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Anotace

LEDVINOVA, Alzbéta. Potencidal — chyba. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta
Univerzity Hradec Kralové, 2023. 47 s. Bakalafska prace.

Bakalaiska prace ,,Potencial — chyba“ se zabyva potencidlem chyby — piedev§im pak
v uméni. Teoreticka Cast prace se zamétuje na definici chyby — z psychologického,
pedagogického a uméleckého hlediska i 0sobni nahled na chybu z pohledu autorky prace.
Dale obsahuje mozné piistupy umélce k chybé — jeji mozné vystaveni, poucni se z ni
azaClenéni do kone¢ného umeéleckého dila, ignorovani chyby, i moZnost piestat
s uméleckou tvorbou nadobro. Zminény v ni jsou i jednotlivé druhy a sméry uméni, které
s chybou v uméleckém procesu uréitym stylem pracuji — japonsky smér wabi-sabi
a jednotlivé keramické techniky vychazejici z jeho filozofie, impresionismus a moderni
umélecké sméry pocatku 20. stoleti — dadaismus, surrealismus a abstraktni
expresionismus. Vysledkem prace jsou dva obrazy, zamé&fujici se na opraveni chyb

obrazu, ktery autorka prace namalovala ve ¢trnacti letech.

Kli¢ova slova: Chyba, malba, chybna uméni, prace s chybou



Annotation

LEDVINOVA, Albéta. Potential — mistake. Hradec Kralové: Faculty of Education,
University of Hradec Kralové, 2023. 47 pp. Bachelor Degree Thesis

The bachelor's thesis "Potential — mistake" deals with the potential of error — especially
in art. The theoretical part of the thesis focuses on the definition of error — from
a psychological, pedagogical, and artistic point of view, as well as a personal insight into
the error from the point of view of the author of the thesis. It also contains the artist's
possible approaches to a mistake — its possible display, learning from error and its
inclusion in the final work of art, ignoring the mistake, as well as the possibility to stop
making art for good. It also mentions individual types and directions of art that work with
errors in the artistic process, in a certain way — the Japanese wabi-sabi art direction and
individual ceramic techniques based on its philosophy, impressionism and modern art
movements of the early 20th century — dadaism, surrealism and abstract expressionism.
The result of the work are two paintings, focusing on correcting the mistakes of the

painting, which the author of the work painted at the age of fourteen.

Keywords: Error, painting, mistake arts, dealing with mistake
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Uvod

Cilem mé bakalatské prace je zamysleni se nad potencidlem chyby, coz jsem se
rozhodla demonstrovat na pretvofeni obrazu, ktery jsem vytvotila jako dité, ktery v dobé
vytvoieni odpovidal mym maximalnim znalostem. M¢ znalosti se diky studiu umeéni
rozvinuli — v teoretické ¢asti jsou shrnuté mé poznatky k chybé a prakticka ¢ast se zabyva

samotnym pietvofenim obrazu.

Teoretickd Cast definuje rizné ndhledy na chybu, tedy jak na chybu nahlizi
spole¢nost (potazmo filozofie), jak jsou chyby vnimany v psychologii a jak je s nimi
nakladano v pedagogice — piedev§im pak konkrétné ve vytvarné vychoveé. Zaroven je
V této Casti popsan muj osobni nahled na chybu. Jedna samostatna kapitola je pak
vénovana pristupim umélce k chybé — tedy jak umélec ptistupuje ke vzniklym chybdm

Vv procesu tvorby.

Prakticka ¢ast popisuje vlastni malbu obrazi a divod volby tématu. Jeden z obrazti
je zaméten na opravu veskerych chyb pilivodniho obrazu, snaZzici se zachytit realitu co
nejvérnéji. Druhy obraz je stylizovanéjsi, s vyraznéjsi barevnosti, dle mého aktudlniho

stylu malby.



TEORETICKA CAST

1 Definice chyby

Chyba je chybné rozhodnuti nebo Spatny tisudek, ktery vedl k nezddoucimu nebo
nezamyslenému vysledku. Doslo k ni kvili nedostatku znalosti, porozuméni, dovednosti
nebo pozornosti k detailim. Chyby mohou mit rizné dusledky, od drobnych az po
zavazné, v zavislosti na povaze a velikosti chyby. Mohou byt neimyslné nebo timysIné,
ale obecn¢ jsou povazovany za nezadouci vysledky. Jejich rozpoznani a néprava jsou

nezbytné pro uéeni a riist a ¢asto jsou dilezitou sou¢asti osobniho a profesniho rozvoje.!

1.1 Spoleéensky (filozoficky) nahled na chybu

Filozofie na chybu nahlizi skrz ¢lovéka, jez chybu vykonal — kupiikladu v etice
(ktera je jednim z odvétvi filozofie), Ize chybu povazovat za selhani nebo chybu v usudku
— naptiklad, jde za chybu povazovat néco, kdy mél ¢lovek pocit, ze jedna spravng, ale ve
vysledku svym jednanim spiSe ublizil? Da se potom diskutovat o tom, zda — z hlediska
etiky — mohou existovat ,,omluvitelné“ chyby. Pokud uz se nam povede rozeznat, Ze jsme
udg¢lali chybu, i kdyZ jsme jednali dle vlastniho Gsudku nejlépe, jak jsme dovedli —nebyva
pro nas snadné se k chyb¢ pfiznat, ¢i se dokonce za ni omluvit. Mnohem snazsi pro nas
je chybu zamlget &i (v hor§im piipadé) hodit ji na nékoho jiného.? O tomto konceptu se
muzeme vice dozvédét v knize od Stanleyho Milgrama: Poslusnost vaci autorité:
Experiment, ktery zpochybnil lidskou pfirozenost.>

Problém ovSem nastdva v ten moment, kdy nejen védomeé 1zeme ostatnim, 0 tom,
ze jsme neudélali chybu, ale zaéneme nevédomé lhat i sami sobé a ospravedlnovat tak
své chovani. Jediny, kdo nés totiz mize kontrolovat, je naSe vlastni mysl, kterd diky
naSemu sebe ospravedliovani ¢asem pietvoii naSe vzpominky a ptivodni nevédoma lez
se tak stane pravdou. Zprvu jsme si schopni ospravedlnit malé chyby, ¢asem ale mizou
prerist ve vétsi. Pokazdé kdyz se ptame, jak lidé v historii, kteti konali straSné véci, mohli
v noci v klidu spat, odpovéd’ je jednoducha — véfili, Ze délaji to nejlepsi, co mohou. Jediny
zpusob, jak se tomu vyhnout, je naucit se pfiznavat si chyby, byt zprvu alespont sami

k sob& upiimni. Casem pro nas bude jednoduché pfiznat chybu ostatnim a omluvit se

'REASON, James. Human Error. Cambrridge, 2009, str. 15-16.

2TAVRIS, Carol a Elliot ARONSON. Mistakes Were Made (but not by me): Why We Justify Foolish
Beliefs, Bad Decisions, and Hurtful Acts. Orlando, 2007, str. 1-10

SMILGRAM, Stanley. Poslusnost viici autorité: Experiment, ktery zpochybnil lidskou prirozenost.
Pielozila Hana ANTONINOVA. Praha: Portal, 2017.
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za ni. Protoze chybovat je lidské, a jediny zpusob, jak se z chyb poucit, je, si je pro zac¢atek
alespont ptiznat.*

Velmi dobie znamé réeni tika, ze ,.historii pisi vitézové® — pokud ale nas mozek,
vnima pouze nas samé, tak z kazdé situace odchazime jako vitéz — minimalné si
podvédomé piizptisobujeme vzpominky, aby tomu tak bylo. Pokud tedy doslo z nasi
strany k néjakému pochybeni, vlastni pamét’ ndm poméha si zapamatovat nase Ciny tak,
abychom byli nevinni a chyba byla na strané nékoho jiného.® Ostatné je mozné citovat

1o

i Nietzscheho: ,, To jsem udélal ja *, Fika pamet ,,to jsem nemohl udélat ja*, rikda hrdost
a ziistava neoblomnd. Nakonec — pamét ustoupi. “®

Co se tyce filozofického vnimani chyby mizeme citovat i dal$i Nietzscheho vyrok:
., Musime se zbavit Spatného vkusu, jenz nas vede k tomu, Ze bychom se chtéli shodovat
s mnohymi. " Nietzsche zde zdlraziuje dileZitost individuality a nezavislého mysleni.
Tvrdi, Ze skute¢na velikost pochazi spise z toho, Ze je ¢lovek pravdivy sam k sobé a svym
vlastnim mysSlenkdm, nez aby se pfizptisoboval nazorim mas. V této souvislosti
naznacuje, Ze chyby mohou byt pro jednotlivce cennym néstrojem k rozvoji jejich
vlastnich jedine¢nych perspektiv a ndhledd.

Jsme stvofeni v ramci ptirody, tudiz zijeme dle jejich pravidel — pfiroda ale nema
zaméry, ohledy, slitovani, ¢i smysl pro spravedinost. Neexistuje ani v hranicich moralky,
do nichz se ji snazime napasovat. Pokud tedy chceme byt moralnimi bytostmi, byt sami
sebou dle naSich pfedstav, je potifeba si to vybojovat, a nejen pouze jit s proudem
,,S prirodou®. To je jediny zplisob, jak byt individudlni a svobodny. V tomto kontextu lze
chyby povazovat za nezbytnou souc¢ast tohoto procesu, protoze jedinci, ktefi jsou ochotni
délat chyby a riskovat, si s vé&tsi pravdépodobnosti dokézou najit svou vlastni jedine¢nou
cestu Zivotem, nez aby jednoduse nasledovali stado. 8

Celkové Nietzscheho filozofie zdlraziuje dileZitost osobniho rlstu, individuality
a ochoty riskovat a délat chyby jako nezbytnou soucast dosazeni velikosti a osobniho

naplnéni.

“TAVRIS, Carol a Elliot ARONSON. Mistakes Were Made (but not by me): Why We Justify Foolish
Beliefs, Bad Decisions, and Hurtful Acts. Orlando, 2007, str. 1-10

STamtéz, 70-71.

®NIETZSCHE, Friedrich. Mimo dobro a zlo: piedehra k filosofii budoucnosti. Praha: 1996, str. 67.
"Tamtéz, str. 47.

8Tamtéz, str. 14-15.
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1.2 Psychologické nahledy na chybu

Carol S. Dweck nevnima chybu ani tspéch jako néco definovaného okolim nebo
okolnostmi, jako spiSe nastavenim mysli (mindset) — ptistupem c¢lovéka samotného
k chybé. Ve svém dlouholetém vyzkumu se zabyvala tim, jak lidé pfistupuji k chybovani
a proC se tento zpusob Clovek od ¢loveka lisi. Dospéla k tomu, ze lidi rozdélila do dvou
skupin, dle jiz zminéného smysleni — lidé s tzv. ,,growth mindset™ (riistové nastaveni
mysli) a lidé s tzv. ,,fixed mindset* (fixni nastaveni mysli), pfi¢emz téZ zmifuje, ze nejde
o néco trvalého a je mozné smysleni rozvijet a posunout se z fixniho do ristového
nastaveni mysli.°

Lidé s fixnim nastavenim mysli maji tendenci se podcetiovat ° a s chybou se
ztotozilovat do takové miry, Ze maji pocit, Ze oni jsou tou chybou. Tento zplsob
uvazovani jim vSak nedava moc prostoru na zlepSeni se. Mize se tedy stat, ze je jim
nabidnuta né&jaka piileZitost a oni ji jednoduse odmitnou, protoze maji pocit, ze selzou.
Problém je ale v tom, Ze kdyZ se u¢ime néco nového, nebo délame néco poprvé — nejde
pouze o udeni se té konkrétni ¢innosti, ale predev$im o udeni se prekonavat prekazky.
Obecné maji tito lidé tendenci se porovnavat s ostatnimi a byt paralyzovéani cizim
tispéchem.!? Chybu vnimaji jako néco nevyhnutelného, protoze oni sami jsou chybni
a takovy je jednoduse jejich osud. Za uspéch povazuji pocit nadfazenosti, kdyz jsou
v né¢em lepsi neZ ostatni, i kdyZ to byl tieba jen jejich jediny dobry pokus.t®

Oproti tomu 1idé s ristovym nastavenim mysli maji tendenci se neustale zlepSovat
diky tomu také vice znaji sami sebe — aby se mohli posouvat, musi védét jaké jsou jejich
hranice.® Neznamena to ovsem, e by pro né bylo chybovani méné bolestivé — pouze ho
vnimaji jako motivaci pro zlepseni se.!® Oproti lidem s fixnim nastavenim mysli — svij
pokrok a svoje chyby porovnavaji predev§im sami se sebou a jsou inspirovani uspéchy
jinych (oproti lidem s fixnim smyslenim, které ispéch ostatnich spise paralyzuje). Jsou
schopni piijimat vyzvy a kdyz se jim dostane kritiky, umi se z ni poucit.*? Chyba je tedy
pro n¢ motivacni, informativni. Za Gspéch povazuji to, kdyz délaji to, co jim jde nejlépe

— udi se a zlepsuji se.”®

*DWECK, Carol S. Mindset: The New Psychology of Success. New York, 2016, str 3-11.
WOTamtéz, str 33-36.

UTamtéz, str 16-17.

2Tamtéz, str 263.

3Tamtéz, str 98-100.
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Ja osobn¢ se domnivam, ze zalezi na konkrétni Situaci. Mzeme spiSe zapadat do
jedné nebo druhé¢ kategorie, ale jsou situace, ve kterych se do vyzev pohrneme a jindy
zase ne —naptiklad kdyz nam nékdo jiz od détstvi tvrdil, Zze v dané véci jednoduse nejsme
dobfi.

Trochu jiny psychologicky nahled na chybu ndm poté nabizi Todd Kashdan.
Vnimani chyby, potazmo negativnich emoci, které citime po tom, co k ni dojde, miizeme
definovat zase jen a pouze my sami. Od dob, kdyz jsme museli chranit vlastni bezpeci,
hledat si pristiesi a jidlo, jsme se hodné posunuli a zaméfili se na hledani Stésti. Jsme na
néj tak fixovani, ze i kdyz prozivame Stastné situace, tak si je neuzivame, protoze jsme
m¢éli nerealisticka oCekavani, zaroven si uvédomujeme, co bychom mohli d€lat misto
toho. To vSechno vychazi ztoho, Ze jsme =zavisli na komfortu — at' uz
fyzickém/materialnim, tak psychickém. Nechceme se citit Spatné€, prozivat vinu, smutek,
zast, vztek. Misto toho se snazime prozivat pouze pozitivhi emoce, ty negativni
potlacovat, vyhybat se jim, nebo je dusit v sob¢. Nejen, Ze se neda vyhnout negativnim
situacim (a naslednym negativnim pocitim), zdroven jsou tyto situace mnohem snadnéji
zapamatovatelné nez situace (a emoce) pozitivni — ty jsou pro nds totiz pocitovym
standardem a mame tendence podcenovat, jak ¢asto se doopravdy dobie citime. Zaroven
vyhybani se nekomfortnim pocitim nam brani od dosazeni naseho plného potencialu.'*

Jak z toho celého tedy ven? Pro Uplny, pestry — a ve vysledku pozitivni zivot, je
potieba byt plnym Elovékem — nebat se proZivat negativni emoce — co vic, naucit se je
pojmenovat. Kdyz totiz dokdzeme popsat, jak se citime, je mnohem jednodussi najit
davod, proc€ se tak citime a ptipadné celou situaci snadnéji vytesit. Negativni emoce pak
pro nas piestanou byt toxické a zrafiujici a za¢nou byt pfedevsim informativni. Tedy nam
to vlastn€ dava nahled, jak obecné pracovat s negativnimi situacemi v Zivoté (potazmo
s chybou) — pfijmout ji jako soucast Zivota, naucit se pojmenovat své emoce, tim byt

schopni 1épe porozumét sobé i celé situaci.'®

14K ASHDAN, Todd B. a Robert BISWAS-DIENER. The Upside of Your Dark Side: Why Being Your
Whole Self--not Just Your "good" Self--drives Success and Fulfillment. New York 2014, str 188-195.
BTamtéz, str 59-65
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1.3 Pedagogické nahledy na chybu

Pedagogické vnimani chyby je specifické, piicemz ale velmi uzce vychazi z jejiho
chapani celou spolecnosti. Chybu vétsinou vnimame jako néco Spatného, k cemuz by
nemélo nejlépe vilbec dochazet. Chyba je pritom soucasti u¢ebniho procesu — tim spis,
pokud se Zaci zrovna u¢i novou latku — v tom piipadé se chybé prakticky vyhnout nelze.
Jako ucitelé se vSak snazime chybam u z4kl predchazet a vytvaret podporujici prostiedi,
vV némz se zaci neboji chybovat. Aby se tak délo, je potfeba vytvaret bezpetné
a podporujici prostfedi pro vyuku — jasné¢ stanovovat pozadavky a dat zakiim prostor
k jejich prodiskutovani, uzivat konstruktivni kritiky a imérného hodnoceni praci zakt —
a podpora stejného chovani zakt k sob& navzajem, davat prostor zZaklim pro zlepSeni —
analyza chyb a vyuziti chyb pro dalsi u€eni (samostatné nalezeni chyby a jeji opraveni,
podporovat zéky ve zvidavosti, kreativnim hledani odpovédi, snazit se bofit tabu chyby
tak, aby se zaci nebali chybovat).1®

Abychom déti vedli k samostatnosti, podporovali jejich sebevédomi a schopnost
zdravé kritizovat praci svou ale 1 ostatnich, musime zacit u vytvaieni bezpecného
Skolniho prosttedi. Takového prostiedi, kde se déti neboji zkouSet hledat spravné
odpovédi, argumentovat, kreativné myslet a potazmo udélat chybu. Védi totiz, ze na
nékteré otazky je mozné odpoveédét mnoha zplisoby — nejen tim jednim, ktery zna pan
ucitel/pani ucitelka.'’
1.3.1 Pedagogicky nahled na chybu ve vytvarné vychové

Ve vétsiné piipadi chybovani v exaktnich oborech/pfedmétech (matematika,
anglictina, fyzika atd.) 1ze chybu jasné¢ definovat — a to mirou odchylky od pozadovaného
vysledku. Mtizeme se uz pak pouze dohadovat, zda na chybu nahlizet spiSe negativné
a snazit se ji tedy predchazet — jak maji v tendenci behavioristé. Nebo ji vnimat pozitivné
— jako soucast poznavani svéta a vytvafeni si vlastniho nazoru na né&j — dle teorie
konstruktivistické. Vratme se vSak zpatky k chybé ve vytvarné vychoveé. Na problém

4

definice spravné odpovédi (a potencionalni chyby) narazime pravé pii styku

BANTLOVA, Adéla. Hodnota chyby pro studenty ucitelskych oborii na PdF UPOL. Olomouc, 2022.
Diserta¢ni prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, ustav pedagogiky a socialnich
studii, str.61.

"DONALDSON, Maleka. Harnessing the power of fantastic attempts: Kindergarten teacher perspectives
on student mistakes. The Journal of Educational Research, USA, 2019, 112(4.), str. 535-549. Dostupné z:
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00220671.2019.1598329%journalCode=vjer20
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s neexaktnimi obory/ptedméty — jako jsou hudebni, vytvarna nebo naptiklad dramaticka
vychova. Nékteré postupy hledani chyb Ize pievzat z exaktnich oborti jiné nikoliv.®
Jan Slavik rozliSuje dva mozné druhy chyb, k nimz muze dojit ve vytvarné vychoveé
— potazmo tvorbé a kazdodennim zivoté. Témito druhy jsou chyby normativni a chyby
kreativni. Normativni chybou rozumi takovou chybu, u které dosSlo k nepfijatelné
odchylce od normovaného vzoru/postupu. Kreativni jsou pak takové, které se projevuji
nepfijatelnou totoznosti postupu ¢i vysledku s normovanym vzorem. U zhodnoceni obou
druht musime vzit v potaz ¢as —u normativni chyby, porovnavame praci se vzorem, ktery
vznikl v minulosti. U kreativnich chyb nemiZeme snééim jiz vzniklym — jsou
zhodnotitelné az z budoucnosti, protoze odkazuji na to, co se stane, kdyz chyba
nenastane. *°
Vzhledem ke dvéma definovanym pfistupiim vnimani chyby ve vytvarné tvorbé
vyvozujeme poté dvé odlisna pojeti hodnoceni — normativné estetické a kreativné
expresivni, kterd mizeme vnimat jako dvé odlisné strany spektra, kterd se ovsem nékdy
prolinaji. Normativné estetické vychazi z podobnosti/odli$nosti zakova dila od
pfedstaveného vzoru. Nasledny ptistup ucitele je poté direktivni nebo dialogicky. Pii
direktivnim Zzakovi ukazeme, kde chyba je, nejlépe mu i poradime, jak ji opravit,
u dialogického dochazi sice ke spoleénému zamysleni nad chybou (ucitel se zakem),
analyze a interpretaci chyby, avSak poté uz ho zak provadi samostatné. Kreativné
expresivni pojeti vychazi z presvédcent, Ze kazdy napad i chyba ma urcity potencial, jenz
je mozno vyuzit. U tohoto pojeti chyby nedochazi k hodnoceni ulitelem, jako spis
k povzbuzeni k hledani alternativ.?’ Aneb slovy samotného autora: ,, Chyba sama o sobé
v tvirci vychové nic neznamena, diilezity je psychodidakticky kontext chyby: jak ucitel
pristupuje k hodnoceni, jak uci své Zaky rozumet chybam a zachazet s nimi. Nechut ucitelil
diskutovat se zaky o estetickych normdach a jejich porusovani mnohdy pouze skryva jejich

odbornou bezradnost. “**

BMAJCIK, Martin. Postupy pouzivané uéiteli ve vztahu k zakovské chybé pii interakci s celou
tiidou. Pedagogickd orientace. 2018, 28.(3.), str. 472495,

SLAVIK, Jan. Problém chyby v tvofivé vyrazové vychové. Pedagogika. 1994, 44(2), str.119-128.
20 Tamtéz.

ZTamtéz, str.125-126
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1.4 Moje vnimani chyby

Chybu jako takovou je velmi té¢zké definovat, podobné jako je tézké definovat
napiiklad §tésti — jednoduse proto, Ze na to neexistuje jeden metr, ktery by se dal pouzit
na vSechny. Kdyz se podivame do slovniku, dospéjeme k tomu, ze chyba je ,,néco
nespravného,; omyl, mylka, pochybeni, poklesek, nespravnost**Inéco nespravného, cO
vznika ndsledkem Spatného posouzeni situace, vlivem nepozornosti ap.; omyl “3, Chyba
muze byt néco tak nicotného jako gramatickd chyba v textu, Spatnd informace
V novinovém ¢lanku, ale klidné i chyba doktora, ktera mtize vést az k né¢i smrti.

Osobné¢ si myslim, ze chyba je nedilnou souc¢asti naseho kazdodenniho zivota. At
uz jde o chyby vétsi ¢i mensi, déji se nam prakticky potad. Nékterych si vSimneme
a0 jinych ani sami nevime — jsou to ale stale chyby? Pokud jsme jejich provedenim
nikomu ani sob¢&, neublizili, své jednani jsme hned napravili (potazmo jsme o chybé
nikomu netekli) — staly se? Obecné miizeme chyby vnimat pozitivné ¢i negativné —
vétsinou pak zalezi, 0 jakou chybu se jedna. Vnimani chyby se v nas vSech formuje jiz
od détstvi, je dané zemi a kulturou, ve které jsme vyrostli, v ¢em nas vychovavali rodice
a ucitelé ve skole, a jak jsme na chybu poté zacali nahlizet sami mezi prateli. Nase vlastni
interpretace chyby se odviji od toho, zda byla chyba v nasem okoli spiSe oslavovana a byl
vyzdvihovan jeji potencial ¢i nikoliv. Tedy pokud nam bylo kladeno na srdce, Ze délani
chyb a jejich nasledna oprava je zcela normélnim procesem vyuky a zlepSovani se
(,,podivej, co nového mohlo vzniknout, diky tomu, Ze jsi udé€lal chybu/ptisté¢ uz budes
védét jak na to, bude§ vice opatrny atd.), nebo se k chybovani pfistupovalo zcela
negativné (,,koukni jaky se§ nemehlo/to sis nemohl dat vétsi pozor/...©). Podobné je
ovlivilovano i1 nase vnimani chyby v uméni — potaZmo V nasi vlastni tvorbé. Kdo byl
nasim prvnim vytvarnym kritikem? Jak zareagoval a co to v nas vyvolalo? Pokud
nakreslime prvni obrazek a reakce, které dostaneme z okoli jsou spiSe negativni, moc nas
to nemotivuje k dalsi tvorbé. I piesto se ale ¢asto rozhodneme dal tvorit.

Chybovani v uméni je pak zajimavym samostatnym fenoménem. V nékterych
médiich vytvarného umeéni je mozné delat chyby donekonecna a nikdo se o nich nikdy
nedozvi — protoze je jednoduse vygumujeme, prekryjeme dalsi vrstvou barvy, ... V praci

s jinymi médii, kdyz k chybé dojde, nelze ji tak jednoduSe opravit a musime zacit znovu

22Slovnik spisovného jazyka ceského: Chyba [online]. [cit. 2023-06-26]. Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=chyba&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
ZNechybujte.cz: Slovnik soutasné &estiny: Chyba [online]. [cit. 2023-06-26]. Dostupné z:
https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/chyba’
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— na novém papife, S novym kusem latky. Kdyz se nikdo nepodiva do naSeho kose,
muzeme stale tvrdit, ze to byl nas prvni pokus — nebo Ze jde o prvni hotové dilo, a to co
zustalo u nas doma v kosi, byla pouze nepouzita skica.

Kdyz zafindme tvorit — a feknéme, ze naSe uméni neni to nejlepsi — pozitivni
a povzbudiva hodnoceni dostaneme priméarné od rodiny a blizkych. Jejich podpora totiz
neptichazi kvili kvalité nasi prace, ale predevsim kvili tomu, ze nas maji radi. Primarné
proto nam na jejich nazoru tak moc zalezi. Do rozporu se s nimi potom muzeme dostat,
kdyz jako chybna, hodnoti nase jina rozhodnuti. At uz je to vybér skoly/prace nebo tieba
0 styl oblékani a tpravy (tetovani, piercing, make-up nebo barva vlast). Kdyz jsem
vyrustala, tak prave u zpiisobu sebevyjadieni (make-up, tetovani, piercing, styl oblékani),
dochazelo ke kolizi nazord mezi mnou a mou rodinou, primarné¢ mymi prarodici.
A feknéme, ze dochézi doted’, 1 kdyZz uZ nejsou jejich ndzory tolik odmitavé. Vim, ze
jejich kritika neptichazi z toho divodu, ze by se snazili omezovat moji svobodu, ale
primarn¢ proto, ze m¢ maji radi — potazmo cht¢ji, aby mé¢ mé okoli akceptovalo a mélo
rado. I piesto si myslim, Ze pravé sebevyjadieni je velikou soucasti mé identity — i jako
umélce. A podobné jako svou tvorbu bych i svilj vzhled méla byt schopna obh4jit
a nepodfizovat se kompletné nazorim svého okoli, i kdyZz si mysli, Ze je mij vybér Cisté
chybny.

Potieba se vyjadfit a najit si sviij styl je né€co, co vnimam jak v uméni, tak naptiklad
ve zminéném make-Upu, tetovani a podobné. Souvisi to ¢astecné s hleddnim vlastniho j4,
hledanim svého rukopisu i pfistupu k uméni obecné. Muj nahled, at’ uz na uméni ¢i
alternativni modu, se pravdépodobné bude s vékem meénit, coZ ale nutné neznamena, Ze

je nyni chybny.

2 Pristup umélce k chybé

Umeélecka tvorba, stejné tak jako cely Zivot umélce, je neustaly proces, v némz
dochazi k délani a opravovani chyb. Cely zivot, veskeré zivotni okolnosti, schopnosti,
zkuSenosti 1 inspirace vedou ke konkrétnimu uméleckému dilu, které praveé vytvari.
Jednotlivé Casti procesu vytvaieni uméleckého dila (teorie barev, perspektiva, historie
umeéni atd.) je mozné se naucit. Co se ovsem nelze naucit, je umélcova touha tvofit,

zkouset, zdokonalovat se a uplatnit veskeré naucené techniky. Neni moZzné pouzit stejny
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zdroj inspirace, jaky mél umélec a dojit ke stejnému vysledku, protoze kazdy pracujeme
se zdrojem inspirace jinak na zakladé naSich konkrétnich Zivotnich zkugenosti.?*

Je tedy potieba si uvédomit, ze at’ uz mame zkuSenosti jakékoliv, tvofeni chyb se
nikdy nevyhneme, protoze jsme jednoduse lidé a jako lidé chyby délame neustéle. Pravé
délani chyb a jejich neustalé prekondvani je to, co nas uci se zlepSovat. Podobné jako
zivot a umélecka tvorba je 1 vytvareni konkrétniho dila plné délani a opravovani chyb.
Pravé proto je pouze umélec (dale uz pouze umélec) jediny ¢loveék, jenz muze ur€it, kdy
je tento proces hotovy — tedy v moment, kdy je s dilem spokojeny. Bud’ umélec nevidi
7adné chyby k opraveni, nebo je vidi a nevadi mu, nebo neni schopen je opravit.?®

Pro umélce samotného je dulezity predevsim proces vytvareni uméleckého dila,
protoze prave pii ném poznava sam sebe, své dovednosti, ale i schopnost zvladnout délani
chyb. N¢kdy muze pii tvorbé dojit k chybé natolik inspira¢ni, ze nemame tendenci ji
opravovat, a dokonce se muize stat predmétem samotného zkoumani a posunout nasi
tvorbu ¢i konkrétni dilo Gplné jingm smérem. K hotovému dilu potom piistupuje divak
an&jak si dilo interpretuje, u toho uz umélec viak vétsinou neni.?

Ptistup umélce k chybé se tak miize lisit ¢lovek od ¢loveka, ale i dle toho, s jakym
médiem umélec pracuje. Predstavme si tedy situaci, ze k chybé doslo, jaké ma nyni
umélec moznosti? Nejprve je potieba determinovat, zda je mozné chybu opravit — v ten
moment ji jednodusSe opravime. Nékterda média jsou v tomto ohledu mnohem shovivavéjsi
— jako napftiklad malba pastdznimi barvami (akryl, tempera nebo olejové barvy), pii které
jde pockat, nez barva zaschne a nasledné chybu pfettit. Trochu jinak je potom potieba
k chybé pristupovat naptiklad pti malbé akvarelem, u niz jiz neni chyba tak jednoduse
opravitelna. Uplné jinak poté k chyb& piistupuji keramici, sochafi nebo napiiklad
architekti (zalezi samoziejmé, kdy v procesu tvorby k chybé doslo a jak moc ovliviiuje
vysledné dilo).

Ptistup k chybé se pak mnohem vice S§té€pi, kdyZz jde o chybu zdanlivé
neopravitelnou. Chybu miZeme vystavovat a vydavat ji za hlavni dtvod vzniku
uméleckého dila, miizeme ji t€Z opravit a stavét se k dilu tak, jako kdyby k chybé nikdy
nedoslo. Nebo je mozné se z chyby poucit pro dalsi tvorbu, chybu ignorovat, nebo

s tvorbou piestat nadobro. Jednotlivé pfistupy se prolinaji, Casto piekryvaji, a i jako

2BAYLES, David a Ted ORLAND. Art & Fear: Observations On the Perils (and Rewards) of Artmaking
USA, 2010., str. 33-36

%5 Tamtéz, str. 2-3.

% Tamtéz, str. 5, 47.
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umélec mizeme k riznym chybam pfistupovat jinak. Nékdy mazeme celé dilo zménit,
I kdyz nemusi byt nutné ,,chybné®, jen nespliiuje nasi primarni pfedstavu o finalni
podobg.
2.1 Vystavovani/prijmuti/ignorovani chyby

Kontrola a dodrzovani naucenych postupii neni v umélecké tvorbé feSenim, jak se
chybé vyhnout. Uméni je riskantni ¢innosti, a ti z nas kdo kontrolu ve svém zivoté
potiebuji, cemu pravdépodobné nebudou vénovat. Misto potieby pro kontrolu je potieba
smysl pro hledani. PfedevSim ochota pfijmout chybu, ke které v procesu vzdy dojde,
protoze umélecka tvorba je nepiedvidatelnd a nejistota je naSim jedinym jistym
spole¢nikem — tudiz tolerance k nejistoté je pfedpokladem Kk tspéchu. Umélec je pouze
vypravéem piib&éhu, ktery se mize zalit odvijet riznymi sméry, které nékdy i jeho
samotného prekvapi. Mlze mit ideu, inspiracni zdroj ¢i urCitou piedstavu, vysledek se
vSak mize kompletné lisit. 2’ Nicméné tolerance k chyb& nemusi byt vzdy spravnym
feSenim. V nékterych pripadech mize byt lepsi pokusit se chybé vyhnout. To ale musi
umélec posoudit sam a zvazit, zda je chyba opravdu nepiekonatelna, nebo zda existuje
néjaké feSeni. Zavérem lze fici, Ze pfijeti chyby jako soucasti umélecké tvorby je dilezité,
ale zaroven by umélec mél mit dostate¢nou kriticnost k sobé samému a ke svému dilu,
aby se snazil minimalizovat chyby a vytvofil nejlepsi dilo, jakého je schopen.
2.2 Zaclenéni chyby do kone¢ného uméleckého dila

Pokud chybu opravit nejde, stale lze vyuZit jejiho potencidlu — dilo se pak tieba
neubihd smérem, ktery jsme zamysleli, misto toho jsme ale vyuZili pfileZitosti, ktera tim
vznikla. Jak uZ jsem zminila, uméleckad tvorba je neptedvidatelny, Spatné€ kontrolovatelny
proces, nad kterym nékdy ani samotny umélec nemé kontrolu — proto pravé na ném
nechavame, aby ur¢il, kdy je dilo hotové a proces tvorby ukonden.?® Délat uméni je
nebezpecné a odhalujici — zvySuje se ndm nedivéra v sebe sama — bofime hranici mezi
tim, kdo jsme, méli bychom byt a miizeme byt — pokud tvofime a jsme autenticti, musi
uméni vychézet z nas a nasich zkusenosti — v uméni nelze lhat.?°

Vidét chyby je ptilezitosti — selhdni je plan ptirody pro rtst. Je dilezité se naucit
vidét jejich krasu — i znami um¢lci pfemalovavali své obrazy — bud’ jen chyby, nebo

kompletné celé dila. Neméa smysl se snazit o dokonalost, protoze ji jednoduse neni mozné

Z’BAYLES, David a Ted ORLAND. Art & Fear: Observations On the Perils (and Rewards) of Artmaking.
11th printing. United States of America: Image Continuum Press, 2010. ISBN 978-0-9614547-3-9, str.21.
28 Tamtéz, str. 21.

2 Tamtéz, str.4-13.
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dosdhnout. I dila, kterd jako divdk vidime bezchybné, tak autor vnimat nemusel.
Kupftikladu kmen Navajo nechaval ve svych kobercich nedokonalosti zdmérn€, pro

umoznéni vstupu ,,ducha*.%°

2.3 Prestat s konkrétnim dilem a zacit dilo nové

Umélecky proces je velmi neptedvidatelny a plny nejistoty. I kdyz se umélec snazi
vytvofit co nejlepsi dilo, tak se miize stat, ze nékde v procesu udela chybu, kterou nelze
jednoduse opravit. V takovych pifipadech mize byt nejlepsim fesenim zacit dilo znovu.
Je dulezité si uvédomit, Ze toto feSeni neni pro kazdého. Nékteii umélci jsou schopni
pracovat s potencidlem chyby v prospéch dila. To vSak vyzaduje uréitou miru zkusenosti
a schopnosti. Pro méné¢ zkusené umélce mize byt snazsi zacit dilo nové nez se snazit
opravit chybu, kterou ud¢lali. Zahajeni nového dila miize byt pro umélce také ptilezitosti
prozkoumat nové mySlenky a pfistupy, které by pifi opravovani chyby nebyly mozné.
Umeélec mize pfijit na nové zpusoby, jak vyjadrit své pocity a napady, a tak vytvofit dilo,
které by se mu nikdy nepodatilo, kdyby se snazil chybu opravit. Celkové feceno,
rozhodnuti zacit dilo nové neni jednoduché a je tieba zvazit vS§echny moZznosti. Nicméné,
v nekterych pifipadech mulZe byt toto feSeni nejlepsi cestou k vytvofeni dokonalého

uméleckého dila a minimalizaci rizika chyby.3!

2.4 Prestat s uménim nadobro

Byt umélcem se pro mnoho lidi, kteti rozhodli tvofit, stalo jejich identitou. Nekdy
az do takové miry, ze maji pocit, Ze musi tvofit, aby byli, nikoliv Ze jsou, aby mohli tvofit.
Sami se tak oberou o rozhodnuti, zda tvofit ¢i netvofit. Role umélce je pfitom pouze jedna
z mnoha, kterou si pro svilj zivot miizeme vybrat. Kdyby byl statut umélce jeho jedinou
identitou, znamenalo by, Ze kdyz umélec tvoii ,,chybné* umeéni, je zarovein chybnym
Clovékem? A muizeme na konkrétni problém nahliZet i s vétsi absurditou, a to, kdyby
umélec prestal vytvatet, piestal/a by byt uplng?32

Proces tvorby je neustalym prekonavanim vnitinich strachi umélce. Jako umélci se

bojime, Ze neodvedeme nejlepsi praci, bojime se kritiky okoli, nebo dokonce toho, ze

30 PHILLIPS, Renée. Release Perfectionism and Celebrate “Mistakes” In Your Art Career [online]. [cit.
2023-06-26]. Dostupné z: https://renee-phillips.com/release-perfectionism-and-celebrate-mistakes-in-

your-art-career/

SLBAYLES, David a Ted ORLAND. Art & Fear: Observations On the Perils (and Rewards) of Artmaking.
11th printing. United States of America: Image Continuum Press, 2010. ISBN 978-0-9614547-3-9, str. 31.
32 Tamtéz, str. 7.
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nejsme opravdovymi umélci. Bojime se chybovat, 1 kdyz vime, Ze uméni nemtize byt
bezchybné. Kdyby uméni muselo byt bezchybné, bylo by potieba se stejn¢ divat na
veskeré uméni — a mozna bychom museli pifehodnotit to, co je momentalné vystavovano
Vv galeriich. Muze se stat, Ze se umeélec rozhodne dal tyto zvnitinéné strachy neprekonavat
a piestane tvofit uplng. >

Umeéni je pfitom pouze jednim ze zptsobi vyjadieni umélce. Pfedstava, Ze musime
neustale néco délat, abychom byli lidmi, se pretvorila do toho, Ze musime neustale tvofit,
abychom byli umélci. Pfitom samotny proces toho, Ze piestaneme s uménim, miize byt
velice jednoduchy. Jednoduse jednou odlozime Stétec a uz ho nikdy znovu nezvedneme,
coz se muze stat hned z n€kolika divodi. Jednim z nich mtze byt naptiklad nedostatek
pozitivni zpétné vazby, nebo se napiiklad mize umélec rozhodnout, ze se timto zptisobem
vyhne chybovani — protoze pokud nic nevytvafi, zdroveii nedéla zadné chyby.>*
2.5 Chyba miize byt jen nepochopeni okolim

Myslim si, ze chyba v uméni mtize byt zpisobena mnoha faktory a nepochopeni
okolim muze byt jednim z nich. Kazdy umélec ma svij vlastni zpiisob mysleni a vinimani
svéta, coz se odrazi v jeho dile. To, co je pro umélce smysluplné a hodnotné, nemusi byt
pro ostatni lidi stejné pfitazlivé. Pfi vytvafeni uméni, by se umélec mél snazit, aby jeho
hlavni prioritou byl on sdm — co, jak a pro koho chce vytvafet. Problém zacina, kdyz
priority ostatnich za¢neme stavét nad ty naSe. Koneckonci uméni mé byt autentické
a osobni, a pokud to ztracime ze zietele, mize to vést k plytkosti a nedostatku vyznamu
v nasem dile.®®

Piestoze je dilezité byt si védom svého vlastniho uméleckého zdmeéru a svobodné
vyjadfovat své myslenky, je také diilezit¢é mit na paméti, Ze umélecka tvorba je urcita
forma komunikace s publikem. Pokud naSe dilo nedokazZe oslovit a rezonovat s nasim
obecenstvem, miiZze to byt znameni toho, Ze jsme naSe myslenky nevyjadiili dostate¢né
jasné a srozumitelng.*® V zavéru bych tedy fekla, ze chyby v uméni mohou byt zpiisobeny
nepochopenim okolim, ale nemé&li bychom tuto vymluvu pouZivat jako zaminku pro
nedostatek kvality nebo vyznamu v naSem dile. Méli bychom si byt védomi svého

uméleckého zdméru a zaroven mit na paméti potieby a ocekavani naSeho obecenstva.

3BAYLES, David a Ted ORLAND. Art & Fear: Observations On the Perils (and Rewards) of
Artmaking.USA, 2010, str 14.

34Tamtéz, str. 30, 45-46.

STamtéz, str. 38, 41,72-73.

36Tamtéz, str. 95.
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3 Chybna uméni

Umeéni bylo vzdy odrazem spolecnosti a kultury, ve které vznikalo. V pribéhu
historie proslo uméni mnoha proménami, které byly ovlivnény riznymi faktory —
naptiklad politickym, spoleCenskym, technologickym a kulturnim vyvojem. Nejde tedy
nezbytné o to, ze by bylo uméni ,,jiné*, nez byvalo, ale spiSe o to, Ze se vyvinulo
a prizpisobilo novym zpiisobiim mysleni. Jak mizeme védét z historie, uméni bylo
vétSinou objednavano ndbozenskymi institucemi a bohatymi mecenasi — at’ uz §lo zrovna
o stiedovekou cirkev, rod Medici nebo ¢inského cisafe — tedy nékoho, kdo mél penize
amoc. Od umélce se pak ocekavalo, Ze bude dodrzovat urcité stylistické konvence
a témata.®’

Vnimani uméni je zcela subjektivni a neni snadné fici, ze nékterd umélecka hnuti,
umélci nebo konkrétni dila byla v historii nespravna. V prubéhu historie byly hranice
umeéni posouvany riznymi sméry. Nékdy bylo na uméni nahlizeno konzervativnéji
a hranice uméni byly ptisné dané, jindy byly volnéjsi... vSechny ale pfispély k rozvoji
uméni a zménily to, jak jej vnimame dnes. Je nezbytné si uvédomit, Zze uméni se stale
meéni a vyviji a néco, co se v konkrétni dobé mlze zdat inovativni, nemusi byt nakonec,
z komplexniho pohledu historie, hodnoceno pozitivné. V kone¢ném dtsledku zalezi na
uhlu pohledu divaka, ¢eho si vazi, co je pro né&j smysluplné a hodnotné. Pokrok
Vv technologii navic také oteviel nové moZznosti pro uméni, jako je digitalni uméni
a multimedialni instalace, které v minulosti nebyly moZné. Vzestup globalizace a rostouci
propojenost kultur vedly také k vét§i rozmanitosti a experimentovani v umeéni.

Kdyz doslo naptiklad k vynalezu Kodaku, mohl fotit kazdy. Jiz nebylo potieba
slozité vyvolavat film — to za vas nékdo udéla. A tak vSichni zacali fotit — v tu chvili se
zacali profesiondlni fotografové obavat, ze jejich um jiz nebude potieba. Zachycovani
kazdodennich okamzikli Sirokou vetejnosti, potazmo vytvafeni nekvalitnich fotografii,
vytvofilo konkurenci fotografiim.® Kouzlo amatérské fotografie spo¢iva v tom, ze k ni
jako k amatérské ptistupujeme, tudiz od ni nic neo¢ekdvame, s ni¢im neporovnavame
ajsme pouze prijemné piekvapeni, kdyz je dobra. Stejn¢ bychom v podstate¢ meéli

pfistupovat i k uméni — at’ uz svému, ¢i ostatnich. Neporovnévat jej s uménim jinym ¢i

S’POINTON, Marcia. Money, Power, and the History of Art: Pricing or Prizing Potential in the 1990 s. The
Art Bulletin. Mar., 1997, 79(1.), str. 17-20. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/3046227
BKIMMELMAN, Michael. The Accidental Masterpiece: On the Art of Life and Vice Versa. New York:
2005, str 31-32.
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s predeslym dilem umélcovym, to proto, ze umélec se posouvd, meni se jeho zivotni
situace a vyviji se i jeho tvorba.*

Umeéni nam dava volnost a nadéji, coz nejlépe slouzi tém, ktefi jinde volnost nemaji.
Miuiizeme namalovat zelenou oblohu, vytesat sochu s absurdnim po¢tem nohou. Nase
umeéni nemusi mit zddnou hodnotu, natoz byt povéseno v néjaké galerii — na to, aby nas
naplnilo osvobozujicim pocitem. Vytvareni takového uméni nas uci myslet kreativné
a pomaha nam citit se svobodn¢ — tedy splituje ucel, s jakym ho délame, tudiz logicky
nemiiZe jit o uméni chybné.*

Kdyz se vratim jesté k vétsi dostupnosti fotografie a jejimu vyvoji — k podobnému
problému se dostavame s veskerym rozvojem, vyvojem technologickych postupt
a dostupnosti informaci. Vytvaret mize kdokoliv a s trochou pile, spravnych pomiicek
a ¢asu, muzou byt jeho vyrobky dokonalé. Je to ale to, co opravdu chceme? Neni praveé
drobna chyba ve vyrobku ,,zarukou* ru¢ni prace? S vyvojem technologii a moznosti mit
vSechno dokonalé se nase vnimani chyby velmi proménilo a postupné se tak smyslenim
ptiblizujeme japonské filozofii wabi-sabi.

3.1 Wabi-sabi

Wabi-sabi je japonsky esteticky ideal, filozofie, druh uméni ¢i dokonce zpiisob
zivota — zélezi koho se zeptate. Jde o smér, ktery oceiiuje nedokonalosti, pomijivost,
jednoduchost, starnuti, autenti¢nost a dodnes se propisuje do kazdodenniho Zivota
v materidlni chudob¢. Termin se skladd ze dvou slov — ,,wabi* znamené jednoduchost,
pokoru a krasu vSednosti, tento koncept je zndmy z 15.—16. stolett, ,,sabi* odkazuje na
krasu ptichazejici s v€kem, opotfebenim a plynoucim ¢asem, pii kterém véci dostavaji
vlastni ptfibéh. Wabi-sabi pak znamend pokornou eleganci, hledani krasy
v nedokonalostech vzniklych opotfebenim, pomijivosti a autenti¢nosti. Vychazi z toho,
7e vie je docasné, nedokonalé, organické, a pravé proto krasné.

Wabi-sabi se zrodilo ze zenové buddhistické filozofie a do dnesni doby se propisuje
do ruznych druhd uméni, architektury a designu. Typickymi estetickymi znaky jsou
asymetrie, drsnost a nepravidelnost. Konkrétnimi piiklady poté mohou byt japonské

zahrady (péstovani bonsaji, zenové zahrady, sSchopnost ocenit pierostlou travu nebo prave

3 KIMMELMAN, Michael. The Accidental Masterpiece: On the Art of Life and Vice Versa. New Yor,
2005, str. 46-47.

40 Tamtéz, str 34-38.

4IPOWELL, Richard R. Wabi Sabi Simple: Create beauty. Value imperfection. Live deeply. Avon
(Massachusetts), 2005, str 2.-8.
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odkvétajici kvétiny), poezie (haiku — jehoZ snahou je oddéleni téla od mysli*?) ¢i rizné
druhy keramiky — hagi, raku, kintsugi. Wabi-sabi je mozné pozorovat jak v pfirod¢, tak

v objektech vytvofenych ¢lov€kem. Neexistuji v ném zadné chyby a neexistuje Spatny

t.43

zpisob, jak ho vytvaret, protoZe jeho centralni filozofii je nedokonalost a pomijivos

Vyspraveni prkna dle filozofie  poglaha dle filozofie wabi-sabi
wabi-sabi filozofie wabi-sabi

3.1.1 Hagi keramika

Historie Hagi-yaki saha 400 let zpatky, k piichodu korejskych hrnéiia do
Matsumoto (dnes mésto Hagi). Matsumoto bylo od roku 1604 pod vladou klanu Mori —
konkrétn¢ feudala Terumoto Mori, za jehoz vlady zde byla vystavéna prvni oficidlni pec
na paleni Hagi keramiky. Druhé pec byla pak vystavéna ve Fukawé v 17. stoleti — proto
se také miize Hagi keramice fikat Matsumoto Hagi a Fukawa Hagi — dle ptivodu. 4

Postupy a zptisob vyroby se béhem staleti rizné transformovaly, ptivodné vsak byla
keramika dana specifickym typem hliny, ze které se vyrabé¢la. Tato hlina byla velmi
porézni, vzdusna a mékka. *° Mich4 se ze 3 riiznych jili Mishima (bohaté na obsah Zeleza,
dava stiepu Cerveno-Cernou barvu), jil Mitake (bilé barvy, v kvalité kaolinové hliny), aby
odolala vétSim teplotdm, micha se s jilem Daido (popelave Sedé barvy, s nizkym obsahem

zeleza).*®

4POWELL, Richard R. Wabi Sabi Simple: Create beauty. Value imperfection. Live deeply. Avon
(Massachusetts), 2005, str 160.

“BARTON, Serena. Wabi-Sabi Art Workshop: Mixed-Media Techniques for Embracing Imperfection and
Celebrating Happy Accidents. Cincinnati (Ohio), 2013, str 16-17.

#YASUYUKI, Ishizaki. Hagi Ware: The evolution of Hagi ware, Google Arts & Culture [online] [cit.
2023-06-26]. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/story/yQWxCfFpbgFQK

“About Hagi ware (Hagiyaki) Japanese traditional pottery. Hagiyaki pottery [online]. [cit. 2023-06-26].
Dostupné z: https://hagiyakiya.com/en/hagiyaki/

46About Hagi Yaki. Hagi-tougei [online]. [cit. 2023-06-26]. Dostupné z: https://hagi-
tougei.com/?page_id=595
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Keramika je specifickd jiz zminénou hlinou ale i glazurou, na které se pii vyndani
z pece vytvari kan-nyuu (prasklinky) — krakelovani. Na glazovani se pouzivaji 2 typy
glazury — transparentni a bila. Transparentni — Biwa glazura se vyrabi z popela riiznych
strom1, ty se pak michaji s Zivcovymi mineraly, pti vypalu pak dochédzi k chemické reakci
mezi glazurou a hlinou a nadobi tak dostava citronové Zlutou barvu (jméno glazura
ostatn¢ dostala pravé po Biwé — oranzovém ovoci). Druhd glazura je pak sldmoveé-
popelova bild glazura typickd pro své zakaleni, ke kterému dochazi pii procesu
odskelnéni — piidanim popelové glazury do hlinité glazury.*’

Keramika Hagi je urcend k dennimu uzivani — oblibena je pak piedevsim
u ¢ajovych mistrti. Japonska keramika se obecné vyvijela spolu s ¢ajovym obtfadem i diky
tomu je pravé Hagi v podstaté ztélesnénim wabi-sabi. Pro zbozi se totiz asto pouziva
vyraz nanabake, ktery znamena 7 transformaci, K nimz dochazi pfi zmén¢ barvy stiepu,
jak se pfi dennim ¢aj postupné prosakuje do glazury a méni jeji barvu. Pravé proména
nadobi zplisobend ¢asem je cenéna mistry ¢ajovych obfadt.*® Kvili tomu, jak hlina do

sebe postupné nasava ¢aj, se doporucuje pro kalisky pouzivat vzdy jen jeden druh caje

(naptiklad senchu), aby $alek neovliviioval chut ¢aje.*°

Cajova miska stylu Cajova miska s bilou hagi Hagi ¢ajova miska
,Mishima*, hagi keramika glazurou

3.1.2 Raku keramika

Raku v piekladu znamena potéseni/pohodli/radost. Tradi¢né je raku lehka, rucné
mackand keramika primarné urcena na ¢ajové obtady. Ke zdobeni se pouzivaji olovnaté
glazury, typicky ¢ernd, ¢ervena, obcas 1 bila glazura. Glazury se bézn¢ vypaluji na nizkou
teplotu — ¢erna glazura kolem 1000 °C, ¢ervena a bila pak kolem 800 °C. Raku se vypaluje

v malych pecich podobnych pecim na vypalovani stfeSnich tasek — z téch se vytahuje jeste

47 Tamtéz.

48 Hagi-yaki Ware. Is Japan cool? [online]. [cit. 2023-06-27]. Dostupné z: https://www.ana-
cooljapan.com/destinations/yamaguchi/hagi-yakiware

49Japanese Teacup. Tezumi [online]. [cit. 2023-06-26]. Dostupné z:
https://www.tezumi.com/products/japanese-teacup-gohonte-wabi-sabi-hagi-yaki-yunomi-100ml
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horka a nechavéa samovolné chladnout na vzduchu. Vynalezce raku metody byl udajné
vyrobce kachli, proto jsou si pravdépodobné vyrobni procesy obojiho podobné.>®
Podobné jako u jinych technik i raku prosla vékem znacnou proménou a misto
tradicni techniky je dnes vice zndma jeji americka obména. Pro tu jsou typické veliké
teplotni Soky a efektni glazury s vysokym obsahem médi. Typicky vzhled ,,moderni* raku
keramiky dava poté druhy vypal. Keramika se vyndava z pece jesté horké a nechava se
chladnout na vzduchu, dochlazuje se ve vodé, nebo se vklada do vlhkych pilin nebo jiného
hoflavého materialu. Pfi chlazeni na vzduchu dostanou médnaté glazury typickou
zelenou ¢i tyrkysovou barvu a stiep zlistane stejné barevny jako pii normalnim vypalu.

Pti vkladani do hoflavych pilin zlstane na glazuie ¢erna slupicka, po jejim ocisténi se

51

nam odhali leskly, kovovy povrch, barva stiepu je pak uhlové cerna.

Cajova miska s tmavou Cajova miska s ernou glazurou, Americké Raku — chawan
glazurou, 16. stoleti 17. stoleti s reduk¢ni Cervenou a
dekorem reliéfu

3.1.3 Technika Kintsugi

Kintsugi (v ce$tiné kincugi) je do ceského jazyka piekladan doslova jako
zlaty/kovovy spoj, termin se sklada ze dvou slov — kin (zlato) a cugi (spara). Nejde
o specifickou techniku, jako v pfipadé raku keramiky, ale o specificky zpisob opravy
predmétt, kdyz dojde k jejich rozbiti. Pouziva se v Japonsku jiz od 15. stoleti na opravu
rozbitého porceldnu. Pracovni postup zacind v momentu, kdy se rozbije né&jaky kus
nadobi. Stfepy se sesbiraji, oCisti a slepi dohromady lakem ze Skumpy ldkorodé. Po
zaschnuti se na slepend mista nanaseji stiidave vrstvy laku a kovového prasku, ten byva
tradi¢né zlaty, ale pouziva se 1 stfibro, bronz, mosaz ¢i méd’. Proces je velice zdlouhavy,
je potieba vzdy nechat lak zaschnout, nanést vrstvu kovového prasku a tu nésledné

rozlestit. Vysledkem je poté spraveny kus nadobi, jehoZ praskliny jsou vSak zvyraznény

SOMIKAMI, Tsugio. The art of Japanese ceramics. 2. vydani. New York, 1973., str.149-151.
SIKUGLER, Véclav. Techniky raku. Keramikum [online]. 7.2.2020 [cit. 2023-06-27]. Dostupné z:
https://keramikum.cz/clanek/techniky-raku
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lesklym kovem. Nadobu je tak mozné i nadale pouzivat, zaroven je ale vidét, Ze byla

rozbitd — tato ,,chyba“ je ov§em zvyraznéna a je tak oslavovano starnuti a piib&h kousku.>?

Cajovéa miska opravena technikou Kintsugi Japonska starozitna misa opravena technikou

Kintsugi

3.2 Impresionismus

Impresionismus je umélecky smér, ktery vznikl na konci 60. let 19. stoleti ve
francouzském malifstvi, postupné se ale uplatnil i v jinych druzich uméni — krom
architektury, ve které tou dobou pievladal historismus. Historicky navazuje na
romantismus a realismus a jeho vznik Gzce souvisi S Vynalezem fotografie, diky némuz
nebylo potfeba nadale zachycovat perfektni realitu. Umélci se tak mohli vice zaméfit na
vniméani dojmu ze scenérie a prchavost okamziku. >3

Impresionismus je specificky svoji barevnosti, tahy $tétct, ale 1 veselejSimi naméty.
Podobné jako i jiné umélecké slohy v historii 1 impresionismus dostal své jméno zprvu
predevSim posmésné. Impresionismus zménil cely umélecky sveét a nadhled na umeéni
obecné, po jeho vzniku vzniklo spoustu dalSich uméleckych hnuti — post impresionismus,

fauvismus, kubismus, surrealismus, abstraktni expresionismus, ...>*
3.3 Moderni umélecké sméry pocatku 20. stoleti

3.3.1 Dadaismus

Dadaismus je umélecké a literarni hnuti, které se zrodilo jako protest proti valce,
devastaci a nesmyslnému vrazdéni 1. svétové valky na n€kolika mistech najednou — ve
Svycarsku, USA a Némecku. Podobné jako odpor k valce chovali dadaisté i odpor
k dosavadnim tradi¢nim tendencim v uméni a kultufe (8lo o tzv. anti-uméni), ale

i m&st'actvi, cirkvi a vladnoucim silam. Hnuti je charakteristické duchem rebelstvi
b b

52 SANTINI, Céline. Kincugi: umeéni ndpravy. Pielozil Adéla POLAKOVA. Praha, 2019, str 7.
SSMRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. dil. 3. vydani. Praha, 2014, str 14-15.
% CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 6. roz3if. a uprav. vyd. Praha, 2012, str.134.
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humorem a anarchii. Za pomoci principti ndhody a popieni logiky se snazi predevSim
Sokovat divéka nebo ¢tendfe. Dadaisté se ¢asto zamérné dopoustéli chyb a vytvareli dila,
ktera byla vadna ¢i nesmyslna.>®

Dadaismus se jako smér zrodil roku 1916 v Curychu. Vale¢né neutralni Svycarsko
bylo pro mladé lidi za valky uréitym vézenim — diky své neutralité se Curych stal
utocistém pro vojenské exulanty, tajné agenty, dezertéry, ale i pro umélce. Ti se schazeli
v literarnim kabaretu Voltaire, mezi nimi byli naptiklad némecky basnik Hugo Balla,
alsasky vytvarnik Hans Arp, némecky basnik Richard Hiilsenbeck, ale také rumunsti
umélci Tristan Tzara a Marcel Marco, kteti zde studovali a pied odchodem do domoviny
jim zabranil vstup Rumunska do valky. Tzarovi a jeho ptatelim se zdala valka nekonecna,
byli z ni znechuceni a chtéli s tim néco délat — védéli ale, Ze nelze odstranit valku bez
jejich p¥i¢in.>®

Nazev hnuti je z Larouussova slovniku, ktery mél udajné¢ Tzara oteviit jeden
unorovy vecer, roku 1916 ve Voltairove kabinetu a nozem na dopisy se zapichnout praveé
do terminu ,,Dada® — tento ptibéh mize a nemusi byt pravdivy, dilezité je ovSem, co
nazev znamena. Pfimy pieklad by mohl byt konicek, hra ¢ pritakani v rustine nebo
rumunstiné. Samotny Tzara ale prohlasuje, Ze slovo nic neznamena a je pouze symbolem
revolty a negace®’.
vystfednéji nez v Curychu. Za zakladatele hnuti v USA mlzeme povazovat Marcela
Duchampa, ktery se proslavil skandalnim obrazem ,,Akt sestupujici se schodi®,
vystavenym v roce 1912 na Armory Show v New Yorku. Dal§imi americkymi umélci pak
byli Francis Picabia — a tviirce rayogramil, fotografii bez poziti fotoaparatu, Man Ray.>®
Dada se také rozmohlo v Némecku — dadaisticka skupina v Berliné¢ a Max Erns a dalsi
v Kolin€ nad Rynem. Hans Arp a Francis Picabia se po 1. svétové vélce presunuli do
Patize, kde spole¢né s André Bretonem a dal§imi basniky tvofili od roku 1919 patizské
Dada. *°

Umeélci dadaismu €asto do svych dél zacleniovali prvky ndhody a nehody a pfijimali
chyby, aby rozvratili konvence uméni. Naptiklad ,,Fontana*“ od Marcela Duchampa,

podepsany porcelanovy pisodr, zpochybnil predstavu o tom, co 1ze povazovat za uméni.

5 CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 6. rozsit. a uprav. vyd. Praha, 2012, str.159.
6DE MICHELI, Mario. Umélecké avantgardy dvacadtého stoleti. Praha, 1964., str 131-33.
5 Tamtéz, str 132.

8 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 4. dil. 3. vydani, Praha, 2011, str 16-17.

DE MICHELLI, Mario. Umélecké avantgardy dvacatého stoleti. Praha, 1964., str 140, 145.
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3.3.2 Surrealismus

Surrealismus je umélecké hnuti, které¢ vzniklo v povalecnych letech v prostiedi
pafizské dadaistické skupiny. Historicky tedy navazuje na dadaismus, poprvé byl
definovan André Bretonem, roku 1924 v surrealistickém manifestu nasledovné:®°
,, Surrealismus je cisty psychicky automatismus, jimz jsme si predsevzali vyjadirovat
slovem, pismem nebo jakymkoli jinym zpuisobem skutecny pohyb myslenky. Diktat mysleni
bez jakéhokoli rozumového dozoru, mimo jakékoli estetické nebo mravni zietele. %

Surrealismus odstupuje od znazornovani reality, misto toho se vyznacuje
zaméfenim na podvédomi sny a iraciondlni aspekty lidského Zivota. Hnuti bylo silné
ovlivnéno myslenkami Sigmunda Freuda a jeho teorii nevédomé mysli a psychoanalyzy.
SurrealistiCti umélci ¢asto vytvareli dila, ktera byla zvlasStni a snova, pomoci technik, jako
jsou automatické texty, kresba a kolaz, aby se dostali do podvédomi. Byli také znami
svym zajmem o okultismus a nadpfirozeno a také svym politickym aktivismem.%?

Mezi prvni surrealisty, ktefi vySli z dadaismu miizeme zatfadit Maxe Ernsta,
Marcela Duchampa, Man Raye a Francise Picabia, k t¢m se potom postupné v priub&hu
dalSich let pfidali André Masson, Joan Mir6 a dalSi. NejznaméjSimi surrealistickymi
umeélci jsou pak Salvador Dali, René Magritte a jiz zminény Max Ernst. Surrealismus m¢l
vyznamny dopad na umélecky svét a na SirSi kulturu a jeho vliv lze vidét v riznych
oblastech, véetné literatury, filmu a mody.®

Surrealismus neni specificky zaméfen na chyby, ale spiSe na zkoumani podvédomi
a iracionalnich aspektl lidské zkuSenosti. Mnoho surrealistickych umélct vSak piijalo
nehody a chyby jako zpiisob, jak se dostat do podvédomi a vytvofit necekana
a nepredvidatelnd dila. V surrealistickém uméni se pouZiti technik, jako je automaticka
kresba a koldz, casto spoléhalo na ndhodu a nahodu, aby vytvofily kone¢ny produkt.
Surrealisté véftili, Ze kdyZ pfijmou neocekdvané a nechaji se stat nehody, mohou vyuzit
tvaréi silu podvédomi. Nekteti surrealistiCti umélci také zdmérné zahrnuli chyby nebo
nedokonalosti do svych dél jako zplsob, jak rozvratit tradi¢ni umélecké standardy
a zpochybnit divakova o€ekéavani. Tento pfistup odrazel zdjem surrealistii o zkoumani
iracionalniho a odmitani omezeni racionalniho mysleni. Surrealismus navic zahrnoval

nahodu a ndhodu pfi tvorbé uméni. Napiiklad surrealisticky malif Max Ernst vytvofil

80CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. 6. rozsif. a uprav. vyd. Praha, 2012, str.162
SIMRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 4. dil. 3. vydani, Praha, 2011, str 25
82Tamtéz.

63 CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. 6. rozsit. a uprav. vyd. Praha, 2012, str.162
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techniku zvanou ,,frotdz“, kterd zahrnovala tfeni grafitu nebo jiného média pies
texturovany povrch, aby se vytvofily neo¢ekavané obrazy. Tato technika se spoléhala na
nahodu a nahodu, protoze vysledné obrazy byly ur¢eny ndhodnymi vzory a texturami
povrchu.

Celkové lze tici, ze ackoli chyby nebyly primarnim ohniskem surrealismu, objeti
ndhody a neocekévanosti hnuti umoznilo plynulejsi a experimentalnéjsi pristup
k umélecké tvorb¢, ktery ¢asto zahrnoval praci s nedokonalostmi, a dokonce je oslavoval.
3.3.3 Abstraktni expresionismus

Abstraktni expresionismus je shrnujicim terminem pro vice typit umeéleckého
vyjadienti, jejichZ spolecnym prvkem byl odpor ke geometrické abstrakci a figurativniho
umeéni. Smér vznikl v USA po 2. Svétové valce a vyznacoval se pouzivanim abstraktnich
forem a zaméfenim na spontanni akt malby, ktery slouzil k vyjadieni emoci a zkuSenosti.
Abstraktni expresionisti¢ti umélci Casto vytvareli velké, gestické obrazy. Pfi malbé
pouzivali techniky jako kapani, liti a rozstfikovani barvy na platno, coZ umoznilo, aby se
vlastnosti samotné barvy staly ustfednim prvkem dila.

Umeélci abstraktniho expresionismu jako Jackson Pollock a Willem de Kooning
pfijali spontannost a gestickou malbu, jejiz prvek chyb a nehod pomadhal dotvaret
vysledné umélecké dilo. Naptiklad kapkové malby Jacksona Pollocka vznikaly litim
a sttikdnim barvy na platno vysoce fyzickym a spontannim zpiisobem. Tento proces
umozioval urcity stupent neptedvidatelnosti a ndhody, protoZze umélec nemohl vzdy
kontrolovat ptesny vysledek malby. Mnoho kritikli a divakt zpoc€atku vidélo tyto obrazy
jako chyby, protoZe se odchylily od tradi¢nich technik malby a zdalo se, Ze postradaji

formu nebo strukturu. %

3.4 Glitch art

Glitch art je druh digitalniho uméni, které se zabyva zamérnym zkreslovanim ¢i
manipulaci s digitalnimi médii — s obrazky, videi, ale i zvukovymi soubory — za ucelem
vytvofeni neocekavanych a esteticky zajimavych vysledki nebo zvukovych efekti.
,Glitch® odkazuje na urc¢itou poruchu nebo chybu v digitalnim systému. Glitch art je
nasledné pracuje s touto nehodou ¢i piesnéji feceno fizenou nahodou. Styl vznikl v reakci

na rostouci popularitu digitalnich technologii. Vnimani toho, co je a neni glitch, je zcela

$4MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 4. dil. 3. vydani, Praha, 2011, str 27,
8SMRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 4. dil. 3. vydani, Praha, 2011, str 132.
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subjektivni a vzdy zalezi na pozorovateli — kde se pro né¢j konkrétné lame hranice mezi
fizenou nahodou a nehodou.®®

Glitch art Ize vytvofit pomoci riznych nastroji a technik, véetné softwarovych
zavad, ohybani dat, ohybéani obvodu a fyzické manipulace s elektronickymi zafizenimi.
Nékteti glitch umélci také pouzivaji techniky, jako je ohybani obvodl, k manipulaci
S hardwarem, jako jsou videoherni konzole nebo syntezétory, k vytvofeni chybnych
zvuki a vizuali. Casto proces vytvafeni zahrnuje zamérné zavadéni chyb nebo narugeni
do digitalniho souboru, a to bud’ poskozenim koédu, zménou jeho struktury, nebo
vnesenim ruseni ¢i Sumu. Vysledkem téchto manipulaci mohou byt neocekavané barvy,
vzory nebo textury a také zdeformované nebo fragmentované obrazky. Glitch art je
skvélym piikladem toho, kdy v momentu, kdy k nehodé (glitchi) dojde — je zniceno
puvodni dilo — zaroven vznika néco nového, s novym potencidlem — pferozeni v podstate
jako fénixovo znovuzrozeni z popela. Glitch je néco pomijivého a v moment, kdy
zaznamename, ze k nému doslo a pojmenujeme ho, uz je minulosti a soucasti nového dila,
uZ to neni glitch (3tastna nahoda), ale spise sou¢ast procesu hotového dila. ¢

V moderni dob¢ je na digitdlni umeéni Casto nahlizeno jako na dokonal¢, at’ uz
tvofené na pomoci programu na pocitaci nebo tabletu, nebo pfimo za pouziti umélé
inteligence (samoziejmé, Ze i to se mize a bude nadale zlepsovat). Hlavni myslenka ale
utkviva v tom, Ze na rozdil od tradi¢nich uméleckych forem lze digitdlni uméni snadno
upravovat. Kazdy vytvofeny krok jednoduSe vratit, dokud umélec nedosdhne
pozadovaného vysledku — tim mohou byt 1 realistické a precizni obrazy. Tuto ideu
»dokonalého digitdlniho uméni ndm pak nabourdvana glitch art, ktery se naopak snazi
0 zdmérné nedokonalosti a deformace pro vytvoieni jedinecné estetiky. Tyto fizené
nahody poté dilu davaji nepfedvidatelnost a nahodilost, ktera mize zpochybnit pfedstavu

o dokonalosti digitalniho uméni.

8 HOLOMCIK, Radek. Cestou ke Glitch art: od §tastné nahody k uméni chyby. TIM ezin [online],
Masarykova univerzita, 2014, str. 52-57, Dostupné z:
https://www.phil.muni.cz/journals/index.php/tim/article/view/919"

67 MENKMAN, Rosa. Glitch Studies Manifesto. In: Video Vortex Reader 11: moving images beyond
YouTube. Amsterdam, 2011, str. 336-347.
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3.5 Chybna uméni — zdivodnéni vybéru

Pohled na chybu uméni se ménil v pritb¢hu historie a okolnosti doby. Pfi umélecké
tvorb¢ §lo historicky vétSinou o co mozna nejvetsi podobnost realité. Tento pristup se
ovSem zménil, vynalezem fotografie, kterd zachycuje realitu dokonale, tim padem se
mohlo umélecké uméni zaméfit na zachyceni jinych kvalit, nez je pouze jeji fyzicka
podoba. Tento fenomén se zacina objevovat v impresionismu, a jes$té vice je umocnén v
uméleckych dilech vzniklych ve 20. a 21. stoleti.

Bylo by mozné zminit vice uméleckych smért, jez se zabyvali — at’ uz zamérné ¢i
nezamérné — prvkem nahody a chyby — naptiklad fluxus — avantgardni smér vyuzivajici
hravost a humor, do dél zapojujici prvky nahody a omylu s cilem naruseni tradi¢ni
pfedstavy o uméni. Postmoderni umélci Casto zacletiovali do svého uméni prvky parodie
ironie a pfijimali chyby a nehody jako zptisob, jak zpochybnit dominantni kulturni
ptibehy a mocenské struktury. Konceptudlni uméni, zdirazinovalo myslenku a koncept
uméleckych dél pred fyzickym provedenim, netvofilo tradi¢nimi technikami a tento
pfistup umoznil, aby se chyby a nehody staly nedilnou souc¢ésti uméleckého dila, spise
nez nééim, co je tieba opravit nebo se toho vyvarovat. V neposledni fadé je mozné zminit
treba 1 graffiti a pouli€ni uméni, o kterych Ize tvrdit, Ze se objevily na konci 20. stoleti
(1 kdyz urc¢ité formy vandalismu a graffiti dnes provazely celou historii) a jsou casto
spojovany s nelegélnim, nepovolenym uménim ve vefejném prostoru.

Daji se zminit rizné umélecké sméry— z nichZ jsem se rozhodla uvést wabi-sabi
impresionismus, dadaismus, surrealismus, abstraktni expresionismus a glitch art, protoze

si myslim, Ze nejvice ovlivnily vnimani chyby a nahody, a toho, co povazujeme za uméni
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PRAKTICKA CAST

4 Vybér tématu

Pti rozhodovani o tématu bakalatské prace, jsem se zamétovala na to, jaké naméty,
materialy a techniky jsou mi v uméni vlastni. Postupné jsem se dopracovala k tomu, ze
nejblizsi je mi téma chyby, jeji potencial a nasledna mozna prace s chybou — ktera je vice
rozepsana v teoretické Casti. Domnivam se, ze s chybou se do styku dostdvame bézné
aani vuméni se ji vyhnout nelze — a pokud se rozhodneme zpracovavat nova témata
a zkouset nové techniky, ur¢it¢ ndm to nepijde na prvni pokus. Pro mé osobn¢ je chyba
dlouhodobym inspira¢nim zdrojem. Zpracovavala jsem ji uZ v ramci klauzurnich praci na
stfedni $kole, téma, které jsme pro praci dostali zadané bylo ,, Designovy objekt nebo
maodni doplnék inspirovany uméleckym ci filozofickym smérem nebo osobnosti*“ — i tak se
mi povedlo CasteCné zpracovavat téma chyby — a to formou dadaistického souboru
»Skles®, slozeného ze sklenicek a karafy — sklenicky maji ohnuté nozky, nebo vétsi pocet
nozek a karafa ma ve sténach vyvrtané diry, do kterych jsou vsazené korkové Spunty od
vina — pfi jejich vytazeni tekutina vytece.

Nésledné jsem se tématu vénovala i v ramci letniho keramického sympozia na
Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze, kde jsme vytvofila soubor keramickych
hrneckd, pii jejichZ vyrobé jsem se zaméfila na chyby, ke kterym miZe dojit pfi praci

hrn¢ife — zborceni pfi vytaeni na hrncitském kruhu, rozbiti na stfepy, deformace pfi

pienosu a prasknuti v peci.

Dadaistick}'/ soubor ,,Skles“, SklO, 2019 Ukézka préce ze Sympozia na
UMPRUM, pélena keramika, 2022
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Ukézka prace ze sympozia na UMPRUM, Ukézka prace ze sympozia na UMPRUM ,
palena keramika, 2022 palena keramika, 2022

Pro samotnou bakalafskou praci, jsem se rozhodla piepracovat jeden konkrétni
obraz. Piivodni obraz jsem namalovala, kdyz mi bylo 14 let a pfipravovala jsem si prace
do portfolia, na piijimaci zkousky na stfedni uméleckoprimyslovou $kolu v Zelezném
Brodé¢. V ramci ¢asového presu a nedostatku inspirace, jsem se rozhodla namalovat svoji
maminku — ktera se za mnou pfisla podivat do pokoje, aby zjistila, jak mi prace jde. Slo
tedy o mdj prvni obraz, v podstaté¢ pred veSkerym studiem malby (chodila jsem sice
predtim na vytvarny krouzek, na tom jsme ale moc nemalovali, natoz abychom se ucili
néco o historii a pravidlech malby). Nikdy predtim jsem nemalovala obraz na platno a uz
vibec ne ¢loveka. Béla jsem se rozmérii platna, nevédéla jsem toho moc o perspektivé
a kompozici malby, nepfemyslela jsem nad pozadim, ani pdzou, do které jsem sviij model
posadila — a tak mi v malb¢ zuistalo spousta prazdného prostoru — ktery jsem az nasledné
vyplnila zdobnym okrajem. KdyZ jsem malbu vytvotila, byla jsem s ni spokojena — byla
S ni spokojend i moje maminka — libi se ji ndmét i barevnost, zaroven fakt, Ze jde o mij
prvni ,,pofadny* obraz — tak nam malba doma visi ve svétnici. Moje maminka je s malbou
spokojena i doted’, stale ze stejnych diivoda, ja uz ale méné. V procesu uceni se malovat,
Jsem se naucila na malbach i hledat chyby a na této konkrétni, jako kdyby stale piibyvali.
Rozhodla jsem se ndmét obrazu zpracovat znovu, aby mohl mit obraz takovou kvalitu
jakou si zaslouzi — nemyslim si sice, Ze jsem schopnid namalovat dokonaly obraz,
domnivam se ale, Ze na ném bude mozné vidét posun, ke kterému doslo diky mému studiu

vytvarné tvorby — jak na stfedni, tak vysoké Skole.
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5 Proces realizace

Malbu samotné bakalaiské prace jsem zacala pocatecni skicou, ktera prevazné
vychazi z podoby pivodni malby. Pfepracovani ptivodniho obrazu znamenalo zménu
kompozice, vymysleni pozadi atd. Sviij model — maminku — jsem se rozhodla umistit do
prostoru nasi domaci knihovny. Rozhodla jsem se pro pouziti stejného formatu platna,
jako ma ptivodni malba — tedy 50x70cm. Natahla jsem si tedy platno, naSepsovala jej,
naskicovala si malbu na platno a nasledné jsem postupné zhotovila malbu za pomoci
stejnych barev, jako puvodni malbu — tedy téonovaci barvy remakol. P¥i malbé obrazu,
jsem se snaZila o napraveni veSkerych chyb, ke kterym doslo pii malbé ptivodniho obrazu
— snazila jsem se presnéji vystihnout rysy tvare, postavu lépe umistit do formatu,
zpracovat l1épe pozadi obrazu. Snazila jsem se pfi malbé opravit veskeré chyby a svij
dal tim vic uvédomovala, Ze tento zpisob malby mi neni uplné€ vlastni — vétSinou pii
malbé preferuji volnéjsi, sviznéjsi techniku. Historicky bylo sice potieba, aby portrét co
nejlépe zachycoval podobu modelu, od doby fotografie to ale jiz neni potieba a malba tak
ma moznost zachycovat i naladu a osobni styl umélce. Rozhodla jsem se proto zhotovit
jesté jednu malbu — ve svém stylu — tedy vice uvolnénou, caste¢né stylizovanéjsi,

Vv barvach, které aktualné preferuji.
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5.1 Obrazova dokumentace malby prvniho obrazu
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5.2 Obrazova dokumentace malby druhého obrazu
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5.3 Hotova realizace

Puvodni malba, akryl na platné, Malba s ,,opravenymi chybami*, akryl na platn¢,
50x70 cm, 2016 50x70 cm, 2023

Malba volna, akryl a pastelky na platng,
50x70 cm, 2023
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Zavér

Hlavnim cilem mé prace bylo zachytit téma chyby z pohledu riznych obora.
Porovnavala jsem pfistupy k chybé v riznych oborech — pedagogice, psychologii,
filozofii, v uméni samotném a zaroven si definovala své osobni vnimani chyby.

V praktické ¢asti jsem se zaméfila na pretvoreni obrazu, ktery jsem namalovala ve
14 letech. Obraz jsem pietvotila dvéma zptisoby — V prvnim, jsem piepracovala veskeré
chyby vzniklé pfi tvorbé obrazu ptivodniho, ve druhém jsem ucinila to samé, ale obraz je
malovan vice uvolnénéji, stylizovanéji — v mém aktualnim osobnim stylu.

Téma chyby je mi blizké a vénovala jsem se mu jiz v minulosti. Proces tvorby
bakalarské prace mi ukazal dal§i moznosti prace s chybou v umélecké tvorbé. Domnivam
se ale, ze toto téma je nevycerpatelné a je mnoho moznosti, jak se mu vénovat ve své

tvorbé 1 nadale.
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