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Uvod

Ve své praci se zaméfuji na postavu Stdpanky Kilianové (dale Stdpy),
komparaci jeji literarni podoby s podobou filmovou s pomoci metodologie Briana

McFarlana.

V prvni Casti své prace se vénuji teoretickym vychodiskim. Abych mohla
literarni postavu komparovat s jejim filmovym zobrazenim, definuji nejprve co to je
literarni postava, co to je postava filmovd a stanovim postup pro naslednou
komparaci postavy z literarni pfedlohy s jejim filmovym ztvarnénim. V druhé casti

své prace se zabyvam jiz konkrétné postavou St&py.

V kapitole vénované literarni predloze vymezim narativni strukturu a jeji
kardinalni situace, které tvoii svét, ve kterém Stépa Zije a ktery ji formuje. Definuji
literarni postavu, jeji vzhled, charakterizaci a motivace v narativu. V kapitole
vénované filmovému zobrazeni Stépy pracuji s filmovym materidlem. Svij popis
rozdelim na analyzu narativni struktury snimku a dale pak na popis filmové postavy
Stépy. Bude nasledovat vlastni komparace definované postavy z literarni predlohy

s postavou z filmového zpracovani.

Cilem této komparacni analyzy je zjistit, ¢im se zobrazeni filmové postavy
Stépy od jeji literarni predlohy lisi, definovat zji§téné odlidnosti a analyzovat, zda
jsou pro porozuméni postavé Stpy podstatné natolik, ze mohou zménit i vyznéni
celého piibéhu ve filmové adaptaci. Pro¢ divak filmové adaptace mize rozumét
motivacim hlavni postavy Stdpy jinak, nez &tenaf literarni predlohy, budu
analyzovat nejen z komparace literarni a filmové postavy, ale vyuziji také

literarniho a technického scénare k filmovému zpracovani.



1. Kritika literatury a teoretickd vychodiska pro

komparaci literarni a filmové postavy

Jako hlavni vychodisko pro mou analyzu komparace zobrazeni postavy
Stépy v literarnim dile a v dile filmovém jsem zvolila metodologii Briana
McFarlana, kterou zpracoval v publikaci Novel fo Film: An Introduction to the
Theory of Adaptation'. Jedna se o dosud nejrozsahlejsi studii, vénujici se teorii
adaptace literarniho dila a predklada postup, kterym muzeme komparovat predlohu

s jeji filmovou adaptaci.

Zakladem pro popis literarni postavy je mi pak studie Bohumila Foita
Literdrni postava’. V této studii se Bohumil Foit v prvni ¢asti vénuje teoretickym
pfistupim literarnich védct k literarni postavé, piredné teorii vychazejici
z Aristotelovy Poetiky’ a jejimu opaénému polu Edwardu Morgenu Forsterovi. Ve
druhé casti predstavuje ¢tenafi vhodny navod, jak zkoumat literarni postavu, jeji

charakter nebo charakterizaci.

Inspiraci pro popis filmové postavy jsem Cerpala z knihy Davida Bordwella
a Kristiny Thompsonové Uméni filmu*, konkrétng& z kapitoly zabyvajici se

mizasncénou.

Zakladnim literarnim pramenem, ze kterého vychazim je roman Jaroslava
Havlicka, Petrolejové lampy’, ktery byl vydan vroce 1953 v nakladatelstvi

Ceskoslovensky spisovatel.

1 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. Vydani Oxford:
ClarendonPress, 1996. 296 s. IBSN: 13 978-0198711506.

2 FORT, Bohumiil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2008. 111 s.IBSN:978-80-85778-61-8.

3 ARISTOTELES. Rétorika — Poetika. Ptel. Antonin KFiz. 2. vyd. Rétoriky. 9. vyd. Poetiky. Praha : Rezek, 1999.
ISBN 80-86027-14-7.

* BORDWELL, David; THOMPSON Kristin. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. Vydani, Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. IBSN: 978-80-7331-217-6.



2. Literarni postava podle Bohumila Forta

Zkoumani literarnich postav probiha zpravidla v interakci se zkoumanim

ostatnich narativnich elementti a jejich konstelaci.®

Bohumil Foit ve svém dile Literdrni postava’ vyty&uje dva krajni poly
vztahu postavy a déje, kdy Cerpa z pojeti Aristotela a Edwarda Morgena Forstera.
V prvnim piipadé upozortiuje na Aristotelovo normativni tfidéni aspektt tragédie a
jeho definici Sesti zakladnich slozek tragédie, z nichz dvé jsou postava a d¢j (spolu
se slovnim vyrazem, myslenkovou strankou, scénickou vypravou a hudbou).?®
Postava je tedy v Aristotelové pojeti zcela podfizena dé&i. Protikladem
k Aristotelovi stavi Foit pojeti Edwarda Morgena Forstera, ktery své zkoumani
fikénich postav stavi pfedevS§im na porovnani jejich atributi s atributy postav

realného svéta.’

Bohumil Foit vnima postavy jako skutecné lidi a jeho pristup k postavam je
skrze jejich psychologické charakteristiky a Ciny nebo jednani. Postavy jsou
mentalnimi konstrukty Ctenafe a tak si k nim ¢tenar tvofi vztah, dozvida se o nich
vSe to, co autor dovoli védét. Jak o nitru, tak zevnéjSku. Znalost ¢tenafe o postave je
konstruovana podle informaci, které autor preda skrze slova a tuto znalost muze

rozsifit nebo omezit. '°

5 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel).

6 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR. 2008. 111 s. IBSN:978-80-85778-61-8. Str. 13.

7 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR. 2008. 111 s. IBSN:978-80-85778-61-8.

8 Tamtéz, 15.

STamtéz, 17.

0Tamtéz, 18.



2.1 Charakterizace literarni postavy jako takové

Mentalni konstrukce postavy byva mnohdy zaménovana za pojem
charakterizace postavy. Bohumil Foit tvrdi, ze charakterizace a charakter postavy
jsou pojmy, které jsou ve vyzkumech literarnich postav problematické. A to proto,
ze n€kdy lze brat postavu jako konstrukt narativu surcitou funkci a ztoho
vyplyvajici charakteristiky, jindy lze literdrni postavu povazovat za samostatnou

jednotku, kterou étenaf poznava a jejiz charakter se postupné otevira.!!

Pojem charakter pouziva pro oznacCeni dynamickych aspektd konkrétnich
postav, jejichz motivace jsou predmétem CcCtenarské interpretace. Bohumil Fort
pfichazi sdvéma zakladnimi typy indikatord postavy a s prostiedky jeji
charakterizace skrze textové reference a to: pfima definice a nepiima
prezentace.?Pro piimou definici je typické, Ze pojmenovava urdity rys adjektivem.
V souhrnu jde o informace, které jsou predany pfimo popisem, promluvou postav
nebo vypraveéce o urcité postavé. Fort zdliraziuje, ze obecnou vlastnosti atributl
ziskanych piimou definici, je jejich statiGnost, postava je definovana ted’ a tady.!’
Za nepiimou prezentaci muzeme povazovat implicitni poznamky. Pokud pfima
definice Ctenafi pfimo fekla informace — explicitné€, nepfima je implicitné koduje a
na Ctenafi pak je, jak sinformacemi nalozi, jak si je interpretuje. Nepiima
charakteristika pracuje s riznou hloubkou vyznamu, od vzhledu postavy po jeji Ciny

a promluvy. Patrick O’Neill citovany v knize tvrdi, ze: Takzvany proces

»
charakterizace de facto zahrnuje i vzdjemné se prolinajici procesy: proces
konstrukce autorem, proces rekonstrukce ctendrem a proces pre — konstrukce
kontextudlnimi omezenimi a ocekdvanimi, at' uz jsou ocekdvana ¢i odmitdna.*<** U
postavy Stpy v knize Jaroslava Havlitka je typicka prace s otekavanim &tenafe,

ktery si stejné tak jako vedlejsi postavy knihy, ma domyslet charakteristiku postavy

11 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR. 2008. 111 s. IBSN:978-80-85778-61-8. Str. 63

12 Tamtéz, str. 64 — 65.

13 Tamtéz, str. 64.

UTamtéz, str. 66



podle jejiho vzhledu, socialniho postaveni. Ctenaf interpretuje spoledenské
konvence podle svych subjektivnich norem a znalosti. Predpoklady, které si tak
k postavé Ctenar definuje, mize narativ naruSovat, kdyZz postava svymi Ciny nebo

nazory jde proti proudu ocekavani a konvenci.

Pravé jednani a Ciny umoziuji Ctenadfi chépat moralni vlastnosti, ideje,
postoje, city a motivace postavy. Ctenaf, pii dekodovani implicitni charakterizace
skrze jednani postav, vychazi zbézné kauzality svého zivota, ktera se muze
individualné lisit. K jednani postavy patii jeji promluva. Zpisobem promluvy se
postava zacletiuje do kontextu narativu a podili se na vytvafeni fikéniho svéta.!®
Piikladem muze byt postava sluzebné, ktera bude mit jiny slovnik, nez postava
krale. Pokud konvencni pfedstava o promluvé krale nebo sluzebné bude ale

narusena, bude Ctenal vnimat tento nesoulad a hledat divody pro¢ tomu tak je.

Dalsim nepfimym charakterizacnim prostiedkem je vzhled literarni postavy,
ktery je obvykle vyjadien popisem nebo prostiednictvim vypravéce. Skrze urCeny
vzhled se pro Ctenafe postava vymezuje od ostatnich postav a projevuje se také
urcita typologie, ktera zavisi na konvencnim chapani vnéjsich vzhledovych znaka.
Tyto konvence maji zaklad v umeéleckém a spoleCenském chapani vnéjsich znakd.
Piikladem muaze byt porovnani mezi tim, jaky plnovous si Ctenaf predstavi pfi
zmince o Carodéji oproti tomu, vjakém stylu ho nasledné popise autor v knize.
Ctenaf vyuziva svou nabytou zkuSenost z predchozich d&l a v podob& konvenci
miZe nékteré vzhledové znaky interpretovat jako charakterni znak.'® Konvené&nost
se odrazi 1 ve vykladu a zkuSenosti s pouzitymi jmény postav. Postavy v narativu po
pojmenovani ziskavaji tvar, vlastni jméno konkretizuje osobu. Jméno postavy
odkazuje k atributim, které jsou ji pfisouzeny v celém konkrétnim dile a mohou byt

i vyznamotvornym prostfedkem. Vyznamotvornost se muze vyuzit pii pouziti

15 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR. 2008. 111 s. IBSN:978-80-85778-61-8. Str. 68 — 69.
16 Tamtéz, str. 67.



jména zivé postavy nebo postavy zjiného fikcniho svéta, kdy ¢tenar vyuziva své

zkuSenosti a jménu pfisuzuje charakteristiky jiz znamé. !’

Y7FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR. 2008. 111 s. IBSN:978-80-85778-61-8. Str. 73 — 74.
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3. Filmova postava — mizanscéna

Vnimani filmové postavy divakem je ovlivnéno mimo pifimé rezijni prace a

hereckého pojeti souborem ¢innosti a véci, souhrnné nazvanych jako mizanscéna.

Porozuméni filmové mizanscéné se vénuje kniha Uméni filmu'® autort
Davida Bordwella a Kristin Thomsonové. Mizanscénou autoii rozumi vSechno to,
co se odehrava pred kamerou a divak vidi na platné. Autofi tak definovali hlavni

slozky mizanscény - prostiedi, kostymy a masky, osvétleni a inscenovani.

Tvarci filmu mohou s vybérem prostiedi pracovat mnoha zpasoby. Jednim
z nich je vybrat si jiz existujici lokaci pro inscenaci akce, nebo si prostredi vytvorit
v ateliérech, kde nad nimi maji naprostou kontrolu. Nektefi tvarci pracuji
s miniaturni vypravou, jini naopak tvofi velkolepé historické filmy s vérnym
prostiedim. Jini tvirci vyuzivaji prostiedi jako zprostiedkovatele charakteru.
Prostiedi je v nékterych piipadech peclivé vybirano, protoze mize definovat dalsi
vyvoj postav. Je neodlucitelnou soucasti pfibéhu, bez které by nedaval smysl. O
charakteru postav vypovida neodmyslitelné vyobrazeni mista, kde ziji a nejcastéji
se pohybuji. Pokud je zivot postavy ukotven do malého bytu, kde se nachazi pouze
par kust nabytku a zadné jiné dekorace (obrazy, jiné bytové dopliiky), mize toto
prostiedi fict o postave, ze je chuda, nebo ho nepovazuje za sviij domov apod.
Kromé funkce zprostfedkovatele charakteru postavy, muze byt prostiedi také

metaforou pro to, s jakymi emocemi se potyka.

Atmosféru prostredi filmu ovliviiuje také to, jestli je snimek Cernobily nebo
barevny. Samotna volba konkrétnich barev ovlivni divakovo vnimani a pomaha

autorovi dila umocnit sviij zamér.

18 BORDWELL, David; THOMPSON Kristin. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. Vydani, Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. IBSN: 978-80-7331-217-6.
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Osvétleni umoziuje vidét ve snimku, co se déje, ale také nam jeho svétlejsi
a tmavsi oblasti poméhaji dotvofit celkovou kompozici kazdého zabéru. Sméruje
tak nasi pozornost ke konkrétnim udalostem, které jsou v dany okamzik v obrazu
nejdalezit&jsi. ! Existuje n&kolik smérti osvétleni a to: predni svétlo, protisvétlo,
podsviceni, horni svétlo a low - key osvétleni,” které divakovi napomahaji
orientovat se v prostoru, ¢i utvaret atmosféru. AvSak pro mou bakalafskou praci

jejich podrobnéjsi predstaveni neni potiebné.

Kostym je pro divaka ziejmé€ tim nejvyraznéj§im a nejsnaze Citelnym
prvkem mizanscény. Nejenze je pevné spjaty s dobou, ve které se film odehrava, ale
také muze vyjadiovat charakter ¢i nalady postav. Ve snimcich odehravajicich se v
pfitomnosti vzniku filmu je naopak dilezitéjsi charakterovy vyznam. Muze se klast

diraz na nejnoveéj$i modu, nebo naopak mize poukazovat na chudobu.

V neposledni fadé do mizanscény patfi inscenovani, kterym se predevsim
mysli chovani figur nebo postav na scéné€. Figura ma vice vyznami, nemusi to byt
pouze Zivy herec na scéné, ale také riizné objekty, zvifata, roboty i prosté tvary.?!
Zvitatim muze mizanscéna pomoci vytvaret pocity, které nasledné divaci vnimaji.
Nezivym objektim zase pomaha utvorit pohyby. Tyto pohyby zase vytvari pocity
lidskych protagonisti, kdyz jim napfiklad nejde vidét do tvare nebo jsou moc
daleko od kamery.?? Stejné jako tyto objekty, tak i herci ztvarfiuji néjakou roli.
Herecky vykon se sklada z vizualnich prvkt a zvuku. Mezi vizualni prvky se fadi
napfiklad gesta a vyrazy tvafe, mezi zvukové naopak hlas a dalsi zvukové
projevy.?® Herecky projev se miize lisit podle Zanru filmu — v komedii budeme
napiiklad ocekavat to, ze herec bude prehravat, aby tak dosahl komedialniho
zazitku. Styly herectvi se daji pfizpusobit urcitému zanru filmu a na rozdil od

dramatu muze herec napriklad ve fantasy ziskat vétsi svobodu pro sviij projev.

19 BORDWELL, David; THOMPSON Kristin. Uméni filmu: tuvod do studia formy a stylu. 1. Vydani, Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. IBSN: 978-80-7331-217-6. Str. 172.

20 Tamtéz, str. 172.

21 Tamtéz, str. 180.

22 Tamtéz, str. 181.

23 Tamtéz, str. 182.
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Tusime, jak by se asi choval manzel, kdyz by zjistil, ze ho zena podvadi, ale

nevime, jak by se asi choval hobit nebo ¢arodé€jnice.

13



4. Metodologie

Pro potieby této prace se zaméfim na prvky z literarniho dila, které jsou
teoreticky vymezeny Brianem McFarlanem v dile Nove/ to Film: An Introduction to
the Theory of Adaptation**jako ptenositelné nebo adaptovatelné na filmové platno.
McFarlane ve své studii aplikuje metodologii komparace na piikladech péti filma:
Rudé pismeno (1926), V zajeti minulosti (1942), Nadéjné vyhlidky (1946), Daisy
Millerova (1974) a Mys hriizy (1991).%°

Filmovi tvurci jiz od pocatka kinematografie Cerpali naméty svych piibéha
z literatury a adaptace literarnich dél jsou nedilnou soucésti kinematografie. Po
premiéfe filmu, ktery je adaptaci stejnojmenného, nejlépe velmi znamého romanu,
se divak nemuze vyhnout potfebé srovnavani, jak moc je vérna adaptace tohoto
romanu. Zarovenl vSak adaptace literarniho dila nevznika s predpokladem pfilakat
predevs§im divaka znalého puvodni predlohy. Adaptace se nemusi nutné snazit
veérné napodobit literarni original. Zfilmovani znamé piedlohy predstavuje také
moznost prekvapit divaka otevienim nového tématu a dat tak prostor postavam,

2% Pro literaturu a

které ¢tenal muze ve svém mentalnim konstruktu dila potlacovat
film je spojujicim prvkem narativ. To, co kniha dokaze fict slovy, film pfetvoii do

obrazil a promluv postav.

Ve svém dile Brian McFarlane piedstavuje postup analyzy, vhodny ke
komparaci predlohy s filmovou adaptaci. Jako prvni je pro néj podstatné urcit
v knize prostredky, které jsou nejsnaze prenositelné na filmové platno, tyto prvky
pojmenovava transfery.?’” Transfery jsou prvky narativu, jejichz absence nebo

upravy ve filmové adaptaci pomahaji pti analyze, zda se jedna o vérnou filmovou

24 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. Vydani Oxford:
ClarendonPress, 1996. 296 s. IBSN: 13 978-0198711506.

25 Tamté?, str. 33—193.

26 Tamtéz, str. 21.

27 Tamtéz, str. 11—13.
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adaptaci nebo napriklad o pfibeéh na motivy daného literarniho dila. Jedna se o ty
prvky textu, které pfimo pojmenovavaji konkrétni skute¢nosti nebo charakteristické

znaky postav (jména, vzhled, udalosti).?®

Ne kazdy prvek je vSak snadno pienositelny. McFarlane Cerpa z dila
literarniho kritika a teoretika Rolanda Barthese, prejima zjeho Uvodu do
strukturdlni analyzy vypravéni?® dvojici pojmi distribuéni a integraéni funkce a
implementuje je do své metodologie. Integracni funkce McFarlane nazyva také
indiciemi. Rozumi tim ty prvky, které jsou nutné pro spravné pochopeni piibéhu.
Zamétuji se na psychologické rozpolozeni postav, atmosféru prostiedi nebo
konkrétni informace o postavach. Tyto indicie vSak nepodléhaji pifimému transferu,
ale vlastni adaptaci. Indicie se dale déli na informanty (pifimé informace jako jméno

postavy, vék) a vlastni indicie (vnitini svét postavy, atmosféra d&je).*°

Druhou skupinou prvka transferu jsou distribucni funkce, které jsou tim
nejdulezitéjSim typem transferu piibéhu z literatury do filmového média. Oproti
integracnim funkcim, které se zaméfuji na spise abstraktni jevy, distribu¢ni funkce
se zaméruji na pribéhové situace. Distribu¢ni funkce tedy kategorizuji ptib&éhovou
rovinu dila, zaméfuji se na dualezité situace v narativu, které d€j posouvaji. Opét se
déli na dvé podkategorie katalyzatory a kardinalni funkce nebo také jadra.’!
Kardinalni funkce jsou hlavni situace a mély by byt zachovany v transferu pro
vérohodnost adaptace. Pii tvorbé vémé adaptace tak bude prevedeno do filmového
média co nejveétsi mnozstvi téchto udalosti. Katalyzatory pak upeviuji hlavni

situace, jsou to situace vedlejSich piibéhovych linii.

28 MICFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. Vydani Oxford:
ClarendonPress, 1996. 296 s. IBSN: 13 978-0198711506. Str. 13 —15.

29 BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy vypravéni. In: Znak, struktura, vypravéni. Host, Brno,
2002.

30 MICFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. Vydani Oxford:
ClarendonPress, 1996. 296 s. IBSN: 13 978-0198711506. Str. 13.

31 Tamtéz, str. 13.
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Druha c¢ast McFarlenovy prace se zaméfuje na vlastni adaptaci knizni
piedlohy, kterou charakterizuje jako vypovidani.*?> Pfevodem literatury — psaného
slova na filmové platno se vytvaii prostor pro zmény vyznamu, které se mohou lisit

od predstav Ctenafe knihy.

McFarlane se zabyva moznostmi adaptace vypravéce. VypraveC se
vyskytuje v ruznych podobach ve vétsiné prozaickych literarnich dél. Prima
adaptace vypravéce na filmové platno nebyva tak Casta, filmovi tvirci vétSinou voli
jiné alternativy pro posouvani narativu a s postavou vypraveéce pracovat nemust.
Volba preneseni vypravéce do adaptovaného dila tak muze pozménit optiku

ptivodné vypravéného svéta, tvoreného spisovatelem pro &tenate. ™

Dal§i, ¢emu se McFarlane pfi rozboru vlastni adaptace vénuje, je
kategorizace filmovych kodd, specifickych vyrazovych prostredk filmu, pomoci
kterych filmovi tvarci transformuji psany jazyk na filmové platno. Tvorba
filmovych kodu a jejich nasledné divacké Cteni mohou vytvaret nové vyznamoveé
prvky ve filmové adaptaci oproti literarni predloze. McFarlane rozdéluje kody do
dvou skupin. Prvni skupinou jsou koédy kinematografické, tato skupina nahrazuje
Cteni literarniho textu (pfechody mezi zabéry a vlastnosti zabérti). Druhou skupinu
filmovych kodd oznacuje jako extra — kinematografické. Tuto skupinu
charakterizuje spojeni s mizanscénou a zvukem a ma ¢tyii podkategorie: jazykové,

vizuélni, nelingvistické- zvukové kody a kulturni kody.**

Posledni cast dila McFarlena se zamétuje na vlastni analyzy péti jiz vySe
zminénych snimkti. Kazdou analyzu McFarlane rozdéluje na dvé Casti: transfer a
vlastni adaptace. V zavislosti na konkrétnim snimku pfi vlastni komparaci vytvaii
model zkoumanti, ktery se zamétuje na specifickou problematiku zvoleného snimku,

kdy zohlediiuje i dobu vzniku snimku a socialn€ kulturni podtext.

32 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. Vydani Oxford:
ClarendonPress, 1996. 296 s. IBSN: 13 978-0198711506. Str. 23.

33Tamtés, str. 15.

34Tamtéz, str. 28 - 29.
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5. Literarni predloha Petrolejové lampy

Psychologicky roman Petrolejové lampy?’ Jaroslava Havlicka byl poprvé
vydan vroce 1935 pod nazvem Vyprahlé touhy, pozdé&i piepracovan a znovu
posmrtné€ vydan v roce 1944 pod puvodné zamyslenym nazvem autora. Samotny
roman je rozdélen na tii Casti — Lampy sviti a prostird se (33 kapitol), Syty u stolu
(22 kapitol) a Lampy zhasinaji (11 kapitol). Tento roman mél byt prvnim
z planovaného cyklu tii romand, které by se vénovaly postavé St&py, jeji rodné
Jilemnici (rodné misto také Jaroslava Havlicka) a Vejrychovsku. Autor tvoril se
zamérem pokracovat v narativu, cemuz odpovida otevieny konec Petrolejovych
lamp. Svij zamér se Jaroslavu Havlickovi nakonec uskuteCnit nepodafilo, protoze
v roce 1943 predcasné zemiel. Dokoncil pouze prvni kapitolu druhého planovaného
romanu VICi kize’’, nazvanou Selma hladovi. Nedokon&eny roman byl posmrtné
vydan vroce 1967 spiedmluvami a doslovem editora Josefa Rumlera. V této
kapitole Selma hladovi d& navazuje na konec Petrolejovych lamp a rozviji jednu
z vedlejSich postav pivodniho romanu, Aloise Trakla, ktera se ve filmovém
zpracovani neobjevila. Dal§i vedlej§i postavé, ze svéta Stépy, uvedené v romanu
Petrolejové lampy, Antoninu ,,Synackovi Skalovi se Jaroslav Havli¢ek pak vénuje
v romanu Syndcek’” z roku 1942. Tato postava je oproti postavé Aloise Trakla do

filmové podoby adaptovana.

Spisovatel Jaroslav Havlicek patfi mezi predni autory mezivalecné
literatury, zaméfujici se na psychologickou prézu. Nosnymi motivy jeho tvorby
jsou predevsim specifika zivota na malomésté na prelomu stoleti a fungovani ¢i
spiSe nefungovani rodiny. V jeho piibézich se pravidelné opakuji témata jako vliv
rodinného zazemi na rozvoj osobnosti, rozpad osobnosti v disledku dédi¢né zatéze,

nemoci Ci zavislosti (naptiklad na alkoholu), touha po zaclenéni podle pravidel

35 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). 314 s.

36 HAVLICEK, Jaroslav. VIC kiiZe. Kruh (Hradec Kralové), 1967. 328 s.

37 HAVLICEK, Jaroslav. Syndéek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981. 181 s.
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malomeéstské spolecnosti. Proti tomu je postavena touha po lasce, hledani smyslu
zivota a nakonec odpoutani se od svazujicich maloméstskych pravidel a pokiivené

moralky jako moznost feseni zdanlivé nefesitelnych situaci.

Transfery jsem podle metodologie Briana McFarlana, definovala jako ty
prvky, které lze ptimo prevadét z knihy do snimku. V nasledujici Casti se nejprve
zaméfim na definici vypravéce v romanu Petrolejové lampy a dale pak uréim hlavni
kardinalni funkce a katalyzatory. Pak budu analyzovat postavu Stépy, definovat

hlavni informanty a indicie.

S.1. Literarni narativ a jeho distribucni funkce (kardinalni funkce

a katalyzatory)

Pro pochopeni struktury literarniho narativu je v ptipadé€ Petrolejovych lamp
dulezita funkce vypravéce. Text romanu je Ctenafi vétSinoveé predkladan v er forme.
Ovsem vypravé¢ do déje mnohokrat zasahuje svymi subjektivnimi nazory nebo
vzpominkami. To je typické napiiklad pii vypravéCové popisu otce Stépy, St&pana
Kiliana: ,,Pokud se dovedu upamatovat, nosil vidycky jen cerny ndkrcnik k nizkym,
lezatym limcum, k limciim co nejniz§im, patrné proto, aby jeho lalocnaty, jakoby
otekly krk nebyl nicim tisnén. [...] Po dvakrdt jsem prijal z ruky pana Skolniho
dozorce Kiliana vyrocni vysvédceni a dvakrat se mi zaryly do tvare jeho bledé
modré, krvavymi Zilkami stinované oci s némou vycitkou.® Popis matky Stépy,
Anny Kilidnové je také doplnén o osobni zkuSenost vypravéCe: .,V nékolika
poslednich letech svého Zivota se uz nemohla pohybovat. Tak jsem ji také jediné
znal, zemdlenou, bezmocné lezici na voziku, ktery tlacival ke kostelu dnes uz ddvno

mrtvy Tondnek... %’

Projevené osobni zkuSenosti s postavami ze strany vypravéce
se vyskytuji hlavné v prvnich kapitolach prvni casti romanu. Vypraveéc tak

postavam dodava jistou autentiCnost a Ctenar ma pocit realné existence postav.

38 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 11-12.
39 Tamtéz, str. 12.
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K realité¢ se odkazuje také popisem fotografii, které zobrazuji vyznamné udalosti
meésta Jilemnice nebo hlavni postavy romanu. Jeho vstupy mnohdy narusuji také
chronologickou stavbu celého romanu, kdy Ctenafi odkryva informace, které maji
teprve nastat a Casto i takové, které ani nemaji pro vypraveény piibeh zasadni
vyznam. Pfikladem je vySe zminény popis otce Kiliana, kde vypravec tika, ze jej
poznal jako Skolniho dozorce, pfitom v romanu se uz dale funkce otce ve Skole
nikde nerozviji ani nepfipomina. Pfedn¢ vSak je to cela prvni kapitola romanu, ktera
odhaluje viechny budouci dalezité milniky ze Zivota hlavni postavy Stépy: , Kdyz
léta pané 1903 stavitel Kilidn ndhle zemrel [...] a za pul roku po ném jeho
manzelka Anna, nezanechal po sobé ani sourozencu ani jinych pribuznych, nybrz
Jen jedinou dceru Stépanku, provdanou za hejtmana Malinu.<** Ctenat se tak na
prvnich strankach knihy dozvida ve zkratce o osudu Stepy, kdy zemfe jeji otec, Ze
se Stépa vda a za koho. Zminky takovéto povahy ale nemaji pro hlavni osu piib&hu
vét§i vyznam. Oviem dileZity je popis matky Stépy, Anny Kilianové, kdy vypravés
popisuje, ze ji poznal bezmocné lezici na voziku a tim upozoriiuje na budouci
zahadnou nemoc Anny. Z téchto divoda by se dal vypravéc oznalit za vypravece

vSevédouciho.

Chronologicky zptsob vypravéni pifibéhu v romanu Jaroslava Havlicka
nabizi mnozstvi pevné danych bodi, pouzitelnych pro vérnou adaptaci dila do
filmové podoby. McFarlane ve své metodologii komparace literarni predlohy s
filmovou adaptaci definuje kardinalni funkce jako vycet udalosti pfibéhu v literarni
predloze, které jsou dulezité pro kostru ptibeéhu. Mira a zpisob jejich pieneseni pak

mohou pii vlastni komparaci pomoci urcit vérnost adaptace.

Jako kardinalni funkce neboli jadra, jsem si zvolila 18 nize uvedenych bodd,
které povazuji za kostru vyvoje piib&hu postavy Stépy v romanu. Pro naslednou
komparaci povazuji za dualezité vymezit narativni strukturu, ve které se postava

pohybuje.

40 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel), str. 9.
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1. St&pé&ino détstvi na Vejrychovsku s bratranci.

2. Odjezd Pavla na uceni.

3. Prvni polibek Pavla a Stépy.

4. Otec Malina pfiznava, ze Pavel ma dluhy.

5. Prvni vazny vztah Stépy s Antoninem Gromanem.

6. Novoro¢ni vecirek.

7. Rozhodnuti Pavla vzit si St&pu za Zenu z finanénich dévodu.
8. Zadost o ruku, ziskani svoleni od rodi¢a Stépy

9. Svatba.

10. St&pa se dozvida, Ze je Pavel nemocny, ale nevi, o jakou nemoc jde.
11. Umrti otce.

12. Umrti matky.

13. Uték Pavla do hor.

14. Jan navrhuje odvést Pavla do tstavu.

15. Odvoz Pavla do tstavu.

16. Sen o svatb¢ a Pavel umira.

17. Stépa se ve vlaku lou¢i s mrtvymi.

18. Otec Malina navrhuje Janovi, aby si Stépu vzal za Zenu.

Katalyzatory jako wvedlejsi vyvojové linie, se vromanu v podstaté
nerozvijeji v samostatné pribehy. Struktura narativu popisuje vyvoj hlavni postavy
na prikladech postavou zazitych udalosti, které poukazuji na jeji osobnostni rysy a

chovani. Jako katalyzatory v pfibéhu tak urcuji predevsim d€jovou linku rodica
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Stépy, jejich onemocnéni, smrt, romantické vztahy Stépy s muzi a mikro piibshy

ostatnich obyvatel Jilemnic.

5.2. Literarni postava étépa, vlastni informanty a indicie

Jak je vySe uvedeno, roman je rozde€len na tii Casti: Lampy sviti a prostirda
se, Syty u stolu a Lampy zhasinaji. V prvni ¢asti romanu, Lampy sviti, se Havli¢ek
vénuje psychologickému vyvoji hlavni postavy od narozeni (1. zafi 1870) po rok
1900. Popis prvnich tiiceti let Zivota Stépy se da vnimat také jako sonda do jejiho
nitra, diky které muze Ctenaf pochopit motivace jejich naslednych rozhodnuti a ¢int

v piibéhu.

Prvnimi informanty o postavé Stépanky Kilianové pozd&ji Malinové, jsou
presné datace jejich Zivotnich udalosti. Chronologicky az kronikaisky zptsob
vypravéni obsahuje tyto informanty: Stépa se narodila 1. zafi 1870, 1. zaii 1890 §la
Stépa ke kartaice pro v&stbu, na jafe 1897 se v Jilemnici stavéla Zeleznice, 1. zafi
1899 vyjel po nové Zeleznici prvni vlak, 31. 12. 1899 se po odloudeni Stépa setkala
s Pavlem na novoro¢nim plese, 10. listopadu 1900 probéhla svatba Stépy a Pavla,
26. Servence 1901 pii prochazce s nemocnym Pavlem méstem si Stépa uvédomila,
o jakou nemoc se jednd, 11. Ginora 1903 zemfel otec St&pan Kilian a 31. srpna 1903

matka Anna Kilianova. V noci z 20 na 21. unora 1904 umira Pavel Malina.

Dalsim informantem je vzhled postavy, ktery je v literarni predloze fesen jiz
od narozeni. Postava Stépy je: ,, ... Stépdnka byla dité samotdriské. Nebot byla z déti,
které nejsou u svych malych prdatel a pritelkyri oblibeny. Predné to bylo panské dité
mezi v§emi détmi remesinikii a potom to bylo dité zvlasmi, hlavaté, tézkopddné a
nehezké. Byla mnohem statnéjsi a vétsi nez ostami. Svddélo je to k predpojatosti,
ktera se casem vystupnovala v opravdovou zdst. “ *' Vérny popis postavy se prolina

viemi kapitolami, Havliek s charakterizaci Stépy skrze vzhled promysleng pracuje,

“HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 19.
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kdyz ji pfedstavuje jako panské dite, které je vSak velmi konvencné nevzhledné a to
ji ve spoleGnosti izoluje. Jako Sestiletou Stépu Havlicek popisuje jako: ,, /... Jméla
presprilis Siroka ramena a hlavu mezi nimi jaksi nizko posazenou — jako by se
ustavicné krcila. Trojita brada ji vyzyvavé trcela do vyse. Vypadala jako mala pani
mama./ ... | Bohaté cerné viasy ji Inuly k hlaveé, jako by byly namastény, visely ji po
zadech v dlouhém tézkém copu. Jeji tmavé hnédé oci byly oci porcelanové panny,
kterou nenavidéla, nad nimi se jeZilo husté chlapecké oboci.[ ... [Navic ji hyzdilo
ochmyrené materské znaménko na pravé tvari.*“** Vizualizace postavy Stepy
pfimym popisem tak nedava prostor pro individualni mentalni konstrukt postavy
Ctenafem. Popis se nevyhyba detailm, jako napfiklad, ze se velmi poti a ma mastné
vlasy a Havlicek je v dalSich kapitolach znovu ptipomina. Vzhled je tak dalezitym
charakterizaCnim prvkem literarni postavy, ktery ovliviiyje Ctenate, pracuje s jeho
ocekavanim a predsudky, kdy muze posuzovat charakteristiku postavy podle svych

subjektivnich norem a znalosti.

Mezi informanty o postaveé fadim také prostredi, ve kterém postava zije.
Stépa v piib&hu Petrolejovych lamp Zije nejprve v rodinném domé v Jilemnici a po
svatbé se stéhuje na Vejrychovsko, kam si jako mala utikala hrat s bratranci Janem
a Pavlem Malinovymi. Prostfedi rodinného domu v Jilemnici neni blize
specifikovano, je uvedeno, ze se jedna o vicepatrovy dim v centru mésta.
Vejrychovsko je pak velky statek, o ktery se v zaCatku pribéhu stara bratr Anny,
matky Stepy, Jan Malina.

v e

romanu o navozeni urcitého genia loci (ducha mista). Popis historie statku je mozné
zafadit svou funkci v pribéhu mezi vlastni indicie. Havlicek se vénuje popisu
historie tohoto statku, jako prokletého mista, kdy se statkem je spojena legenda o
kouzelnikovi a Certech a zapaleni pivodniho statku, po kterém zistane pouze

Gertova stodola. Tato stodola v piib&hu pak v dobé& Zivota Stépy stoji nadale. Také

2 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 25-26.
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zpusob nabyti statku Vejrychovsko je autorem prezentovan jako né€co tajemné
pohadkového a osudového. D&degek Stepy, otec Anny a Jana Malinovych, pracoval
na staveni nedaleko Vejrychovska, jehoz majitel byl velmi bohaty, bohuzel po Case
ztratil rozum a zadal rozhazovat po lese penize. Dédeéek Stépy, zaméstnany tehdy
jako jeho celedin, mel Stésti, ze penize v lese naSel, posbiral a koupil za n¢j
zminény proklety statek Vejrychovsko.** Uvodni ¢ast romanu od po&atku pracuje
s hlubokym exkurzem do kofend postavy Stépy, do historie jejich piedkd a
nasledny osud Stépy dava pak zpétné smysl a plsobi jako d&diéné zatizeni nebo

kletba.

Dalsi vlastni indicii je socialni status hlavni postavy. Od pocatku je Ctenar
obeznamen s tim, e se Stépa narodila do bohaté rodiny mistniho stavitele Stépana
Kiliana. Jaroslav Havlicek patii mezi tviurce psychologického romanu, pro které
byla ve své dobé charakteristicka osudovost. S osudem a dédicnosti autor pracuje 1
v piipadé postavy Stépy. Piedné je tomu tak v poznamce o seznameni jejich rodiét,
tedy, ze Anna Kilidanova pochazela z bohaté rodiny a provdala az ve véku 32 let za
Stépana, ktery se o Annu uchazel.** Zminku o vztahu z rozumu se Stenai' dozvida na
pocatku knihy a nepozornosti nebo pfemirou informaci je mozné tuto spojitost
zapomenout, ale je pfiznatné, ze pravé ten samy osud potka pravé Stépu. Svét, ve
kterém Stépa vyrista, se da nazvat svétem chladnym a bez lasky: ,./... Jmohlo se
predpokladat, Ze matka vynahradi holcicce néhu, kterou ji neprojevoval otec.
Nebylo tomu tak. Anna Kilianova byla selsky prisnd, selsky strohd. *Je mozné, ze
pravé uréita dufevni deprivace v utlém détském véku byla pii¢inou Stepéiny

pokiivené touhy po lasce a pocitu nenaplnénosti ve vztahu.

Vlastni indicii je charakter literarni postavy Stepy, ktery méa &tenaf moznost
konstruovat pomoci mnozstvi zivotnich udalosti a ¢innosti. Vnitini dialogy, dialogy

postavy s okolim jsou potladeny na minimum. Pro promluvu Stépy Havlicek

43 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 12 - 15.

44 Tamtéz, str. 15.

45 Tamtéz, str. 19.

23



pouziva hovorovy jazyk, neformalni vyrazy, ale vice jeji zplsob mluvy
nespecifikuje. Podle promluvy neni mozné blize charakter postavy Stépy definovat.
Poznani charakteru Stépy v textu romanu vychazi piedeviim z jejiho jednani a
popisu tuzeb v jednotlivych situacich a v prostfedi, ve kterém se postupné pohybuje
a které ji formuje. Prvni prostiedi, které Stépu v détstvi formuje, jak jsem vyse jiz
zminila, je Vejrychovsko, které jako dité Casto navstévovala, stalo se ji utoCistém,
sttedobodem dé&tskych her, seznamovani se s praci na statku, starosti o zvifata.
Dal§im prostiedim, které Stépu formuje je prostiedi divadla. Diky opakovanému
Gispéchu na divadelnich prknech se méni socialni status St&py ve spole¢nosti. Do
povédomi vstupuje jako mala $kolatka, ktera odehraje muZskou roli Jara.*® Pak
v patnacti letech, kdy vystupuje v ochotnickém souboru Kolar. V obou pfipadech
svym vystoupenim okouzli celé méstecko. Z toho 1ze vyvodit dal§i indicii, a to, ze
Stépa byla velmi odhodlana a nebojacna jiz od détstvi. Jeji odvaha se projevuje
v piekracovani tehdejSich spoleCenskych stereotypu, typickych pro predvale¢nou
dobu na malém mésté. Uast v divadelnim spolku je i jedingm poznanym
konitkem, kterému se St&pa vénuje. Své posledni vystoupeni ma na oslavé Nového
roku, spolu se Synackem a ostatni jilemnickou mladezi. Po svatbé, ktera se
uskuteénila v listopadu nasledujiciho roku, se Stépa do divadelniho svéta nevraci,
v ptibéhu je pouze zminka, ze odmita UcCast v divadelnim predstaveni z divodu

starosti o statek Vejrychovsko.

Dalsim vlastni indicii je vztah St&py k muzim. Charakter a motivace Stépy
se knize vyvijeji v navaznosti se zkuSenostmi s muzi. Postava Stdpy prochazi
slozitym obdobim. Velmi touzi po siatku, lasce a détech, zaroven vSak nenapliuje
predstavy mistnich muzi, co se tyCe vzhledu a chovani jako divky. Seznamovani
Stépy s muzi se vénuje prvni, nejrozsahlejsi dil romanu Petrolejové lampy, Lampy

sviti a prostira se a je fakticky jeho vyraznym motivem. Prvnim projev emoci

46 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 24 - 25.
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k opatnému pohlavi ukazuje Stépa pii odchodu Pavla z Vejrychovska na studia.*’
Tento by se mohl interpretovat jako projev détského pratelstvi. OvSem od tohoto
momentu, kdy Stépa projevuje smutek nad Pavlovym odchodem, zadinaji piib&hy
s muzi, jako daleZité motivy Zivoté Stdpy, stale vice akcentovat. Druhou muzskou
postavou v Zivotd Stépy je Lojzik Trakl*®, ditd sluzebné v rodném domé& Stépy,
objevujici se v kapitole devaté prvni ¢asti knihy. Stépa uz jako nactileta se zde
k malému Traklovi chova jako maminka, Lojzik vSak jeji dobrosrdecnosti velmi
vyuziva a vibec si toho nevazi. Na tomto vztahu mezi ditétem a Stépou je
zobrazeno, jaky postoj St&pa zaujima k lidem, ktefi se k ni odvraci. SnaZi se totiZ
malé dité ziskat, zavdécit se mu, 1 kdyz po ni dité kfici, strkd do ni a nikdy lasku
nevraci. Az si nakonec dité sama zprotivi. A to samé se pak postupné stane ve
vztahu s Pavlem v posledni kapitole romanu. Pavel Malina se da oznacit jako prvni
napadnik v Zivoté Stépy. V kapitolach 13 a 14 se dvacetilety Pavel navraci na rodné
Vejrychovsko, setkava se s tehdy patnactiletou Stépou, ktera s nim prozije prvni
romanticky polibek, a poté také prvni negativni zkuSenost s muzem. Pavel se ji
snazi nasilim zmocnit a Stép& se podaii zjeho sevieni vymanit. Druhym
napadnikem je ufednik Wrum, Havlickem popsan jako podivin, hubeny a
zlomyslny muzik, ktery se o Stépu zajima jako devatenactiletou.*” Doprovazi ji na
Jilemnické kolonadé, kde se mladi lidé v paru ukazuji méstu. AvSak po par
spoleénych prochazkach Wrum Stépu opousti s vysvétlenim: ,,(Stépa) je zajimavd,
talentovand, ale za mou Zenu se nehodi‘‘*’tento diivod se stal viak vzorem pro
muze v Jilemnické spolecnosti. , Je- i divce devatendct let, nemusi se jesté poklddat
za starou pannu, ti vSak, kdo jsou trochu obeznali ve svéte, védi, Ze osud zachdzi
s lidmi precasto velmi potouchle. Jak kdo zacind, tak obycejné také konci. Pripad,

ktery se uddl v kvétu mladi, ddva nékdy navod k upotiebeni letiim pristim, rok

47 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 32 —34.

48 postava Lojzika Trakla je hlavni postavou v nedokonéeném pokracovani VIE kiZe. V nedokonéeném
pokracovani je pak tietim manzelem Stépy.

49 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 73 - 77.

50 Tamtéz, str. 76.
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kopiruje rok, staropanenstvi byva vryto v tvdFicce, jesté broskvové riizové. >! Text
ze stran 76 - 77 znovu umociiuje osudovost, preduréeni dalsich kroka Stépy v jejim
ivotd. Tretim muZem je pak ucitel Pavlik®2 ktery se o Stépu uchazi v kapitole 22
prvni &asti knihy, ale neusp&sng, protoze pro matku Stépy, Annu Kilianovou neni
jako mozny budouci zenich dost dobry. Vztah s Antoninem Gromanem by se dal
nazvat prvnim opravdovou zndmosti, ale znovu nes§tastnou. V tomto ptfipadé byl
Antonin vhodnou partii pro hlavni hrdinku, ale v této dob& se ve Stépce uz
projevuje jeji nepoddajnost a zdrava hrdost. Mezi partnery dochazi k hadce, kvili
pro Antonina nehezkému klobouku, o kterém tvrdil, ze je vrcholem nevkusu a
polozil ji n€kolik otazek: ,,Je — li pry ochotna kajicné priznat sviij omyl, omluvit se
mu za prestupek proti prirozené poslusnosti, souhlasit s jeho ndazorem, Ze klobouk je
vrcholné hnusny, mozno ¥ict nestydaty, a zavdzat se, Ze uz jej nikdy nevezme na
hlavu.<“>* Jeji odpovédi je ne a tedy dalsi ztrata potencionalniho Zenicha. Vezme-li
se v tvahu kontext doby a touha Stdpy zalozit rodinu, je jeji zaporna odpovéd
prokazanim charakteru a pevnosti postavy. Nepovedené vztahy uzavird navrat
Pavla, ktery se stava Stép&inym osudovym muZem. Z vyétu nenaplnénych lasek
v St&péing Zivoté je viak dilezité upozornit, Ze ve vétsing piipadd stoji za
nezmarem hodnoceni okoli. Pouze v pfipadé ucitele Pavlika je to matka, ktera
prekazi dvojici navazat kontakt. V ostatnich piipadech se muzi Stép& vzdalili

predevsim kvuli jeji rozdilnosti od okoli a nepoddajnosti.

Nenaplnéné vztahy s napadniky dopliiuje kapitola 28, ve které jiz zoufala
Stépa poznava délniky ze stavby nové Zelezniéni drahy. V tomto obdobi je Stépa
oznaCovana za starou pannu a velmi se snazi ziskat si partnera, bez ohledu na jeho
postaveni. Dé&lnici ze stavby vsak pro Stépu predstavuji pouze prostiedek pro
ziskani ditéte, znovu jsou to nevhodni muzi, které by si nemohla vzit. Sblizuje se

s mladym délnikem, a i kdyz by s nim mohla stravit noc, ze situace utika. V textu je

1 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 76 - 77.

52 postava ucitele Pavlika také pokracuje v dalsim dile VI¢i kiZe. Obé postavy Pavlik i Lojzik Trakl jsou
v Petrolejovych lampdch vedlejsi role, které do Zivota Stépy zasahnou okrajové.

53 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 105.
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tento rozpor ve vnitinich hodnotach Stdpy vystizng popsan: ,,Hra smuzi ji
stravovala, Zila v jakémsi nebezpecném viru, stdla nad srdzem, ale nesklouzla,
touzebné se smala a rozpinala paze, jako Silend, volala stiny, a prece se vZdy znovu
vzdalovala svého prava na ldsku. [...] Volala po milencich, ale byla by strpéla

Jjenom manzela.>*

Mimo romantické vztahy ma v muzich 1 ptatele a to v bratranci Janovi a
Tonikovi Skalovi, prezdivaném Synadek. Stejn& jako Stdpa, je Synadek &lenem
divadelniho spolku a t¢astni se aktivné divadelnich her. Je nejzadanéjsim mladym
hochem v Jilemici, ale pro St&pu jako partner nepiijatelny, protoZe je o &tyfi roky
mlads§i. Vztah téchto dvou postav se drzi v pratelské roviné. Synacek jde na svatbé
Stépé za svédka. Bratranec Jan je o sedm let star$i nez Stépa, v détstvi se jejich
pratelstvi prerusilo odjezdem Pavla na uceni. Jejich vztah se znovu rozviji az kdyz
se Stépy stava pani domu Vejrychovsko. Neopominutelnou muzskou postavou
v divéing Zivotd je otec Stépan Malina. Otec sdcerou spolu sdileji vasei pro
divadlo, kdy je na Stép&iny uspéchy otec velmi pysny. Stépu nijak neomezuje,
nesnazi se ji zménit. Je proti, aby v patnacti letech nastoupila do klastera, misto
toho ji s matkou posilaji na uceni do Ji¢ina. Jeho otcovskd podpora se projevuje
zasadné v situaci, kdy prestoze o Pavlovi nemoci védél (odvodil si ji ze symptomu),
nestal Stépé v cesté ke siiatku. Tusil, ze Pavel brzy zemie a 7e Stépa bude moci
zaCit znova, ale jiz slepSim spoleCenskym postavenim vdovy oproti nelichotivé

pozici staré panny, ve které se v té dobé Stépa nachazela.

Z jednani postavy v interakci smuzi se da usoudit, ze Stépa v muzich
nehleda primarné lasku, ale spoleCensky akceptovany vztah, ze kterého by vzeslo
dité. A toto definuji jako posledni zasadni indicii. Vztah Stépy k détem jiz naznagila
popsana situace s Aloisem Treklem, ktery byl prvni détskou postavou v piibéhu.
Druhou je mala Helenka, ditd sousedd rodiny Kilianovych. Stépa hol&icku pii

kazdém setkani zahrnuje polibky a néznostmi, 1 kdyz to dité€ neopétuje. Téma ditéte

54 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 119.
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se znovu objevuje mésic po svatbé s Pavlem. Jejich svatebni noc je po mésici
nenaplnéna a Stdpa se v dialogu vymezi: ,,Chci mit déti! Vdala jsem se, abych je
méla!‘ >>Pavel viak tvrdi, Ze zadné déti nechce a tim se snaZi zatajit hlavni diivod
svého pristupu a to je jeho nevyléCitelna nemoc. Manzelstvi zlstava bezdétné.
Stépeiny mateiské pudy se pfeméfiuji ve starosti o statek, nemocnou matku Annu a
Pavla. Naposledy je zminéna touha Stdpy po dit&ti jev zavéru romanu: ,,Kdyby tak
Jesté byly déti, “ touzi zadumcivé Stépa po jesté iplnéjsim §tésti, ,,to by teprve bylo
to pravé!“ Je ochotna drit do upadu pro prelud Vejrychovska svého détstvi, pro
tklivé Vejrychovsko mrtvé matky, pro pamdtku svého netnavného, svédomitého
ofce, pro pouhou rozkos ze vzkvétajiciho dila, ale jesté radéji a jesté zurivéji by
pracovala pro docela prosty lidsky cil, pro budoucnost krve své viastni krve! ‘%
Nenaplnéné Stépéino matefstvi, touha po ditéti nese univerzalni motiv budoucnosti.
Chce mit cil, skrze dit€ chce zdivodnit své odhodlani a diinu. Chce po sob& néco

zanechat.

Timto jsem piedstavila zdkladni informanty a vlastni indicie postavy Stépy
v knize Jaroslava Havlicka. VSem témto informacim se vénuje prvni cast
Petrolejovych lamp, Lampy sviti a prostird se, ktera se vyznacuje psychologickym
vyvojem Stépy z ditéte do tiicetileté damy. Druh4 &ast romanu Petrolejové lampy,
Syty u stolu, pak je o boteni jejich rizovych predstav a prerodu z ditéte v dospélou
zenu. Stdpa se nechava unést romantickou predstavou o rodinném §tésti
s nemocnym Pavlem, ktery ji tuto skuteCnost taji. Pro vyvoj postavy je tato Cast
knihy zdanlivé nezajimava, otevira se v ni ale ten skuteCny pribeh, ke kterému cela
prvni ¢ast knihy sméfovala. Jeji socialni status se koneéné méni ze staré panny na
vdanou Zenu, majitelku statku. Stepa se srovnava stim, e asi nikdy nebude mit
vytouzené déti, Stastného milujiciho manzela a klidny zivot. Do narativu vstupuje
vyrazngji, oproti pfedchozi ¢asti, postava Pavla, ktery trpi syfilidem. Jeho postavu

symbolizuje pravé jiz zminény duch Vejrychovska carod€j, ktery se musel stat

55 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 202.
56 Tamtéz, str. 304.
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starym mladencem, aby ziskal ruku satanovy dcery. Vtomto piipadd Stépa
pomyslné zlistava provdanou, ale starou pannou aby ulehcila posledni mésice zivota

Pavla, trpici nevylécitelnou a v té dob& smrtelnou pohlavni chorobou.

Treti ¢ast romanu, pojmenovana Lampy zhasinaji, nechava postavu uplné
dozrat, Stépa se musi vyrovnat s umrtim rodiét. Po smrti otce, Stdpana Kiliana, se
Stépa musi starat sama nejen o stale vice nemocného Pavla, ale i o svou bezmocnou
matku Annu, kterd za par mésict po smrti otce umira také. Stépa ztraci viechny své
dosavadni jistoty. To, co &tenaf se Stepou v prvni &asti romanu prozival, tu nadgji a
predstavu o budoucim zivote, v posledni upada a bledne. Podoba, v jaké se Ctenar se
Stépu seznamil, se vizualné piili§ nezménila. Je stale zavalita, Gerné vlasy a nepiili§
puvabny oblicej. Jeji charakter a osobnost se vSak v dusledku udalosti oteviel a
ukazal velmi lidskym. Roman poukazuje na povrchnost soudobé spolecnosti, ktera
Stépé neustale piisuzovala atributy chovani podle jejiho postaveni, odsuzovala
odchylky od spoletenskych piedstav, soudila Stépu také podle jejiho zevn&jsku. Ale

presto vétSina vedlejSich postav jeji odvahu a silu obdivovala a chtéla byt jako ona.

Posledni &ast romanu zasahuje do snéni a vnitfniho duchovniho svéta Stépy.
Stépé se zda podivny sen, ve kterém je na své svatbé s Pavlem a Geka, az konetnd
piijde. Samu sebe v tu chvili popisuje jako divku s: ,,Utlou, vzdusnou postavou, jeji
plet byla pleti Snéhurky, lehky skoro churavy ruménec ji krdslil licka, rty byly
krvavé jako rana. Viasy méla rusé a dlouhé spusténé po zdadech [...]. < Stépa se
po probuzeni dozvida, ze Pavel zemfel. Je zajimavé, ze HavliCek pro jeji sen zvolil
zcela odlisny popis Stépy, jako krasné Zeny, kterou se Stépa sama nikdy necitila. A
nemén¢ zajimavé je, ze tento popis je hodné podobny tomu, jak je ztvarnéna
vizualng filmova Stépa ve ztvarnéni Ivy Janzurové. Duchovno se jakoby zhmotni na

poslednich stranach romanu, kdy se Stépa pii cesté vlakem ve svém vnitfnim

57 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 292.
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monologu rozlou¢i se vSemi zemfelymi a poeticky se tak osvobodi od vseho

dosavadniho trapeni a mize jit dal.>®

58 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 294 — 299,
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6. Kilm Petrolejové lampy

Snimek Petrolejové lampy vznikl v roce 1971 v rezii Juraje Herze. Ve 101
minutach vypravi piibéh Stépy Kilianové a jejiho nerovného vztahu s Pavlem

Malinou.

6.1. Vliv cenzury na vyslednou podobu filmového zpracovani

Scénat ke snimku vznikal vroce 1970, ve slozité dobé nastupujici
normalizace a zesilujictho postaveni cenzury. Vyroba filmového dila v tomto
obdobi méla prakticky jednotny postup. Jesté pred samotnou realizaci filmu musel
byt scénar schvéalen zvlastni komisi, nasledovalo nataCeni snimku a nez bylo
umoznéno pustit film do distribuce, musel film tzv. projit jesté finalni schvalovaci
projekci. Schvalovani se obvykle neobeslo bez zasahti do predkladané prace. Bylo
nutné upravit jak scénaf, tak 1 vysledny snimek, nékteré scény byly vySkrtnuty
pfimo z puvodniho scénafe, nékteré jiz natoCené scény pak musely byt z filmu
vystfizeny. Tyto zasahy byly podminkou pro uvetfejnéni filmu, v opaéném pripadé
by hrozil zakaz vefejného promitani snimku. Pro filmové tvirce v tehdejSim
Ceskoslovensku byl zptsob prace o to komplikovan&j§i a omezujici. Jiz samotna
povinnost schvalovani scénait filmare od urcitych témat odrazovala. A i schvaleni
scénafe neznamenalo, ze k zasahu cenzury nedojde po finalni schvalovaci projekci.
Tehdejsi cenzura by se tedy dala povazovat za dalsi prvek, ktery mohl ¢astecné

ovlivnit vysledné vyznéni filmového piib&hu.’

59 Zasah cenzury vzpomina Vaclav Sasek v bonusovém rozhovoru DVD Petrolejové lampy. Specidlni edice
Juraje Herze [DVD]. Praha: Bontonfilm a.s, 2010. DVD obsahuje kratké rozhovory s Jurajem Herzem a
Karlem Cernochem.
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6.2. Struktura narativu

Role vypravéce je ve snimku nahrazena filmovymi prostfedky misanscény.

Narativ je vypravén chronologicky, zacina udalostmi na oslavé nového tisicileti a

kongi domnélym ovdovénim hlavni postavy Stépy. Pro potieby nasledné komparace

knizni piedlohy Stépy s filmovou adaptaci jsem nize narativ snimku rozdélila na 24

scén:

10.

1.

12.

13.

14.

15.

Oslava nového roku.

Otevieni dopisu ucitele Pavlika.

Zahradni slavnost a rozchod s Gromanem.
Navstéva Vejrychovska a Pavel v dluzich.
Pavel ma intimni romanek se selkou Mankou.

Bratr Pavla, Jan, se bude zenit, chce si vzit Manku, Pavel pfichazi

s napadem, Ze si vezme za zenu Stpu kvili majetku.
Pavel ugi Stpu stiilet.

Namluvy.

Svatba a svatebni noc.

Stépa sleduje, jak Jan bije Manku za nevéru s Pavlem.
Vylet na skalu Krkavec.

Navstéva rodic¢a, rozmluva o vnoucatech.

Stépa kupuje les a od Pavla se dozvida, Ze je nemocny a nemize mit
déti.

Stépa se chce se podélit se §vagrem Janem na vedeni statku.
Navitéva pritele Jifiho, Pavel ma napad, jak privést Stépu do jiného

stavu.

32



16. Pii cesté do meésta, lidé poznavaji, ze Pavel je nemocny a paru se

smeji.

17. Pavel utika kotarem do lesa a Stépa ho jde hledat, najde ho na skale

Krkavec.
18. Manka umira.

19. St&pa je v Praze na psychiatrické 1éebné a naposledy vidi sileného

Pavla.
20. Cesta vlakem kde St&pa vidi malou hol&i¢ku s jeptiskou.
21. St&pa ve mést& potkava Synacka.

22. Rozhovor otce Maliny s Janem Ze by si mé&l St&pu vzit, aby nepiisli o

statek.
23. Hol¢icka je Pavlova nemanzelska dcera.

24. Posledni setkani s ditdtem, které by chtélo za Stépou, ale jeptiska ji

nepusti.

6.3. Filmova postava étépa — vizualni, jazykové a kulturni kédy

V této Gasti prace, vénujici se postavé St&py ve filmové adaptaci analyzuji
extra-kinematografické kody, definované Brianem McFarlanem v metodologické

Casti prace. Jedna se o kddy vizualni, jazykové a kulturni.

Zakladnim vizualnim filmovym kodem je u postavy Stépy jeji vzhled.
Filmovou Stépu ztvarnila herecka Iva Janzurova, které v dob& vzniku snimku bylo
tficet let. Juraj Herz se nesnazil potlacit jeji pfirozené atributy, herecce jsou
ponechany charakteristické zrzavé vlasy a bleda plet. Neopomenutelnym vizualnim
filmovym kodem je volba barevnosti kostymd, které reflektuji vyvoj postavy Stépy.
Na zadatku snimku poznavame Stépu jako mladou damu v honosnych Satech, které
jsou v kontrastu s kostymy dalSich zenskych postav, barevné nejvyraznéjsi a

navrstvené. Barevnost kostymu a doplika pusobi zensky a hrave, i kdyz ma

33



odkazovat zfejmé k nevkusnosti, nebo prekombinovani, jako tomu bylo v knizni
predloze. Stdpa plsobi jako postava vystiedni az odvazni. Zarovei barevnost
kostym@ je prvkem vyznamotvornym. Napiiklad ve scéng&, kdy Stépa s Pavlem
vzpominaji na spoleéné zazitky (navrat Pavla zvojny, citovou naklonnost St&py
k Pavlovi, spoletné stravené dny v détstvi), je Stépa zahalena Zlutym $atkem, ktery
je naaranzovan pres ramena a lehce pies hlavu. Barva Satku spolu s rezavymi vlasy
herecky jsou tak v zimnim prostiedi nejvyraznéj§im prvkem v zabéru.®°Vyrazna
barva je znovu pouzita ve scénd, kdy uz je Pavel rozhodnut ziskat Stépu za
manzelku kvali jejimu vysokému vénu. Stépa je odéna do jednobarevnych rudych
Satd. Pied jejim ptichodem jsou v zabéru vidét dalsi zenské postavy, které maji o
Pavla zajem. Tyto jsou ale vSechny odény do svétlych barev a jakoby splyvaji s
okolim.®! Stépa je tak vizualné nejvyrazn&jsi a spolu s Pavlem, ktery ma modrou
vojenskou uniformu, jsou v zabéru dominantni. Béhem namluv v domé Kiliani ma
Stépa rtzové nadychané az princeznovské Saty, které podtrhuji jeji néznost.
Kostymova barevnost Stépy se vytraci ihned po svatebni noci. Do této udalosti by
se daly kostymy Stépy charakterizovat jako pompézni, piebujelé, plné kvétinovych
ozdob a raznych geometrickych tvard. Svatbou veselé kostymni kreace vrcholi a
stejné jako postupuje dgj, tak u kostym zaGinaji mizet zdobné drobnosti. Stépa se
po svatbé objevuje ve tiech obrazech v Cerveno — zelené variaci kostymu, opakuje

se také motiv zahaleni Satkem, tentokrat syté rudym a to pfi scénach na statku.

Mezi zvukové kody patii kody jazykové. D& se odehrava
v podkrkonosském meésté Jilemnice v obdobi z pocatku 20. stoleti, proto by se dalo
predpokladat vyuziti mistniho dialektu. OvSem v dialozich zadné prvky lokalniho
natei, které jsou pro tuto oblast typické, pouzity nejsou. Samotna postava Stépy se

svym zpusobem promluvy také néjak vyraznéji neprojevuje.

Oproti tomu je hudba ve snimku jako nelingvisticky zvukovy kod

neopomenutelna. Autorem hudby k filmu Petrolejové lampy je Lubos Fiser, ktery se

80 petrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas:00:28:34 — 29:58.
61 Tamté3, ¢as: 00:33:12 — 00:33:41.
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podilel mimo jiné také na Herzové dalSim snimku, Morgiana (1972). Filmova
hudba je specificky hudebni zanr, ktery vyznamné dotvaii atmosféru filmového
snimku. Jeji vyznam muze byt psychologicky, jako napiiklad opakujici se melodie
ve zlomovych situacich pfibéhu. Filmova hudba mize obsahovat leitmotivy neboli
ptiznacné motivy, coz jsou praveé ony opakujici se melodie, které jsou slozeny pro
konkrétni situaci nebo postavu ve snimku. Zmény harmonie a rytmu v prabéhu
snimku pak odrazi promény postavy nebo situace, ve kterych se postava nachazi.
Pro Stépu je opakujicim se leitmotivem jemna sentimentalni melodie, ktera se
objevuje v ¢asech 00:20:07, 00:43:50, 00:56:00 a 01:38:00. V téchto momentech
jsou zobrazeny situace, kdy Stépa stoji pred zasadnim rozhodnutim nebo informaci,
ktera posune jeji vyvoj novym smérem: odmitnuti pana Gromana, Pavlova zadost o
ruku, nenaplnéna svatebni noc a v zavéru smifovani se s tim, ze se stane vdovou.
Leitmotiv je ve snimku rozpoznatelny také pro postavu Pavla. Jedna se o hudebni
motiv v rytmu valciku, ktery postupné spolu se zhorSujicim se zdravotnim stavem

Pavla v ptibéhu zpomaluje.

Kulturni hodnoty zobrazované doby ve snimku zastupuji kulturni filmové
kody. Stejn& jako vybér veselych kostymu je i chovani Stépy pied ptichodem Pavla
do jejiho zivota v kontrastu s chovanim ostatnich divek jejiho véku. Ptikladem je jiz
tieti scéna snimku, kdy se Stdpa udastni ziejm& zahradni slavnosti. Mladi lidé
z Jilemnice hraji hru, kdy jeden muz se Satkem pies o¢i ma chytnout kohokoliv ve
svém okoli. Chytne postavu Elu, ktera je okamzité pfivolana svou matkou ke stolu,
aby se hry netdastnila. V tu chvili pfichazi do zabéru Stépa, ktera Satek prebira, a
sama se stavi do role toho, kdo chyta. Inscenace této scény tak divakovi ukazuje
spoledenska odekavani zobrazované doby a Stdpu, ktera se jim nepodiizuje. To
podtrhuje i nasledny dialog Ely a jeji matky, kdy se Ela pta ,, A Stépa tam byt
miize?*‘ nadez matka odpovida ,, Zrovna na tu se budes ohlizet.**®> Star$i Zena tak
dava najevo své opovrzeni z chovani Stpy a zaroveii mlada divka odvahu Stépé

zavidi. Stépc¢ina snaha o rovnopravnost je zobrazena také ve scéné, kdy se jako

62 petrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:16:18 — 16:22.
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jedina zenska postava mezi muzi ucastni hrani kuzelek. Vyraznym motivem,
symbolizujicim odlinost v chovani Stépy oproti ostatnim divkam je jeji piti piva.
Tento motiv se ve snimku tfikrat opakuje. V prvni scéné oslav nového tisicileti
vidime Stépu prochazet davem lidi se sklenkou piva, jak z n&j upiji.®® Dale pak ve
scéné, kdy si useda v byté na gauc, vypije plnou sklenku piva najednou. Detailné
vidime, jak si pak Stépa utfe usta do rukavu $atd.®* A naposledy je Stépa s pivem ve
zminéné scéné hrani kuzelek, kdy ji jeji napadnik, pan Groman, upozoriuje, ze
dama ktera pije jako zednik, neni dama.®’Dalsi véci, kterou se Stépa odlisuje od
ostatnich divek jejiho véku, je nepatficny vybér obleCeni. Toto je zobrazeno ve
scéng, kde Groman vyzaduje, aby se mu Stépa omluvila a piijala skutetnost, ze
klobouk, ktery si na zahradni slavnost zvolila je vrcholem nevkusu. St&pa to odmita
a tak napadnika Gromana ztraci.%® Divak tak poznava charakter a odlignost St&py od
svého okoli, skrze jeji chovani. Timto v§ak poznavani motivaci, pro€ je postava jina
nez ostatni, v ¢em jsou jeji motivace ke siatku s Pavlem, pro¢ je sama a pro¢ nema

vice napadnikt jako ostatni divky v méstecku, konci.

6.4 Filmova postava Stépa — jeji vztahy s muZi

Filmovou postavu Stépy, jeji charakter je mozné analyzovat podle jejiho
vztahu s muzi. Jiz na zadatku piib&hu vnimame v blizkosti St&py potencionalni
partnery. Z nichz je nejvyraznéjsi postava Synacka. Divak jej poznava v prvni Casti

snimku, kde dialog postav pii tanci naznatuje Synackovy city ke St&pé:
Stépa: Snad té neposiapu
Syndcek: Ty miiZes.

Stépa: Vis, co mi ekl Pavel?

83 petrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:09:22 — 00:09: 30.

64 Tamtéz, ¢as: 00:13:35 —00:13:45.

65 Tamtéz, ¢as: 00:17:20 - 00:17:22.

66 Tamtéz, ¢as: 00:18:20 —00:19:20.
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Synacek: Ze jestli se na nékoho v tomhle mésté (ésil, tak to, Ze to bylo na tebe?
Stépa: Ze se mu ohromné libilo, jak jste to s Xaverem sehrali!
Syndcek: Oficir a ddma!

Stépa: To je Skoda, Ze z téch muzskych, ktery zndam si viasmé jedinej, kterého bych

neuméla preprat ... kdyby na to prislo... A pravé ty musis bejt o tri roky mladsi! %

Z dialogu poznavame, ze postavy maji k sobé vztah, ktery by se mohl
rozvinout v partnerstvi, ale jak Stdpa upozoriiuje, Synagek je o tii roky mladsi. To
je jediny mozny davod, ktery je pro divaka znam, pro¢ by dvojice nemohla tvorit
par. Ve stejném &asovém useku ma Stépa napadnika uditele Pavlika, ktery je jeji
matkou zapovézen kvuli jeho nizkému postaveni a napadnika pana Gromana, ktery
nezvladne jeji povahu a radéji se s ni nadobro louci. V prvnich nékolika minutach
snimku ma tak Stépa na vybér ze tii muzi a piesto se pak ve scéné, kdy se Pavel
uchazi o jeji ruku, rozplaCe nad tim, ze je jiz tficetiletd, neprovdand stara panna.
Postava Synacka se prolina déjem v prubéhu celého snimku. Objevuje se pak
v detailu pii St&ping svatbé, kratce pied svatebni noci a také v zavéru snimku, kdy
se setkava sjiz osamocenou Stépou. Vyznam Synacka v narativu je pro Stépu
pfipominkou toho, co mohla mit a co si zvolila. Synacek je pro postavu jedinym
pritelem, se kterym vede dialogy. Ve snimku se nevyskytuje zadna zenska
pritelkyng, ke které by mohla mit Stépa blizko. Oporou ji viak jsou jeji otec a bratr
Pavla, Jan. Vztah otce se Stépou ve snimku neni tak vyrazny. Otec se projevuje
v dialogu scény, kdy matka zakazuje St&pé piatelstvi s mladym uéitelem Pavlikem,

kde se otec pokousi dcery pied matkou zastat.®®

Dale pak ve scéné, kdy Pavel zada
o ruku Stépy jeji rodie, je otec proti siiatku, ale ne na dlouho.”” Ve dvou
zminénych scénach tak v dialozich otec vyjadiuje svij nazor na dcefiny napadniky.

Dale se uz ke vztahtm Stepy nevyjadiuje. Bratranec Jan je ke Stdpé& pred jeji

67 Ppetrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas:00:10:32 — 00:11:03.

68 Tamtéz, ¢as: 00:11:35 — 00:13:52.

69 Tamtéz, ¢as: 00:44:20 —00:46:53.
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svatbou neutralni. V zavéru pfibéhu uvazuje nad moznym snatkem se St€pou, aby

zachranil majetek

Vztah Stépy k Pavlovi ve filmovém zpracovani rozvedu pfi nasledujici

komparaci.
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7. Komparace

McFarlanova komparaéni metoda umozfiuje si vytvofit pro konkrétni
adaptaci vlastni postup zkoumani podle jeho specifiCnosti, doby vzniku dila a
socialné kulturnich souvislosti.””Po vyhodnoceni transferd, se jeho metoda
zamétuje na vyhodnoceni filmové adaptace, ktera zohledrniuje ty prenasené prvky,
které jsou nejvhodnéjsi pro vlastni adaptaci. Zvolila jsem postup, kdy nejprve
porovnavam narativy piibéht. Pak porovnavam kardinalni funkce literarni postavy
s filmovym zobrazenim a v neposledni fadé analyzuji, jakou mérou se podafilo na

filmové platno prevést informanty a vlastni indicie.

7.1 Komparace narativu literarniho dila s filmem

Literarni pfedloha Jaroslava Havlicka se sklada ze tii Casti, které v 66
kapitolach vypravi zivot Stépy Kilianové od jejiho narozeni do jejich 34 let. Celkem
na 305 stranach textu poznavame jeji piibéh. Filmové zpracovani Juraje Herze se
ve 101 minutach vénuje udalostem, které se odehravaji az od dospélosti Stépy, od
30 let véku. Zobrazované situace ve snimku odpovidaji druhé a treti ¢asti literarni
predlohy, s tim, ze pocatek snimku kopiruje posledni kapitolu prvni ¢asti romanu.
Casova osa filmového piib&hu chronologicky odpovida udalostem v literarni
predloze, i kdyz jsou udélosti pozménény. Snimek ale neobsahuje retrospektivy do
détstvi Stépy, které jsou pro porozuméni motivace jejiho jednani v dospé&losti velmi
podstatné. Retrospektivy jsou Caste¢né€ nahrazeny tfemi zminkami o minulosti v
dialozich postav. Ve scéné, kdy Pavel u¢i Stépu stiilet a pta se ji, zda si pamatuje,
jak ji ugil jako malou stiilet do slune&nic’’, pfi prvni scéné Stépy na Vejrychovsku?

a naposledy pfi prohliZeni fotografii z détstvi™.

70 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. Vydani Oxford:
ClarendonPress, 1996. 296 s. IBSN: 13 978-0198711506. Str. 11.

L Ppetrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:38:38 — 00:39:02.
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Vypraveée, ktery v literarni predloze zasahuje do vypravéného déje vlastnimi
zkuSenostmi s postavami, se ve filmové adaptaci nevyskytuje. Zadna jemu podobna
postava ve snimku neni, je Castecné nahrazen stiihem, hudbou a zptsobem snimani

kamery.

7.2 Kardinalni funkce literarni postavy - komparace s filmovym

zobrazenim

V kapitole 5.1 jsem definovala 18 kardinalnich funkci vypravéného piibéhu
literarni predlohy. Jako strukturu filmového narativu jsem definovala v kapitole 6.2
24 zakladnich scén, vypravéjicich piibeh ve filmu. Roman Petrolejové lampy je, co
se ty&e prezentovanych udalosti, které formovaly postavu Stépy, natolik rozsahly,
ze do filmového piibéhu je skoro nemozné vSechny dilezité momenty adaptovat.

Pro konstrukeci literarni i filmové postavy Stépy jsou vak tyto momenty podstatné.

Jak jiz bylo feceno, filmové zpracovani zacina udalostmi oslavy Nového
roku 1900. Pfesto snimek zafazuje do zpracovani prvnich pé€t bodu, které jsem
v rozboru literarni pfedlohy identifikovala jako udalosti, které oslavé Nového roku
predchéazely. Toto chronologické piehozeni de€jové linky nemé zasadni vliv na
vyvoj ptibéhu, ale na divaka, neznalého literarni pfedlohy, to vliv ma. A to pfi
vlastni interpretaci chapani postavy Stdpy, pochopeni motivaci jejiho jednani.
Zatimco v literarni piedloze je Stépa pii oslavé Nového roku jiz po rozchodu
s panem Gromanem, romanek s ucitelem Pavlikem je davnou historii a opétovné
setkani s Pavlem (bratrancem a souputnikem z détstvi) na plese nasledné rozviji
d&ovou linku jejich vzajemného vztahu, tak ve filmovém zpracovani na plese Stépu
poznavame, nasleduje obraz, kdy matka St&py odmita ugitele Pavlika jako mozného
7enicha a zaroveii je nam ukazano, ze Stépa v tu stejnou chvili proziva romanek

s panem Gromanem. Postava Pavla je ndm v tomto obraze ukazana jako nékdo

72 petrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:21:09 — 00:21:38.
3 Tamté?, ¢as: 00:39:58 —00:40:18.
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vlastné tajemny neznamy. V Zivoté filmové Stpy se pak Pavel objevuje mnohem
pozdé&ji, fakticky az ve dvacaté paté minuté filmu. Také zobrazeni namluv je ve
struktufe vypravénych pribéha oproti literarnimu textu ve filmové adaptaci odlisny.
Zatimco dvofeni se St&pé& v literarni piedloze probihaji a? po samotné zadosti o
ruku Stépy rodi¢a Kilianovych, tak ve snimku situace podobné namluvam probihaji
pred zadosti o ruku. Zadost o ruku tak ve filmovém pojeti vyznivdi mnohem

promyslenégji nez v literarni predloze.

Motiv smrti je v literarni pfedloze jednim z dalezitych moment narativu
v zivoté Stépy, které ji formuji. Se smrti se musi postava v literarni predloze
vyrovnat Ctyfikrat. Filmovou adaptaci tyto momenty miji, ve snimku umird pouze

postava sluzebné Manky.

Filmova struktura narativu obsahuje kromé upravenych scén taky scény
noveé, které z narativu literarni predlohy nevychazi. Jedna se napt. o obrazy s malou
hol¢ickou, ktera je Pavlovou nemanzelskou dcerou zjeho minulosti. Také je
pridana scéna navstévy pritele Jifiho. Dalsim pfidanym ptibeéhem je ptibeh sluzebné
Manky, ktera je ve filmovém zpracovani nékolikrat bita, az umira. V literarni
predloze je pfitom postava Manky nevyraznou postavou na statku. Sluzebna,
s jejimz umrtim se musi Stdpa v literarni predloze vyrovnat je sluzebna v domé
rodict Stépy, kdy Stépé bylo ziejmé 17 let a jeji smrt je vlastnd prvni smrt, kterou

ve svém okoli Stépa vnima.

7.3 Implementace informanti a vlastnich indicii literarni postavy

Stépy do filmové postavy

V kapitole 5.2 této prace jsem definovala informanty a vlastni indicie

souvisejici s postavou Stépy.

Co se tyCe vzhledu, tak v literarni predloze je postava popisovana jako
Cernovlasa, zavalitd dama, kterd ma znaménko nad rtem, dvojitou bradu, Casto
mastné vlasy v copu a hodné se poti. Jeji filmové zobrazeni je pravym opakem
popsané charakteristiky a spiSe pfipomina snovou piedstavu literarni postavy Stpy
ze zavéru romanu. Stépa je ve filmu zobrazena jako krasna, pomé&rné $tihl4 divka se

zrzavymi vlasy, bez zadného vyrazného znaménka, ktera ptisobi velmi Zensky.
41



Vystiedni zptisob oblékani, ktery je pro postavu Stépy v roméanu typicky a
pro pochopeni postavy dulezity, se na prvni pohled zda byt ve filmovém zpracovani
totozny. V literarni predloze je v piib&hu dospivajici postavy Stépy nékolikrat
zduraznéno, jak nevkusné se dokaze oblékat. Kombinuje kiiklavé barvy odévi a
zvlastni klobouky tak, ze ji kazdy v Jilemnici pozna i z dalky a jeji volba obleCeni je
Casto predmétem posméchu okoli. Z filmové adaptace je diskutabilni urcit, zda je
Stépa obleenim natolik odli§na od svého okoli Ze by se to dalo povazovat za
nevkusné. Jediny moment, kdy se feSi jeji obleCeni, je ve scéné s panem
Gromanem, ktery chce od St&py omluvu, za vybér jejiho nevkusného klobouku. To,
jestli je opravdu vybrany klobouk ve snimku nevkusny, zalezi na interpretaci
divaka, na jeho uvazeni. Kostymy, ve kterych je postava Stépy ve filmu
zobrazovana, lichoti hereCCin€ postavé a jejich styl se nijak vyznamné nelisi od
kostymt ostatnich Zenskych postav, prezentovanych v piibéhu jako postavy
stejného nebo podobného postaveni. Jak je jiz popsano v kapitole 6.3, je vyrazné
vyuziti barev kostymd Stépy. Barevnost jejich kostymd je filmovym prostiedkem,
ktery odliduje postavu St&py od ostatnich. Napiiklad v situaci, kdy ma Stépa rudé
Saty a ostatni zenské postavy maji Saty svétlé, je diky tomu upfena divakova
pozornost pravé na Stépu, a odliduje ji od ostatnich.” Nebo ve scéng, kdy ma Stépa
na sobé Zluty zavoj.” Obé& tyto zmifiované situace pusobi ve filmu opét velmi
zensky, da se fict 1 jemné a upln€ nekoresponduji s popisem literarni postavy, ktera
se oblékala nevkusné, vyzyvave az kycCovité. I zde je pak vnimani divaka filmového
ptib&hu podstatné ovlivnéno, kdy mdze byt zmaten, pro¢ takova postava Stépy, jak
je ve filmu prezentovana, nemuze najit zenicha sobé rovného a jako svou jedinou
moznou volbu si nakonec zvoli za Zenicha osobu, pro spole¢ny zivot co nejméné

vhodnou.

Mezi zakladni informanty literarni postavy Stdpy vromanu Petrolejové

lampy patii data¢ni vymezeni udalosti z jejiho zivota. Ovsem ve filmové adaptaci se

74 Ppetrolejové lampy. [film] ReZie Juraj Herz, scénaf Vaclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:33:12 — 00:33:41.
7> Tamtéz, ¢as: 00:28:34 —00:29:58.
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snimi nijak nepracuje. Cas, ktery mezi jednotlivymi udalostmi ve filmovém
ptibéhu probiha, je zobrazen prechodem ro¢nich obdobi, od letnich po zimni. Scény
v ¢ase 00:27:00 — 00:29:50 snimku jsou jako jediné stylizovany do zimnich mésicu.
Ostatni scény ve snimku pusobi jako letni nebo podzimni mésice, nejde tak presné
urcit, kolik casu v pribéhu ubéhlo. V dialozich nejsou ¢asové udaje a pocasi, mimo
zminéné dv€ a pal minuty snimku, neni az tak proménlivé aby bylo jasn€ poznat,

zda v dé&ji ub&hl pak mésic nebo rok ¢i dva.

V literarni predloze je pfib&h zasazen primarné do dvou prostfedi, mésta
Jilemnice a statku Vejrychovsko. Rodinny déim kde Stépa vyriista, neni pfiblizen.
Muzeme se domnivat, Ze odpovida vybavenosti a vzhledem spoleCenskému
postaveni rodiny Kiliand, ktefi jsou bohatou a vazenou rodinou v Jilemnici.
Vejrychovsko je statek umistény mimo mésto Jilemnice, kde otec §t&py, Stépan
Kilian necha po uzavieni siiatku mezi Stépou a Pavlem postavit pansky dém s
balkonem. Oproti literarni pfedloze, misto redlného meésta Jilemnice byly pro
nataCeni obrazi zmalomésta vybrany Benatky nad Jizerou. Pro statek
Vejrychovsko byla zvolena budova ve vesnici Hrazany. Scény ve filmu, které
zobrazuji bydleni rodict Kilianovych, plsobi velmi bohaté a zdobené.
Vejrychovsko je naopak zobrazeno jako statek, ktery je zasly a strada. Stejné jako
v literarni predloze na statku pfibude po svatbé nova stavba, svatebni dar od otce
Stépy, dvoupatrovy dam. Ve filmovém zpracovani ma vyraznou modrou barvu,

ktera miize symbolicky odkazovat k modré uniformé postavy Pavla.

Jako charakteristické vlastni indicie, diky kterym C¢tenai muaze porozumét
vzorciim chovani Stépy, jsem z literarni predlohy definovala tyto motivy: ptisobeni
Stépy jako herecky v divadelnich piedstavenich, jeji vztahy s muzi, vztahy k détem
a smifovani se se smrti blizkych. Uvedené indicie nyni porovnam s jejich adaptaci

do filmové podoby.

Divadelni kariéra Stépy je v literarni predloze definovana jako jeden
z milnikG v jejim osobnim vyvoji. Uspéchy na ,,divadelnich prknech®, kdy Stépa
v détskych letech ztvarmuje hlavni muzskou postavu, jsou jedny z mala momentd,
kdy se St&pé dostava uznani a obdivu. Pasobeni v divadle je v literarni piedloze
zminéno dvakrat. Poprvé je vztah k divadlu v romanu datovan do jejich skolnich let,

kdy hraje muzskou postavu Jara. Podruhé pak v patnacti letech, jako clenka
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ochotnického souboru Kolar. Ve filmové adaptaci je plsobeni Stépy u divadla
zafazeno do ti scén. Jako prvni je zabér na divadelni plakat dospéla St&pa stoji pied
plakatem na inscenaci Monika ochotnického souboru Blanik, kde je ve spodni Casti
plakatu napis: v titulni roli Stépanka Kilianova.” Napis je §patné Citelny, protoZe
predstavitelka St&py, Iva Janzurova je naaranzovana doprostied napisu. V dialogu
je jeji divadelni kariéra pfipomenuta pfi navstéveé kamarada Jifiho na statku, kdy
Pavel tika: ,, Rekni Stépo, ty se v tom snad vyznds — totiz abys védél — Stépa hrdla
divadlo! A jak! Ona byla nase méstska hvézdal!l‘“’Posledni situace, ktera je
pipominkou divadelni kariéry Stdpy, je v zavéru filmu. Stépa se vraci z navstévy
Pavla umisténého v té dob€ v sanatoriu, prochdzi méstem a zastavi se na stejném
misté, u vyveésky s divadelnim plakatem, jako pfed svatbou s Pavlem. Z plakatu
vyCteme, ze inscenace je preobsazena novymi herci a z nasledného dialogu mezi
Stépou a Synalkem slysime, 7e Stdpa uz nikoho ze souboru nepoznava. Motiv
uspéchu u divadla je ve filmové adaptaci zpracovan odli$né proti literarni predloze,
kde svoji divadelni kariéru Stépa ukon¢ila jiz v dob& dospivani. Ve filmu
poznavame Stépu, ktera se divadelnich inscenaci pfimo uéastni, hraje hlavni roli,
v podstaté je na vrcholu své slavy. Po snatku s Pavlem se pak jiz ke své divadelni
vasni nevraci a pouze véta Pavla pfipomina jeji uspéchy. Navrat k plakatu v zavéru
snimku pak reflektuje vnitfni pocit postavy, ktera se svym siiatkem s nemocnym

Pavlem vzdala svych snl a promarnila nabizené Sance.

Oproti tomu motiv smrti, ktery je v literarni predloze pro postavu Stépy
dilezity, je ve filmu potlaCen (vyjimkou je smrt sluzebné Manky). Pouze
symbolicky je naznaden a to u postavy manzela Pavla. V romanu se Stépa se smrti
setka Ctyfikrat, iCastni se pohibd rodinné sluzebné, svého otce a matky a nakonec i
manZela Pavla. Smifeni se smrti je zobrazeno pii cesté Stépy vlakem v zavéru
romanu, kde se ve své mysli louci s duchy zemfelych blizkych. Pro film je naopak

podstatny motiv zivota: dit€é a rodina. Ve filmovém zobrazeni je nahrazeno

76 Ppetrolejové lampy. [film] ReZie Juraj HERZ, scénaf Véclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:34:14.
77 Tamtéz, ¢as: 01:12:05-01:12:14
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rozlouceni ve vlaku se zemfelymi za setkani s malou hol¢ickou. Ta se ukaze byt
nemanzelskou dcerou Pavla, o Gem se viak Stépa nikdy nedozvi. Piesto to hol&i¢ku
za Stdpou tahne, a chce s ni navazat kontakt. Postava nemanzelské dcery se
v literarni predloze vibec nevyskytuje. Doplnéni této postavy do filmové adaptace
méZze zménit divakovo chapani postavy Stépy oproti literarnimu zpracovani.
Piedstava literarni postavy Stépy, Cernovlasé robustni Zeny jedouci vlakem, kterd se
do posledniho dne starala o umirajici matku, pak 1 o umirajiciho manzela Pavla, kdy
vtom vlaku se ji zemieli blizci zhmotni a Stdpa se snimi miZe jesté jednou
rozloucit, se ve filmovém zobrazeni proméni do rusovlasé Stihlé damy, ktera
unavena jede vlakem z psychiatrické lé¢ebny, kde naposledy vidéla svého manzela
Pavla. O jeho smrti nic nevime, divak se mize domnivat, ze je tam umistén na
doziti. Ve snimku Stépa fakticky nepfichazi o nikoho, pouze o nad&je ve $tastné
manzelstvi. Rodi¢e nezemfeli a Pavel je umistén do psychiatrického zafizeni. Ztratu
nad€ji pak umoctuje pravé setkani s malou divenkou, kdy ve scéné beze slov

navazuje Stépa s divenkou kratké pratelstvi.

Také vztahy Stdpy kmuzim jsou ve snimku zobrazeny odlisng od
popsanych vztaht v literarni predloze. V&tsi rozdily jsou patrné uz ve vztahu Stpy
s otcem. V literarni piedloze je vztah mezi Stépou a jejim otcem velmi piatelsky.
Otec v détstvi sice nedaval Stépé tolik lasky a Gasu, jak by potiebovala, ale
v dospélosti si jsou navzajem dileziti. Pfi Pavlové zadosti byl proti svatb€, nicméné
pak, 1 kdyz o Pavlové nemoci véde¢l, ke satku dal souhlas. Pro dceru nechal
postavit novy dim a jako svatebni dar dal dvojici kocar s konmi. V posledni Casti
romanu otec Stdpy umird. Ve filmové adaptaci je vztah otce s dcerou neurdity.
Néznakem vzajemné blizkosti je scéna, kdy matka zamita vztah Stépy s ucitelem
Pavlikem a otec jde v dialogu proti matce navrhem, ze by ucitel nemusel byt
$patnym napadnikem. V této scéné tak snimek interpretuje vztahy rodict ke St&pé.
Matka Anna urluje, skym se miZe tiicetiletd Stépa stykat a otec se skryva za
novinami. Jak funguje vztah mezi otcem a dcerou je pak naznacen ve scéné zadosti
o ruku. Otec se pii zadosti proti Pavlovi vymezuje, ale v dal§im pribéhu filmové

adaptace je otec zobrazovan spiSe odevzdané az apaticky.

Odligné je i zobrazeni vztahu Stdpy a Synalka. V literamni piedloze se

Synagek pro Stépu po kratkém romantickém vzplanuti stiva blizkym mladsim
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kamaradem, jeho postava neni nijak vyrazna a dale se v ptibéhu nerozviji. Ve
filmové adaptaci je Synackovi dan mnohem vétsi prostor, jeho postava se prolina
celym piibéhem Zejména v zavéru filmové adaptace ma pak Stdp& symbolicky

pfipominat, o koho diky svému vztahu s Pavlem pfisla.

Nakonec je vyrazny rozdil mezi literarnim a filmovym zobrazenim vztahu
Stépy a Pavla. Pavel Malina je bratranec, kterého Stépa zna od svého détstvi a k
Pavlovi méla vzdy blizko. V literarni pfedloze je vyznamny okamzik jejich prvniho
polibku. Kdyz se Pavel vraci ve svych dvacetiletech na Vejrychovsko ze studii a
zvojenské sluzby, potkava vyspélou patnactiletou St&pu, ktera je oproti svym
vrstevnicim zna¢né urostlej§i. Probouzi se v ném jeho lovecké pudy a rozhodne se
Stépu ze zabavy svést. Jejich prvni polibek probiha pii pozdraveni kdy:, Stépka
zcervenala jako kohout a musela se oprit o roubeni studny, aby neupadia. Byla to
prvai hubicka, kterou dostala od muze. ‘™ Néasledujici udalosti popisuje 14.
kapitola prvni ¢asti knihy, kdy Pavel pozve Stépu na prochazku k louce, kde se ji
skuteCné pokusi svést a nevhodné ji osahava. Pro dvojici je toto fakticky prvni a
zaroveti posledni intimni zazitek, ktery Stépa prozije jiz v patnacti letech. P¥i uprku
od Pavla se Stépa zastavuje u stodoly, kde vidi selku Manku s némym Francem ze
statku pfi intimnim styku. Filmovy narativ udalosti preskladal do jiného obrazu a
vyznéni. Ve snimku je Stépe tiicet let a s Mankou vidi ve stodole pravé Pavla, ktery
se snazi Manku nasilim svést a hrubé ji pfi tom udefi. I pfes tento zazitek a
naznadeni nasilnické povahy Pavla, St&pa o Pavla velmi stoji. Dokonce iniciuje
jejich prvni vzajemny polibek, ktery se uskuteéni pii scéné, kdy Pavel u¢i Stépu
stiilet”®. Filmova verze interpretuje intimni udalosti mezi ustfedni dvojici ptib&hu
tedy zcela odligné. A divék si tak mize polozit otazku, pro¢ by Stépa, kolem které

se to¢i tf1 muzi, ktefi o ni maji prokazateln€ zajem, vybrala zrovna Pavla Malinu.

78 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. 3. vyd., v Cs. spis. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
Zatva (Ceskoslovensky spisovatel). Str. 65.

79 Ppetrolejové lampy. [film] ReZie Juraj HERZ, scéndf Véclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 00:37:02 — 00:39:57.
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I kdyZ se prace soustiedi vyhradné na hlavni literarni postavu Stépy a
komparaci s jejim zobrazenim ve filmu, je dalezité zjisténi, ze filmovy pfibéh svym
zpracovanim fakticky zobrazuje hlavni postavy piib&hu dvé, St&py a Pavla. Do
momentu svatby, se piib&h toil kolem postavy Stépy. Ale od siatku se piib&h
Stépy ve snimku vyrazn& nerozviji, narativ se zaméfuje na Pavla a jeho postupujici
nemoc. Od té chvile je kazdy zobrazeny projev Stépy jen reakci na to, co déla
Pavel. V piibéhu je zdiraznén stale zhorSujici se zdravotni stav Pavla a jeho
psychické projevy. V literarni predloze Stépa takto upozadéna neni. Spise
sledujeme, jak se ona vyporadava s danou situaci, s mnozstvim zkousek a prekazek,

se kterymi se musi vyrovnat sama, nez jak se s tim vyporadavaji jako par.

Poslednim motivem je vztah Stépy k détem. V literarni i filmové verzi je
touha po ditéti hlavnim ddvodem, pro& Stépa touzi po manZelstvi. Literarni
predloha zobrazuje v okoli Stépy dvé déti, Alosie Trakla a Hanicku. Touha po ditéti
ji malem pfivede do naruci délnikd ze stavby Zzeleznice, ale nakonec si vezme za
muze praveé Pavla, aby méla manzela a rodinu. Kdyz se dozvi, ze je nemocny, tak
svou lasku a néhu preménuje do péce o nemocné rodiCe, pozdéji Pavla a
zvelebovani hospodarstvi. Ve filmové adaptaci zacina zobrazeni motivu touhy po
ditdti nejprve pfi navstévé novomanzeld u rodi¢t Stépy, kdy se ve scéné matka
Anna vyjadii, ze by se mohla do¢kat vnoudat. V nasledujici scéné uz Stépa hackuje
vybavu pro dité se slovy: AZ se ndm to dité narodi®’. Oproti literarni predloze je pak
ve filmové adaptaci piidan novy obraz, ve kterém se snazi situaci s ditétem Pavel
velmi neSikovné vyfesit a to pozvanim pfitele Jifiho z vojny, ktery by byl snad
podle piani Pavla ochoten Stépu svést a zplodit s ni dit&. Toto je moment, ktery

zasadn& méni pro divaka vyznéni vztahu Stépy a Pavla oproti literarni piedloze.

8petrolejové lampy. [film] ReZie Juraj HERZ, scénaF Véclav Sasek, Juraj Herz, Lubor Dohnal.
Ceskoslovensko, 1971. Cas: 01:01:23 — 01:01:25.
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7.4 Literarni a technicky scénar, komparace scénaiu s vyslednou

realizaci snimku

K praci jsem méla k dispozici literarni scénair®! k filmu z dubna roku 1970,
ktery napsal Vaclav Sasek ve spolupraci s Jurajem Herzem a Luborem Dohnalem.

Dale pak technicky scénai®? stejnych autorti ze srpna roku 1970.
P

Literarni scénar je koneCna faze literarni pfipravy filmu. Obsahuje podrobny
obsah vSeho, co divak ve snimku uvidi a uslysi, tedy nejen uplny piehled déje,
popis prostiedi, charakteru postava jejich jednani, ale i definitivni podobu dialogg.®?
Scénar pro snimek Petrolejové lampy je slozen z 86 obrazil, kazdy obraz je psan
jako proza. Obsahuje popis atmosféry scény, jak se maji postavy chovat, reagovat
na své okoli nebo informace z dialogi. Dal by se charakterizovat jako zhustény

prepis druhého a tretiho dilu romanu Jaroslava Havlicka.

kterych se skladaji jednotlivé obrazy.*

Porovnani literarniho scénafe stechnickym ukazalo, ze do technického
scénafe a tim pak i do kone¢né podoby filmového snimku nebylo z literarniho
scénafe pfevedeno celkem 27 obrazi. Mezi vyfazenymi obrazy jsou momenty, které
jsou jednak vérnou adaptaci knizni ptedlohy, ale také jsou mezi nimi obrazy nové,

které by mohly ménit narativ piib&hu.

Mezi vytazené vérné adaptace, které se blizi pfepisu scén z knihy, patfi
napiiklad obraz &slo 19, ve kterém se ma Stpa zastavit pro v&stbu u mistni
kartarky, ktera ji prozradi, ze jeji osud je spojen s valkou a bohatstvi ze ji prinese

jen problémy (tim se pfipousti preduréeny osud postavy Stépy). Dale jsou vyfazeny

81petrolejové lampy. NFA, literdrni scéndf. 1970, sign. S—495— LS —A.

82Pet‘ro/ejové lampy. NFA, technicky scéndt. 1970, sign. S—495—TS.

8 FRYDLOVA, Pavla, BERNARD, Pavel. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988. 510 s. ISBN: 13 734-88.
Str. 403.

84 Tamtéy, str. 403 —404.
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obrazy &islo 36 az 38, kde Stépa je jiz zasnoubenou a chce se svym piitelkynim
pochlubit novym domem, ktery stavi jeji otec na Vejrychovsku jako svatebni dar.
S tim souvisi vyfazeny obraz s Cislem 46, kdy jedou novomanzelé koCarem pres
mésto a Stépa je py$nd na své nové postaveni vdané pani. Pak jsou jestd vyfazeny
obrazy &islo 66 a 67, kdy se Stépa vydava sama do mésta navstivit koncert dechové
hudby. Pted realizaci snimku jsou tedy ze scénafe vyfazeny momenty, kde je Stépa
v interakci s okolim, slidmi z mésta, kde je mozné vnimat jeji touhu se zalibit,
pocitit respekt spolecnosti k vdané pani, po kterém touzila a také vyvolat v lidech 1
n&jakou zavist. Vynechani téchto scén, které charakterizuji Stépu jako $tastné
zasnoubenou a nasledné hrdou vdanou pani, majici potfebu se o své zdanlivé §tésti
a novy socialni status podglit, ovliviiuje vyznéni postavy Stpy ve filmu. Stdpa je ve
filmovém zobrazeni prezentovana jako divka, kterd by ani snad kamaradky neméla
a znéjakého davodu vyhledavala pouze muzskou spoleCnost. Dals§i vyfazené
obrazy, ¢islo 57 a 58, ukazuji situace, ze kterych je ziejmé, ze fungovani statku
Vejrychovsko zavisi v podstatd jen na Stépé, kdy je nucena zastat i b&zné muzské
prace a vSe zvlada. S tim Uizce souvisi vyfazeny obraz Cislo 64, ktery je v literarnim
scénafi oproti knizni ptredloze zasazen do jiného obdobi. Jedna se o situaci, kdy na
statku piipoustéji byka. V knizni piedloze se stimto momentem Stdpa setkava
v détském véku, jedna se o jeji prvni setkani s fyzickym aktem. Zieymé& pro
zdiiraznéni ironie v literarnim scénafi je obraz adaptovan do doby jiz dospélé Stépy.
Stépa, provdand za muZe, se kterym nemdZe sdilet intimni chvile, musi sama

dohlizet na ptfipousténi byka.

Konecné jsou to pak nezrealizované obrazy cislo 81 a 82, jejichz vynechani
také vyznamng pozménilo vyznéni postavy Stépy ve filmovém zpracovani. Jedna se
o situace v souvislosti s umisténim nemocného Pavla do sanatoria, objasnénim, kdo
jej tam odvezl a proC. Ve vysledném snimku tento fakt neni odvoditelny
z prezentovanych informaci. Jeho odvedeni neni nikdy divakovi ukazano. O
umisténi Pavla do ustavu se tak divak dozvida az ze scény, kdy se Stépa prochazi
zahradou a vidi Pavla naposledy v pfibéhu, v zamfizovaném okné sanatoria.
Nezrealizované obrazy Cislo 81 a 82 dva zliterarniho scénafe byly prakticky
totozné s popisem v knizni piedloze. Stépa se chtéla o Pavla starat az do posledniho
chvile a nikdy by nedovolila jej pfevést do jakéhokoliv ustavu. Toto rozhodl Svagr
Jan bez jejiho védomi, byt s umyslem Stép& ulehdit. Odlisné zobrazeni vysvétleni
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umisténi Pavla v Gstavu ve filmu oproti literarni piedloze ma pro postavu Stépy
Gplng jinou vypovidajici hodnotu. Zatimco v knize bojovala Stépa do posledniho

dne, ve filmové verzi to s Pavlem pomysin¢ vzdala a zvolila jinou cestu.

Literarni scénaf obsahuje také autorsky vymyslené obrazy, které s puvodni
literarni predlohou nemaji nic spolecného, v narativu filmového ptibéhu ale
podstatnou roli hraji. Jde o nezrealizované obrazy ¢islo 4 a 5, kde se mél ukazat
vztah Pavla s neznamou Elzou, kterd mu porodila v minulosti hol¢icku. A pak se
jedna o obrazy cislo 85, 87 a 88, které jiz zrealizovany byly a tykaji se zavéru
filmového snimku, setkani Stépy s malou hol&i¢kou s naznagenim, Ze se jedna o

nemanzelskou dceru Pavla
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Z.avér

Bakalaiska prace se zabyvala komparaci literarni postavy St&py v romanu
Petrolejové lampy sjeji filmovou postavou ve stejnojmenné filmové adaptaci.
Zdrojem komparace mi byl roméan Karla Havlicka, filmové zpracovani Juraje Herze

a takeé literarni a technicky scénar k filmovému zpracovani.

V teoretické Casti prace (kapitoly 2 — 4) jsem zpracovala vychodiska pojmu
literarni postava, filmova postava a metodologii jejich komparace. Pfi definici
literarni postavy jsem vychazela z knihy Literdrni postava od Bohumila Foita, ve
které navrhuje mozné zpusoby, jak vnimat literarni postavu. Pro zptsob jak nahlizet
a charakterizovat postavu ve filmu jsem vyuzila knihu Davida Bordwella a Kristyn
Thompson Umeéni filmu, kdy postavu divak vnima skrze mizancénu. Pii komparaci
postav jsem vychazela z knihy Briana McFarlane Novel to Film: An Introduction to
the Theory of Adaptation. McFarlaneho metoda je nastrojem vhodnym pro
porovnani, zda je filmova adaptace vérnou kopii literarni predlohy. Ve své praci
jsem jeho vyty¢enou metodu aplikovala na komparaci pouze jedné literarni postavy

s jejim zobrazenim ve filmové adaptaci.

Praktickou ¢ast prace jsem rozdélila na casti (kapitoly 5 — 7), které se zvlast’

zabyvaly literarni predlohou, filmovou adaptaci a jejich vzajemnou komparaci.

V &asti prace vénujici se literarnimu zobrazeni postavy Stepy jsem si v prvni
podkapitole urcila nejprve kardinalni funkce €ili jadra ptibéhu Petrolejové lampy a
jejich katalyzatory. UrCeni 18 kardinalnich funkci bylo dulezité pro naslednou
komparaci se strukturou filmové adaptace. Vzhledem k tomu, ze roman Petrolejové
lampy se primarné soustfedi na vypravéni o Zivotd Stépy, mnou definované
kardinalni funkce tedy kopiruji vyvojovou linku roméanu. Ve druhé podkapitole
jsem se vénovala indiciim. Jako indicie jsem definovala presné datace udalosti,
vzhled a kostymy postavy, zpusob promluv v dialozich a prostedi, ve kterém se
postava pohybuje, vyrusta, urCuje jeji socialni status. Vlastni indicie pak jsou
Vejrychovsko a divadelni prostredi, jako mista kde se projevuje a tvori charakter

postavy pro Ctenare. Dale pak vztahy s muzi, vztah k détem a motiv smrti.
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Pro udely popisu filmové postavy Stépy jsem praci rozélenila na tii
pododdily. V prvnim jsem se v kratkosti vénovala cenzufe a jejimu vlivu na
moznou konec¢nou podobu filmového zpracovani, protoze obdobi vzniku snimku je
obdobim pro silnou cenzuru nejen filmovych de€l nejpfiznacnéjsi. Napiiklad téma
pohlavni nemoci, ktera je v knize nosnou zapletkou vztahu Stépy s Pavlem, je ve
filmu spise nejednoznacné. V dobé vzniku snimku bylo téma nemoci syfilis pro
tehdejsi statni ideologii nezadouci. V druhém pododdilu praktické Casti jsem se
veénovala struktufe narativu snimku. Snimek jsem si rozclenila na 24 scén, pro
naslednou komparaci s literarni piedlohou. Ve tfetim pododdilu jsem identifikovala
extra-kinematografické kody, prostiednictvim kterych je Stdpa pro divaka

prezentovana.

Z komparace vyse uvedenych transferd s filmovou adaptaci postavy Stépy je
patrné, ze se nejedna o vérnou adaptaci postavy. SpiSe se da fict, Ze se postava
Stépy ve filmovém zobrazeni od literarni postavy odlisuje ve v&tsing definovanych
boda. Co je shodné, je vék postavy. Iva Janzurova, ktera ve filmové adaptaci
ztvariiuje Stépu je v dob& natadeni ve shodném véku jako postava Stépy ve
filmovém i literarnim piibéhu v tomto obdobi. Shodnym je pak vykresleni prostiedi,

ve kterém se postava pohybuje.

Dale se uz zobrazeni literarni postavy Stépy s jejim filmovym zpracovanim
spiSe rozchazi a motivace jednani postavy pak muzou byt chapany odlisné. Pro
divaka, znalého literarni piedlohy je zobrazeni Stépy ve filmu piekvapenim a jeji
pohnutky mohou byt matouci 1 pro toho divaka, ktery literarni predlohu nezna.
V literarni piedloze je Stépa zobrazena jako divka s b&Znymi socialnimi vazbami a
svymi problémy, které musi feSit a jeji motivace se daji pochopit. Oproti tomu ve
filmovém zobrazeni je jednani postavy Stépy jakoby ploché. Jako divak nemam
tolik indicii, abych pochopila motivaci jejiho jednani. Filmova adaptace zobrazuje
pouze kratky Gasovy usek ze Zivota postavy Stépy vychazejici z literarni piedlohy.
Ve filmu postradam background, jak se Stpa vyvijela do svych tiiceti let, ktery je
dulezity pro pochopeni jejiho jednani v piibéhu. Za podstatné povazuji také jinak
poskladany zacatek d€je ve snimku oproti predloze, tykajici se stejného Casového
tseku Zivota Stépy. V literarni predloze sbira zkusenosti se vztahy s muzi postupnd

a nez se objevi znovu postava Pavla, kterého zna z détstvi, tak je Stépa del3i dobu
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sama. Ani tak nefesi lasku, jako touzi po ditéti vze§lého z manzelstvi. Od jejich
novoro&niho znovu shledani se postava Pavla se St&pou setkava neustale, az piib&h
vyusti v Pavlovu vypotitavou zadost o ruku Stépy, jako bohaté dédicky, bez
naznaku n&akych hlubsich citd k ni. A Stépa tuto vypocitavost tusi, ale se siiatkem
souhlasi, protoze ji jde mnohem vice o status manzelstvi, zplozeni ditéte, nez o
lasku. Oproti tomu ve filmu se od prvnich minut snimku fesi jeji tfi napadnici.
Stépa plisobi, Ze ma na vybranou, ne jako osaméla, vyprahla stara panna. Kdyz se v
déji se objevuje Pavel, je také jejich vzajemny vztah zobrazen jinak nez v predloze.
Kdyz se Pavel rozhodne pozadat Stépu o ruku, byt kvili majetku, zatne Stépé
lichotit a nadbihat. Stdpa ve vztahu k Pavlovi pasobi zamilovang, divak nabyva
dojmu, e Stépa ,,skocila Pavlovi na lep.“ A Ze si mysli, ze Pavlovi jde jen o ni, Ze ji
ma rad. Motiv touhy po ditéti, jako divodu souhlasu se stiatkem s Pavlem, se viibec
nefesi. Odlisné poskladany déj ve filmu, prvnich dvacet minut snimku oproti
popsanému d¢ji v literarni predloze, je zasadnim rozdilem v porozuméni literarni a
filmové postav Stépy. Na prvni pohled se jevi vzhled postavy jako hlavni odlisnost.
Ale myslim si, 7e i kdyby Stépa ve filmu vypadala presné jako popsana Stépa
v literarni piedloze, tak diky pfehozené dé€jové lince na zacatku snimku, by celkové

vyznéni Stépy ve filmu dopadlo stejng.

Filmové zpracovani se vyhnulo tématu diskriminace ¢lovéka podle vzhledu.
Piitom v literarni predloze byl postoj spole¢nosti zaloZeni na hodnoceni Stpy podle
toho, jak vypada, jednim ze zasadnich bod piib&hu. Vzhled Stépy v literarni
predloze oteviral téma povrchniho odsuzovani ¢lovéka. V nékolika kapitolach
knihy bylo popsano, jakému vysméchu maloméstské spoletnosti musela Stépa jen
diky svému vzhledu ve svém Zivoté &elit. Ve filmu je Stdpa, ztvarnéna Ivou
Janzurovou, v prvnich dvaceti minutach snimku objektivné krasna a jediné, ¢im se
od spolecnosti odliSuje, je jeji jakoby emancipované chovani, které je zobrazeno
napiiklad v té¢ dobé nevhodnou konzumaci piva nebo ucasti na hie v kuzelky s
muzi. A divak nevnima postavu a jeji pohnutky tak, jako v knize. V knize je
literarni postava sice také emancipovana, ale ta emancipace pusobi mnohem
veérohodnéji. Diky jejimu socidlnimu postaveni se od ni ocekava, ze by mela
napfiklad jen chodit do kostela, vySivat a zalozit ve dvaceti letech rodinu. Ona jde
ale proti tomuto o¢ekavani. I kdyby chtéla, tak ji tyto ¢innosti nenapliluji a nedati se

ji pravé 1 diky svému vzhledu a maloméstskému odsuzovani do spolecnosti zaclenit.
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Po Case tuto snahu zapadnout vzdava a hleda jiné zpusoby jak se v zivoté
seberealizovat a dojit k naplnéni. Oproti tomu ve filmu zobrazovana emancipace

Stépy vyzniva spise povrchng.

Psychologicky roman Petrolejové lampy Jaroslava Havlicka je nadCasovy.
Autor v ném rozehrava mnoho témat k zamysleni. Ukazuje, co podstatné formuje a
ovliviiuje hlavni postavu romanu, Stépu, analyzuje, pro¢ a jak Stépa jedna

v konkrétnich situacich. Postava St&py je &itelna, jeji motivace jasné.

Oproti tomu d¢j filmové adaptace se vztahuje jen kjednomu tématu —
nenaplnénému a neifastnému vztahu Stépy kPavlovi. Jak jsem jiz uvedla
v komparaci, ve filmu jsou tak hlavni postavy dvé. Postava Pavla dostava ve filmu
vice prostoru, jeho piibéh je natolik vyrazny, ze se divak mize domnivat, zda
ptib&h Petrolejovych lamp neni spise o ném. Na postavu Stépy ve filmu je mnohem
obtiznéjsi se napojit, porozumét tomu, proc jedna, jak jedna. Je pochopitelné, ze do
101 minut filmového materialu je velmi obtizné vmeéstnat vSe dulezité z literarni
predlohy, co se tyka Stépy. Ale pii vlastni komparaci jsem dosla ke zjisténi, ze i ty
prvky, které se daly zliterarni predlohy na filmové platno pifenést, jsou ve
vysledném snimku omezené a nerozvinuté nebo tam Gpln& chybi. Filmova Stépa
neni vérnou adaptaci literarni predlohy Jaroslava Havli¢ka, kde je vyobrazena jako
sebevédoma az emancipovana zena, ktera se pres vSechny prekazky naucila zvladat
obtizné Zivotni situace a vyrovnat se s pfedsudky V literarni predloze Stépa piisla o
veskeré jistoty, pochovala oba rodice, ovdovéla, presto ji to velmi posililo. V zavéru
romanu se Stépa diva z okna ven, pfemysli nad svou budoucnosti, Ze uZ neni starou
pannou, ale majetnou vdovou, ze uz neni pod takovym tlakem spolecenského
oCekavani. Smrti Pavla, ktery ji citové vydiral, ziskava svobodu, jiZ se nemuze
schovavat za své rodiCe, je pani na statku Vejrychovsko a je financné zajisténa.
Pro postavu Stépy ve snimku se v zavéru piib&hu toho moc neméni. Stépa naopak
prohrava, smutnd a odevzdand pfichazi na Vejrychovsko, opét obleCena do
barevnych Satd jako na zacatku pfibéhu a s pohledem do dalky za sebou zavira
vrata. Vraci se domi na statek, kde se nic nezménilo a ani ona sama nebyla
hybatelem jakékoliv zmény. Filmova adaptace literarni postavy Stépy v mnoha
ohledech ubrala postavé na komplexnosti. Provedena komparace filmové adaptace

s literarni predlohou tuto rozdilnost jen potvrzuje.
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