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Podékovani

V prvni fadé bych chtéla podékovat vedoucimu meé bakalaiské prace Ing. Petru
Zatloukalovi, ktery béhem let mého bakalarského studia prohluboval mou lasku k fotografii.
Dale také fotografovi Tonu Stanovi za poskytnuti rozhovoru, ktery mi rozsitil obzory nejen do
fotografického svéta. A v neposledni fad¢ bych chtéla podékovat mé rodin¢ a prateltim, ktefi
mi vytvofili ni¢im neruSené prostredi potiebné k psani a kteti vétili, Ze praci dokoncim 1 pies

obtiznou dobu, ve které se uz nékolik let nachazime.



Abstrakt

Hlavnim cilem préce je zjistit a popsat fotograficky styl Helmuta Newtona a porovnat
jeho prace s modni fotografii soucasnosti. V' prvni ¢asti budou vysvétleny vybrané fotografické
pojmy a pojmy, které pomohou k lepsimu popsani Newtonovy tvorby. Zaroven bude
u nékterych pojmi rozebrana jejich historie nebo popsana problematika s nimi spojena,

¢i uvedeni hlavni predstavitelé.

Druhé ¢ast prace ptiblizi osobni zivot Helmuta Newtona, jeho préci v riznych redakcich
v prub¢hu let a také uspéchy, kterych za sviij zivot dosdhl. Dalsi text prace se vénuje urceni
vlivu jeho préce na soucasnou modni fotografii a styl glamour v ni pouZivany. Zamétuje se také
na kontext dila a jednotlivé prvky pouzivané v rtuznych stylech modni fotografie, které

sev modnich ¢asopisech stale vyskytuji.

V neposledni tadé si pak ¢tenat bude moci precist také polostrukturovany rozhovor
s fotografem Tonem Stanem, ktery piiblizuje osobnost Helmuta Newtona a diva se na jeho préaci

kriti¢téjSim pohledem.
Klic¢ova slova

Helmut Newton, modni fotografie, Vogue, figuralni fotografie, portrétni fotografie,
kompozice, male gaze, voyeurismus, female gaze, akt, sexuélni revoluce, krésa, sexuélni

pritazlivost.



Abstract

The main goal of the bachelor’s thesis is to find and describe the photographic style of
Helmut Newton and to compare his work fashion photography of the present. In the first part
of my bachelor’s thesis are presented some selected photographic concepts and other terms that
will help to describe Newton's work. The reader will also learn the issues that come with using

these terms, or will be presented with it’s historic context and main representatices.

The second part of the work introduces the personal life of Helmut Newton, his work in
various printed medias over the years and also the acomplisments he achieved during his
lifetime. The next part of the work is devoted to discription of the influence of his work on
contemporary fashion photography and the style of glamor used in it. It also focuses on the
context of the work and the individual elements used in the various styles of fashion

photography that still appear in fashion magazines.

The reader will also be able to read a semi-structured interview with photographer Tone
Stan, who introduces the personality of Helmut Newton and looks at his work from a more

critical point of view.

Key words

Helmut Newton, fashion photography, VVogue, figure photography, portrait photography,
composition, male gaze, voyeurism, female gaze, nudes, sexual revolution, beauty, sexual

attraction



Obsah

2.1

2.2,

2.3.

2.3.1.

2.3.2.

2.4,

2.5.

2.5.1.

2.6.

2.6.1.

2.6.2.

2.6.3.

3.1

3.2,

3.2.1.

3.2.2.

3.3.

4.1.

4.2.

4.3.

4.4,

4.5.

4.6.

UIVOU.c. e terereteeressessestet e e s e s e sse st st e e s e s ae st et et e sessesse s ast e st esesaa s ata e e st aseeaesse b et e st esaesasansetesessassensantans 7
POUZITE POJIMY ..uiiiieiiiiiiiniiiiiiieiiiiieeieiiensiestenssesssensssssessssessesssssssssnssssssnsssssssnsssssasnsssssesnsssssssnssssssnnssssaen 10
Krasa jako estetiCKy POJEM ..cc...iiiieeiiiiiiiiiienisireeesreneeesreeesesseenssesssnssssssensssssasnsssssesnsssssssnsssssennssssnen 10
LY L= C - 7.2 Y 11
FOtOZrafiCk@ POJMY ... . cieeeiiiiieiiiiieccrreccc et e s s eras e e s e ra e e s enass s seenssssssenassssasnnsassennsssssennsssssennsnsnnen 13
K OMIPOZICE .. ieiiiieiiiiiiiiiereirreereeereneereasesenssrensssensssensssensssensssensssensssenssssnsssenssssnssssnssssnnsssnssssenssnnnssns 13
L= TR TR [ 14
(814 1P =Yol & B {02 0o Yd - USRS 15
Lo T A T=1 (4T {0 £ Y-d = [ RRN 15
(1] Yo g =12 1 T o Yo T 4 (=1 S RIN 17
FigUrAINi fOtOgrafiE.. .. i ittt e s s s e s e e e e nan e s sssseseeesnnnssssssssesanesnnnssssssssssannannn 19
LIV Lo LT e oY= - | =PRI 19
LN 21
L€ T 1 e T TN 23
HeIMUE NEWEON .cccueiiiiiiiiiiiiiiiiiiicicecice i ssssssssssssssessss s ssssssssssssssssssssssssss s s s e s e s e e e e e e e aeeeee 24
L6 T 0 1Y 1 RN 24
(oY oY= L - 1HTol & 1 - Lol TR RN 26
Londynské Vogue a pafizské Jardin des modes.......cccciiieeeiiiiieiiiiiieiiiiinniiiienieineenieniensisssenssesssnnsssnes 26
USPBCNY..c.uveeuieeuiiceieieseeeieeseeseeseesessesseesbaessesssesasesssesssessseesseesssssssssssasssssssessenstesssesssesssesssesssenssenes 27
(o] {oY-{ - 1110 & B L=Tol o] 1 1] U TSRS 30
Vliv Helmuta Newtona na modni fotografii.......ccceeeeirimuiiiiieiiiiiiiciiiiercnrreee e ce e reese s seenn s senassssseenns 31
(Y01 (=) (o] o T-{ - | { | FO RS 32
(1] Yo g =12 1 T o Yo T 4 (=1 S0 RRN 34
MOANT FOtOBIAfi@.ceueeeeeiiiiiiiiiiiirceeiirtirrrrreecse st e e erennna e ssseeeeeennnsssssssssssesesnnnssssssssssasesnnnssssssssssnnnanen 38
LN 44
L€ T 4T T 47
Fotografové s podobnym Stylem ........ccceciiiiiiiiiiiieiiiiiiiiiiiiiiiieesieesisiesesesiressssssessssssssesssssssnnssssses 50



5. ROZNOVOK S TONEM STANEIM .cuuieiieiiiiiiieireireireettereeireeetesteseensseassesssnssesssesesnsssnssesssnsssnssasssnssssssasssnsssnsennes 63

5.1. 20 1101 o N 64
6 7. 1= 68
Seznam POUZité literatury @ ZArojll ......ccoieeerrrrreriiiienirnrettiiresssnnere e s sesssanssesssssessannesssssesssnnnsassssesssssnsnenssssssssnnnes 70
a1 o P 74



1. Uvod

., Helmut Newton, jeden z nejprogresivnéjsich a také nejkontroverznéjsich fotografii
druhé poloviny 20. stoleti...,  témito slovy za¢inala vystava, kterou jsem navstivila na podzim
roku 2019. Muzeum Kampa vystavovalo fotografie modniho fotografa Helmuta Newtona
a dalsich fotografu, ktefi tvofili ve stejnych letech. Na Newtonovych fotografiich mé zaujal
pocit, ktery jsem znich méla. Pfestoze jsem nékteré z nich vidéla poprvé, védéla jsem,

ze velmi podobny styl fotografii vidam velmi ¢asto v modnich ¢asopisech.

Helmut Newton m¢l Sedesatiletou kariéru, z toho 23 let pracoval na riznych vydanich
nejznaméj$iho modniho casopisu Vogue, béhem nichz vytvarel svou osobni estetiku.
Ta se vyznacuje predev§im pozornosti k atmosféte fotografii, kompozici a detailu. Snimky,
které tvotil a které byly publikovany mdédnimi redakcemi, jsou silné voyeurské, erotické
a tajemné, ale zeny na nich vyobrazené pisobi silng, aktivné a sebevédomé v moderni
civilizaci. Pro prostiedi fotografii nevolil pouze elegantni svét, ve kterém se modni fotografie
do té doby odehravaly, ale mnohdy také nebezpeéna mista plna napéti, ktera byla v kontrastu
s zenskou krasou. K vytvofeni tohoto stylu a jeho pfijeti ve spolecnosti napomohla sexualni
revoluce sedmdesatych let minulého stoleti a otevienost k novym tématim. Jednotlivci
zkousSeli, co je pro dobu pfijatelné, a spoleéné s nimi to zkousSel i Newton. Prestoze jeho
snimky mohou piusobit misogynnim dojmem, samotné modelky, redaktorky ani $éfredaktorky
velkych modnich Casopist tento pocit z fotografii nemély. Naopak si uvédomovaly dulezitost,
s jakou je zena na fotografiich vyobrazovéna a Ze vlastni veskerou moc, ktera z vytvorené

scenérie vyzafuje.

Jelikoz sexualni revoluce pokracovala, tento styl fotografii se v mddnich Casopisech
zachoval. Redakce se nyni neboji fotografickych styli jako jsou akt a glamour,
protoZeje nesocializuji se studem, ale s pfijetim Zenského té€la a ukazanim jeho krasy. Davaji
prostor stylaim fotografie s uméleckou hodnotou, které ale mohou byt nehezké z pohledu
masového pojeti estetické krasy. Newton byl v tomto ptipadé prukopnikem jako fotograf

a uréeni jeho odkazu mize pomoci i k pfijeti jeho prace jako umeéni.

Tuto praci jsem zalozila na zakladé navstévy vystavy v Museu Kampa z roku 2019, ktera
komentovala Newtontv styl jako jeden z nejvlivnéjsich pro modni fotografii. Téma mddni

fotografie jsem si vybrala, protoze sama fotografuji uz n¢kolik let a fotografovani se stava nejen



mym konickem,ale také praci, a kromé reportazni fotografie je médni odvétvi mym kariérnim
cilem. Zaroven citim spoleCensky tlak, ktery neuznavd primarné zenské zajmy a kulturu
vnimanou jako zenskou nepodita za plnohodnotnou. Mym dalsim cilem je tudiz doké&zat

plnohodnotnost a komplexnost tohoto druhu kultury.

Informace pro svou praci jsem ziskavala z vystavy, kterou jsem pro tcely této bakalaiské
prace fotograficky zaznamenala, dale také z filmu Helmut Newton: Nestoudna krésa, ktery
byl uveden v roce 2020, ale pfedevsim ze své piedchozi znalosti modni fotografie a fotografie
obecné. Pro uréeni pravdivosti mych tvrzeni o vlivu Helmuta Newtona jsem pouzivala
fotografie z riznych vydani ¢eskoslovenského Vogue, protoze vSechna jeho vydani vlastnim
a mohla jsem tak vyhledavat fotografie podobné stylu Helmuta Newtona v plné §ifi téchto

vvvvvv

zurnalistickém odvétvi a spoluprace na nich je pro modni fotografy vrcholem jejich kariéry.

Préci jsem rozdélila na tii ¢asti. V prvni se zabyvam teorii pouzivanych pojmt. Konkrétné
vysvétluji pojmy pouzité k lep§imu pochopeni estetiky fotografii, jako je male gaze a krésa.
Déle vysvétluji fotografické pojmy kompozice a svétlo. V zdvéru této Casti se zabyvam
fotografickymi Zanry — portrétni, figurdlni a uméleckou fotografii a jejich jednotlivymi styly,
kterymi jsou reportazni portréty, modni fotografie, akt a styl glamour. U pojml vysvétluji
jejich problematiku, mozné druhy uchopeni, u stylt a zanrt pak také jednoduchou historii

avyznamné osobnosti s nimi spojené.

Druhou ¢ast prace jsem vénovala predstaveni Helmuta Newtona. Z jeho autobiografie
jsem vybrala dillezité pasdze, které ho predstavuji a vysvétluji jeho socidlni pozadi. Nasledné
se vénuji jeho zaméstnanim ve fotografickém oboru, redakcim, ve kterych pracoval,
a také tomu, jak jeho ¢innost na rtiznych pozicich vypadala. Dalsi kapitola je vénovana jeho
dosazenym uspéchiim, které jsem chronologicky seradila, to prodlouzi dvé predchozi kapitoly
a dohromady tvoii kratkou biografii, ktera je zaméfena na jeho dilo a préci. Jedna samostatna
kapitola se zabyva pfimo fotografickymi technikami Helmuta Newtona a jsou v ni uplatnény

nekteré pojmy vysvétlené v predchozi ¢asti.

Ve tieti ¢asti pak vysvétluji, jaky vliv mély jeho fotografie na dal§i tvorbu modni
fotografie, a co jeho styl fotografovani do tohoto odvétvi pfinesl. V této Casti jsou pouzity
predevsim citace z filmu Helmut Newton: Nestoudna krasa, které pro lepsi pochopeni popisuji

jeho styl a pfistup k praci neodbornym stylem. Zaroven také davam velky prostor popsani jeho



fotografického stylu v kontextu doby, protoze byla dilezitd nejen pro pfijeti tohoto
konkrétniho fotografickeho stylu, ale i k formovani jeho odkazu pro dal$i modni fotografy.
Dale pak popisuji piimo jednotlivé druhy modni fotografie, které Newton fotil, a ukazuji je
v porovnani s podobnymi fotografiemi z ¢eskoslovenského Vogue, které vznikly v poslednich

Ctyfech letech.

Pro lepsi pochopeni Newtona jako fotografa jsem do prace zaradila rozhovor s ¢eskym
fotografem akti Tonem Stanem, ktery v roce 1988 provazel Newtona po Praze a stél
mu modelem. Stano se vyhrazuje k pojeti Newtona jako umélce a ukazuje také jiny

pohled na hodnotu jeho prace.



2. Pouzité pojmy

2.1. Krasa jako esteticky pojem

Vysvétlit krasu, aby mohl byt tento pojem univerzalné pouzivan,se zatim nepodatilo.
Chépani krasy mé kazdy clovék odliSné. Pojem krasa ma dva vyznamy, uzavieny
a uzavirajici. Smysl uzavieného vyznamu spociva v tom, jak jsou véci vnimanya jakou
radost nebo slast nam projevuji pii pozorovani. Nejsou vsak jasné dany kvality krasnych
objektl, které zplsobuji, Ze jsou véci krasné. Druhy smysl vnimani krasy, uzavirajici vyznam,
vysvétluje krasu jako vse, co je hodno lidského obdivu.! Muzeme ji také chapat jako
subjektivni 1 objektivni pojem. Subjektivni, protoZe je to abstraktni pojem, tudiZ ucelena
predstava se utvaii pouze nam a pro nékoho jiného mize znamenat rozdilné véci nez pro nas.
Pojem krésa je ovSem i objektivni, nebot’ se béhem postupu let méni jeji vyznam, ale ne pouze
pro nas jako pro jedince, ale pro celou spolecnost. Je to tim pddem neuceleny spolecensky
konstrukt, ktery se neustale pietvari podle métitek dané doby. V rdmci spole¢nosti jedinec tento
vymySleny konstrukt piejima a méni podle vlastnich potieb. Nejde tak komplexné popsat

a vysvétlit.

Pro potieby této bakalarské prace se nejen s pojmem Krésa, ale i s ostatnimi esteticky
hodnoticimi slovy pracuje jako se spole¢enskym konstruktem, ktery hodnoti skute¢nosti podle
jejich vizudlni libosti. Jelikoz fotografie je esteticka zalezitost, k jejimu lepSimu piiblizeni

Ctenafi je pouziti téchto pojmi nezbytné.

LKELLY, Michael. Encyclopedia of aesthetics. New York: Oxford University Press, 1998, str. 237
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2.2. Male Gaze

Tento termin pochazi z filmové teorie. Jedna se o pohled/vidéni na uméni jednoho, nebo
tii hledicich. Prvni z nich je muz, tviirce, tedy kameraman, rezisér nebo fotograf. Druhy pohled
miuze byt herce ve filmu, muz na fotografii nebo ve vytvarném uméni muzské postavy pobliz
7zenské postavy. Posledni je pohled muzského mainstreamového divaka. VSechny tii se
nazenu v uméni divaji z pohledu heterosexualniho muzského divaka a zena je pro
né reprezentaci sexualniho objektu. Termin byl poprvé pouzit v roce 1972 britskym kritikem
uméni Johnem Bergerem v potadu Ways of seeing. Hlavnim problémem tohoto vnimani je,
7e subjekt pohledu je objektivizovan a pivodce pohledu vytvaii nad subjektem (v tomto
ptipadé¢ nad Zenou) iluzi nadvlady a moci. Podle feministky Laury Mulveyové, ktera
0 problematice napsala v roce 1975 knihu, Zena v patriarchalni spole¢nosti ani neexistuje,
je jen obrazem, do kterého se piesouvaji muzské posedlosti a fantazie.? Vysvétluje male gaze
jako socialni konstrukt, ktery vytvatri politickou moc muzi nad Zenami a kontroluje

reprezentaci muzii a Zen v uméni a ve spole¢nosti. Podporuje voyeurismus?® a narcismus.*

V praxi to znamena, Ze naptiklad ve filmech se pohled kamery jemné zastavuje
na zenskych partiich, které jsou pro muze ptitazlivé. Filmy fikaji, jak jsou Zeny nepochopitelné
pro muZe, a naopak uéi Zeny viechno, co chce muz. Zeny stavi do slabsich nebo hloupych roli
a muze do téch, které je zachrani a pomtzou jim. Na fotografiich se tento jev zobrazuje tak,
7e je Zzena snimana jen z urcitych uhld, které ji délaji sexudlné pfitazlivou, nebo ze modelky
pozuji, aby vynikly jen urcité télesné partie a jiné ztstaly skoro neviditelné. Ve spole¢nosti
je male gaze zakofenén v zobrazovani muzskych hodnot jak téch spravnych a pfirozenych
a zenské hodnoty jsou nedulezité, podivné nebo nékdy az usmévné. Zapadni patriarchalni

spolecnost stavi Zeny a muze jako sexualni protivniky, ne jako partnery.

Studie z roku 2004 tika, ze vystavovani male gaze zenam pokiivuje psychické zdravi,

sebevédomi, vytvaii u nich objektivizaci sebe samych a zvysuje Uzkost vici vlastnimu télu.

2 HANAKOVA, Petra. Pandofina skiiika, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007. ISBN
978-80-200-1551-8. str. 80

3 Voyeurismus= sexualni Gichylka, vzruseni je dosahovano sledovanim intimnich zalezitosti nic netusicich
subjekti
4 Narcismus= prehnany obdiv k sob& samému a nepochopeni druhych
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Ve spolecnosti male gaze zpusobuje zesméSnovani lidského téla a tim nardst poruch
pi{jma potravy, na které Zeny trpi ve vétSim poméru nez muzi.’> Female gaze ale neznamena
presny opak. Dokonce spiSe inklinuje k vyznamu: co Zzena muze pfinést do uméni, filmu,
fotografie a je to rozdilné od pohledu muze. Hledici subjekty jsou stejné jako u muzského
pohledu. Mohouse soustied’ovat na heterosexualni a eroticky pohled na muze i na Zeny, déje se
tak ale velmi ziidka a kdyZz uz tato situace nastane, muzské té€lo se neoprostuje od jeho
osobnosti. Female gaze pouziva ve filmech ¢asto zenské vypravécky, ve fotografii
pak neuvazuje nad publikem jako nad muzem, ale nad fotografovanou postavou nebo
7enskou divackou. Zensky pohled nevytvaii tolik sexualniho napéti jako muzsky,
ale soustfed’uje se spiSe na vyvolavané pocity a cile. Ve filmech female gaze ukazuje, jaké
to je byt objektem pohledu, a také ho Casto ptimo artikuluje. Pouziti Zenského pohledu
neznamend, ze zena neni v danych situacich pfitazliva i muzskym divakim, naopak muize
byt sexualné chténd, ale vybird si tuto moznost sama. Dulezity je pro tento styl pohledu
konsens,® ktery je pozadovany nejen pifi vytvafeni média, ale také piimo artikulovan
v daném médiu. Jak vypada skute¢ny female gaze, oprostény od patriarchalni spole¢nosti
nejde zcela urcit, jelikoz ho nikdy nebylo plné dosazeno, stejné¢ jako nikdy nebylo dosazeno

neheterosexudalnich pohled v mainstreamovém uméni.

5 CALOGERO, Rachel M. A Test of Objectification Theory: The Effect of the Male Gaze on Appearance Concerns
in College Women [online]. In: . 2004 [cit. 2021-04-02]. ISSN 1471-6402. Dostupné z:
https://doi.org/10.1111/j.1471-6402.2004.00118.x

6 Konsens= souhlas, v tomto piipadé Zensky souhlas s tim byt objektem média i se svou sexualitou
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2.3. Fotografické pojmy

2.3.1. Kompozice

Obrazova kompozice znamena uspoiadani prvki na jednom snimku. Kompozice mé
vlastni pravidla pro jednotlivé kompozi¢ni prvky. Prvky kompozice jsou veskeré aspekty
pouzité ke konstruovani obrazu. Jednotlivym prvkim na obrazu jsou ptitazeny role
a kompozice je pak vystavéna podle dulezitosti téchto roli, které poté podle zpusobu
komponovani ptisobi na divaka. Hlavni motiv fotografie musi byt oddélen od zbytku prvki,
napiiklad hloubkou ostrosti, nasvicenim nebo postavenim v prostfedi. Vedlej$i motivy by
mély zdraznovat a podporovat hlavni prvek/motiv. Tyto prvky jsou stavény
do geometrickych linii v ramci obrazu v pom¢rul/5. V druhé pétiné pak vznika plocha zlatého
Fezu.” Tyto plochy jsou na obraze 4 a kolem nichse vytvéieji tzv. i¢inna pasma.® Hlavni motiv
mize byt postaven i doprostied obrazu a byt symetricky s okraji, nebo ptimo vytvaret linie,

jako je tomu napiiklad pti fotografovani architektury.

Krom¢ motivili, symetrii a rytmu linii plati jest¢ pravidlo kontrasti a proporci. Obraz
musi byt vyvazen tak, aby se tmavé plochy vyskytovaly ve svétlych a naopak. Vytvari se tim
tonalni nebo barevny kontrast. Pro urceni redlnych velikosti objekti na fotografii je
pii stavéni kompozice dulezité pravidlo proporci, které uruje pomér velikosti mezi
jednotlivymi motivy. Toto jsou hlavni pravidla stavéni kompozice, ktera se daji pro umélecké
ucely ohybat. Styl jednotlivych fotografii casto udava jejich osobité vytvareni kompozice,

stejné jako pouzivany druh sviceni.

7 P¥iloha 1

8 BARTOS, Michal. Kompozice v digitalni fotografii. Brno: Computer press, 2008. ISBN 978-80-251-2230-3.
str.11
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2.3.2.  Sviceni a svétlo

Kvalitou svétla se da dosdhnout lepSich vysledkti pfi fotografovani. Pro modni
a uméleckou fotografii je sviceni velmi dualezité, protoze Casto tvoii origindlni a umélecke
uchopeni fotografovaného motivu. Existuji dva nejzakladnéjsi druhy fotografického sviceni,
ptirozené svétlo a svétlo umélé. Ruzné fotografické zanry vyuzivaji razné typy sviceni.
Pfi reportdzni, krajindfské nebo architektonické fotografii se vyuzivd pfirozené sviceni,
maximalné obc¢asné prisvétleni jednoduchym malym bleskem. Je to ptevazné kvili velkému
prostoru, ktery kompozice fotografii v téchto zanrech zabira a je t€Zké je nasvitit néjak jinak.
Oproti tomu maodni fotografie vyuziva skoro vzdy umélé sviceni, at’ uz se jedna pouze

0 pfisviceni bleskem nebo velka studiova svétla nastavena pro potieby fotografa.

Existuje mnoho zpusobu vyuzivani svétla pro zisk&ni kyzeného cile fotografie. Uméla
osvétleni se Casto vyuzivaji k odstranéni stind, nebo naopak k jejich vytvoreni. U portrétni
nebo madni fotografie je pak casté barevné osvétleni pro zpestieni fotografie.® Pouzivanym

druhem osvétleni si jednotlivi fotografové vytvaieji svij vlastni a rozpoznatelny styl.

9 Ptiloha 2
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2.4. Umélecka fotografie

Jednotnd definice uméleckého portrétu nebo umélecké fotografie neni. Casto se nazyva
také fotografii vytvarnou, protoze jeji kyzeny cil je stejny jako cil vytvarného uméni,
a to vytvorit a distribuovat fotografie se stejnou uméleckou hodnotu jako ma vytvarné
uméni.’® Z pohledu estetické teorie je uméni néco, co probouzi esteticky smysla estetické
chapani. Jedna se o cit pro krasu, pfestoze neexistuje zadna definice krasy, ktera
by neopisovala definici estetického uspokojeni. Takovato fotografie nebo portrét ma byt
tvofena z originalniho napadu a pohledu fotografa za ucelem estetického uspokojeni.
Uméleckou fotografii miize byt jakykoliv Zanr fotografie, pokud je u ni zamyslen umélecky
esteticky dojem. Muze se jednat o figurlni fotografii, portrétni fotografii, krajinafskou
fotografii, reportazni fotografii, makrofotografii, fotografie architektury, fotogram ¢i kolaz
fotografii. Uméleckymi fotografy byli napiiklad Henri Cartier-Bresson, Edward Steichen,
Man Ray, FrantiSek Drtikol, Robert Mapplethorpe, nebo v sou€asnosti piisobici Jan Saudek,
William Eggleston, Rober Vano, Tono Stano, Tyler Shields a Jakub Straka.

2.5. Portrétni fotografie

Tento druh fotografie zachycuje podobu a vyraz v obliceji jedné nebo vice osob.
Fotografie se zamétuje predevSim na tvar, ale mize se na ni vyskytovat i ¢ast téla, az celd
postava. Pozadi byva pouze dopliujici a nemélo by na sebe strhavat pozornost. Portrétni snimky
jsou komponované a statické. Osoby na nich zachycené se ¢asto divaji do objektivu, ale mohou
mit pohled smé&fovany i mimo osu model-kamera. Tento druh fotografie je odborniky
a fotografy vniman spiSe jako druh uméni nez pouhé zachyceni nejvérnéjsiho odrazu
skute¢nosti. Fotograf je v tomto pfipadé umélec a do fotografie reprodukuje nejen to, co vidi

pted sebou, ale také sviij osobity umélecky styl a vztah k snimanému.

Portrétni fotografie ma ptivod v sochaistvi a malifském portrétu. Jako prvni typy portrétt
jsou oznacovany busty a malby ze starého Egypta. Velky pokrok nastal v uméni
portrétu za dob helénistického malifstvi, a také na fimskych bustach, kdy byly podobizny

vérné skutecnosti, na rozdil od starSich egyptskych bust.

10 Christopherson, Richard W. Making Art With Machines: Photography's Institutional Inadequacies. Urban Lifeand
Culture, Vol. 3, No. 1, 1974. str
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Oproti fimskému uméni se umélci na pocatku stfredoveéku nesnazili zachovéavat vérnou
podobu, ale zaznamenévat pouze nejvyraznéj$i prvky tvaie nebo postavy. Vyraznym
uméleckym prvkem bylo v tomto obdobi také vytvaieni symetrie, a i proto zobrazované postavy
a tvafe neodpovidaly realité. V pozdni gotice se schematické zobrazeni tvafre méni na zivy vyraz
a az ve 13. stoleti mizeme opét hovofit o realistickém vyobrazeni. Od renesance bylo
portrétovani rutinou nejen pro panovniky. V druhé poloving 19. stoleti se malifsky portrét stal

spiSe vyjimecnosti a nahradil jej fotograficky portrét, protoze byl pfistupnéjsi $irsi vefejnosti.?

Pied rokem 1840 bylo fotografické portrétovani naroéné pro pozujici kvali nizké
svételnosti objektivii. Expozice mohla nékdy trvat az pul hodiny, béhem které museli
fotografovani lidé stat bez hnuti a se siln¢ napudrovanou tvari, aby byli na fotografii vidét.
V roce 1842 ptivodem slovensky profesor Josef Petzval vypocital moznost sestaveni nového
objektivu se svételnosti f=1:3,3, ¢imz 16krat az 20krat piekonal dosud pouzivané objektivy.
Kdyz se objektivy tohoto typu dostaly na trh, fotografické portrétovani se dostalo k Sirsi
vefejnosti. Prvni vétsi zajem SirSi vetejnosti ziskaly portréty kolem devadesatych let 109.
stoleti, kdy se stal posmrtné slavnym fotograf David Octavianus Hill, kdyz jeho praci objevil
glasgowsky fotograf J. Craig Annan. Hill byl pivodné malifem, a proto své modely malifsky
stylizoval, napiiklad gestem ruky nebo sklonem hlavy a zaznamenané podobizny tak vypadaji
Ziv§ji nez na jinych portrétech vzniklych v tomto obdobi, kdy z ateliérii vychazely naptiklad

dnes jiz znamé portréty nejriiznéjsich spisovateli.*?

Se zvétSujicim se zdjmem o portrétni fotografii vznikalo mnoho jejich zanrd,
jako je naptiklad valeéna, profesni, socialni, paparazzi, identifika¢ni, filmova, koncertni nebo
sportovni portrétni fotografie. K potfebam této bakaldiské prace je potieba popsat pouze

nékteré druhy portrétni fotografie.

11 BARAN, Ludvik. Portrét ve fotografii. Praha: Orbis, 1969.str. 10-19
2 BARAN, Ludvik. Portrét ve fotografii. Praha: Orbis, 1969. str. 24-27
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2.5.1. Reportazni portrét

Tento druh portrétniho Zanru se poprvé objevuje v roce 1880 ve francouzském casopisu

Figaro. Paul Nadar, syn znameho portrétniho fotografa Felixe Nadara, na sérii fotografii

zachytil generala Boulangera, ktery poskytl ¢asopisu interview. General je na fotografiich
zobrazen na obycejném ateliérovém pozadi, ale pfesto jsou na fotografiich zachyceny emoce

okamziku, které nalezi obsahu interview.!3

Ludvik Baran popisuje reportazni portrét ve své knize takto: ,Vyraznym rysem
reportazniho portrétu je kinetika, dynamismus. Je jako by byl vzat z pohybu, ktery mél sviij
pribéeh, sviyj cas. * (Baran, 1969). Kromé¢ téchto aspektti ma byt Zzurnalisticky portrét také jasny,
¢itelny, prehledny a sdélny. Aby se mohl portrét oznacovat jako reportdzni (nebo zurnalisticky
a dokumentérni), musi na ném byt zictelna i autenti¢nost. Recipient by mél z fotografie
poznat,Ze byla pofizena na misté a v okamziku, ke kterému se vztahuje. ReportaZni fotograf
musi obsahnout svymi dovednostmi jak reportazni portrét, tak i ostatni druhy portrétni
fotografie, jako kulturni, sportovni, umeéleckou, koncertni, filmovou, valecnou
a mnoho dalsich. Tento druh c¢asto vyuziva pohledu ,skryté® neangazované kamery, kdy
objekt neni ruSen fototechnikou a fotografie je tak autenti¢téjSi. Pfi pouziti angazované
kamery, kdy objekt i fotograf o sobé vzajemné védi, se da dosahnout pocitu autenti¢nosti,
pokud je objekt zabrany do ¢innosti nebo udalosti natolik, ze kameru vnima jako soucast
svého prozivani. Fotografie museji byt realné, bez zamyslené dramatizace, nebo naopak piilis

popisné s pasivnimi emocemi.'*

V reportaznim portrétu hraje podstatnou roli prostiedi, piedevSim pro urceni vyznamu
fotografie. Podle prostiedi dokaze recipient uréit jeji prostor i ¢as. Dal$im urcujicim aspektem
je u tohoto zanru detail tvafe zachyceny na portrétu. Ten je zdrojem informaci
o charakteru fotografovaného objektu. Portréty v§ak nemaji plnou vypovédni hodnotu, protoze
reportazni portrét zachycuje pouze urcitou cast projevu, ktera je Casove 1 prostorové omezena,
aviak je socialné a historicky ukotvena. '°® Reportazni portréty se uplatiuji v tisténé

publicistice, online publicistice i v televizni publicistice.

13 BARAN, Ludvik. Portrét ve fotografii. Praha: Orbis, 1969. str. 33
14 BARAN, Ludvik. Portrét ve fotografii. Praha: Orbis, 1969. str. 70,71
15 BARAN, Ludvik. Portrét ve fotografii. Praha: Orbis, 1969. Str
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Nejvétsi rozmach tohoto zanru je zaznamenan ve 30. letech 20. stoleti, kdy ve Spojenych
statech zaklada Erich Salamon skupinu Uprimné komory. V jejim ramci pak vytvaii sérii
nékolika zivych reportdznich portrétii. Na nasem uzemi byl zakladatelem reportazni fotografie
Rudolf Bruner-Dvorak jesté na konci devatenactého stoleti. Dalsimi vyznamnymi reportaznimi
fotografy jsou naptiklad Robert Capa, H. C. Bresson, Donald McCullin, Alex Webb, nebo cesti
Karel Ludwig, Karel Hajek, Dagmar Hochova a stale pisobici Antonin Kratochvil!® nebo
Jindfich Streich.

16 Pfiloha 3
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2.6. Figuralni fotografie

Figuralni kompozice je po portrétni druhou nejcastéjsi formou zobrazovani lidi
jak na fotografickém, tak na uméleckém platné. V této kompozici se vyskytuje postava
(figura)a fotografie nebo obraz s ni piimo pracuji. Jeji historie je v mnohém shodna s historii
portrétni fotografie, protoze vznikaly soumérné, a také ob& vychazeji z malifstvi. Jako
figuralni fotografové se oznacuji prevazné modni fotografové, fotografové akti, glamour
nebo boudoir. Dvéma nejvyznamnéjSimi fotografy, ktefi polozili zaklad moderni, nejen
figuralni, fotografie, jsou Alfred Stieglitz a Edward Steichen. Stieglitzovo pojeti fotografie
dostalo nazev piimd fotografie.!” Jednd se o realistickou fotografii bez manipulace,
S piirozenymi barvami (kromé ¢ernobilych fotografii) a s pfirozenym svétlem. Fotografie jsou
naprosto ostré a maji jak informativni, tak umélecky zamér. Edward Steichen byl jeho
spolupracovnik a také nejvice publikovany fotograf v Stieglitzové ¢asopise Camera work. Byl
mimo jiné i kuratorem Muzea moderniho uméni v New Yorku a zorganizoval dosud

nejnavstévovangsi fotografickou vystavu s ndzvem Lidska rodina.*®

2.6.1. Maodni fotografie

Figuralni fotografie je nejcastéjsim feSenim modni fotografie. Na fotografiich byva zpravidla
celé t€lo modelky kompozi¢né zpracované tak, aby bylo tématem jeji télo, obleceni,nebo ona sama
jako osobnost. Gesta i postaveni modelek jsou na fotografiich detailné komponovéna. Jejich pozy
vybira autor fotografie, stejn¢ jako pozadi a detaily na fotografiich. Fotograf, ktery foti tento typ
fotografii, potfebuje znat modu a mit vkus shodny s kyzenym stylem fotografie nebo celého
mddniho editorialu,® aby mohl lépe stavét kompozici. V historii $lo v médni fotografii pouze
0 ukazani obleceni na modelkach, ale postupné se piechazelok formétu, kdy je pro kompozici
dulezitéjsi modelka a obleCeni |ji pouze dodava dulezitost jako subjektu fotografie.
Pii fotografovani médy ma fotograf nejvétsi uméleckou volnost, jaké muze doséhnout pii
vytvaieni komer¢niho materidlu. Diky mozZnosti experimentovani je modni fotografie jednou

Z nejoblibengjSich a nejrozsitenéjSich mezi fotografy.

17 BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004. ISBN 80-251-0210-6. str. 74

18 Family of Man. MoMa [online]. [cit. 2021-04-01]. Dostupné z:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2429
19 Médnf editorial= soubor tematicky stejnych fotografii
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V pocatcich mddni fotografie stylizovali fotografové modelky do statickych poz.
Az pozdé&ji, ve dvacatych a tficatych letech minulého stoleti, se objevili fotografové jako
Edward Steichen, ktery s modelkami pracoval i na ulici a v pohybu. Jeho snimky a ateliérové
snimky némecké fotografky Yvy jsou povazovany za prvni modni fotografie, které byly
publikovany pro Sirokou vetejnost. Vétsinu sveho ptisobeni ve Spojenych statech americkych
pracoval jako mddni fotograf pro nakladatelstvi Condé Nast, které publikuje dva

nejvyznamnéjsi modni ¢asopisy Vogue a Vanity Fair.?°

Madni fotografie se piekryva s Zzanrem reklamni fotografie. Je tak pro umélecké fotografy
nejlepSim druhem penézné hodnocené prace. V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami
se pohybovala modni fotografie na rozhrani dvou spolecenskych i uméleckych stylti. V tomto
obdobi doznivalo ptedvaleéné belle épogue, nastupoval novy, racionalngjsi a stiizlivy
modernisticky styl spole¢né s avantgardou. Mddni fotografové z tohoto obdobi propojovali
oba sméry a jejich fotografie tak Casto plsobily aZ surrealistickym dojmem.?! Prvni modni
fotografové, kteti vypracovavali své snimky pro masové publikum, experimentovali se stylem
art deco, surrealismem, dadaismem, nebo stylizovali modelky do postaveni klasicistnich soch.
Vytvaikeli tak na fotografiich pomysiné ,,dokonalé lidi“, nedosazitelné a vzdalené realité.
Modelkou byla pivodné i nejdalezitéjsi zena modni fotografie, Lee Miller.?? Vytvéiela
surrealistické portrétni i modni snimky, které se v roce 1955 objevily i na Steichenové vystaveé
Lidska rodina. Krom¢ fotografické prace délala Millerova vale¢nou reportérku za 2. svétové

valky pro americké vydani ¢asopisu Vogue.?

Béhem druhé svétové valky modni fotografie neupadla, naopak se rozsitila do vysSich
spole¢enskych vrstev a zaméfila se na haute couture.?* Pievazné mnozstvi modnich ¢asopisii
se stalo ¢asopisy spole¢enskymi a mohli si je dovolit jen bohatsi lidé, kterych se valka natolik
nedotykala. Mdda obsazena v ¢asopisech tak musela mifit pfevazné na né. Fotografim to dalo
prilezitost rozsifit umélecky zpusob reklamniho fotografovani, protoze jim to moznost stylizace
haute couture dovolovala vice nez moznost stylizace kazdodenni médy. Hojné se vyuZzivalo

dramatické studiové sviceni, ptesné stavéna kompozice a p6zovani modelek. Mnoho fotografa

20 BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004. ISBN 80-251-0210-6. str. 75

21 Helmut Newton in Dialogue, Moda a fikce [vystava], Museu Kampa, Praha, 2019

2 BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004. ISBN 80-251-0210-6 str. 96
23 Piiloha 4

24 Haute Couture = souhrnné oznaceni pro vysokou, prevazné pafizskou, médu
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také zacalo své kompozice vytvaret s erotickym podtextem. Erwin Blumenfeld a Horst P. Horst
byli prvnimi uznavanymi fotografy, kteifi vytvareli umélecké provokujici inscenace za ucelem
komerce.

Hojné se vyuzivalo dramatické studiové sviceni, piesné stavéna kompozice a pdzovani
modelek. Mnoho fotografa také zacalo své kompozice vytvaiet i s erotickym podtextem. Erwin
Blumenfeld a Horst P. Horst byli prvnimi uznavanymi fotografy, ktefi vytvareli umélecké
provokujici inscenace za ucelem komerce. Blumenfeld se stal ve cCtyficatych letech nejlépe

placenym fotografem, jehoz snimky se ¢asto objevovaly na obalkach ¢asopisti Vogue. 26

Popularizace moédnich tiskovin po 2. svétové valce vzrostla a mdda se zpfistupnila vice
spoleCenskym vrstvdm. Také se zafaly mnohem vice vyuzivat jako reklamni nastroje.
Modelky, zpévacky a filmové hvézdy byly zobrazovany na fotografiich s velkym mnoZstvim
dekoraci, teatrdlnimi pdzami, nebo nevinné puisobicimi p6zami, nebo byly eroticky stylizovany
se silnym male gaze. Oproti tomuto masové piijatému stylu pasobil Irving Penn se svymi
vizualné Uspornymifotografiemi. Snimky vytvarel v ateliérech nebo v prazdnych mistnostech,
aby dosahl co nejcistsiho pozadi. Pouzival svételné kontrasty, ptimy pohled do kamery

a statické pozy.?’%

Protivnik Irvinga Penna, Richard Avedon, vytvaiel své fotografie predevsim
Vv redlném prostiedi, napiiklad v ptirodé, na ulici nebo v baru. Jeho fotografie byly ale stale
Cisté, s malym mnozstvim dekoraci a vymykaly se popularnimu stylu.?® Fotografovanim krasy
na neobvyklych mistech a aranzovanim po6z se jeho prace podoba praci Helmuta Newtona.

Oproti Helmutovi ale jeho styl postrada dychtivost, silu a eroti¢nost.

2.6.2. Akt

Fotografie aktu je druh figuralni fotografie, ktery vychézi z jejiho uméleckého pojeti.
Jednad se o erotickou fotografii, kterd ale nema pornografické téma. Zobrazovani nahych

lidskych tél ve véku prvni fotografie znamenalo néco symbolického, mytologizujiciho. Smysl

%5 BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004. ISBN 80-251-0210-6 str. 125

26 Ptiloha 5

2" BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004. ISBN 80-251-0210-6 str. 142
28 Ptiloha 6

2 P¥iloha 7, Ptiloha 8
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aktu presel velmi brzy v néco jiného. T¢lo v kompozici neni vniméno vulgarné, ale jako
zobrazeni esteti¢nosti reality. Pojeti fotografického aktu vychdzi ptfimo z jeho vytvarného
vyraznéj$i uvolnéni ve spolecnosti, kterd prevazné diky aktu zacala znovu lidské t€lo vnimat
méné vulgarné. Dne$ni populace mladych lidi za¢ina vnimat lidské télo jako Uctyhodné
a soustiedi se vice na jeho funkcnost a estetickou krasu nez na vulgaritu, kterou z pohledu
starSich populaci dfive znamenalo. Navracime se tak k ur¢itému druhu renesanéniho vnimani

svéta a lidského té&la.

Od Sedesatych let minulého stoleti nabrala fotografie aktu na velké popularité i diky
fotograftim jako pravé Helmut Newton a Robert Mapplethorpe, kteti jsou dodnes povazovani
zakryvany muzské i Zenské pohlavni partie. Od té doby se zacaly fotografie tohoto typu vice
inscenovat a modelové a modelky zacali vytvéret ¢asto az extrémni pozice. Casté také bylo
pouzivani ateliéri nebo prazdnych mistnosti, aby mélo té€lo v kompozici prostor. Nez zacal
erotické fotografie vytvaret Helmut Newton, jejich foceni bylo spiSe umélecké a zdrzenlivé. 3!
Kromé¢ Newtona piistoupila nové k fotografii aktu Francouzka Bettina Rheims. Na svych
fotografiich oprostila Zzeny od male gaze a dodala jim eleganci a silu. Jako prostiedi
kompozice pouzivala nejéastéji hotelové prostory, kde nachazela pro modelky nejvice

souladu s elegancia erotikou.

Dnes je fotografie aktu velmi popularni zanr. Nejvétsi zastoupeni v aktu maji krasna,
mlada a hubend nebo vypracovana téla, ale s vétSim piijimanim rtiznych druha krasy nabyvaji
na mnozstvi i fotografie rozmanité&jsich t€l. Mnoho umélct s nimi pracuje jako s vyjadifenim
estetiky a jini zase s pomoci nahého lidského téla vytvareji detailni kompozice. Sou¢asnou
fotografkou aktu je Annie Lebovitz, kterd vytvaii akty slavnych umélet jako John Lennon
a Yoko Ono, Demmi Moore nebo Whoopi Goldberg, VétSina vyse zminénych uméleckych
fotografii také vytvaii prevazné akty.3? Kromé nich pak jesté Gabriela Farova, Jan Hronsky

nebo Sara Saudkova.

%0 Piiloha 9
81 BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004. ISBN 80-251-0210-6 str. 165
32 Ptiloha 10
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2.6.3. Glamour

Fotografie oznacujici se jako glamour nejsou tak explicitni jako akty a jiné erotické
fotografie. Tématem glamour je Zena a jeji t€lo, choulostivéjsi partie vSak byvaji zakryvany
oble¢enim nebo spodnim préadlem. | proto je tento zanr velice blizky modni fotografii.
Nezamétuje se vSak na obleceni, ale na Zenu. Je toho dosaZeno napiiklad pohledem
do objektivu. Modelka miize byt i plné obleCena, jeji pozy jsou ale jemné erotické a maji

v divakovi vyvolavat nepatrné sexualni napéti.

Glamour se poprvé objevil na francouzskych pohlednicich na konci devatenactého
a na zacatku dvacatého stoleti. Tento termin oznacuje malé obrazky s fotografiemi nahych,
nebo spoie odénych zen. Jelikoz byly zakazany posilat postou, byly uréené piedevsim
k pouli¢nimu prodeji turistim.®® Fotografovaly se na nich napfiklad tane¢nice nebo herecké
hvézdy. Nejvétsi distributor glamouru je dodnes Casopis Playboy, ur¢eny mainstreamovému
spotiebiteli. Prvni se na obalce Playboye objevila Marylin Monroe v prosinci roku 1957.

Ceskym fotografem glamouru je napiiklad Jifi Ruzek.

Pod glamour spadaji jesté dva fotografické styly, které pracuji se zahalenymi, avSak
eroticky ladénymi fotografiemi. Prvni z nich se nazyva boudoir ** a jeho nazev vznikl
od odvozeni francouzského slova pro privatni damskou mistnost. Prostfedi kompozice je bud’
piimo v takovychto mistnostech nebo v mistnostech, které jsou jim podobné, napiiklad
hotelové pokoje. Fotografie zachycuji intimni chvile Zen, napiiklad pti pfevlékani, ale bez
explicitni nahoty. Druhy styl je opakem boudoiru. Zeny na fotografiich jsou stile oble¢ené
do moédnich Sat nebo spodniho pradla, ale prostfedi neodpovida krase nebo néznosti obleceni.
Styl se jmenuje trash the dress, *° v &esting znic ty Saty. Prostiedi na t&chto fotografiich plisobi
v kontrastu s zenskosti a ddmskym oblec¢enim. Mohou to byt napiiklad skladisté, lesy, stiechy,
nebo plochy s grafity a dalsi industrialni a ptirodni nehezka prostiedi. Uelem téchto foceni

je casto také vyfotografovat ponicené Saty.

3333 HERBST, Philip. The Color of Words: An Encyclopaedic Dictionary of Ethnic Bias in the United States,
Intercultural Press, 1997, str. 86
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3. Helmut Newton

3.1. Rany zivot

Vlastnim jménem Helmut Neustidte se narodil 13. fijna 1920 v Berling€, v méstské ¢asti
Schoneberg. Jeho matka pochazela ze zamozné némecké rodiny a otec z chudé rodiny
ve Slezsku. Matka Claire méla z prvniho manzelstvi syna Hanse a kdyz ovdovéla, ziskala
po manzelovi tovarnu na knofliky a prezky do opasku. Tu pak piedala svému druhému manzeli

Maxovi Neustadtovi.3®

Helmut tedy vyristal v zamozné zidovské rodiné. Fascinaci fotografiemi a Zenskymi tély
poprvé objevil vutlém détstvi v Casopisu sveho starSiho bratra, jak popisuje ve své
autobiografii. Jeho otec vlastnil fotoaparat, ale toho se Helmut nesmél dotknout,a tak si
ve dvanacti letech koupil svij prvni fotoapardt, Agfa Box Tengor, z kapesného.
Po vyvolani svého prvniho filmu se rozhodl, ze se stane fotografem, a zacal objevovat

své nadseni pro uméleckou a figuralni fotografii.

V roce 1936 mu jeho matka zafidila misto u¢ednika u némecké fotografky Yvy, vlastnim
jménem Else Simon. Vlastnila ateliér, ve kterém vytvaiela mddni a portrétni fotografie. Byla
prvni némeckou fotografkou modni fotografie, modni magaziny do té doby pouzivaly pouze
skici.3” Newton se u ni ucil fotografickému femeslu dva roky, b&hem kterych ziskal
lasku nejen k fotografii, ale i k zenam. UZ od té doby se chtél stat fotografem Vogue, ktery
odebirala jeho matka a on z n& &erpal inspiraci. Yva byla Zidovka, stejné jako
Newtonova rodina. Dle jeho vlastnich slov do kiistalové noci v roce 1938, néjak vyrazné
nepocitoval spoleCenské zmény v Némecku a ani se o né nijak zvlast' nezajimal. Pti
ktistalové noci odvezli jeho otce do koncentracniho tdbora a mlady Helmut se musel dva
tydny skryvat. Jako Zidovska rodina méli $tésti a podaftilo se jim sehnat pasy a zajistit ndvrat
otce zpét domu. Helmut stravil své posledni dva dny v Némecku se svym otcem a ihned, jak
to bylo mozné, odcestoval trajektem do Singapuru. Jeho rodina uzaviela v Berliné doméacnost
a 0 mésic pozd¢ji odcestovala do Jizni Ameriky. Otec Max zemfel diive, nez se s nimi Helmut

sta¢il znovu setkat. Fotografka Yva zemiela na zacatku valkyv Osvétimi.

3 NEWTON, Helmut: Vlastni Zivotopis. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-7209-510-2.
37 Helmut Newton: Nestoudna krésa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
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V Singapuru stravil téméf dospély Helmut Newton dva roky. Béhem nich pracoval jako
fotograf a zridil si svij vlastni ateliér. Bojisté valky postoupila i na Gzemi Singapuru a Newton
dostal jako Zid vyzvu k internovani. Vétsinu némeckych zidd, kteii utekli na zadatku 2.
svétové valky do Singapuru, deportovali do Australie. Tam stravil prvnich dva a pul roku
Vv interna¢nim tabotfe. Kvili nedostatku pracovni sily ho propustili na skliziiovou sezénu,
a poté byl donucenpfihlasit se do australské armady. Z armady byl propustén az roku 1946.
Béhem let v armadé se nedostal na Zadné bojisté. Pti propusténi z armady mu bylo nabidnuto
australské obcanstvia jelikoz nevlastnil zadné doklady potvrzujici jeho jméno, rozhodl se
ptelozit své pfijmenido angli¢tiny vlastnim zptsobem a pojmenoval se Newton. Jesté ten rok

si pronajal vlastni ateliér a v ném se seznamil se svou pozdéjsi manzelkou June.3®

38 NEWTON, Helmut: Vlastni Zivotopis. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-7209-510-2.
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3.2. Fotograficka prace

Po svatbé s June se zivil jako portrétni a svatebni fotograf a postupné prechézel k modni
fotografii pro katalogy. Ve svém zivotopise uvadi, ze bylo velmi obtizné najit si v Australii
vlastni styl, jelikoZ poptavka byla pouze po stylu fotografii, ktery byl popularni ve Spojenych
statech. Prijem mél z fotografovani pro ¢asopisu New ldea, ktery vychéazi dodnes, a z fotografii
pro obchodni dam Myer a obchodni dim Manton. Vytvaiel piedevsim produktové
a jednoduché maodni fotografie pro zakazniky z obchodnich domid. Béhem let se obcas
objevila n&jaka nabidka pro australské vydani Vogue. V roce 1956 dostal Newton jednoletou

nabidku fotografovat jako nezavisly spolupracovnik pro londynské Vogue.*
3.2.1. Londynské Vogue a parizské Jardin des modes

Pracovat pro Vogue byl Newtontv zivotni sen. ,, Euforie mi dlouho nevydrzela. Kdyz
se vratily z laboratore moje prvni snimky, vedel jsem, Ze mi nastaly tezké casy. Vystrizlivéni
na sebe nedalo dlouho cekat.“ (Newton, 2003) Kromé toho, ze jeho fotografie nebyly
ze zaCatku zadané, se do londynské redakce ptidal mlady fotograf z USA, Claude Virgin.
Ten se stal Helmutovym pracovnim sokem, piesto v Zivoté byli blizci pratelé. Néapaditost
a originalita jeho fotografii v Londyné silné utrp€ly. Najednou nevédél, jak pracovat
s modelkami a nerozumél pozadavkim anglickych redakci a jejich ¢tenatkam. Virgin
dostaval spolupraces piednimi modelkami, jelikoz jeho prace byly nezvyklé, ale piesto
zadané, a Newton mél na starosti rubriku s dopliiky a rubriku pro star$i damy. Obcas dostal
né&jaké zajimavéjsi prace, naptiklad vytvaiel reportazni fotografie Cecila Beatona, fotografa
kralovské rodiny. Avsak prace v Londyné ani londynské prostfedi mu nevyhovovalo,
a tak se rozhodl ukon¢it smlouvus Condé Nast, nakladatelstvim Casopisi Vogue, mésic

pted jejim vyprSenim.

S manZzelkou se ptest€¢hovali do Patize. Hledal préaci v casopisu Elle, kde ale nemé¢l
uspéch u uméleckého teditele Petera Knappa. Po néjaké dobé mu nabidl praci fotografa
umélecky feditel Jardin des modes, Jacques Moutin. V padesatych letech minulého stoleti byl

[ 24

naucil vSe potfebné 0 modni fotografii. Zacal vnimat modu jako Francouzi, ktefi maji podle

39 NEWTON, Helmut: Vlastni Zivotopis. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-7209-510-2. str. 137-156
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jeho slov smysl pro médu uz od narozeni, a tim padem ji mohl i spravné fotografovat. V roce
1957 piijal praci i v berlinském modnim ¢asopisu Constaze, aby si vydélalna plnohodnotny
zivot v Patizi. V Berlin€ i1 v Pafizi se fotografovalo pouze v ateliérech, spolecnosti haute

couture mély totiz obavy z kradezi svych stiihi lacinymi vyrobci mody.4°
3.2.2. Uspéchy

V roce 1959 dostal smlouvu od australského Vogue a na dva roky se tam s manzelkou
znovu prestéhovali. V. Melbourne mél studio spolecné s pritelem Henrym Talbotem
a dohromady zaméstnavali deset zaméstnanci. Po dvou letech ho ale prace v Australii
prestala napliiovat. Jak piSe ve své autobiografii, véd¢l, Zze v Australii nema moznost prorazit
jako modni fotograf, to se mu mohlo povést jen v New Yorku a Pafizi. I pfes naléhani svého
pravnika a uméleckého feditele amerického Vogue Alexe Liermana, ktery ho potieboval

v Australii, se s June odstéhovali zpét do Pafize v roce 1961.

Kyzenou praci v pafizském Vogue dostal a podafilo se mu prorazit mezi ostatnimi
mddnimi fotografy. Jeho fotografie obsahovaly sexudlni revoluci pro masové publikum.*
Pracoval nejen pro francouzské, ale i pro anglické nebo italské vydani Vogue. I pies
skandalnost, kterou v t¢ dobé jeho fotografie evokovaly, byl Zadany a uméleéti feditelé
Casopisit Si ho zacinali vazit. Krom¢ Vogue pracoval v Angliii pro ¢asopis Queen (dnes
Harper’s Bazaar), ktery mu nabizel jesté vétsi uméleckou volnost nez Vogue. Newton nem¢l
zalibu ve foceni pro reklamni branze, jelikoz neuvadély autory fotografii. Proto pro né&j byla
vyhodné prace v redakci, v casopisech se vzdy uvadi jmeéno autora fotografii a publikum
spole¢né s dialezitymi lidmi z branze 0 ném ziskavali povédomi. Ve francouzském Vogue
dostaval naprosto volnou ruku, proto mohl fotografovat modu v eroti¢té€jsim podani,

z &ehoz se stalo jeho poznavaci znameni.*?

Po neshodé s $éfredaktorkou francouzského VVogue, Francoise de Lagade, dostal vypovéd’
a dalsi dva roky pracoval pro Queen a pro francouzské vydani ¢asopisu Elle. Do redakce VVogue
se vratil poté, co de Lagade odesla do amerického VVogue, a zistal tam az do konce osmdesatych
let. B€hem této doby se stal nejzadanéjsim modnim fotografem. Jeho manzelka June, kterd byla

ptavodné hereckou v Australii a v Londyné, se v sedmdesatych letech stala fotografkou. Poprvé

40 NEWTON, Helmut: Vlastni Zivotopis. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-7209-510-2. str. 157-
“1 Priloha 13
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fotografovala zakéazku, kterou nemohl Helmut kvtli nemoci vytvoftit. Nikdo si nevsiml, ze jeho
praci vytvofila ona, a tak se za¢ala fotografii vénovat naplno a stala se z ni uznavana fotografka,

kterd vystavovala jesté za svého zivota a publikovala nékolik fotografickych knih.

Napady pro své foceni vymyslel piedevSim se svou Zenou. Stavéli spolecné piibehy
fotografii, kompozice a vymysleli prostredi fotografii do nejmensich detailti. Pfed kazdym
focenim si Newton vytvarel skici, aby na zadny z ndpadt nezapomnél. Podle jeho vzort
se v sedmdesatych letech zacala fidit modni fotografie. V obdobi kolem roku 1965 zacal
pracovat se zrcadly, tento styl fotografovani pak Casto pouzival i v pozdéjSich letech své
prace.*® B&hem par tydnii byla vétSina modnich asopisti zahalena fotografiemi v zrcadlech.
Pro médni fotografy bylo obdobi Sedesatych a sedmdesatych let umélecky nejvolnéjsi.
Casopisy i modni domy byly vstiicné ke viem druhim uméleckych napadi a nebyly
ovliviiovani komerci. Pii fotografovani Paris Fashion week ale méli nejdulezitéjsi slovo modni
navrhafi. Kdyz Newton vytvatel fotografie béhem tohoto tydne, musel vzdy spolupracovat
s nimi a vyhovét jejich pozadavkiim. Béhem prace pro redakce a modni domy si vytvarel svij
vlastni umélecky archiv. Fotografie, které¢ vymyslel do svého archivu, vétSinou neodpovidaly
pozadavkum redakci, a tak, i pfestoze je nabizel do editoriald, si je po fotografovani monhl

zakladat do osobniho portfolia.

Béhem prace pro francouzské Vogue ziskal diky $éfredaktorce Dianné Vreeland praci
i v americkém Vogue. Helmuta n¢kolikrat zvala na hostovani v americkém vydani popularniho
mddniho ¢asopisu. Umélecky si ale s Newtonem nerozuméli. Vreeland byla excentricka, méla
rada exoticke, Spanélské a portugalské vzory. Newtonuv styl byl odlisny, tvrdsi
az voyeursky, a kazdy vyzadoval od moédy a uméni néco jiného. Prvni dvé spoluprace
uskute¢nili, ale tieti nabidku fotograf odmitl. Fotky z tohoto obdobi nazyva Newton
piiSernymi, protoze se snazil vyhovét pozadavkiim pani Vreeland.* Kromé& Vreeland ale styl
Vogue urcéoval 1 Alex Liberman a s nim si Newton rozumél nejen esteticky, ale i jako
s ¢lovékem. Liberman mu nechéval volnou ruku a libila se mu prace, kterou Newton vytvatel
poslednich 9 let pro francouzské vydani. V roce 1971, kdyz Diana Vreeland pfenechala pozici
Grace Mirabelle a o styl Casopisu se staral Liberman, Newton odcestoval do New Yorku,

aby vytvoril fotografie pro Vogue na vice Cisel. Béhem této prace vytvofil jednu ze svych

“3 Ptiloha 15
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nejznamé&jsich fotografii s Elsou Peretti.*® Nez stacil fotografie dokongit, utrpél t€zkou mrtvici
a praci za n¢j musela dokonc¢it jeho zena June. Po zotaveni nemohl pofadné pracovat piiblizné
dva roky, nez mu lékati elektrosoky spravili arytmii srdce. Ta se ale kratce na to vratila

a Newton musel sviij zivot zpomalit nejen na pracovni Grovni.

V sedmdesatych letech vydal svou prvni knihu White Women. Nema zadny rasisticky
podtext, pouze se v ni nevyskytuje zadna Cerna Zena, protoze do té doby nem¢l moznost Zadnou
vyfotografovat. V knize jsou kromé zen ale i snimky deseti muzi. Kniha se oznacuje jako
pornograficka elegance. Za jeho zivota i po roce 2004, kdy Helmut Newton zahynul
pti autonehodé, vychazelo mnoho knih nebo specialnich vydani ¢asopisu s jeho praci.
Posledni kniha, Sumo, vyslav roce 2020 a stala se nejdrazsi knihou toho roku. Za svého
Zivota obdrzel né€kolik cen a uznani.V roce 1990 mu francouzsky stat udélil Grand Prix
National de la Photographie, v roce 1992 ziskal Ktiz zasluhy Spolkové republiky Némecko
a v roce 1996 mu byl udélen Rad uméni a francouzsky ministr kultury ho pasoval

na Commandeur des Arts et des Lettres.6

45 Ptiloha 16
46 Helmut Newton in Dialogue, Mdda a fikce [vystava], Museu Kampa, Praha, 2019
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3.3. Fotografickéa technika

Kvuli vaznym operacim, které prodélal jak on, tak jeho manzelka, si uvédomil,
ze pouziva fotoaparat jako bariéru mezi nim a realitou. Nejen ze ho pouzival jako cocku,
ptes kterou byl schopny postavit se svym strachtim, ale diky této bariéte mohl také vytvaret
sny, které mél o zenach a byl schopny se s ni pfed modelky postavit (viz rozhovor
s Tonem Stanem, ¢ast o vizualizaci kapitalistickych snli a praci s modelkami).
Ve své autobiografii uvadi, ze kromé fotografie byl cely Zivot fascinovan sexualitou a Zenami.
Miloval je a libilo se mu byt jimi milovan. To se snazil zobrazovat i na svych fotografiich.
Déval jim prostor, aby byly samy sebou. Pouzival male gaze oprostény od misogynni snahy
zenu ovladnout. Naopak jeho modelky mohly projevovat osobni silu a piebirat moc na celé
fotografii. 1 kdyz byly tfeba focené, jak lezipod muzem, nebo na né st€ka pes, vzdy
mély na snimku vé&tsi prostor a silu se vyjadiit nez jakykoliv jiny objekt/ subjekt

na fotografii.

Pti fotografovani pracoval s objektivy, které mu umoznily nejvétsi hloubku ostrosti.
Cilem bylo, aby co nejvétsi mnozstvi motivii a prvkid na fotografii mélo ostré rysy.
Fotografoval pfi silném dennim svétle a pokud ho mél nedostatek, vyuzival dvousetwattovych
a pétisetwattovych fotografickych lamp. S bleskem fotografoval nerad, pokud vytvaiel
fotografie v noci, pouzival k pfisvétlovani obyé&ejné ruéni baterky.*” ,, Cekal na sprdavné svétlo,
na jediny okamzik. A pak to slo vSechno raz na raz, protoze svétlo se prolinalo se stiny, které

se pohybovaly. “ *8(Boehm, Helmut Newton: Nestoudna krasa, 2020)

Na plac si bral sviij zapisnik, ve kterém mél pfedem pfipravené scénafe pro snimky.
Toto potvrdil i Tono Stano v rozhovoru na konci této bakalafské prace. Samotné foceni
tak zabralo velmi malo casu, protoze nemusel vymyslet na misté, jak chce, aby vysledné
fotografie vypadaly. Piipravy na takové foceni zabraly mnoho dni, béhem kterych domlouval

veskeré detaily s redakcemi, vizazisty, stylisty i modelkami.

Jako zéchranné lano pouzivala vétSina fotografli, ktefi fotili na analogové pfistroje,
polaroidovy fotoaparat. Pfipravenou scénu vidéli ihned na polaroidu a méli pfedstavu o tom,
jak bude vysledna fotografie z kvalitngjSiho pfistroje vypadat. Tyto fotografie jsou

tak mnohem spontanné;si nez kone¢ny produkt. Newton je také pouzival misto skict.4% %

4 NEWTON, Helmut: Vlastni zZivotopis. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-7209-510-2. str. 215-216
48 Helmut Newton: Nestoudnéa krasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
49 NEWTON, Helmut: Vlastni Zivotopis. Praha: Slovart, 2003. ISBN 80-7209-510-2. str. 278-289
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4. Vliv Helmuta Newtona na modni fotografii

Pii vytvafeni mddni fotografie pouzival vSechny druhy vySe zminénych Zanra a stylt
fotografie (s vyjimkou trash the dress). Kazdy z téchto styla jeho prace pouziji v porovnani
s fotografii v soufasnych moddnich casopisech, konkrétn¢ fotografii z  vydani
Ceskoslovenskych Vogue, kterd vznikaji od zafi 2018. Modni fotografie neni pouze
jednotlivy styl zanru figurdlni fotografie. Mohou se v ném vyskytovat vSechna odvétvi,
které obor fotografie ma. V modni fotografii mizeme vidét prvky portrétni fotografie,
reportazni fotografie, nebo prvky aktia glamour. Newton nejcastéji kombinoval modni

fotografii s reportazni fotografii a stylem glamour.

Od doby, kdy tvofil Newton, se hodné posunula nejen technika fotografovani, ale také
ptistup k fotografii obecné. Dnes neni dilezité, aby byla fotka ostrd nebo perfektné nasvicena.
Do poptedi jdou fotografie, které mohou byt rozmazané, mit velké svételné skvrny, nebo mit
silny barevny Sum. Neni to proto, ze by se fotografovalo $patnou technikou, ale protoze
to modni fotografové vytvaieji jako umélecky zamér. Také neni zcela dulezité dokonale
zobrazit obleceni nebo boty a dopliky, zamér je spiSe s jejich pomoci navodit atmosféru
fotografii. Pfestoze Zeny jsou stale majoritnimi subjekty fotografii, na mnohych se
vyskytuji muzi i naptiklad v rolich Zen a pifedvadéji jak muzské, tak zenské obleceni. Déje se
tak, protoze pomyslna hranice mezi zenskosti a muznosti pfestava platit. V modnich
Casopisech je to kvuli vétsi rovnopravnosti a také jako zaméfeni na SirSi demografii.
Napiiklad ceskoslovenské vydani modniho casopisu Vogue ma 85 % zenskou demografii

a pouze 15 % muzskou.%

| pfesto mnohé ze stylu Helmuta Newtona zustalo ptitomné v mddnich ¢asopisech. Nejen
7e se pouzivaji podobné techniky (hloubka ostrosti, sviceni, vystavéni kompozice),
ale fotografie jsou si velmi podobné pievazné tematicky. Zobrazuji zenu jako silnou

osobnost, ktera ma na fotografiich hlavni slovo.

%0 Ptiloha 17
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4.1. Kontext fotografii

Cesky znamena kontext souvislost. Ve védeckych disciplinach se vyznam pojmu kontext
odliSuje, ale pokazdé¢ odkazuje na urcité souvislosti uvnitt disciplin. Pro potieby mé
bakalarské prace pouzivam tento pojem k lepSimu pochopeni uméni a k pochopeni typu

fotografii, které popisuiji.

Na fotografiich Helmuta Newtona mtzeme obecné pozorovat velky historicky kontext
k sexudlni revoluci a také rozmachu feminismu. V 70. letech, kdy prace Hemluta Newtona
zaCala byt uznavana jak redakéné, tak ve spolecnosti, byla feministickd témata Casto stfedem
konverzaci, a diky hnuti hippies nastala sexuélni revoluce. Zeny ziskavaly vétsi
pravomoci nad svym rozhodovanim a nad svym télem a zacaly byt poprvé v historii vnimany
na stejné drovni jako muzi. PIné rovnopravnosti tato dvé pohlavi zatim nedosahla,
ale konverzace o ni se rozebéhla pravé v tomto obdobi. Tyto dvé udalosti, feminismus
a sexualni revoluce, jsou prakticky neustale se opakujici témata na Newtonovych fotografiich.
Umélci z té doby jako Avedon nebo Penn neméli problém zaujmout redakce, protoze jejich

fotky nebyly tolik provokativni pro spole¢nost jako Newtonovy.

V dnesni dob¢ jsou ob¢ témata piijata velkou cCasti spolecnosti a béhem nékolika
poslednich let jest¢ vice narGsta jejich dilezitost. Pro dneSni zeny je dilezité se plné¢
rozhodovat samy za sebe a vlastnit svou sexualitu. Newton jim k tomu na svych fotografiich
daval prostor, a piestoze to byl heterosexudlni muz, ktery obdivoval krésu
a ptitazlivost Zen, jako fotograf do téchto motivli zasahoval pouze svymi napady a zeny, jako
prostfednice jeho napadii, dostavaly dominanci. Jejich osobnost, pfestoze mohla byt u mddni
fotografie vénovana Newtonem, a vizaz piehluSuji vSechny ostatni motivy fotografii. Mnoho
jeho spolupracovniki se domniva, ze jeho komentar ve fotografiich nebyl tolik o Zenach
samotnych, jako spise 0 jeho pocitech. Zeny obdivoval a ptitahovaly ho, ale citil z nich
i silu, kterou on postradal. Helmut Newton je povazovanza piedstavitele machismu,
neznamena to vSak, ze nendvidi Zeny. Naopak, pfestoze se na né divad jako
na sexualni objekty, citi k nim pftitazlivost a zaroven hnév, protoze Svou pfitazlivosti Zeny

vyjadtuji, ze nad nim, jako nad muzem, maji vétsi moc nez on sdm nad sebou.52 52

52 Helmut Newton: Nestoudnéa krasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
53 Ptiloha 18
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Ve filmu Helmut Newton: Nestoudné krasa June Newton fika, ze miloval Zeny pfevazné
proto, ze je mohl stavét podle svych predstav a manipulovat s jejich télem
na fotografiich.l ptesto chtél, aby byly na jeho fotografiich dokonalé a silné. ,,Jeho fotky jsou
erotické, ale maji hloubku. Vypravely pribehy, “ vysvétluje zpévatka Grace Jones podstatu
Newtonovych fotografii. (Boehm, 2020)>* Dopliuje také, ze fotky nikdy nebyly vulgarni
a erotika do nich vzdy piinasela podstatnou linku ptibéhu. Séfredaktorka amerického vydani
Casopisu Vogue, Anna Wintour, komentuje Newtonovu préaci takto: ,, Myslim, Ze Helmutova
prace Vam davala kuraz, protoze kdyz jste mu dali zakdzku, samoziejmé jste pak nedostali
krasku na romantické plazi. Takovy on prosté nebyl. Kdyz zaddte zakdzku Helmutovi,
je to stejné jako zZddat Irvinga Penna o néco, cemu rikame zarazka v casopise, co si lidi budou
pamatovat, co bude snad ikonické, nékdy i zneklidnujici, ale zcela urcite podnécujici

k zamysleni.... v mode néekdy potrebujete kontrast, ktera o této kulture mluvi s nadhledem... .

(Boehm, Helmut Newton: Nestoudn krésa, 2020)

54 Helmut Newton: Nestoudné kréasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
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4.2. Reportazni portrét

Pti vytvatfeni tohoto Zanru fotografie Newton nejradéji fotografoval lidi, ktefi méli n&jaky
druh moci, finanéni, politicky, nebo sexualni.® Kdyz fotografoval francouzského statnika Jean-
Marie Le Pena pro titulni stranu ¢asopisu, vyfotografoval ho s jeho psy. Objektiv pii foceni snizil
dold, takze Le Pen piisobi mocné.® Tato fotografie je ¢asto pfirovnavana ke zndmému portrétu
Adolfa Hitlera s jeho vi¢aky. Diky fotografii Le Pena mizeme pochopit, jak Newton dostaval
osobnost ¢lovéka na fotografii. Snimal v momenté, kdy subjekt fotografie prozival pravé emoce

(v tuto chvili Le Pen proziva pychu nad svymi dobrmany).

Diky tomu tak muze recipient 1épe pochopit celou podstatu subjektu. Portrétni fotografie
inscenoval stejné peclivé jako napiiklad modni fotografie. Snazil se zobrazit individualitu jedince
a jeho cilem bylo vytvofeni tajemné aury a okazalosti.®” Newtonovym stylem bylo zachytit
fotografované objekty v jejich osobnim prostiedi pii ¢innosti, ktera je vystihuje. Ve své podstaté
se jednalo o Zanrové fotografie. Pokud mél jako objekty herecky nebo politiky, a ne modni
navrhare, stavél je do Casto do bizarnich situaci, které ale oni silou své osobnosti ovladli.
Pro ukdzku Newtonovy fotografie jsem si vybrala reportazni portrét Yves Saint Laurenta, kterou
vyfotografoval pro vydani amerického VVogue v roce 1991. Laurent je na ni zobrazen, jak upravuje
své Saty na modelce, ktera stoji pted nim. Podobné fotografie pouzilo naptiklad ¢eskoslovenské
Vogue pro predstaveni nové kolekce Stefana Pilatima, kdy snimky vytvarel fotograf Nikolai von
Bismark v roce 2020. Piestoze vSechny tfi fotografie obsahuji jak nédvrhare, tak jejich modely,
navrhafi jsou postaveni do pozadi a modelové jsou pted nimi a ndvrhafi si prohlizi (kromé této
konkrétni fotografie od Newtona, na ostatnich ze stejné kolekce se Laurent diva na modelku),
jak jejich dilo vypada na modelce/modelovi. Zaroveni jsou vSechny fotografie propozi¢né velmi
podobné a prostredi vypada jako ateliéry modnich navrhatta. Reportazni portréty, na kterych
modelky doplnuji scenérii, se pouzivaji v modnich casopisech velmi casto. Také, 1 po vzoru
Newtona, byva upozad’ovana naptiklad postava navrhaie a jejich vytvory jsou na modelkéach
povazovany za dulezitéjsi, jelikoz pravé jim, jako predstavitelkam Zenské populace, davaji odévy
silu, ktera se ve dne$nim silné ndzorovem svété od zeny ocekava. Je v tom urCity naznak

feminismu, ale zaroven i voyeurstvi, kterym byl Newton prosluly.

55 Helmut Newton: Nestoudnd krasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020.
% Ptiloha 19
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Obr. 1: Helmut Newton, Yves Sain Laurent, Vogue, Paiiz, 1991.%8
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Obr. 2: Nikolai von Bismark, Stefan Pilatim, Vogue CS, 2020. *°

59 Vogue CS. Kvéten/Eerven 2020. Praha: Codé Nast, 2020. ISSN 2571-0451.
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Nikolai von Bismark, Stefan Pilatim, Vogue CS, 2020.5°
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4.3. Modni fotografie

V madni fotografii je podstatou snimat postavy, obleceni, té€la, nohy, boty, ¢i dopliky.
Neni dulezité zaméfovat se na dusi a ani sam Newton to nepovazoval za dulezité.
Vytvarel snyi fantazie, ke kterym se mnoho modelek, jako naptiklad Claudia Schiffer,
ptiklani a pfijdou jim zajimavé, protoZze v nich mohou byt nééim vyrazné odlisnym, nez
ve skute¢nosti jsou.’* Newtonovy moédni fotografie jsou ve své podstaté haute couture,
neboli vysokd moda, pojatéa z erotickeho Uhlu. Do doby pied Newtonovymi fotografiemi toto
pojeti modni Gasopisy neznaly. Zeny byly fotografovany jako elegantni, nevinné a kiehké
bytosti. Casto také jako matky v domacnosti a nikdy ne jako manzelky, které nachytavaji

svého muze pii nevéte (viz obrazek 5).

]
]
Obr. 4: Médni fotografie 50. let Obr. 5: Helmut Newton, Claudia Schiffer,
1993
62 63

61 Helmut Newton: Nestoudna krasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
62 Desing Avenue [online]. [cit. 2021-4-20]. Dostupné z: https://designavenue.cz/moda/historie-mody-20-stoleti-v-50-
letech-laurent-strida-diora-italie-posiluje/

63 NEWTON, Helmut.  Claudia. Pinterest [online]. [cit.  2021-4-20]. Dostupné
https://www.pinterest.ch/pin/65654107051239303/
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Dobu, ve které fotografoval Helmut Newton, podporovali médni navrhaii jako Yves Saint
Laurent nebo Karl Lagerfeld, kteti byli na pielomu tisicileti na vrcholu své tvorby. Jejich navrhy
a Saty doplnovaly Newtonovy fotografie a dodavaly zenam kyzenou moc. Vytvareli kostymy
pro Zeny, které byly pfitazlivé a zvyraziovaly piednosti Zenského téla, nebo Saty, které byly
tésn¢ nad Urovni piijatelnosti pro spole¢nost tohoto obdobi. Také pouzivali barvy, které nebyly
jemné a pastelové, ale neutrdlni, nebo naopak velmi vyrazné. To vSe podporovalo emoce,
kterych chtél Newton na svych fotografiich dosdhnout. Anna Wintour se k fotografiim Helmuta
Newtona vyjadiuje takto: ,, Saty se moznd zménily, divky také, ale u jakékoliv jeho fotky jste
vedeli: ,, To je Helmut Newton.“ Neni mnoho fotografii, u kterych toto miizete rict.* (Boehm,

Helmut Newton: Nestoudna krasa, 2020)

Jelikoz Newton dospival v mezivalecném obdobi, v jeho fotografiich muzeme vidét
jak vlivy belle épogue, tak modernismus a avantgardu. Mlzeme to pozorovat v opulentnosti
kompozice, kterd je piisné geometrickd a zaroven cela fotografie pusobi jako vyjev ze snu.
Newtonovy fotografie se tolik nesoustiedi na odévy, ale na situace, které¢ mohou evokovat.
Newton pfizpiisobil tento zanr své piedstavé o tom, jak by mél vypadat. Nefotografoval modu
v ateliérech, jak tomu bylo velmi Casto dfive, ale bral modelky do redlného svéta. Vytvarel
scény a piibéhy, které pak modelky ptivadély k zivotu. Tento piistup modni fotografii
neoslaboval, naopak ji umocnoval a moda se mohla stat prostiedkem vyjadieni osobnosti

a intergenderové komunikace.*

54 Helmut Newton in Dialogue, Mdda a fikce [vystava], Museum Kampa, Praha, 2019
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Na této fotografii z Casopisu Vogue jsou role prohozené, coz bylo ¢astym tématem
i na Newtonovych fotografii. Pohled objekt na fotografii je soustfed'ovan na muze, ale my
jako divéci také soustied'ujeme svij pohled na né&j, coz je rozdilné od pojeti prohozeni
pohledtt Newtonovych fotografii. Ten stale pohled svého fotoaparatu soustied’oval na zenu.®
Je také mozné, Ze tento rozdil je zpusoben postupem doby a rozdilnosti nazori. Dnes se

hranice mezi rolemi muza a zen prolina.

Obr. 6: Gendrové prohozené role v ramci pohledu, Vogue CS, 2020.6

';

Naésledujici dvé fotografie vytvareli italsti fotografové bratfi Luca a Alessandro Morelli
pro portugalské vydani ¢asopisu Vogue. Tyto fotografie se podobaji dilu Helmuta Newtona
ve voyeurstvi, které je na fotografiich ptimo viditelné. Ruzni muzi sleduji Zenu a fotografie
tak pojima vSechny tfi druhy male gaze. Fotografie ma ptesné geometrické proporce a neboji
se priznat prostiedi ateliéru. To byl také Newtontv Casty rukopis a dnes je to velmi populdrni
styl nejen v mddni, ale napiiklad i v portrétni fotografii. Psi a auta dodavaji prostiedi, ve kterém
se zena vyskytuje, machistické motivy. Pusobi tak velmi muzné a se Zenou kontrastné. VSechny

tyto popsané motivy jsou typické i pro fotografickou praci Newtona.

% Piiloha 20
% Vogue CS. Zafi/fijen 2020. Praha: Codé Nast, 2020. ISSN 2571-0451.
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Obr. 7: Luca a Alessandro Morelli, Vogue PT, 2019. ¢

67 ogue PT. tinor 2020. Lisabon: Codé Nast, 2020. ISSN 2234-6724
68Vogue PT. Gnor 2020. Lisabon: Codé Nast, 2020. ISSN 2234-6724
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Nasledujici fotografie z vydani ceskoslovenského Vogue fotografoval Michal Pudelka.
Styl jeho fotografii obvykle nenese moc znakti podobnosti s Newtonovym stylem,
v tomto editorialu ale ptesel k motivu brutality, voyeurstvi a misogynie, které odpovidaji
Newtonovu stylu. Stejné jako Newton zachovava zeny silné a sttedem pozornosti. Newtonovy
fotografie i tento Pudelkv editorial, maji geometricky piesnou kompozici, jsou focené
v redlném prostiedi, které kontrastuje s modelkami a jejich oble¢enim. Na divdka mohou
pusobit tajemn€ a nebezpecné. Vyskytuji se na nich dva druhy muzského pohledu
zkombinované se tietim, Zenskym, protoze modelky se divaji ptimo do objektivu. Timto
vytvaii pocit konverzace mezi divakem a fotografovanym subjektem. Fotografie obsahuji

i erotiku, ktera byla pro Newtona v jeho fotografiich podstatna.

Obr. 9: Michal Pudelka, Vogue CS, 2020. ©°

69 Vogue CS. Zafi/ifjen 2020. Praha: Codé Nast, 2020. ISSN 2571-0451.
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Obr. 10: Michal Pudelka, Vogue CS, 2020. "

hope issue

70 vogue CS. Zafi/ifjen 2020. Praha: Codé Nast, 2020. ISSN 2571-0451.
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4.4. Akt

. Smyslem je, Ze silné Zeny vlastné nepotiebuji haute couture, Sperky ani obleceni. Jsou
silné i nahé. A myslim si Ze tato série emoci silné Zeny, nebo tak jak to videl Helmut Newton,

vyjadruje. “ (Boehm, Helmut Newton: Nestoudna krésa, 2020)

Timto citdtem vyjadfuje némecka modelka Sylvia Gobbel pocit, jaky méla ze série
fotografii Big Nudes, ve kterych stala subjektem.” Také uvadi, ze si poprvé nepiisla jako
lovené zvite, ale jako lovec. Byla pdnem situace a rozhodovala o tom, co chtéla. Modelka Arya
Toyryla ve stejném filmu uvadi, Zze také vzdy plné ovladala situace, do kterych ji Newton
postavil, a ze se vzdy citila velmi dobfe a bezpecné, prestoze byla odhalena, nebo postavena
do eroticky ladéné pozice. Takto komentuje fotografické setkani s Newtonem kazda
modelka, ktera se v dokumentarnim filmu Helmut Newton: Nestoudna krasa vyskytuje.

Rikaji, Ze se citily mocné.”

Dalsi dvé¢ fotografie ptsobi piesné¢ tak, jak popisuje své pocity z fotografovani
s Newtonem Sylvia Gobbel. Zeny na nich jsou silné i nahé, neni jim vlastni stud. Jsou ateliérové
a uméle nasvicené, coz byly i Newtonovy snimky Big Nudes. Modelky ptisobi mocné a jsou
panem vlastni situace. Ned4 se vsak jasn¢ urdit, jestli Newtonovy akty postradaly male
gaze, nebo ho pouze kombinoval s female gaze. Kazdopadné tplny muzsky pohled na nich
neni, protoZe Zzeny nepusobi jako sexudlni objekty, piestoze jsou nahé. Tyto dvé konkrétni
fotografie porovndvdm pouze se snimky Big Nudes, protoze jsou to Newtonovy nejznameé;jsi
Stano pro druh¢ vydani ¢eskoslovenského Vogue. Druhou popisovanou fotografii vytvofil pro

stejné Cislo fotograf Lucian Bor.

"1 Ptiloha 21, P¥iloha 22, Ptiloha 27
2 Helmut Newton: Nestoudna krasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
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Obr. 11: Tono Stano, Vogue CS, 2018. "3
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73 Vogue CS. fijen 2018. Praha: Codé Nast, 2018. ISSN 2571-0451.
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Obr. 12: Lucian Bor, Vogue CS, 2018. ™

Boty, CHRISTIAN LOUBOUTIN; kalhotky, INTINUSSINI

4 Vogue CS. fijen 2018. Praha: Codé Nast, 2018. ISSN 2571-0451.
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4.5. Glamour

Zéanr glamour a jeho styl boudoir fotografoval Helmut Newton nejéastéji v hotelech,
protoze mu pfisly tajemné a urcitym zpusobem i erotické. V téchto prostorech vymyslel
zdanlivé nevazané erotické piibéhy a vytvarel tajemné scény. Tohoto efektu dosahoval
pomocivyzyvavych pdz a pohledt aktér a také prispénim prostiedi. Za pomoci téchto prvki
vytvarel jednoduché, ale detailn¢ dokonalé kompozice, které se mohly zdat jako
obycCejné zabéry s mnoha dekoracemi, ale kazdy detail byl na nich velmi dilezity. Spliovaly
geometrické pozadavky dokonalych kompozic a zaroven je rozbijely neobvyklymi scénami

a p6zami modelt a modelek.

., Vymyslel jsem snimky muzZu a Zen, kde muzi jsou vlastné previlecené zeny. lluze ale
musi byt co nejdokonalejsi, aby to pozorovatele zmatlo. Tato ambiguita muze a Zeny mé
fascinovala odjakziva. “™ 7® Podobné snimky nyni miiZeme najit ve spousté modnich ¢asopist.

Zeny ovladaji zeny, aby je nemuseli ovladat muzi a mohly si zachovat vlastni silu.

Pro porovnani stylu Newtona a stylu glamour vyskytujicim se v ptedminulém
bfeznovém vydani ¢eskoslovenského Vogue jsem vybrala nésledujici ¢tyti fotografie, které
jsou v mnohém identické. Na vSech ¢tyfech vidime modelky v jejich pokojich, coZ je pro
glamour a jeho odvétvi boudoir podstatné. Fotografie spliuji vSechny vysSe popsané
atributy, které mély Newtonovy boudoir fotografie. Zaroven jsou tyto fotky totozné v
rozestavéni kompozice, rozmisténi detailti a v duleZitosti postaveni modelek. Zeny na nich
pusobi tajemné, ale zaroven sebevédomé a bez naznaku muzského pohledu (male gaze).
Postradaji surovost ostatnich Newtonovych fotografii, ale pro tento styl fotografie
a komerénost jejich pouziti v modnich ¢asopisech by v piipadé velké surovosti nemusely byt

pustény do tisku.

Fotografie pro Vogue CS (obr. 13 a 15) vytvarela fotogratka Marie Tomanova a jediny
rozdil, které tyto fotografie maji v porovnanim s Newtonovy fotografiemi, (obr. 14 a 16)
jev pouziti blesku. Tomanova ho pravdépodobné pouzila kvili nedostatku svétla v pokoji.

Newton sve fotografie vytvofil pro zakazku od spodniho pradla v roce 1972.

5 Helmut Newton in Dialogue, Mdda a fikce [vystava], Museum Kampa, Praha, 2019
76 Ptiloha 14
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Obr. 13: Marie Tomanova, Paulina Poiizkova, Vogue CS, New York, 2021.”7

\ogue CS. Kvéten/ 2021. Praha: Codé Nast, 2021. ISSN 2571-0451

8 Artsandculture [online]. [cit. 2021-4-26]. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/asset/viviane-f-hotel-
volney-helmut-newton/ageET XjQshym_yA
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Obr. 15: Marie Tomanova, Paulina Potizkova, Vogue CS, New York, 2021. 7®

8 Vogue CS. Kvéten 2021. Praha: Codé Nast, 2021. ISSN 2571-0451.

80 Artsandculture [online]. [cit. 2021-4-26]. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/asset/ lingerie-helmut-
newton/nQEzcEY4tg3t A
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4.6. Fotografové s podobnym stylem

Mnoho fotografti se nechalo fotografickym stylem Helmuta Newtona ovlivnit natolik,
ze jejich styl fotografovani je Newtonovu stylu velmi podobny. Nékteti z nich vychazeji ptimo
z Newtona, bud’ pies sbirani inspirace, nebo pfes ptimy styk s timto némeckym fotografem.
Jini pak mohou mit podobny styl nezamérné, ale komentuji podobnd spolecenska témata
a pouzivaji podobné motivy. Tim padem vytvareji fotografie, které rezonuji stejnym stylem

a naladou.

Némecky mddni fotograf Chris von Wangeheim, se sezndmil s Newtonem
v sedmdesatych letech v Rim& v hotelu Inghilterra, kdyz zde oba byli pii piilezitosti
predstavovani modni kolekce. Stali se z nich dobfii pratelé, piestoze byl von Wangeheim
o mnoho let mladsi nez Newton. Mladsi fotograf mél pochopeni pro Newtontv berlinsky vliv
a ve svych pracich se ho snazil napodobovat. Nechal se ovlivnit piedevSim
sadomasochistickymi prvky, ke kterym Newton ob¢as Inul. Kromé téchto prvkl jsou v jeho
praci také patrné voyeuristické motivy a silnd podobnost ve vystavéni kompozici. Newtonovy
veskeré objekty na fotografii ostré. Na rozdil od Newtona se nezaméfuje na detaily,
ale na cely dojem obrazu. Pozy, se kterymi von Wangeheim pracuje, vzdy vypadaji jako
zastavené uprostied pohybu. Stejné pézovaly modelky pro Newtona. Své fotografie nejcastéji
vytvaiel pro americké a italské vydani Harper’s Bazaar, v sedmdesatych letech pak pro
mnoho vydani ¢asopist Vogue, a také pro Playboy nebo ¢asopis Interview. Kromé ¢asopist
pracoval pro médni domy jako Dior nebo Calvin Klein.8* Zemfiel v roce 1981 pii autonehodé

na ostrové Svaty Martin.

Pro porovnani fotografické prace von Wangenheima a Newtona jsem vybrala fotografie
se stejnym prostiedim a stejnym pocétem osob. Na vSech fotografiich mtizeme vidét velkou
hloubku ostrosti a zakomponovani osob do prosttedi v neobvyklych pozicich, které vSak
vypadaji jako zastavené uprostied pohybu. Jsou to pfedem vytvotrené ptibehy, které potom

fotograf ve spravném okamziku zastavi a vyfotografuje. Jediny rozdil v pojeti scenérii je ten,

ze Newton v tomto piipadé nedbal na piesnou geometrii kompozici a von Wangenheim pouzil

k prisviceni blesk.
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Obr. 17: Chris von Wangenheim, 70. léta &

82 \VON WANGENHEIM, Chris. Two men dancing on the beach. Artnet [online]. ca. 1970-1979 [cit. 2021-4-20].

Dostupné z: http://www.artnet.com/artists/chris-von-wangenheim/two-men-dancing-on-the-beach-
N9zWOMyCstStzSIMOZntCw?2
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Obr. 18 a 19: Helmut Newton, Miami, 1975 83

83 NEWTON, Helmut. Artnet [online]. 1975 [cit. 2021-4-20]. Dostupné
http://www.artnet.com/search/artworks/?q=helmut%20Newton
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Soucasnym fotografem, ktery stale tvofi a ma velmi podobny styl jako Helmut Newton,
je Branislav Simonéik. Narodil se v Bratislavé v roce 1977 a nyni Zije jak na Slovensku,
tak v portugalském Lisabonu a v americkém New Yorku. Vytvaii editoridly a portrétni
fotografie pro mnoho maédnich ¢asopisi po celém svété. Dlouhodobé pracuje na pozici feditele
fotografiec v portugalském vydani Vogue a ¢asopisu pro muze GQ. Mnoho jeho praci bylo
publikovano napiiklad v rtznych narodnich vydanich c¢asopisi Elle, Harper’s Bazaar
a Vogue, véetné toho Ceskoslovenského.®* Jeho fotky rezonuji vlivem Newtona, jelikoz
podobné jako on Casto ve své praci komentuje rizné spoleenské problematiky. Kdyz
se zaméfuje na Zeny, stavi je do stejnych kompozic a leitmotivu jako Newton. Kompozice jsou
geometricky piesné a také maji velmi Casto piirozené svétlo, které mél podle Tona Stana
Vv oblib¢ i Newton, pouze ob¢as doplnéné malym bleskem, nebo zableskovym zafizenim se
softboxem. & Konkrétni editoridl, ktery vytvofil pro lednovo — (norové vydani 2019

ceskoslovenského Vogue, do detailit odpovida stylu Helmuta Newtona.

Kromé pouziti ¢ernobilého filtru, kterym jest€¢ podtrhuje podobnost s Newtonovymi
fotografiemi, jsou kompozice stejné¢ vystavené. Geometricky pifesné a piirozené nasvicené
scenerie vypravéji piibéh velmi totozny s piibéhy vypravénymi Newtonem. Silnd Zena
v situacich,kdy se muze zdat jako zranitelna, nebo ovladand, a presto ma veskerou
moc nejen na fotografiich. Je sttedem pozornosti a je silnd, i kdyz je naha. Na fotografiich je
také velmi znatelna pfitomnost voyeurismu. Od Newtonovych fotografii se 1isi v tom,

Ze postrédaji ur¢itou hrubost, kterou byl znamy.

84 Pfiloha 24

8 GATCUM, Chris. M6da & svétlo: 50 postupii svétovych fotografii. Bro: Computer Press, 2011. Edicedigitalni
fotografie. ISBN 978-80-251-3553-2
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Obr. 20: Branislav Simonéik, Vogue CS, 2019, 86

AAaté nahrdclnik » diamanty. 1993, BULGARI Hecitage Calleetion

86 \iogue CS. Leden/tinor 2019. Praha: Codé Nast, 2019. ISSN 2571-0451.
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Obr. 21: Branislav Simonéik, Vogue CS, 2019. &7

s”i

87 \iogue CS. Leden/tinor 2019. Praha: Codé Nast, 2019. ISSN 2571-0451.
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Obr. 22: Branislav Simon¢ik, Vogue CS, 2019, 88
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8 Vogue CS. Leden/inor 2019. Praha: Codé Nast, 2019. ISSN 2571-0451.
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Obr. 22: Branislav Simon¢ik, Vogue CS, 2019, 8°

A

8 Vogue CS. Leden/inor 2019. Praha: Codé Nast, 2019. ISSN 2571-0451.
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Obr. 24: Helmut Newton, Charlotte Rampling at the Hotel Du Nord, 1973.

% NEWTON, Helmut. Artnet [online]. 1975 [cit. 2021-4-20]. Dostupné z: http://www.artnet.com/artists/helmut-
newton/charlotte-rampling-at-the-hotel-du-nord-a-V1BdBbNJ4uGrCMLNnb2TK3Q2

91 NEWTON, Helmut. Artnet [online]. 1975 [cit. 2021-4-20]. Dostupné z: http://www.artnet.com/artists/helmut-
newton/cyberwoman-6-a-pRSqWHIANGo2Lt3xeSoALg2
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Obr. 26: Helmut Newton, Woman into Man, Hotel George V, Vogue FR, 1979

% NEWTON, Helmut. Artnet [online]. 1975 [cit. 2021-4-20]. Dostupné z: http://www.artnet.com/artists/helmut-
newton/woman-into-man-hotel-george-v-for-french-vogue-a-zGTDs703B9ouCDVAYIEnGg2
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Dalsimi ¢eskymi fotografy, kteti vyuzivaji ve velkém mnozstvi jejich modni prace podobné
stylové normy jako Newton, jsou napiiklad Jiti Turek a Petr Skvrng. Turek se zaméfuje spise
na fotografickou praci pro slavné osobnosti (obaly hudebnich alb, plakatd apod.) a Petr Skvrné
fotografoval ceské osobnosti pro cCasopisy, kalendare, nebo vytvarel komercni fotografii
pro modni domy jako Nike a Kenvelo. Jeho fotografie rezonovaly stejnou geometrickou piesnosti
kompozice jako Newtonovy a jeho nejvétsim motivem byla brutalita, kterou zobrazoval
v kontrastu s krasnymi zenami. Pro témata fotografii vymyslel piibéhy a fantazie stejné jako
Newton. Petr Skvrné zemiel v roce 2003. Oproti nému Jifi Turek fotografoval umirnéngjsi
fantazie, nebyla v nich brutalita ani zadné jiné kontrasty s krasou. Jeho fotografie také davaji
zenam hlavni slovo a ¢asto zobrazuji rizné stiety genderovych moci. Oba fotografové sestavovali
svou kompozici geometricky piesné, jako je to obvyklé u Newtona, a fotografovali pfedevsim

v reélnych prostedich. Oba také povazovali Newtonovu fotografickou praci za jednu ze svych

inspiraci. %

Obr. 27: Petr Skvrné, Simona Krainové- Optimismus, 2001. %

93 TRESTIK Tomas. Osobnosti soucasné ceské reklamni a modni fotografie. Atemi, 2002. ISBN 80-238-8197-3
% TRESTIK, Tomas. Osobnosti soucasné ceské reklamni a modni fotografie. Atemi, 2002. ISBN 80-238-8197-3
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Obr. 28: Helmut Newton, Woman and dog, 1981°°
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Artnet  [online]. 1975  [cit. = 2021-4-20].  Dostupné  z:

9%  20Newton NEWTON, Helmut.

http://www.artnet.com/search/artworks/?g=helmut%
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Obr. 29: Jiii Turek, Elle, 2001 %

% TRESTIK, Tomas. Osobnosti soucasné ceské reklamni a modni fotografie. Atemi, 2002. ISBN 80-238-8197-3
97 20Newton NEWTON, Helmut. Artnet [online]. 1975 [cit.  2021-4-20]. Dostupné  z:

http://www.artnet.com/search/artworks/?q=helmut%
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5. Rozhovor s Tonem Stanem

V roce 1988 navstivil Helmut Newton hlavni mésto Ceské republiky. V Praze
ho provézeli dva mladi fotografové, Gabriela Farova® a Tono Stano.* Helmut zde byl kvili
zakézce od cestovatelského casopisu. Tito dva studenti mu v Praze poméahali s hledanim lokaci
a délali mu prilezitostné modely. Oba se nyni zivi jako fotografové a vytvaieji akty a portrétni

fotografie.

Tona Stana jsem do své bakalarské prace oslovila, abych ziskala lepsi pfedstavu o tom,
kdo byl Helmut Newton jako ¢lovék a jak pracoval. Stano nevytvaii modni fotografie ani
fotografie, které maji podobny styl. Jeho rukopis nijak nevychézi z Newtona ani nevytvari
podobné fotografie. Je typickym uméleckym fotografem a nepracuje na zakazku jako Helmut
Newton. Pro rozhovor jsem ho vybrala, jelikoz je také nyni slavnym fotografem, a diky
blizkému mistu bydlisté 1 spolecnému jazyku mohl tento rozhovor vzniknout nejpiirozenéjsi

cestou.

% P¥iloha 25
9 Pfiloha 26
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5.1. Rozhovor

Kdyz jste se poprve setkali, uvédomoval jste si dileZitost 0sobnosti, s niz jste se setkal?

S Gébinou Farovou jsme byli velice v obraze, protoZe jednak jeji matka fotografka byla
hodn¢ v obraze a nékdo sem za ni potad jezdil. Jesté k tomu byla na FAMU tzasna knihovna,
kam chodila viceméné veskera literatura, kterou jsme potiebovali nebo chtéli, takze jsme
samoziejmé veédeli, kdo to je. Byli jsme v obraze a znali jsme jeho praci. Par let pfedtim jsme
navic méli to $tésti stravit néjaky Cas s Irvingem Pennem. On tady realizoval takovou sérii
lebek v Narodnim technickém muzeu, a pak z toho vysla kniha. Takze u toho jsme byli

nejdiive.

Irving Penn byl vylozené duchovni ¢lovék, s Helmutem Newtonem se nedal moc
srovnavat. Newton byl totiz typicky zakazkovy komercni fotograf. Fungoval na penézich,
a to nds na ném piili§ nebavilo. Setkani s nim bylo super, ale nutno fict, Ze jsme to méli
honorované. Byli jsme najati od jednoho galeristy, ktery mu produkoval foceni v Praze. Méli
jsme ho provadét po Praze, hledat lokace pro fotografovani a zaroven nas vyuzival jako

modely.

Jak vniméate fotografickou praci Helmuta Newtona?

Newtona jsem tenkrat moc neteSil. PfiSlo mi, Ze vytvarel n€jaky kapitalisticky sexy sen.
Fotil ve vilach a u bazéni. Je to dekadentni, néco, na co lidi nemaji realn¢ odvahu

a on to realizoval ve svych fotografiich. Realizoval, o ¢em sni oby¢ejni lidé, co se v zZivoté nudi.

Irving Penn je naptiklad aplné jina krevni skupina, je to hodné duchovni ¢loveék.

V ¢em vidite jeho nejvétsi prinos soucasné fotografii a je jeho odkaz stale aktualni?

Ptijde mi, ze Guy Bourdain je ¢asto opakovany v médni fotografii. U Newtona si nejsem
jist. Tolik fotek jako délal on se asi nedé¢la, ale ja vtom nemadm moc piehled. Myslim si,
Ze je dost obtizné 0 ném mluvit jako 0 umélci, podle mé by se i zdrahal. Fungoval na penézich,
uméleckou formu moc nemél. Kdyz chtél zakaznik néjaky original, musel nejdiiv slozit penize,
a Newton pak nechal fotografii vyrobit. U mé byl ¢lovékem, kterého si klidné miiZete objednat.

Manfred Heiting, jeden z nejvétSich sbératel celkové, u Newtona objednal fotografie
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Big Nudes.'® Ani tohle by tedy nedélal saim od sebe. Udélal to dobfe, o tom zadn4a diskuse,
ale nebyl to ¢lovek, ktery mél vnitini potiebu tvotit. Kdyz nikdo neplatil, tak ani nic ned¢lal.

| kdyz byl tady v Praze, tak to délal pro ¢asopis Traveller.

Nerad bych mu ale né&jak kiivdil. Tieba se ukaze, Ze Newtonovy fotografie jsou velké
umeéni, nejsem zas takovy znalec jeho dila, i kdyz samoziejmé vim, co délal. Ted jsem s nim
vystavoval na vystavé. Takové fotografie nemohl ud¢lat ¢lovek, ktery by nerad fotografoval.
Volnych projektid ale moc neudélal. Je pravda, ze ja modni fotografii moc nesleduji, takze

nevim, jaky je trend. Nejsem v tomhle moc zb&hly.
Cim byl podle vés tak vyrazny?

Jelikoz byl inteligentni, tak véd¢l, jak to ud¢lat, aby to fungovalo. Snazil se ned¢lat
tuctove fotky, protoze védé¢l, Ze jinak je to konec. Kdyz ale dostanete né&jakou zakazku,
tak nechtéji, abyste do toho dal sebe, chtéji, abyste jim prodal produkt. Jakmile to zane byt
moc umélecké, tak uz za to nechtéji platit. Sou€asné on jako fotograf chtél vyniknout a bylo
to znat. Kdyz jste ptiSel tteba k ndm na FAMU do knihovny a byly tam Harper’s Bazaar, nebo
Vogue a v nich fotky od Newtona, Bourdaina, nebo Avedona, tak jste si jich v§iml. Nebyla
to Sed’ Casopisu. Byly odvdzné a jiné a Newton v tom byl dobry. VE&d¢l, jak to udélat, aby jeho
fotografie byly na hrané ptijatelnosti. Lidi za nim chodili, protoZze chtéli néco od Helmuta

Newtona.
Jak postupoval pri vytvaieni kompozice?

Vytvatel si skici, byl pfipraveny a predem védél, co chce fotografovat. Ale situaci
na misté nechéaval plynout a ¢asto pouzival ptirozené svétlo. Takhle to d€la spousta fotografti.
J& jsem to v té dobé moc neuznaval. Mé& bavi vytvafet svételné prostiedi, design a hrat si
Se svétlem pred neutrdlnim pozadim. Oni ale vzdycky ctili prostfedi a nha mé je to moc
pteplacané, i to, co vytvaiel Helmut. Spis nadhazoval n¢jakou scénu a pak ji fotil skoro jako
reportaz z akce. Promyslené kompozice Gplné nemél, spi$ pracoval s tim, jak se situace vyvine.

Samoziejmé komponovat umél a vzdycky to né¢jak zakomponoval.

100 py{loha 21, Ptiloha 22, Piiloha 27
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Jak pracoval s modelkami a s modely?

Moc nepracoval ve studiu, moc nesvitil, vétSinou pouzival denni svétlo. Nechaval
to plynout a daval tomu pfirozenost, ale vzdycky chtél, aby tam bylo néco zvlastniho. Hodné
lidi a modelek se mu Casto podbizelo, aby si jich vSimnul. Chtéli s nim vzdycky fotit.
A spousta chlapti ty modelky pak chtélo, ale on ne, on si svoje piedstavy potom realizoval
ve fotkach. Kdyby tyhle pfedstavy realizoval ve skuteCnosti, tak by uz pak asi nemél

potiebuje fotit. Neboalespon takhle mi to vypravél jeho manazer.
V Praze jste s nim stravili néjaky ¢as, jak foceni vypadalo?

Kdyz tady byl, tak se hrozn¢ bal néco udé€lat a upIné to nerozbalil. Asi si myslel, ze systém
je tady stejny jako byl v Rusku nebo v Cing, ale tady byli komunisti takovy ,knedlici,” takze
si ho nikdo moc nevsimal. Kdyz jsem fotil s Cifiankami, tak sem zaZival podobny pocit, takze
ho chapu. Ja jsem nebyl v nebezpeéi, ale lidi tam byli. V Ciné maji nahé fotky kategorizované
jako prostituce. Tady to bylo podobné, az na tu prostituci. Moc nahych fotek tady nenafotil,
az ty posledni, co s nami vytvarel. Chtél fotit typicky prazsky motiv v Novém svété, ulicka,
lampa a tak, a kdyZ uz to mél skoro postavené, tak kolem jelo policejni auto. Stativ musel
odlozit a namacknout se ke zdi. A uz bylo pomérné hodné pozdé nékdy kolem 11-12 v noci.
Gébina na mé ,,Vydrz vtefinu a uvidi§, jak bude kmitat, a béhem chvilky se svlékla.
On ji nevid¢l, az kdyz na néj zavolala a béhem chvilky zacal béhat a $ilené rychle fotit. Mozna,
Ze to byl jediny akt, ktery tady nafotil. A vymyslela si to Gabina. Tady to néjak extra nereZiroval

a nechal to zit.
Jak vés ovlivnilo setkani s Newtonem?

Kdyz n¢kdo vidi vysledné fotky fotografa a nevidi tu praci za tim, tak si tieba fekne,
7e to nemize délat, nebo na to nema. Ale ono to tak v podstaté vitbec neni. Vznikaji jednoduse,
obycejn¢ a neni to nic, co by nékdo nemohl d€lat. J& jsem s tim problém nikdy nemél. Netrpél
jsem nejistotou, co jsem si vymyslel do toho jsem Sel, i za socialismu. Nepotieboval jsem
Newtona k tomu, aby mi dodaval odvahy. Ale ur¢ité je dobré, kdyz vidite nékoho, kdo je

na spicce modni fotografie a foti uplné normalné.
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N¢jakou dobu po jeho navstéve Prahy jsem byl v Pafizi na vystavé, kde byla pouzita jedna
fotka se mnou. Ve Zlaté ulicce jsem mu délal Franze Kafku.!®*Byla pouzitd na plakat
a asi se mu zafixovala. Na téhle vernisazi v Pafizi mé Newton oslovil jménem a vSechno
si pamatoval. Byl jsem z toho uneseny. J& bych si takhle nikoho odnékud z Vychodu
nepamatoval. Bavili jsme se tam jako kamaradi a seznamil mé& s monackou princeznou.

Nechépal jsem, ze mé v tom davu poznal. Asi to tady na n&j v Praze né&jak zapusobilo.

101 p¥{loha 28
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6. Zavér

Fotografie, které Newton vytvaiel, nuti ¢lovéka k zamysleni, a piestoze se ¢asto mohou
zdat sexistické, nastavuji zrcadlo spolecnosti, ktera si vybrala, ze bude Zeny takto zobrazovat
a ve vysledku pfinasi vice vyhod pro zeny nez pro muze. Mnoho lidi mize povazovat jeho
fotografie za silné misogynni, jako naptiklad spisovatelka Susan Sontag, ktera tvrdi, ze Zzeny
zobrazuje v dehonestujici podobg. 1% Tento pohled mize byt dan uréitym kontroverznim
presvédcenim, ze nahota, at’ muzska nebo zenska, je dehonestujici. Osobné si naopak myslim,
ze nahota, pokud je dobrovolna a pojata jako urcity zplisob sebevyjadieni, mize vSem lidem
pridat urcitou rovinu sebevédomi. Pokud je ¢lovék vyfotografovan tak, ze vysledek odpovida
jeho osobni pfedstavé o krase, miize mu pfinést vice dobrého nez Spatného. Pokud predstava
studu fotografa aktu odpovida ptedstavé studu subjektu, neni na vyslednych snimcich nic
dehonestujiciho. Mddni fotografie se toto naucila piijimat, at’ uz diky praci Helmuta Newtona,
nebo diky postupu doby. Presto byl prvni, ktery v ni vidél krdsu i v ramci maddni

a komeréni fotografie a donutil redaktory mddnich ¢asopist jeho pohled na krasu uznavat.

Hlavnim cilem této prace bylo prokazani, Ze styl fotografovani Helmuta Newtona ma
vyznam i v soucasné modni fotografii a ze jeho odkaz stale pretrvava v mdodnich ¢asopisech.
K tomuto konkrétnimu tématu neexistuje zadna literatura, a proto jsem musela informace
a nazory na tuto problematiku sbirat z filmu Helmut Newton: Nestoudn& krésa a take z vystavy
Helmut Newton in Dialogue, Mdda a fikce. Jelikoz se jedna o estetické téma, nazory
na problematiku se mohou riiznit. Vychdzela jsem z obecné pfijatych nazori o praci Helmuta
Newtona a snazila se je dale rozvijet. Jelikoz modni fotografie a jeji styl nejsou jednotvarné,

nedé se tato problematika pokladat za plosné ur¢eni odkazu jednoho fotografa.

Mnoho mdédnich fotografii vychazi z umélca jako je Irving Penn, Guy Bourdain,
Horst P. Horst, Corrine Day, nebo Annie Liebovitz, jejichZ fotograficky styl se v mnohém lisi
od stylu Helmuta Newtona. Mnoho dalSich v této praci nezminénych moédnich fotograft,
vytvari fotografie, které nemaji obdoby. Podstata ale zastava v tom, ze inspiraci nesbiraji
jen z prace jinych fotografi, ale pfedevs§im z vlastnich piedstav o spolecnosti, a také z vlastni

fantazie. Pokud se jeden druh vnimani svéta nebo popularita jednoho druhu fantazie osvédéi,

102 Helmut Newton: Nestoudna kréasa [film]. Gero Von Boehm. Némecko: ARTCAM, 2020
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je pravdépodobné, ze se to budou dalsi lidé, fotografové a umélci, snazit napodobit. Dokazat
tak pravdivost moji hypotézy, ze modni fotografie byla ovlivnéna Newtonovou praci, se muze
podaftit pouze, pokud se budeme zamétovat na stejny styl. Z mddnich Casopisii soucasnosti
jsem vybirala fotografie, které evokovaly podobny umélecky piistup k modni fotografii, jako
Newtonovy prace. Na téchto fotografiich jsem popisovala, co maji stejné s Newtonovym
ptistupem k fotografii a v jakych pfistupech se lisi. Jelikoz jsem u kazdého Zanru modni
fotografie nalezla né€kolik piikladi podobnosti s fotografickym stylem Helmuta Newtona,
ma hypotéza se potvrdila. Tato hypotéza se neda vyvrétit, ale mizeme ji popfit pravé existenci

fady rozdilnych stylu, které se v modni fotografii vyskytuji.

V rozhovoru s Tonem Stanem, jako zastupcem umélecké fotografie, jsem mou hypotézu
nepotvrdila, jak jsem ptivodné ocekavala, ale ani nevyvratila. Pfestoze on, jako umélecky
fotograf, nesouhlasil s pfistupem a s postupy Helmuta Newtona k fotografii, nemél dostatecné
znalosti o mddni fotografii, tim padem nemohl posoudit odkaz, ktery Newton na tomto
fotografickém zanru zanechal. Z tohoto diivodu nebyl vhodnym referentem. Pro potieby této
bakalarské prace by byl vhodnéjsi rozhovor naptiklad s Séfredaktorkou amerického Vogue,
Annou Wintour, protoze ma pichled v modni fotografii a spolupracovala jak s Newtonem,
tak se soucasnymi modnimi fotografy. Z rozhovoru bylo ale jasné znatelné, ze Tono Stano,
jako vrcholny umélecky fotograf Newtona nepovazuje za umélce. V tomto nézoru bych mu
jako recipient fotografické tvorby odporovala, protoze i v této bakalaiské praci jsem potvrdila
Newtonlv zfetelny umélecky pifinos do stylu modni fotografie. PfestoZe to neni umélecky

styl, se kterym cesky fotograf souciti, jeho dillezitost a umélecka podstata tim nijak neklesa.

Svét modni fotografie se v dneSni dob¢ vyviji stejné rychle jako se méni tradi¢ni nazory
spolecnosti a stavaji se z nich naopak ndzory kontroverzni. Primarné Zenské mddni Casopisy
ohybaji pojeti zenskosti a muznosti, protoze t0 vyZaduje soucasna spole¢nost. Zaroven se méni
nazory na feminitu a feminismus, dochazi k vét§imu zrovnopravnéni Zen, a mohou tak znovu
ukazovat jemnost, kterou kvili snaze prokazat silu v misogynni spolecnosti musely
vyménovat za surovost. Jelikoz ale sila Zen, kterou Newton zobrazuje na svych fotografiich
musi byt ve spoleénosti stale plné viditelnd, bude se tak zachovavat i jeho odkaz v mddni
fotografii. Zaroven sila je i dulezitou podstatou vSech Zen, a proto se tento odkaz zachova

i do budoucnosti.
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