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Abstrakt

Bakalarska prace ,Vincent Willem van Gogh a jeho kresba objevujici
se v dopise 520. psaném bratrovi Theodorusovi van Goghovi” se sestava ze dvou

¢asti - teoretické a praktické.

Teoreticka ¢ast si klade za cil pribliZit Zivot a tvorbu vyznamného malife.
Zabyva se kulturnéhistorickym pozadim umélcovy tvorby. Zaméiuje
se na korespondenci Vincenta a jeho bratra Thea, ktera ¢asto obsahovala drobné
kresby dokladajici tvorbu umélce a pro nds ¢tenafe priblizuje tak jeho vytvarné

zaméry a osvétluje skrytou osobni podstatu umélcovu.

Prakticka ¢ast je zamérena na jednu konkrétni kresbu poslanou v dopise
pod ¢islem 520. Tato drobna kresba se stala inspira¢nim zdrojem pro vytvarnou
praktickou cast, jejimZz cilem bylo dale rozvijet naméty z konkrétnich dopist

v podobé perokresby nebo kresby.

Na samém konci této kvalifika¢ni prace se mohou v piiloze ctenari

seznamit s obrazovym materidlem, na ktery je v textu vZdy odkazano.

Kli¢ova slova: Vincent van Gogh, kresba, korespondence, Theo

Format bibliografické citace prace
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Abstract

The Bachelor thesis is focused on the Vincent Willem van Gogh and his
drawing that is described in the 520th letter adressed to Vincent van Gogh's

brother - Theodorus. The thesis consists of two parts — theoretical and practical.

The theoretical part aims to show and describe the life and work of well
known painter. It deals with the cultural-historical background of the artist's
work. The theoretical part is also focused on the correspondence of Vincent
and his brother Theo. The correspondence also contained small drawings
describing the artist’s work. For us readers, it brings a closer look into his

artistic intentions and explains the hidden personal essence of the artist.

The practical part is focused on one of the drawing sent in the letter under
number 520. This small drawing has become a source of inspiration for

the artistic - practical part.

The aim of the practical part is to further develop the themes from

the particular letters in form of pen-and-ink drawings or just drawings.

The readers can find the quoted pictorial material in the appendix in

the final part of the work.

Key words: Vincent van Gogh, drawing, correspondence, Theo
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Uvod
.Mily Theo!

Srdecné Ti dékuji za Tvuj laskavy dopis. [...] Pises o prdzdnoté, kterou nékdy
citis. Totéz prozivam i jd. [...] Novi malifi jsou osamoceni, chudi, zachdzi se s nimi
jako s blazny a oni se po takovém zachdzeni blazny skutec¢né stdvaji, alespon

v poméru k druhym lidem.

[...] Maliff se povahové nic¢i tuhou praci u stojanu, takZe se stdvd
neschopnym pro mnoho jinych véci, na pr. pro rodinny Zivot atd. Vklddd tedy

do svych obrazii nejen barvy, nybrz i odrikdni a sebezapieni a zlomené srdce.” !

Korespondence Vincenta van Gogha, ze které je ¢erpan i predchozi citat,
je nepfebernou studnici informaci o Zivoté a dile tohoto umeélce. Pravé tento fakt
se stal hlavnim inspira¢nim zdrojem pro vznik bakalarské prace Vincent
van Gogh a jeho kresba objevujici se v dopise 520. psaném bratrovi Theodorusovi
van Goghovi skladajici se ze dvou ¢asti - teoretické a praktické. Publikace je pro
leps$i orientaci ¢lenéna do tri hlavnich ¢asti.

Cilem teoretického textu je priblizit Zivot a dilo vynikajiciho umélce
Vincenta van Gogha. V ramci teoretické ¢asti se o to prace snazi ve dvou hlavnich

rovinach.

Nejprve se zaméruje na kulturnéhistorické obdobi, ve kterém umeélec Zil.
Pozornost je vSak soustrfedéna pouze na body, jeZ mohly ovlivnit umélctiv Zivot
avyvoj jeho tvorby. Kapitola je velmi dutlezitd pro pochopeni prevratnosti
obdobi, které vyznamné ovlivnilo styl Zivota lidi a vnimani uméni jako takového.
René Huyghe napsal o této dobé: ,Neuvéritelné pokroky védy, primyslu byly
zdrojem nesmirnych nadéji, jaké lidstvo dosud nepoznalo, ale na druhé strané
jejich odraz na socidlni situaci znamenal bezprostiredni hrozbu a naléhavé

vyZadoval Feseni.” 2

Druha cast predklada nazory teoretiki uméni a porovnava jejich texty,
aby tak ctenari priblizila, jak umélce vnimalo odborné publikum. Posledni
kapitola prvni ¢asti podrobnéji rozebira obdobi zivota umélce, ve kterém napsal

dopis popisujici skicu stézejni pro praktickou cast. Vtéto zivotni etapé se

T Ackoliv Vincent své dopisy vétsinu ¢asu nedatoval, u této citace je presné znamo, ze vznikla

29. ¢ervence v Arles. Obdobi, kdy Vincent tvofil v Arles se vénuje v bakalaiska prace v kapitole

1.3 Obdobi umélecké tvorby Vincenta van Gogha v Arles.

GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956, s. 527.
2 HUYGHE, René. Uméni nové doby. In: . 1974, s. 158.



Vincent van Gogh zacal podepisovat na svych obrazech pouze jako Vincent.? *
Timto zpusobem signoval i korespondenci, proto je dale v praci pouzito jen

Vincent v ptipadé, Ze se hovoii o tomto umeélci.

Druhd rovina odborného textu je orientovdna pouze na korespondenci
priblizujici ¢tendfe kumélci i pres casovou propast mezi autorem
a pozorovatelem. Ctenaf z tohoto divodu nalezne ve druhé kapitole celou citaci

dopisu, jenz se stal hlavnim inspira¢nim zdrojem této bakalaiské prace.

Primarnim cilem predkladané prace je vytvorit nékolik kreseb
nebo perokreseb, které zrcadli malé kresby a nacrty z dopistt umélce. Pravé tento
moment inspirace ilustracemi z korespondence propojuje praktickou
a teoretickou ¢ast. Ctenaf ma diky tomu moZnost naleznout ve tfetim hlavnim
useku publikace prakticky rozbor Vincentovy tvorby a pochopit umélce v ramci
rozboru Kkresby. Prace se zde snazi zaroven porozumét charakteristicky

se vinicimu rukopisu.

Téma Vincentova odkazu je stale velmi aktualni, protoZe Zivot tohoto
¢lovéka byl natolik fascinujici, Ze i po sto tficeti letech od jeho smrti vzbuzuje
u odbornikt i Siroké verejnosti mnoho otdzek. Prace se nesnazi tyto vSechny
otazky zodpovédét, nybrz priblizit se umélci, a to hlavné skrze kresebné -
skicové dilo, které Vincent po sobé€ zanechal, a tim pochopit umélcovo uvazovani

o vytvarnych problémech, které denné resil a stavél pred sebe.

Bakalarska prace si vytycCuje za cil priblizit ¢tenari osobnost Vincenta,
pribéh génia, ktery Zil a zemiel v neuznani.> Vincent byl nepochybné osobnosti
konce 19. stoleti, kterd ovlivnila celou fadu umélcd. Jiz vroce 1912,

pii prilezitosti vystavy Sonderbrund v Koliné nad Rynem,® byl oznacen

3 [Srov.] WALTHER, Ingo F a Vincent van GOGH. Vincent Van Gogh: 1853-1890 : vize a skutecnost.
Praha; Koln: Slovart ; Taschen, 2002, s. 36.

4V roce 1888 zadal Vincent svého bratra, aby v katalogu u prilezitosti vystavy jeho obrazd v Salénu
nezavislych, kterou Theo poradal, uvedl jeho jméno tak, jak: ,... se podepisuje na svych pldatnech, tj.
Vincent a nikoli van Gogh, z toho vytecného diivodu, Ze to posledni jméno by tady nedovedli vyslovit (v
Arles).”

PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Frantisek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha. Olomouc: Votobia,
1993, s. 151.

5 [Srov.] Slunce na paleté, smutek v dusi - Vincent van Gogh. In: [cit. 22.11.2020]. Dostupné

z: https://www.ceskegalerie.cz/cs/umelci-2/slunce-na-palete-smutek-v-dusi-vincent-van-gogh

6 Tato vystava se mlze fadit mezi deset nejvyznamnéjsich vystav ve 20. stoleti, protoze silné ovlivnila
vnimani uméleckych proudt ve své dobé. ,...v roce 1912 kanonizovala modernismus v Evropé.
Skute¢nym ndazvem prehlidky je Mezindrodni vystava uméleckych femesel Westdeutscher
Kunstfreunde und Kiinstler (Mezindrodni umélecka vystava Zvidstni asociace zdpadonémeckych
milovniki uméni a umélcui), kterd se vsak nazyvd vystavou Sonderbund. Zahrnovala vyznamnd dila
umélci jako Paul Cézanne, Edvard Munch, Paul Gauguin, Pablo Picasso, Egon Schiele a Vincent



za prukopnika ryst, jez pouzival skandinavsky expresionismu. ’ O jeho dilo
se také zajimali fauvisté® (Henri Matisse),® mlady Pablo Picasso,' piedstavitelé
francouzského tachismu!’ (Henri Michaux)!? nebo umélci amerického
abstraktniho expresionismu!®?® (Jackson Pollock).'* 15 Jiz z tohoto malého vyc¢tu
jmen muizZe C¢tenar vypozorovat, jak vyznamnou osobnosti pro umélecky svét
Vincent byl. Prestoze se kratkou dobu umeélecky skolil, odbornici jej povazuji za
autodidakta'® zijictho pro uméni do posledniho dechu, ne pro obdiv
a spolecenské postaveni. Diky neuvéritelnému zapalu pro praci po sobé zanechal

pozoruhodné dilo ¢&itajici témér 900 obrazt a stovky kreseb a studii.!’

van Gogh a zahrnuli pfiklady post-impresionismu k némeckému expresionismu a skoldm Die Brticke
a Der Blaue Reiter.”

Top 10 uméleckych vystav z 20. stoleti. In: [cit. 07.02.2021]. Dostupné z: https://cs.chalized.com/top-
10-umeleckych-vystav-z-20-stoleti/

7 Expresionismus ve vytvarném umeéni znamena vyrazovost, predevsim pristup kladouci ddraz

na zvyraznéni niternosti lidské duse. Byl to smér, ktery pouZzival neobvyklé vytvarné prvky, aby ztvarnil
nové vnimani reality. Expresionisté se také ziekli smyslového vnimani impresionismu, ale nevzdali

se vazeb na skutecnost. V kompozici byla zdGrazriovana asymetrie, diagonala, dynamicky rukopis

a kontrastni barevnost.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malirstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia,
1997, s. 99.

8 Fauvismus byl malifsky smér z prelomu 19. a 20. stoleti. Je povazovan za soucast expresionismu
zahrnujici i jiné sméry, které se stavély proti naturalismu, akademismu a impresionismu.
Charakteristickymi znaky byly Cisté barvy bez stinovani, ploSného prostoru a perspektivy.

[Srov.] Tamtéz, s. 102-104.

9Henri Matisse (1869-1954) byl francouzsky malif a hlavni predstavitel fauvismu.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy priivodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 403.

10 Pablo Picasso (1881-1973) byl hlavnim predstavitelem kubismu.

[Srov.] Pablo Picasso | ARTMUSEUM.CZ. In: [cit. 10.02.2021]. Dostupné

z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=342

11 Tachismus (oznacovan téz jako tasismus) byl umélecky smér vznikly v 50. letech 20. stoleti. Nazev
malifského sméru pochazi z francouzského tache, coz znamena skvrna. Pravé skvrna byla hlavnim
znakem taSismu. Mohla vznikat i bez Stétce nebo Spachtle pfimo litim z tuby, stfikanim apod. V roce
1909 M. Denis oznacil ve svém ¢lanku o Vincentovi postimpresionisty, jako prvni tasisty.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia,
1997, s. 362-363.

12Henri Michaux (1899-1984) byl belgicky malif, spisovatel a basnik.

[Srov.] DATABAZEKNIH.CZ. Henri Michaux. In: [cit. 04.04.2021]. Dostupné

z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/henri-michaux-10892

13 Abstraktni expresionismus zaZil nejvétsi rozkvet ve 40. a 50. letech v New Yorku. Zahrnoval
rozmanité malifské styly, vsichni jeho tvarci véak sdélovali silné citové obsahy, zddrazriovali
smyslovost barvy a pracovali prevdzné na velikych pldtnech.”

GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy priivodce. Praha: Knizni klub,
2014, s. 502.

14 Jackson Pollock (1912-1956) byl hlavnim predstavitelem abstraktniho expresionismu a ak¢ni malby.
[Srov.] Tamtéz, , s. 503.

15 [Srov.] SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot,
osobnost a dilo. 2018, s. 177-178.

16 Autodidakty byvaji lai¢ti umélci (amatéri, diletanti), ale také prvoradi umélci, kteri ze socidlnich,
politickych aj. pricin se nemohli pro své posldni pripravit na akademiich nebo jinych Skoldch, anebo
takovou vyuku programové odmitli..."

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997,
s. 35.

17 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. prebal knihy.



Dulezitou c¢asti bakalarské prace je korespondence Vincenta, jez nejlépe
muze piibliZit komplikovany niterni svét umélce a zarovenl poodhalit vSedni
malic¢kosti, které formovaly jeho osobnost. Dopisy ¢asto obsahuji drobné kresby
dokladajici tvorbu umélce a pro nas ¢tenate tak priblizuji, jeho vytvarné zaméry.
Korespondence byla souborné vydana vzatim nejobsahlejsi sbirce dopist
publikovanych v ¢eském jazyce, a to v knize Dopisy, které z originalu prelozila
Dagmar Mald a Zdenék Hlavdacek. Tento vybor z dopist je stéZejni literaturou pro
predkladanou praci, protoze, jak jiz bylo feceno, pravé zde umélec zachytava své
pocity, problémy a neustdly boj se sebou samym. Pokud prace necituje primo
z této knihy, tak se odkazuje na Vincentova slova pomoci citaci, které byly
nalezeny vodborné literature, jeZ opét cerpd zvelké ¢asti zjeho dopist.
Piikladem vicekrat pouzité publikace je kniha E. van Meekerena s nazvem Zivot

a nemoci Vincenta van Gogha: "kdmen v pohybu neobriistd mechem".

Dalsim dutlezitym zdrojem je kniha Paula Lecaldana s ndzvem Vincent
van Gogh II 1888-1890 doplnéna o vynatky zkorespondence umélce,
kde se objevuji kresby Rozsévace. Oznacleni téchto vysekl se stalo inspiraci

pro nazev bakalarske prace.

Pro praktickou ¢ast se hlavnim zdrojem stala kniha Vincent van Gogh-
Kresby od Miroslavy Neumannové. Autorka ve své knize klade dtaraz predevsim
na prvni umeélecké obdobi Vincenta, holandské obdobi, ve kterém dominovala
kresba, jez byla zpocatku jedinym prevazujicim nastrojem pro vyjadieni umélce.
Déle se zaméruje na druhé tvirc¢i obdobi na francouzském tzemi v umeélcové

vrcholné fazi tvorby.!®

Pro lepsi vykresleni a pftiblizeni ¢tenati je v bakalarské praci ¢erpano
z knihy Zivot Vincenta van Gogha od Henriho Perruchota. Henri Perruchot se ve
své knize snaZil maximalné potlacit fantazii a trpélivé shromazdovat dualezité
i méné dilezité momenty, jeZz Zivot umélce dovoluji zrekonstruovat.’ Je vSak
potreba si uvédomit, ze v nékterych c¢astech knihy se mohou objevovat pasaze
s fantazijnimi prvky, a proto pri praci s timto zdrojem byl kladen duraz na citlivé

vyuZziti citace.

Po precteni bakaldrské prace by se ctenar meél vice priblizit tvorbé

genidalniho umélce. Aby se tak stalo, budou informace doklddany z nékolika

18 [Srov.] NEUMANNOVA, Miroslava. Vincent van Gogh Kresby. Praha: Odeon, 1987, s. prebal knihy.
19 [Srov.] PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Frantisek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha.
Olomouc: Votobia, 1993, s. Gvod.
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ovérenych zdroju, a to predevsim v teoretické ¢asti. V praktické se prace pokusi

zaujmout ¢tendre rozborem kresebné prace Vincenta.

11



L.

Teoreticka cast
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1 Zivot a dilo vytvarného umélce Vincenta van Gogha

Pro plné pochopeni umeélcova dila je dutlezité nahlizet na jeho tvorbu
zrlznych Uhlt pohledu a citlivé vnimat vSechny okolnosti, které ho mohly
ovlivnit pii jeho uméleckém vyvoji. Nasledujici kapitoly se proto zaméri
na historicky kontext doby, ve které Vincent Zil, protoze pravé spolecenské
a déjinné udalosti mohou byt povazovany za hlavni body ovliviiujici charakter
umélcovy tvorby. Dale se prace vénuje nazorim teoretiki uméni a porovnava
jejich texty, aby se tak ¢tenar mohl pribliZit tomu, jak umélce vnima odborné
publikum. Posledni podkapitola prvni ¢asti prace je zamérena na konkrétni
obdobi, ve kterém umeélec tvoril sva dila v Arles, a snazi se tak poodhalit, co se
délo v zivoté Vincenta pii vytvoreni kresby, ktera je stéZejni pro praktickou ¢ast

této bakalarské prace.

1.1 Kulturnéhistoricky kontext doby, ve které Vincent van Gogh Zil

Stejné jako o samotném Vincentovi (viz Prilohy I., obr. 1) tak i o jeho dobé
bylo napsano nepieberné mnozstvi zajimavych faktt. Tato kapitola nesnaZzi
pojmout vsSechny tyto mySlenky, ale pouze se zamérit na okolnosti

ve spolec¢nosti, které mohly umeélce urcitym zptisobem ovlivnit.

V roce 1880 se dvaceti sedmilety Vincent rozhodl vydat na drahu umélce.?°
Bakalarska prace nesleduje podrobné prvni kroky jeho Zivotni cesty, ale mapuje
obdobi, kdy se Vincent uz pohyboval na umélecké scéné. Ernst H. Gombrich
popsal toto umélecké obdobi v knize Pribéh uméni jako obdobi, kdy spole¢nost
na konci 19. stoleti zila v povrchni predstavé blahobytu, ale umélci a spisovatelé
se citili ¢im dal vice nespokojeni. Tento pocit pramenil ze spole¢enského
postaveni umélce, ktery se vté dobé vnimal spiSe vroli outsidra. Na dalsi
problematiku uméni konce 19. stoleti upozornovali zejména kritici v Anglii, ktefi

poukazovali na upadek femeslné prace zavinéné prumyslovou revoluci.?!

20 [Srov.] SPENCE, David. Van Gogh. Praha: Grada, 2010, s. 2.

21 Dnes je mozné se setkat s délenim primyslové revoluce do ¢tyf obdobi, kdy kazda ¢ast vyrazné
ovlivnila bézny zivot jedince ve spole¢nosti trochu jinym zplisobem. Prvotni zmény spojené rozvojem
pramyslu pozorujeme v Anglii v 18. stoleti, néktefi teoretici dokonce presnéji hovori o roku 1784,

kdy Edmund Cartwright vynalezl prvni mechanicky tkaci stav, ktery zcela ovlivnil zplsob prace. Prvni
vina primyslové revoluce prechazi i do 19. stoleti, kdy se pozvolna upousti od vyroby v manufakturach
a prechazi se ke strojové vyrobé&. Zaznamenano bylo nové masové vyuzivani novych zdrojd energie,
jako byla napfiklad para vznikla ze spalovani uhli. Pravé parni stroj se stal dnes uz tradi¢nim symbolem
prvni viny prdmyslové revoluce. Jak velky dopad na spole¢nost méla pramyslova revoluce ukazala
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Proti levné a hromadné vyrobé vystupovali naptiklad John Ruskin a William
Morris, ktefi chtéli znovu pozvednout troven vytvarnych remesel, ale ani jejich
osvéta remeslné tradice nezabrdnila dalSimu upadku ru¢ni vyroby. Nové nadéje
a inspira¢ni zdroje prineslo uméni Japonska, které bylo vnimdano jako cesta

evropské tvorby ze slepé uli¢ky.?2

Mladi umeélci koncem 19. stoleti nebyli spokojeni s vysledky vytvarnych
hnuti a citili stale vétsi stisnénost a rozhoicenost. Tuto nadladu v uméleckém
svéte je dilezité citlivé vnimat, aby byly pochopeny koreny riznych hnuti, ktera

jsou dnes zndma souborné pod ndzvem ,moderni uméni”.?3

Pro lepsi ptiblizeni Vincentova spole¢enského postaveni v roli malife se
text kratce zameéruje na pocatek 19. stoleti ve svété umeéni, v némz se zcela
zmeénil vztah umeélce a objednavatele. Ernst H. Gombrich hovori o transformaci
existence umélce, ktery nemél nikdy Zivot bez starosti, ale nemusel se ptat sam
sebe, jaka je role malife ve svété, protoze do pocatku 19. stoleti byl do urcité
miry jasné dan smeér jeho tvorby. Obvykle se do té doby Zivil vyzdobou oltainich
desek, portrétni malbou nebo jeho obrazy slouzily jako dekorace pokojt,
a proto bylo jeho postaveni zajisténo, i kdyz mohl odvést pramérnéjsi praci.
V 19. stoleti umélec ztratil pocit bezpeci kvili zménam ve spolecenském déni.
Otevielo se mu vSak nové a neomezené pole ptisobnosti diky zménam pristupu
k uméni. Nové se umélec mohl svobodné rozhodnout, jaké vyjevy budou tvorit
jeho vlastni Skalu namétd. Tato neomezend volba vybéru prfinasela i stinnou
stranku véci, protoze ¢im vétsi mél moznosti vybéru, tim vice vznikal prostor
pro neshodu verejnosti s umélcovym vkusem. Ztratou jednoty namétt dochazelo

¢asto az k vypjatym vztahiim mezi umélcem a zdkaznikem.

Tim se prace dostava k hlavnimu problému 19. stoleti v uméleckém svéte,
protoZze umélec musel vyhovét pozadavkim zdkaznika, i kdyZz sam nebyl
presvédcen o kvalitach zadané prace. Pokud se nechtél dostat do finan¢ni nouze,

musel prijmout zakazky, které u néj mohly vyvolavat pocit ztraty sebeucty.

zména vsech obord v hospodarstvi, ktera souvisela se zakladanim sidel a vznikem soukromého
vlastnictvi.

[Srov.] INFO@SABRE.CZ, Sabre, www sabre cz, e-mail: Od 1. primyslové revoluce ke 4. | Technicky
tydenik. [online] [cit. 10.02.2021]. Dostupné z: https://www.technickytydenik.cz/rubriky/ekonomika-
byznys/od-1-prumyslove-revoluce-ke-4_31001.html

22 J]aponské umeéni silné ovlivnilo Vincentovu tvorbu. Po pfijezdu do Arles byl nadSen mistni krajinou

a srovnaval ji pfimo s Japonskem. V dopise napsal: ,... chci pfedevsim fici, Ze se mi zdd zdejsi kraj
svym prizraénym ovzdus$im a svéZi barevnosti stejné pékny jako Japonsko.”

Vincent van Gogh Dopisy prateliim. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, n. p., 1977,
s. 162.

23 [Srov.] GOMBRICH, E. H, Karolina KOTLAROVA a Miroslava GREGOROVA. Pribéh uméni. Praha: Odeon,
1992, s. 437-439.
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Vopa¢ném pripadé ndasledoval pouze svij vnitini hlas, ktery ho vSak mohl
privést do existencni tisné. Z toho davodu dochazelo v 19. stoleti k velkému
rozchodu mezi umélci, kteti se nechtéli na zdkladé svého temperamentu nebo
presvédCeni podrizovat konvencim spolecnosti, a umeélci pfijimajicimi roli

zprostiedkovatele piani objednavatele.?*

Usek Cerpajici z knihy Pribéh uméni je zakoncen citaci samotného autora.
.Umélec, ktery svou dusi zaprodal a pobizel se vkusu téch, kdo jej viibec neméli,
byl ztracen. Stejné tomu bylo sumélcem, ktery svou situaci dramatizoval
a povazoval se za génia jen proto, Ze Zzadné kupce nenachdzel. Tato situace byla
zoufald jen pro slabochy. Méla i své vyhody diky moznostem volby a nezdvislosti
na zdkaznikové prdni. Bylo to snad poprvé, kdy se uméni stalo prostredkem
vyjddreni vyhranéné osobnosti, ovSem za predpokladu, Ze umélec takovou

osobnosti skute¢né byl." %

Kniha silné ovliviiujici moderni malifstvi vyS$la roku 1839 v PafiZi a nesla
predlouhy néazev: O zdkonu silmultanniho kontrastu barev a seskupovdni
barevnych predméti nahlizenych podle tohoto zdkona v jeho sepéti s malirstvim,
goblény, beauvaiskymi goblény ndbytkovymi, koberci, mozaikou, barevnymi
vitrazemi, tiskem Idtek, tiskarstvim, miniaturami, dekoraci budov, odivdnim
a hortikulturou.?® Autorem zminéné knihy byl umélecky kritik a jeden
z nejvétsich védct své doby Michel Eugen Chevreul.”” Pti praci v barvirné
Krdlovské manufaktury gobelinti, kde pracoval jako feditel, si vSimal kontrasta
barev ovliviiujicich se navzajem. Spole¢né pusobeni barev popsal pravé ve vyse
zminéné knize a otevrel tim dvere pro védecké smysleni o barvach inspirujici
mnoho modernich umélct. Marie Pleskotovd o tomto jeva pise: ,Zddnd barva
neexistuje sama o sobé; existuje pouze ve vztahu k barvdam kolem sebe. Mnozi
umeélci zdkonitosti téchto vztahu vytusili, ale uZivali je jen nejasné, tdpavé,
nepresné. Zdkony barevnych kontrastt formulovala az véda.” %% Do jaké miry

ovlivnila tato problematika Vincenta je moZzné se opét dozvédét primo z jeho

24[Srov.] GOMBRICH, E. H, Karolina KOTLAROVA a Miroslava GREGOROVA. Pfibéh uméni. Praha: Odeon,
1992, s. 408-4009.

25 Tamtéz, s. 410.

26 Termin hortikula je pouzivan pro oznaceni zahradnictvi vseho druhu.

[Srov.] PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha: Albatros, 1987, s. 146.

27 Michel Eugen Chevreul (1786-1889) ucinil béhem svého Zivota nékolik vyznamnych objevl. Napfiiklad
izoloval cukr z mo¢i diabetikld a prispél tim k prvnim krokdm pro rozeznani priciny cukrovky. K dalSim
vynalez( patfil stearin vyuzivany k vyrobé svicek.

[Srov.] Tamtéz, s. 146-147.

28 Tamtéz, s. 148.
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korespondence bratrovi Theovi a dal$im pratelim, ve které s velkym zaujetim

popsal své tvahy nad simultannim kontrastem barev.?

Dulezitym datem, které by prace neméla vynechat, byl rok 1826,
v némz Francouz Joseph Niepce poridil snimek povaZovany dnes za nejstarsi
a prvni dochovanou fotografii®® pfirody. Tento moment odstartoval sled dal$ich
vynalezi, jez vyrazné piispély k podobé dnesni fotografie.?! Tento bod je dtlezité
zminit, protoZe vyvoj fotografie zdsadnim zptisobem ovlivnil po¢atky moderniho
umeéni. Divak najednou zjistil, Ze co se zdalo byt ztvarnované po nekolik staleti
rukou umeélce jako redlné vyobrazeni, nemusi byt vZdy nutné pravdivé. Tento
fakt se stal jednim ze stézejnich bodd pii obhajobadch tvorby modernich
umélct.?? Mezi slavné muze ocarované fotografii patfil i francouzsky umélec
Edgar Degas,*® jehoz dilo bylo ovlivnéno prukopnickym snazenim Eadwearda
Muybridgea. Tento vyznamny fotograf pouzival princip, jenz se pozdéji vyuzival
k filmovym okénkam, vytvarel totiz nescetné mnoZzstvi obrazkd zvirat a lidi
v rozfazovaném pohybu.3* Druhy fotograf, ktery zaujal spole¢nost svou tvorbou,
byl Nadar. Divaky pfitdhl ke své tvorbé predevsim novym pohledem na svét
zneobvyklych perspektiv. Napriklad poridil prvni letecky snimek Parize
z leticiho balonu. Fotografie ziskala svébytné misto v umeélecké svété a stala
se inspirativni pomocnou technikou, ale zaroven sokyni malifstvi, kvuali niz

ustoupilo nékolik drobnych zanrt do pozadi tvorby umélcta.?®

29 SlySel jsem o pokusu, pri némz se kousek neutrdlné zbarveného papiru jevil na cerveném pozadi
nazelenaly, na oranZovém namodraly, na modrém oranzovy, nazloutly na fialovém a nafialovély

na Zlutém.” Tim Vincent vlastnim zplsobem popsal simultanni kontrast, jenz sehral velkou roli

v umeéni.

PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha: Albatros, 1987, s. 154-155.

30 Fotogrdfie je dilo vzniklé reprodukénim postupem vyuZivajici citlivosti nékterych Idtek vaci svétiu.
Tyto latky, naneseny na sklo nebo filmovou félii, zachycuji po osvitu zobrazeny predmét v negativni
podobé. Kopii z ného vznikne pozitivni reprodukce. Fotografovdni je samostatnou reprodukcni
technikou, ale téz soucdsti uméleckych a primyslovych grafickych technik...”

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997,
s. 106.

31 [Srov.] S.R.O, oXy Online. Historie fotoapardtu a fotografie. In: Digimanie.cz [online]

[cit. 11.02.2021]. Dostupné z: http://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-fotografie/1815

32 [Srov.] DUCHKOVA, Zuzana. Vybrané kapitoly z d&jin uméni V. (pfedndska). Ceské Budéjovice: PF JU,
2020.

33 Edgar Degas (1834-1917) byl pfedstavitelem impresionismu, ackoliv nesdilel vsechny myslenky
tohoto hnuti, protoze daval prednost spisSe praci v ateliéru.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy priivodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 354.

34 [Srov.] Tamtéz, s. 354.

[Srov.] BRAY, George et al. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. 2018, s. 227.

35 [Srov.] DUCHTING, Hajo a Hajo DUCHTING. Jak je pozndme? Uméni impresionismu. 2006, s. 31.
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Pfi zaméfeni na samotny rok 1853, kdy se Vincent narodil,*® by mohlo byt
toto obdobi zatfazeno do éry, ve které vznikaly zaklady moderniho pravniho statu
a parlamentni demokracie. Mezi témata ovliviiujici spole¢nost patfil
liberalismus,?” kolonialni expanze3® a vy$e jiz zminovana pramyslova revoluce.
P1i srovnani Vincentova rodného Nizozemi kolem roku 1850 s tehdejs$i zapadni
Evropou vyplyva fakt, Ze bylo oproti ostatnim zemim technicky zaostalé.
V nésledujicich letech se situace vyrazné zlepSila, napr. se rozsirila
infrastruktura a Zelezni¢ni doprava. Mimo jiné se zacala modernizovat i mésta,
zavadi se plynové osvétleni do soukromych domti bohatych meéstant nebo
do obchodi.

S pramyslovou revoluci byl spojen presun pracujicich do tovaren, nékteri
zameéstnanci méli minimalni pracovni dobu 16 hodin denné bez nedélniho
odpocinku. Vroce 1847 vznikl détsky zdkon proti ostudnému vykofistovani déti

mlad$ich dvanicti let, ktery ovSem v té dobé nebyl aplné bezchybny.*®

Vincent ve svém raném obdobi (vroce 1885) vytvoril obraz, ktery nam
umoziiuje nahlédnout do domdacnosti skute¢né venkovské rodiny, tak jak ji
vnimal sdm umélec, a zaroven nam ukazuje, jak samotny vesnicky Zivot chudych
lidi vypadal a ovliviioval zase naopak tvorbu Vincenta. Tento obraz nesouci
nazev Jedlici brambor (viz Prilohy 1., obr. 2-4) je jednim z prvnich vyznamnych
dél tohoto umélce. Zobrazuje chudou vesnickou rodinu sedici pri veceri
u jidelniho stolu, pojidajic brambory, které ze zemé vlastnima rukama a tvrdou
praci vydobyli. Jak bylo jizZ zminéno, situace s modernizaci se zlepSovala nejprve
u bohatych méstant, proto rodina sedi ve ztemnélém domé, jedinym zdrojem

svétla je lampa nad stolem prosvétlujici tmavé a zemité barvy celého vyjevu.

36 Vincent se narodil 30. bfezna 1853 v Groot Zundertu, v holandském Bramantu, jako prvni z péti déti
protestanského pastora Theodora a Anny Cornelie Carbentovych.

[Srov.] SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot, osobnost
a dilo. 2018, s. 5.

37 liberalismus - (z lat. liber = svobodny, volny, nespoutany) - fil.-s-gické, ekon. a polit. koncepce

a hnuti prosazujici svobodu ¢lovéka ve vsech oblastech jeho ¢innosti, zejm. v hosp. Zivoté, v politice,
ve védé a uméni.”

Liberalismus - Sociologickd encyklopedie. In: [cit. 30.01.2021]. Dostupné

z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Liberalismus

38 ,Kolonialismus je vyznamnym fenoménem déjin mezindrodni politiky a na mnoha mistech svéta

po sobé zanechal hmatatelné stopy. V nékterych zemich se dodnes jezdi po silnici vlevo, v jinych se
plati frankem ci Silinkem. Kolonizdtofi ale vyvoj svych drZav c¢asto ovlivnili jesté vyraznéji, prestoze
dalsi ddsledky zistdvaji na prvni pohled skryté.”

KALOUSKOVA, Lucie. Kolonialismus jako faktor vyvoje v rozvojovych zemich: komparace Demokratické
republiky Kongo a Tanzanie. 2012, Vysoka Skola ekonomicka v Praze.

39 [Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 40.
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https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Svoboda

Tmavé barvy slouZzi k zobrazeni situace realisticky, protoZze vecere je podavana

po zapadu slunce, pozorovatele do déje vtahuji i hodiny ukazujici sedm hodin.*°

Pfi zaméreni se na uroven mediciny v této dobé je zjiSténo, Ze nemocnice
slouzily spiSe jako instituce, vnichZ umirali chudi lidé. Nemoci byly
diagnostikovany pouze na zakladé vnéjsich priznakua. Vzhledem ke Spatné urovni
lékarské pomoci byly ¢asté pandemie ne$tovic nebo cholery.*! Obor psychologie
ovSem zaznamenal obrovsky vyvoj, prestoze si text uvédomuje, ze psychiatricka
onemocnéni byla odpradavna soucasti spole¢nosti, vznik psychiatrie je datovan
az ke konci 18. stoleti.*? Velky pielom pro psychologii nastal vroce 1879,
kdy némecky lékar, filozof a psycholog Wilhelm Maximilian Wundt zalozZil prvni
psychologickou laboratof na univerzité v Lipsku. Tento rok byva povazovan
za vznik védecké psychologie, kdy se tento obor oddélil jako samostatna védni
disciplina. Piedtim byla totiz psychologie brana pouze jako soucast filozofie.*?
Mezi osobnosti, které silné ovlivnili psychologii 19. stoleti, patfi dale napriklad

I. P. Pavlov,* J. B. Watson* a v neposledni fadé Sigmund Freud.* ¥

Az ke konci 19. stoleti se zacinaji pozorovat piistupy k sebevrazdé,*®
protoZze piredtim byla povazovana za tézky zlocin, kdo spachal sebevrazdu,
nesmél byt pohiben na hibitové. Tento pristup se zménil, a je mozné tak hovorit
dokonce aZ o fascinaci dobrovolné zvolenou smrti, ktera byla povaZovana

za symbol hrdinstvi.*®

40 [Srov.] Slunce na paleté, smutek v dusi - Vincent van Gogh.

41,V roce 1832 zemrelo pri prvni pandemii cholery kolem 10 000 lidi, pfi druhé pandemii kolem

22 000 lidi a zhruba stejny pocet pri velké epidemii roku 1867."

MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 41.

42 [Srov.] Tamtéz, s. 43-44.

43 [Srov.] Zakladatelé psychologie, Wundt. In: [cit. 10.02.2021]. Dostupné z: https://www.studium-
psychologie.cz/dejiny-psychologie/1-zakladatele-samostatne-psychologie.html

44 1. P. Pavlov byl povazovan za predchldce behaviorismu. Do oboru psychologie zaved! dilezité pojmy:
(ne)podminény podnét nebo (ne)podminény reflex.

[Srov.] Behaviorismus a jeho predchiddci, podminény reflex. In: [cit. 24.03.2021]. Dostupné

z: https://www.studium-psychologie.cz/dejiny-psychologie/3-behaviorismus-a-jeho-predchudci.html
4 ]. B. Watson je zakladatelem behaviorismu, ten se soustiedil pouze na pozorovatelné jevy.

[Srov.] Tamtéz

46 Sigmund Freud byl zakladatelem psychoanalyzy, ta se zabyvala predevsim nevédomymi obsahy

a podnéty lidské psychiky.

[Srov.] Psychoanalyza - Sigmund Freud. In: [cit. 24.03.2021]. Dostupné z: https://www.studium-
psychologie.cz/dejiny-psychologie/4-psychoanalyza-sigmund-freud.html

47 [Srov.] Déjiny psychologie. In: [cit. 10.02.2021]. Dostupné z: https://www.studium-
psychologie.cz/dejiny-psychologie/dejiny-psychologie.html

48 Roku 1890, 27. cervence, se pravdépodobné Vincent pokusil o sebe vrazdu, i kdyZ okolnosti této
udalosti nejsou dodnes zcela ziejmé, dva dny po tomto ¢inu Vincent zemfel a byl pohrben na hibitové
v Auvers, kde se v soucasné dobé nachazi i hrob jeho bratra Thea.

[Srov.] LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 89.

49 Jako priklad je mozné uvést literarni postavu Werthera, ktera vystupuje v dile Utrpeni mladého
Wethera basnika Thomase Chattertona. Postava je v dile souzena nenaplnénou laskou a neschopna
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Ptistup k dusevné nemocnym lidem nebyl stale na dobré urovni. Takto
nemocni lidé byli vyhanéni ze spole¢nosti a jakékoliv odliSné chovani nebylo
pripousténo. Prisné spolecenské normy vladly predevsim na venkové a v malych
méstech, kde lidé odli$né chovani velmi $patné piijimali. >° 5! Kolem roku 188952
byl Vincent prijat do ustavu Saint-Rémy. Toto zafizeni poskytovalo pouze

minimalni péci a v mnoha krajich bylo navic béZné, ze neexistovalo viibec zadné

zatizeni pro psychicky nemocné.>3

Velkym problémem ve spole¢nosti 19. stoleti byl neurosyfilis,
ktery mtiiZzeme oznaclit za nemoc stoleti. Touto chorobou trpél napiiklad
iVincentuv bratr Theo. Choroba zasahuje predevsim mozek a jeji projevy je
mozné pozorovat az po deseti letech od nakaZeni touto pohlavni nemoci.
Nejcastéjsim mistem ndakazy se staly nevéstince. Efektivni lé¢ba této nemoci

byla objevena az koncem 19. stoleti.>*

Dal$im spole¢enskym problémem byl alkoholismus. Kvili vysoké spotiebé
alkoholu bylo 19. stoleti nazyvano stoletim pijdctvi.> V patizskych tstavech
se setkavali i stim, Ze aZ tfetina pacientt byla pfijimana kvali nadmérné
konzumaci alkoholu. Mimo jiné se zacinali objevovat i pacienti, kteri byli
hospitalizovani pro psychotické jevy (halucinace), epileptické zachvaty
a delirium.® V souvislosti stémito problémy vznikl vroce 1881 zdkon
usmérnujici uzivani alkoholu. Tento zakon oznacoval piti na verejnosti

za trestné a omezoval pocet prodejnich mist alkoholu. Kolem roku 1900 se

se prizplsobit spole¢enskym normam. Mladik v knize svdj Zivot ukonci vystfelem z pistole stejné jako
Vincent.

[Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 43-44.

50 Kvali projeviim psychické nemoci Vincenta sepsali dokonce obyvatelé Arles petici,

ve které vystupovali proti pfitomnosti umélce ve méstecku.

WALTHER, Ingo F a Vincent van GOGH. Vincent Van Gogh: 1853-1890 : vize a skutecnost. Praha; KéIn:
Slovart; Taschen, 2002, s. 60.

51V prabéhu 19. stoleti vznikaly prvni Ustavy. Jeden z nejstarsich Ustavi v Evropé byl Bethelm

u Londyna. (Bedlam znamena anglicky blazinec)

[Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 44.

52V tomto roce byla postavena v Pafizi véZ na oslavu stého vyroci francouzské revoluce. Byla vytvorena
podle navrhi inZzenyra Alexandra Gustava Eiffela. Dnes je véz znadma po celém svété jako symbol Pafize
pod nazvem Eiffelova véz.

[Srov.] SPENCE, David. Van Gogh. Praha: Grada, 2010, s. 2.

53 MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 42.

54 [Srov.] Tamtéz, s. 46.

55,V Anglii stoupd spotieba o 57 % (1800-1900), v Némecku, v Berliné, trpi 39 % pacientt deliriem
tremens a u forenzni psychiatrické sluzby je v roce 1887 alkoholismus nejcastéjsi diagnézou.”

[Srov.] Tamtéz, s. 46.

56 Za delirium se oznacuji abstinenc¢ni priznaky po odnéti alkoholu.

[Srov.] Delirium tremens a jeho lé¢ba - Zdravi.Euro.cz. In: [cit. 31.01.2021]. Dostupné

z: https://zdravi.euro.cz/clanek/postgradualni-medicina/delirium-tremens-a-jeho-lecba-468611
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situace ve zdravotni péci o psychicky nemocné vyostrila a tstavy byly prehlceny

pacienty.

K problematickému alkoholu patfil vtéto dobé neodmyslitelné absint,®’
ktery zaznamenal velkou oblibu. V kruhu Vincentovi blizkych umélct je mozné
pozorovat i obrazy s vyjevy pijakt absintu. Mezi slavné osoby pijici absint patfil
Verlaine,’® Rimbaud® a Toulouse-Lautrec.®® Dnes je pouze odhadovano, kolik
Vincent konzumoval alkoholu, protoZe nejsou znadmy zadné podlozené informace
o konkrétnim mnozstvi a nazory jednotlivych autorti se vtomto velmi lisi.
S jistotou je mozné fict, ze v urcitych obdobich ovliviioval tento ndpoj Vincentav
zivot. To je dulezité zminit, protoze z téchto fakta vychazi autori, ktefi v piti

absintu vidi ptivod Vincentova onemocnéni.®!

1.2 Komparace textu zabyvajicich se uméleckym rozborem dila
Vincenta van Ghoga - jeho prace v zrcadle kritiky

.Je malif a malifem ztistdvd, at uz zobrazuje, jesté jako mladik, v hnédé
Holandsko, v pokrocilejsim véku pointilisticky Montmartre a tamni zahrady,
a nakonec v pastézni zurivosti Jih ¢i Auvers-sur-Oise. At kresli nebo nekresli, ztrdci

se ve skvrné ¢i deformacich, malifem ztistdvd navzdy.”

E. Bernard,®? v Mercure de France, ¢ervenec 1893 63

57 ,Absint se destiluje z rostliny Artemisia absinthium. DaleZitou sloZkou je thujon, ktery mazZe vyvolat
epileptické zdachvaty (konvulze). Absint ale obsahuje 75 % alkoholu - tim se vétsinou konzument opije
dfiv, nez dojde k otravé thujonem. Projevy otravy thujonem jsou podobné otravé alkoholem:
halucinace, nespavost, tfes, projevy ochrnuti a konvulze.”

MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 151.

58 Paul Verlaine byl spisovatel patfici mezi tzv. bufi¢e francouzské moderny.

[Srov.] Siet viery pravé. In: [cit. 25.03.2021]. Dostupné

z: http://scholar.googleusercontent.com/scholar?q=cache:RWLd2_Cs)Q4):scholar.google.com/+Verlai
ne+b%C3%A1sn%C3%ADk&hl=cs&as_sdt=0,5

59 Jean-Arthur Rimbaud byl francouzsky spisovatel a nejvyznamnéjsi predstavitel tzv. prokletych
basnikd.

[Srov.] Jean-Arthur Rimbaud | Aktualné.cz. In: Aktudlné.cz - Vite, co se prdvé déje [online]. 18. 11. 2015
[cit. 25.03.2021]. Dostupné z: https://www.aktualne.cz/wiki/kultura/jean-arthur-
rimbaud/r~8c2f4cb48eb411e590ec0025900fea04/

60 Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) byl francouzsky umélec a grafik jehoz oblibenymi motivy
byly napriklad zpévacky, tanecnice a nevéstky, které zobrazoval ve svych jedine¢nych dilech.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 355.

61 [Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha. s. 145-146, 151.

62 Emile Bernard (1868-1941) byl francouzsky mali¥ a blizky pfitel Vincenta. V roce 1888 odjel dokonce
spole¢né s Vincentem a Gauguinem do Arles, kde kratky cas tvofili. Je mozné se domnivat, Ze i toto
setkani mélo bezesporny vliv na rozvoj moderniho uméni. Roku 1893 vydal E.B. knihu Vincentovych
dopisu.

[Srov.] Emile Bernard | ARTMUSEUM.CZ. In: [cit. 11.02.2021]. Dostupné

z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=155

63 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 11.
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Tato kapitola se zabyvad komparaci odbornych textu, protoze, jak uz bylo
naznaceno, pro lepsi pochopeni vyjimecnosti Vincenta je dulezité uvédomit si,
jak ho vnimd odborna vefejnost. Myslenky autorti prace cituje i v delSich
usecich textu, to vSak jen v pripadé, Ze by nevhodné zkraceni mohlo zabranit
pochopeni myS$lenky autora. Po priblizeni se k podstaté tvorby tohoto génia je
zjisténo, jak moc byl Vincent komplikovany a mimoradny, a proto se muze liSit
vyklad jeho tvorby i vodbornych kruzich. Pravé diky neobycejnému zapalu
proumeéni, kterému Vincent vénoval cely sviij Zivot, si vytvoril vlastni
charakteristicky styl, jenZ je natolik unikdtni, ze je nesmirné tézké zaradit

Vincentovu tvorbu do konkrétniho uméleckého sméru.

Koncem 19. stoleti byla centrem uméni Pariz, kde se stykalo mnoho
slavnych malift jako byl Monet,** Pissarro® a Sisley.®® V roce 1886 ¢ se Vincent
odstéhoval za svym bratrem Theem do kosmopolitniho mésta, kde poznal
impresionistické umélce osobné a ¢erpal inspiraci z jejich prace.®® Diky dohledu
bratra VincentGv Zivot ziskal pravidelnost a fad. Po néjaky c¢as zde umélec
navstévoval ateliér Ferdinanda Piestre znamého pod piezdivkou Cormon, jenz
byl specialistou na historické obrazy. Cormon pripravoval své zaky na obtiZzné
prijimaci zkouSky na umélecka studia, proto byla zdjmem studia predev$im
akademickd malba spocivajici vreprodukci zivych nebo sadrovych modeldt.
Ateliér je zde zminén, protoZze byl mistem, kde se Vincent setkal s Henri
de Toulouse-Lautrecem a Emilem Bernardem, které mulzeme fadit mezi
postimpresionisty a dalSi osobnosti ovliviiujici vyvoj a charakter Vincentovy
tvorby. Bernard napsal o jeho tvorbé v ateliéru: ,...namaloval tfi obrazy za jedno
sezeni, cely zapatlany zacinal neustdle novd a novd pldatna a kreslil model ze vSech

moznych uhld, zatimco mrzkym ucrium, kteri se mu za zddy vysmivali, trvalo osm

64 Cloude Monet (1840-1926) byl vyznamny malif a osobnost impresionistického hnuti.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 348.

65 Camille Pissarro (1830-1903) nepatfil mezi nejznamé;jsi impresionisty, ale udrzoval hnuti
pohromadé. Byl jedinym malifem, ktery se zG¢astnil vSech impresionistickych vystav. Jeho dila byla
na rozdil od ostatnich impresionistl pravidelné pfijimana do Salonu.

[Srov.] Tamtéz, s. 352.

66 Alfred Sisley (1839-1899). Patfil k impresionistickému hnuti a objektem jeho zajmu byly krajiny

a vesnicky kolem reky Seiny.

[Srov.] Tamtéz, s. 353.

67V tomto roce se po pfijezdu do Pafize seznamil Vincent s Monetem, kterému bylo tehdy 46 let a byl
jiz povazovan za uznavaného umeélce. Monet je autorem obrazu Imprese: Vychod slunce, podle néhoz
bylo pojmenovano impresionistické hnuti. Toto umélecké hnuti inspirovalo nepochybné Vincenta

k experimentovani s barvou a tvorbou v plenéru.

[Srov.] SPENCE, David. Van Gogh. Praha: Grada, 2010, s. 7.

68 [Srov.] Tamtéz, s. 6.
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dnu, nez prekreslili jedno chodidlo.” ® Obdobi stravené v Patizi nevnimal Vincent
nakonec jako Stastné, ackoliv bylo velmi duleZzité pro jeho rozvoj. V encyklopedii
Umeéni nové doby najdeme o této Zivotni etapé tento zaznam: ,Naucil se
predevsim malovat atmosféru s jemnymi odstiny, vzdusné vibrace i svételné vztahy
mezi vécmi a vnéjsim svétem, a poznal také novou chemii barev i jiny zpusob
kresebné kompozice.” 7° Ve §patném zdravotnim stavu a sbolesti v srdci
z nenaplnénych snti odjel Vincent hledat klid a inspiraci na jih Francie do Arles.”?
Touto Zivotni etapou umélce v Arles se zabyva ndasledujici kapitola bakalarské

prace.

Pokud by se ¢tenar chtél ridit predeSlymi slovy, musel by fadit Vincenta
mezi impresionisty 7’2 a postimpresionisty,’”? je moZzné se setkat i snazorem,
Ze jeho dilo je témér vzdy tvoreno principy osvojenymi symbolistou. Tento nazor
pochazi od George Alberta Auriera,’* ktery tekl, Ze ,... je to vSak symbolista,
jenz trvale pocituje potiebu odivat své myslenky do presnych, zvaZitelnych,
hmatatelnych tvarti, do mocné télesnych a hmotnych obald...” 7> Zaroven pftiznal,
jak naro¢né je pochopit tvorbu Vincenta: ,PIné ho pochopi vZdycky jen jeho bratri,
umeélci kazdym coulem, [...] a Stastlivci z nejlidovéjsSich vrstev, kteri nadhodou unikli

blahoddrné vyuce Stdtnich laickych skol! ..." 7°

69 [Srov.] SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot,
osobnost a dilo. 2018, s. 39-40.

70 HUYGHE, René. Uméni nové doby. In: . 1974, s. 210.

71 [Srov.] SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot,
osobnost a dilo. 2018, s. 39-40.

cisarstvi. Mladi umélci se vzboufili proti akademickym konvencim uméni. Je nutné nezapominat,

ze kazdé nové umeéni bylo ovlivnéno predeslymi proudy. Impresionisti byli ovlivnéni napftiklad
Courbetem (realismus) nebo Delacroixem (romantismus). Mezi charakteristické prvky impres. patfi
rychla technika podobna skicovani, vzdusna perspektiva a zesvétlena barevna paleta. Impresionisti

se snazili o zachyceni prchavych okamzikd, a to predevsim v prirodé, kde tvorili sva dila. Samotny
pojem impresionismus pochazi od kritika Louise Leroye, ktery v roce 1874 zverejnil posmésny ¢lanek
k prilezitosti prvni vystavy impresionist(, kde vystavoval sv(ij obraz Imprese -vychod slunce Claude
Monet, s jehoZ obrazem byl poprvé spojovan vyraz imprese (dojem). Skupinové oznaceni impresionisté
nejprve umélci odmitali, prosazeni toho pojmu byva spojovano az s rokem 1870.

[Srov.] DUCHTING, Hajo a Hajo DUCHTING. Jak je pozndme? Uméni impresionismu. 2006, s. 6-13.

73 Pojem postimpresionismus pochazi od R. Frye, ktery uved| do Velké Britanie francouzské
postimpresionisty dvéma zakladnimi vystavami. Prvni vystava probéhla v Londyné roku 1910

pod nazvem Manet a postimpresionisté, kde vystavovali G. Seurat, P. Cezanne, P. Gauguin

a v neposledni fadé Vincent. Termin postimpresionismus oznacuje umélecké tendence nastupujici

po impresionismu a projevujici se Usilim prekonani pfedeslého hnuti s dirazem na podstatnost,
zaklad a jadro skutecnosti a nikoli na jeji jevovou stranku.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia,
1997, s. 248.

74 Georg Albert Auriera byl teoretik uméni, ktery publikoval roku 1891 v literarnim revue Mercure

de France pét zakladnich principa symbolismu. V tomto revue byl otisknut i ¢lanek, ze kterého vychazi
plvodni citace nazoru o Vincentové dile.

[Srov.] HUYGHE, René. Uméni nové doby. In: . 1974, s. 209.

75 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh Il. Praha: Odeon, 1986, s. 11.

76 Tamtéz, s. 11.
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Francouzsky Zurnalista Octave Mirbeau napsal 31. bfezna 1891 ¢lanek,
kde si neobycejné ceni Vincentovy vyjimecnosti: ,Van Gogh mél v nebyvalé mire
to, ¢im se jeden clovek lisi od druhého: styl. Ve spousté vedle sebe nakupenych
obrazii rozpoznd oko jedinym mrknutim bezpecné obrazy Vincenta van Gogha,
tak jako poznd dila Corotova,”” Manetova,”® Degasova, Monetova, Monticelliho,”®
protoZze maji vlastniho ducha, ktery nemuzZe byt jiny a ktery je stylem, to je

potvrzeni osobnosti."”

Piitel Vincenta Emile Bernard, ktery byl jiz zminén, a se kterym si umélec
¢asto dopisoval, ndm prozradil o tomto geniu mnoho. O jeho tvorbé napsal
v ¢ervnu 1893 ¢lanek do novin, ve kterém pise: ,Tak jako lakomec rad ohmatdvad
své zlato a potaji si s snim hraje, tak on vyrdZel do samoty poli a tam si svobodné
omakadval tuby, vytlacoval je a pred pahorky u Saint-Rémy, v La Crau, ve stinnych
loubich lé¢ebného ustavu, kam ho pozdéji zavedlo jeho blouznéni, je zurivé
vyprazdrioval na ¢istd pldtna.” ¥ Emil Bernard timto citdtem poukazal na tvorbu
v plenéru, ktera byla typickd pro vlnu impresionistické hnuti. Oznaceni plenér
byva vyuZito, pokud se hovori o malbé krajinarské, snazici se zachytit prirozené
svétlo uprostfed prirody, na rozdil od malby v ateliéru. Prace v plenéru
takovymto zplisobem nebyla predtim obvykla, protoZze malif v pfirodé pouze
skicoval navrhy a dilo dokoncoval nasledné v ateliéru, tento zpusob prace byl
casty u anglickych maliift v 19. stoleti (Turner, Constable). Jestlize by bylo
hovoreno o rozvoji tvorby v plenéru, tak nesmi byt opomenuto, Ze v poloviné
19. stoleti se zacaly na trhu objevovat prvni barvy v tubach, které umozZnily
umeélcim nezavislou tvorbu mimo ateliér, aniz by museli feSit obtiznou pfipravu

barev. Tento fakt byl revolu¢ni ve svété uméni.®?

77 Camille Corot (1796-1875) silné ovlivnil dalsi generaci francouzskych umélct a do urcité miry
prfedbéhl impresionistické krajinarstvi. Béhem Zivota podporoval realisty z barbizonské Skoly, napf.
Daumiera nebo Milleta.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Umeéni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 328.

78 Edouard Manet (1832-1883) byl ve svém oboru povazovan za revolucionare, diky modernimu pojeti
malby a experimentovani v plenéru. Tyto body se staly nasledné viad¢imi principy impresionistického
hnuti.

[Srov.] Tamtéz, s. 342.

79 Adolphe Monticelli (1824-1886) byl malif, ktery inspiroval Vincenta v jeho tvorbé, ale zarover

je mozné se domnivat, Ze i v cesté na jih Francie do Arles. Theo totiz vlastnil pét praci zemrelého
umeélce, ktery byl v té dobé velmi zddany. Tohoto faktu chtéli oba bratfi vyuzit a dila Iépe prodat v jizni
Francii. Hned prvni den po pfijezdu do Arles Vincent navstivil starozitnika a informoval se o stavu trhu
s obrazy v téchto mistech.

[Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miceni. Praha:
Grada, 2013, s. 107.

80 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 11.

81 Tamtéz, s. 11.

82 [Srov.] DUCHTING, Hajo a Hajo DUCHTING. Jak je pozndme? Uméni impresionismu. 2006, s. 16.
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Kazdy velky umeélec vyvolava v divdkovi mnoho pociti, které nemuseji byt
vzdy na prvni pohled jednozna¢né. O prvnim dojmu z Vincentovy prace napsal
rakousky spisovatel Hugo von Hofmannsthal v dopise (kvéten 1901): ,Na prvni
pohled mi to malovani pripadalo prilis oslnujici, neklidné, syrové, podivné; chvili
mi trvalo, neZ jsem se vném zorientoval, neZ jsem pochopil jednotu prvnich
pldten, na néZ jsem se dival, neZ jsem v nich rozeznal obraz.” % Po dal$im
zkoumani nasSel Hofmannsthal pravy smysl dél: ,To v§e pro mne najednou bylo
tak viditelné, Ze jsem se sdm v téch obrazech ztratil, abych se zase nasSel a opét
ztratil."  Tento citat dokazuje mys$lenku, Ze vSeobecné by nemély byt umélecké
artefakty souzeny podle prvniho dojmu, protoze dalSi pozorovani muze
rozSifovat nové obzory, které se oteviraji nejenom pii hlubsim pozorovani prace

Vincenta.

V dnesni dobé je Vincent vniman jako jeden z nejvyznamnéjSich umélct,
jenz se dostal do povédomi $iroké vefejnosti, a s reprodukcemi®® jeho praci je
mozné se setkat v kazdodennim zivoté. Béhem svého Zivota umeélec prozival
opa¢nou situaci, protoze nesklizel uznani vefejnosti. Historik uméni Ingo
Walther piSe ve své knize o Vincentovi: ,Jeho Zivot byl stdly neuspéch. Ve viem,
co se jeho svétu, jeho dobé zddlo byt vyznamnym, selhal: nebyl schopen zaloZit
rodinu, neschopen postarat se o své Zivotni potreby, byl dokonce neschopen
udrzovat kontakt s lidmi. Ale jako malii nasel zptisob, jak celit chaosu skute¢nosti
urcitym - svym - rddem.” 8¢ Zapal pro tvorbu a cilevédomost tohoto umeélce je
pres vSechny zivotni a spolecenské prekazky dechberouci a tento citat dokazuje
nakolik byl pravé Vincent oddany uméni. Historie poukazuje jen na hrstku

umélcy, u kterych by byl jejich Zivot natolik propleteny s uménim.

Dnes maji jeho obrazy nevycislitelnou hodnotu, pritom jedinym znamy
obrazem, ktery za svij Zivot prodal je Cervend vinice®” (viz Piilohy I., obr. 5).

Hodnota jeho obrazu zacala stoupat az po Vincentové smrti, ale nastup

83 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 11.

84 Tamtéz, s. 11.

85 ,Reprodukce (lat. re — znovu, producere - tvofit), postup znovuvytvoreni dila bud've stejném
materidlu, technice a velikosti, nebo v materidlu, technice a velikosti jiné, nez je ptivodni dilo; téz dilo,
které je vysledkem tohoto postupu.”

BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 309.

86 SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot, osobnost a dilo.
2018, s. 7.

87 Roku 1888 poslal Vincent bratrovi dopis, v némz napsal: ... Pracuji nyni na obraze vinice, kterd je
celd rudd a Zlutd.” Na malbé jsou vyobrazeny postavy sklizejici hrozny uprostred rudych odstind vinné
révy. Anne Boch koupila tento obraz v Bruselu roku 1890 za 400 frankd. Nyni je obraz k vidéni

v Puskinové muzeu v Moskvé a jeho hodnota je pro umélecky svét nevycislitelna.

[Srov.] SPENCE, David. Van Gogh. Praha: Grada, 2010, s. 26-27.
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popularity byl pozvolny. Vroce 1912 pii otevieni muzea uméni Kunsthalle
v Brémach vzbudilo Vincentovo dilo u verejnosti silné rozhorceni a urazilo
neékolik uznavanych umeélca. Negativni prijimani tvorby trvalo az do roku 1930,

kdy teprve spole¢nost za¢ala plné uznavat hodnoty jeho tvorby.%®

Mist, kde by Vincent mohl vystavovat, kdyby dostal prilezitost, v jeho dobé
nebylo mnoho, protoZe mezi modernimi umeélci a akademiky vznikal spor o tom,
jak by mélo uméni vypadat. Vroce 1863 vznikl jako reakce na nespokojenost
mladych umélct Salon odmitnutych (Salon des refuses). Po protestu umélca
odmitnutych porotou v Salonu®® *° nechal Napoleon III. vystavit vSechny tyto
obrazy ve zvlastnich mistnostech Prumyslového paldce v Parizi. Chtél tak
spole¢nosti ukazat odmitnutd dila, aby vznikla prilezitost pro zesmésnéni téchto
dél. Tato vystava prinesla vystavujicim vinu kritiky, ale zaroven i své piiznivce,

mezi nimiz byli naptiklad i za¢inajici impresionisté.

Neustaly Zivotni tlak a Spatna zZivotosprava znamenaly, Ze bylo jen otazkou
¢asu, kdy se projevi tento urputny zivotni styl na Vincentové zdravi. ,Ti, kdo
nerozuméji jeho videni, védi, Ze Vincent mél mentdlni a epileptické zdchvaty,
a svou neschopnost porozumét zastiraji tim, Ze ho oznacuji za bldzna. Kdyby
o jeho Zivoté nebylo nic zndmo, kdyby se neznaly podrobnosti o jeho osobé,
neodvdzil by se Zzadny vzdélanec oznacit jeho dilo za dilo bldznovo. Géniové vzdycky
predbihaji svou dobu a ziidkakdy se stane, Ze jim jejich soucasnici rozuméji.” %2
Takto se vyjadril historik uméni J. Baart de la Faille roku 1927 na obhajobu
Vincenta. Protispojovani dusevniho zdravi svyrazem prace vystupuje dalsi
historik uméni, ktery se vyjadril takto: ,Nic neni hloupéjsiho a smutnéjsiho nez
chtit z tragického konce onéch muzu, jejichz prilis slabé nervy povolily, vyvozovat
charakteristické rysy jejich dila. Ale v kazdém dile van Goghovy zralosti

nepochybné nachdzime urcité znepokojivé psychologické zaméreni.” 9

88 S|IRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot, osobnost a dilo.
2018, s. 182-184.

89 Oznaceni salon se plvodné pouzivalo v 17. stoleti pro rozsahlou reprezenta¢ni mistnost

ve Slechtickych sidlech a palacich, pozdéji se zacal pojem pouzivat i pro vétsi mistnosti v méstanskych
bytech a slouzil mj. téz jako stfedisko uméleckého Zivota (literarni, umélecky salon). Od 18. stoleti

se toto oznacdeni zacina pouzivat pro vystavni siné, kde jsou vystavy souborné sestavovany porotou,
nebo bez ni. Tento typ vystavy ziskal oznaceni podle Apollonova salu v pafizském Louvru, kde plvodné
vystavovali ¢lenové francouzské Akademie krasnych uméni.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia,
1997, s. 323.

9 Porota Salonu tehdy odmitla pres Ctyfi tisice nabizenych dél.

[Srov.] Tamtéz, s. 323.

91 [Srov.] DUCHTING, Hajo a Hajo DUCHTING. Jak je pozndme? Uméni impresionismu. 2006, s. 39.

92 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 12.

93 Tamtéz, s. 12.
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Expresionismus je dals$i smér, se kterym je mozno se setkat
pii charakteristice Vincentova dila. Za expresionistu byl totiz oznacen v roce
1912 v katalogu vytvoreném ku prilezitosti vystavy v Koliné nad Rynem
(Sonderbund-Ausstellung), coz vyvolava na prvni pohled nejasnosti vzhledem
k ptedchozimu zafrazeni, protoze i Jan Baleka popsal ve své knize Vytvarné
umeéni: vykladovy slovnik: malirstvi, socharstvi, grafika expresionismus jako
....opozicni tendence z konce 19. a pocdtku 20. stoleti, stavéjici proti naturalismu
a zejména impresionismu.” % To potvrzuje tvrzeni o mimotadnosti tvorby
Vincenta a jeho nezaraditelnosti do konkrétniho stylu. Také G. L. Luzzato, jeden
z autort knih o Vincentovi, se priklonil k nazoru, ze jeho tvorba je expresivni.
.To je ten van Goghtiv zdzrak: zdpal, jimZ se v jeho predstavivosti stavd kazdy
charakteristicky prvek silné expresivnim. Vypadd to, jako by obc¢as maloval nehty
a dechem, a dosahuje toho, Ze sviij dech vdechne zemi mezi spoustu Zluté sldmy
a chveéni kridel na obloze.” % Francouzsky spisovatel Claude Roger-Marx mluvil
az o horelce, ktera se da ptirovnat k zapaleni pro uméni El Greca,® styl tvorby

ktivici cypftiSe, spalujici jizni ndmésti, nadrazi...>’

Expresionistické citéni vnimal i René Huyghe, ktery o Vincentové tvorbé
tekl: ,...zduraznuje malirsky tah, jenz krouzi jako dést v bouri vrhajici se za poryvy,
jez jim smykaji, bourlivy tanec Zivli, prdzdnota nebe se stdvd mistem
nespoutaného vireni, mistem, kde ohnivd hvézda hnéte éter; krdter oné kosmické
erupce tam otevird slunce. A ta barva! Fanfdry jejich médénych odleskt se k tomu
divoceni priddvaji. [...] Vykrik, ktery vyrazil van Gogh a ktery znél pres prostory
malifstvi, pronikl vSsemi hermetickymi prekdZkami nicotnych estetik, a proto
nepochybné jeho vyzva tak Zivé promlouvd k tolika nasim soucasnikiim,
i kdyz nejsou s to jasné zvdZzit cely jeji dosah. Tém, kteri dokonce i ve svém obdivu
zustavaji hlusi, hldsd zdkladni lidskou roli umeéni, roli, na niZ md prdvo ono

a na niz mdme prdavo my." %

Prace véri, Zze komparaci textll v této kapitole priblizila ¢tenari umeéleckou

podstatu Vincenta a na zavér této casti priklada posledni citaci od spisovatele

94 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997,
s. 99.

95 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 12.

9 El Greco (1541-1614) byl dalsi genidlni umélec, ktery prekonal svou dobu, a proto je tézko
zaraditelny do konkrétniho sméru. V soucasnosti je povazovan za jednu z nejvyraznéjsich postav
Spanélského malifstvi. Po smrti upadlo jeho dilo v zapomnéni a bylo znovu docenéno az nastupem
expresionismu ve 20. stoleti.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy priivodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 182.

97 [Srov.] LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 13.

98 Tamtéz, s. 13.
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M. E. Traulbalta, ktery se zabyval Zivotem tohoto umélce a roku 1969 o ném
sepsal ve své knize myslenky, které vhodné shrnuji a uzaviraji tuto kapitolu:
.Chtél by, aby divdci méli pred jeho krajinami dojem, Ze jsou svédky vteriny
vécnosti, a proto své vize povzndsel do nadcasové roviny. [...] Sel za svou
neodolatelnou ndklonnosti, a tak se priblizil k velikému tajemstvi, vyddvaje se
v nebezpecli, Ze se s nim jeho uméleckd duse ztotozni tak intenzivné, Ze to povede

az ke ztrdté jeho vlastni existence.” %

1.3 Obdobi umélecké tvorby Vincenta van Gogha v Arles

.Mohu volit pouze mezi tim, zda budu dobrym anebo Spatnym malifem.
Vybral jsem si to prvni.”

Vincent, v Arles (1888-1889)1°

V7w

Vincentlv pobyt v Parizi nebyl prilis Stastny, proto se vnedéli 19. unora
1888 rozloudil na nddrazi Gare du Midi v odpolednich hodinach s bratrem Theem
a nasedl do vlaku smér Arles.!%! 192 Pozdéji napsal svému bratrovi Theovi dopis,
kde popsal svou tizivou situaci pti odjezdu: ,KdyZ jsem na Gare di Midi od Tebe
odjizdel, byl jsem smrtelné nestasten a skoro nemocen a skoro alkoholik,
protozZe jsem se tak zridil. Mél jsem pordd takovy temny pocit, jako by ndm

minulou zimu v diskusich s tolika lidmi a umélci vykrvdcelo srdce.” 193104

Theo vnimal pobyt bratra v PariZzi stejné rozpacité a situaci popsal své
snoubence Jo Bongerové v dopisu takto: ,V Parizi uvidél spoustu véci, které by byl
rdd namaloval; ale pordd mu brali mozZnost to udélat. Modely mu nechtély stdt,

zakdzali mu posadit se na ulici a pracovat tam a pri jeho vznétlivé povaze

99 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh II. Praha: Odeon, 1986, s. 14.

100 PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Frantisek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha. Olomouc:
Votobia, 1993, s. 165.

107 Arles bylo zalozeno roku 46 pr. n. I. Juliem Ceasarem, diky strategické poloze. V dobé prichodu
Vincenta mélo méstecko okolo 30 000 obyvatel.

[Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 55.

102 [Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miceni.
Praha: Grada, 2013, s. 105.

103 Tamtéz, s. 107.

104 Pro lepsi predstaveni situace pred odjezdem z Parize nabizime ¢tenafi dalsi citaci z dopisu Vincenta,
ktery napsal pritelovi Brenardovi. ,BoZe, jd uz byl na tom tak, Ze mi doslova neproudila krev. [...]
A soucasné, priteli, jsem mél zachvaty melancholie jako Ty."

Tamtéz, s. 107.
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dochdzelo neustdle ke scéndm, které ho tak iritovaly, Ze se prede vSemi uzavrel,

vy

a nakonec pojal k PafiZi silnou nechut.” 1%

Nazory autortt na presny divod, pro¢ Vincent odjel do Bretané se lisi,
alez dopistt je zndmo, ze uz vzimé 1886/1887 premysSlel nad odjezdem
do teplych jiznich krajin Francie. ,Na jare — asi v tnoru, moznd i drive — pojedu
moznd do jizni Francie, do zemé modrych ténti a silnych barev.” 1% V dobé&, kdy
Vincent premyslel nad odjezdem, bylo v parizskych kruzich obvyklé, Ze umélci
odjizdéli tvofit na urdity ¢as na venkov.!?’” Velkym inspira¢nim zdrojem umélct
se vté dobé staly ndméty zlidového prostredi, pifedevSsim délnici pracujici
vlastnima rukama.!®® Z tohoto divodu byl pro nékteré umélce nutny piesun na
venkov. Mezi dalsi pri¢iny odjezdu na jih Francie patril fakt, ze se zde dalo Zit

klidnéji a pracovat levnéji nez ve vétsich meéstech.

I kdyZ se nazory odbornikt lisi, samotny Vincent mluvil zpétné o ,tisicich”
davodu, pro¢ odjel pravé na jih Francie. Bratrovi Theovi napsal na podzim roku
1889: ,Chtél jsem vidét jiné svétlo, myslel jsem si, kdyby se priroda pozorovala
pod jasnéjsim svétlem, ziskali bychom lepsSi predstavu o zptsobu vnimdni
a kresleni Japonct. A konec koncti jsem chtél vidét tohle silnéjsi slunce, jelikoz je
109

zfejmé, Ze kdyz ho nezndte, nelze z technického hlediska pochopit Delacroixovy

obrazy, a je ziejmé, Ze na severu jsou barvy spektra zahaleny mlhou.” 1°

Kdyz Vincent ptijel 21. tunora do Arles,'" lezela na polich
Sedesaticentimetrova snéhova pokryvka.''> Mél tehdy opét smulu, protoze
v Arles panovalo po jeho ptijezdu nezvykle Spatné pocasi, dokonce nejhorsi zima
za poslednich tricet let, pfitom Vincent tolik touzil po nacerpani sil ze Zhavého

jizniho slunce.'’® Ptrede$la situace a cesta ho vycerpala natolik, Ze prvnich

105 KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miéeni. Praha:
Grada, 2013, s. 107.

106 [Srov.] Tamtéz., s. 105.

107 [Srov.] Tamtéz, s. 105.

108 [Srov.] HUYGHE, René. Uméni nové doby. In: . 1974, s. 163.

109 Eugene Delacroix (1798-1863) byl vidci osobnosti francouzského romantického hnuti diky svému
specifickému pouzivani barev. Svoji tvorbou silné ovlivnil pfedstavitele impresionismu.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 300.

110 KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miceni. Praha:
Grada, 2013, s. 106.

117V roce 1888 trvala cesta vlakem z Pafize do Marseille ¢trnact hodin, a to diky nové vybudovanému
primému vlakovému spojeni zelezni¢ni dopravy PLM (Pafiz-Lyon-Stfedomofi).

[Srov.] Tamtéz, s. 107.

112 PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Frantisek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha. Olomouc:
Votobia, 1993, s. 150.

113 MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 55.
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¢trnact dni stravil nemocen v posteli s hore¢kou.!** Pro tyto prvni chvile v Arles
nasel utocisté v malém bistru Restaurant Carrel, v ulici de la Cavalerie 30,
na které narazil pri cesté z nddrazi. Ubytovani na jednu noc v tomto penziénu ho
vySlo na pét frankd, zcehoz vyplyva, Ze Zivot v Arles nebyl tak financ¢né
vyhodny, jak Vincent predpokladal.''® Navic pokoji¢ek, ve kterém piespaval, byl
tak maly, Ze v ném nebylo skoro misto pro uloZeni obrazu, které Vincent denné
horlivé tvoftil. O tizivé finan¢ni situaci, ktera mu délala velké starosti, napsal
pocatkem kvétna bratrovi Theovi: ,Jsem casto smutny z toho, Ze je zde drdz,

nez jsem si myslel." 11°

Nové prostredi zaroven Vincenta inspirovalo a pomdahalo mu Kk rozvoji
osobitého stylu. Arleska krajina v zimnim obdobi mu uz pri pohledu z vlaku
pripomnéla motivy oblibenych japonskych maleb: ,Jak jsem vyhlizel, zda uz to je
Japonsko, i kdyZ je zima, opravdu je to Japonsko! [...] A zasnéZeny kraj s bilymi
vrcholky hor proti nebi zdrivému jako snih byl opravdu jako zimni krajiny,
které délali Japonci.” 17 S pitichodem jara se stejné jako piiroda probudila
iVincentova laska k malbé rozkvetlych stromu, které byly dalS$im odrazem
inspirace vjaponském uméni.'’® (viz Piilohy I., obr. 8) V dubnu napsal sestie
Wilhelminé: ,Co se mé tyce, japanérie'’® zde ji nepotrebuji, nebot fikdm, Ze tady
jsem v Japonsku, a Zevlastné staci jen otevrit o¢i a muZu malovat uhrancivé,

co mdm vsude kolem sebe." 120

Inspirace kompozi¢ni jednoduchosti a piimocarou eleganci japonskych
grafik je z maleb rozkvetlych stromu stale velmi zfetelné citit, ale zaroven malby

v sobé nesou impresionistickou atmosféru prchavého okamZiku. Mezi hlavni

114 [Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 19.

115 [Srov.] PERRUCHOT, Henri, Jifina VACLOVA a Frantiek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha.
Olomouc: Votobia, 1993, s. 150.

176 KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt mi¢eni. Praha:
Grada, 2013, s. 109.

117 PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Frantisek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha. Olomouc:
Votobia, 1993, s. 150.

118 [Srov.] SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot,
osobnost a dilo. 2018, s. 77.

119 Japonerie je oznaceni pro pavodni japonské ¢i femeslné dilo nebo jeho napodobenina. Oznaceni

je mozné pouzit i pro japonské rostlinné a zvifeci motivy, které jsou ¢asto spojeny s vyjevy

z japonského zivota. Poznani japonského uméni byla mj. zasluha evropské kolonidlni expanze, diky niz
japonské uméni ovlivnilo vytvarné a obsahové uméni ve viech oblastech tehdejsi evropské kultury.

V roce 1867 probéhla Svétova vystava v Pafrizi, ktera poukdazala na ptvodni hodnoty japonského uméni
a probudila velky zajem spole¢nosti o tento druh uméni.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia,
1997, s. 154.

120 S|RIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot, osobnost a
dilo. 2018, s. 78.
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japonské umélce inspirujici tvorbu Vincenta patiil naptiklad Hiroshige'?!

(viz Ptilohy I., obr. 6-7) nebo Hokusai.'??123

Na pocatku tvorby v Arles se Vincent snazil pracovat podle svého obvyklého
postupu na novém misté a pokousel se zachytit nejvyraznéjsi znaky méstecka,
aby se tak mohl Iépe vcitit do okolniho prostfedi. Pfi tomto sbliZzovani
s prostifedim vytvotil naptiklad studii Arlesanek (viz Piilohy I., obr. 9).12* 12
Nicméné mistni obyvatelé neprijimali Vincenta pratelsky, protoze to byli
nepristupni lidé tvorici vlastni komunitu se samostatnou kulturou. Dokonce
mohli mistni vté dobé velmi snadno piejit kvlastnimu provensalskému
dialektu, ktery je dnes moZné povazovat za svébytny cizi jazyk. Autoii se
domnivaji, Ze nové vznikld Zelezni¢ni propojeni meéstecka s okolnim svétem,
méla oteviit srdce obyvatel dalSim prichozim. Opak byl pravdou, protoze
Arlesané vnimali lidi odjinud pouze jako zdroj piijmu.'?® ,Doposud jsem
nepronikl do srdce lidi ani o centimetr. [...] Uplyne fada dnt, aniz bych promluvil
s jedinym ¢lovékem, kromé objedndni jidla nebo kdvy.” ¥ Nepohostinnost
mistnich lidi a samota trapila Vincenta ¢im dal vice. Jednim z dalSich dtavodi

k jeho frustraci byl napiiklad spor s majitelem pokoje, ve kterém zil.*?8 129

Na zacatku kvétna se Vincent kvili predeSlému ndjemnému sporu

nastéhoval do hostince Café de la Gare.!*® Je tak moZné hovofit o nové etapé

121 And¢ Hirosige (1797-1858) byl japonsky umélec, jenz byl charakteristicky krajinarskymi difevorezy.
[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 339.

122 Kacusika Hokusai (1760-1849) byl japonsky umélec, ktery po sobé zanechal ohromujici dilo

v podobé barevného dfevofezu a maleb.

[Srov.] Tamtéz, s. 338.

123 SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot, osobnost a
dilo. 2018, s. 78-80.

124 Obyvatelky Arles byly znamé charakteristickym ¢ernym krojem a ¢epeckem stejné barvy, jenz jim
dodaval povéstnou krasu a gracii, kterou, jako spravny pozorovatel, zachytil i Vincent ve svych dilech.
[Srov.] SWEETMAN, David a Vaclav VITAK. Vincent van Gogh: jeho Zivot a dilo. Praha: BB art, 2002,

s. 235.

125 [Srov.] Tamtéz, s. 236.

126 [Srov.] SWEETMAN, David a Vaclav VITAK. Vincent van Gogh: jeho Zivot a dilo. Praha: BB art, 2002,
s. 244.

127 KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt mi¢eni. Praha:
Grada, 2013, s. 112.

128 Hoteliér chtél po Vincentovi zaplatit doplatek za mésic duben, i kdyz umélec radné zaplatil predem
domluvenych 120 frank(. Doplatek majitel zddvodnoval tim, Ze obrazy umélce zabiraji mnohem vice
mista nez véci ostatnich hostd. Proti tomu se Vincent vzboufil a spor o ndjemném fesil na méstském
magistratu. Spor byl vyfeSen jen ¢astecné dobfe pro Vincenta, protoze musel zaplatit pouze ¢ast
pozadavku majitele pokoje.

[Srov.] Tamtéz, s. 110.

129 [Srov.] SWEETMAN, David a Véclav VITAK. Vincent van Gogh: jeho Zivot a dilo. Praha: BB art, 2002,
s. 245.

130 Za jednu noc v hostinci Café de la Gare zaplatil pouze jeden frank, coz byl opravdu velky rozdil
oproti predchozimu ubytovani. V tomto malém detailu se literatura rozchazi, protoze David Sweetman
pise o ctyrech francich za noc.
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v Arles, protoZze umeélec si soucasné s pokojem v Café de la Gare pronajal
polovinu domec¢ku na Place Lamartine ¢. 2, ktery vesel do déjin uméni jako ,Zluty
dum” nebo ,ateliér Jihu v Arles” (viz Ptilohy I., obr. 10-13).!3! Spisovatel I. F.
Walther ve své knize zminil, Ze umélec nechal ddm natfit Zlutou barvou kratce
po pronajmuti, protoze zlutd barva pro néj byla velmi dulezitd a symbolicka.
Vincent dokonce vtomto obdobi vyobrazil vSechny domy na svych obrazech
Zlutou barvou, jako by mél pocit, ze byly vSechny domy urceny k jeho pouziti. Na
kratkou chvili se stal ,ZIuty dum” jeho individudlnim symbolem, ktery mu

zajistoval pocit malého $tésti.!3?

Vincent sice ucinil velky krok prondjmem domu, ale nemohl se hned
nastéhovat, protoZe bylo potieba prostory pfizpusobit tak, aby byly obyvatelné.
Upravy domu mél umélec predem promyslené, napiiklad obé mistnosti v piizemi
chtél vyuzivat jako kuchyi, ateliér a sklad...!*3 Zaroven finan¢ni zajisténi bratra
Thea bylo nejisté, a proto mél umeélec obavy zakoupit novy nadbytek nebo

dokonce matraci, na které by spal.!3

Situace se zcela zménila, kdyz Theo ziskal dédictvi po zemielém stryckovi.
Poslal tehdy najednou Vincentovi tifi sta frankd, za které umélec vybavil
nabytkem?!%® 13¢ sv(ij vytouzeny ateliér a zaroveii v té dobé jeho domov. To v$ak
neménilo nic na tom, ze se citil velmi osamély. Dne 20. kvétna 1888 napsal
Theovi: ,Osamélost, starosti, problémy, nenaplnéné touhy po prdtelstvi a sympatii
- to jsou zlé véci, vnitini hnuti, jako smutek nebo zklamdni ndm Skodi vice nez
uvolnény Zivot, ndm, kteri jsme Stastni vlastnici nezdravych srdci.” 137 Vincenttv

Spatny zdravotni stav se po prijezdu do Arles nezlepSoval, protoZe vSechnu svou

[Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt mic¢eni. Praha:
Grada, 2013, s. 110.

131 [Srov.] Tamtéz, s. 110.

132 [Srov.] WALTHER, Ingo F a Vincent van GOGH. Vincent Van Gogh: 1853-1890 : vize a skutecnost.
Praha; Koln: Slovart ; Taschen, 2002, s. 41-46.

133 Zatimco horni pokoje mély slouzit jako prostory pro obyvaci pokoj a loZnice. Mezi nejvétsi
nedostatky nového bydleni patfilo i chybéjici osvétleni, topeni nebo toaleta.

[Srov.] SWEETMAN, David a Vaclav VITAK. Vincent van Gogh: jeho Zivot a dilo. Praha: BB art, 2002,

s. 245.

134 [Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miceni.
Praha: Grada, 2013, s. 110.

135 Vincent za poslané penize koupil dvé postele a zidle. Dale nechal zavést plyn do ateliéru a kuchyné.
Stény v pokojich vyzdobil reprodukcemi umélct, které obdivoval (Delacroix, Daumier, Géricault,
Millet), a svymi vlastnimi obrazy.

[Srov.] PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Franti$ek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha. Olomouc:
Votobia, 1993, s. 169.

136 E. van Meekeren hovofi ve své knize o tom, ze Vincent dokonce nashromazdil dvanact zidli,
protoze véfil, ze dim se stane mistem pro uméleckou kolonii.

[Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 20.

137 KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt mi¢eni. Praha:
Grada, 2013, s. 111.
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zivotni silu vénoval uméni. Casto nastavala situace, kdy utratil viechny penize
za barvy a na pofddnou stravu mu nezbyvaly finance.'*® Je mozné se domnivat,
Ze spojitost mezi jeho otfesnymi stravovacimi navyky a Spatnym stavem zubu
mu zavinila zalude¢ni viedy, které zhor$ovaly jeho zachvaty vzteku.'*® Henri
Perruchot ve své knize popsal, Ze umélcovym jidlem za cely den byl nékdy pouze
kousek chleba. Hovoii také o situaci za¢dtkem fijna, kdy se Vincent zivil ¢tyri
dny pouze kavou.'*® Tyto informace o zdravotnim stavu text zmiriuje, protoze
souhlasi s nazory autort, Ze fyzicka stranka velmi ovliviiovala umélcovo dusevni
zdravi. Sdm Vincent si uvédomoval, jak je jeho zZivotni styl nezdravy a v jednom
z dopist bratrovi o tom napsal: ,BoZe na nebi, kdy konecné uvidime generaci

umélcti se zdravymi tély? Nékdy mdm vztek sadm na sebe.” 141

7 N7

17. zari 1888 se Vincent definitivné prestéhoval do Zlutého domu. Rozloudil
se tak s majiteli tzv. no¢ni kavdrny (Café de la Gare) Josephem Ginouxem a jeho
manzelkou Marii, se kterymi ale nadale udrzoval pratelské vztahy. Vincent snil
uz dlouho o spolec¢enstvi umélct, kteti by spole¢né tvorili na jihu Francie, a novy
domov mu prinesl dalsi vinu nadéji. Plany o uméleckém spolecenstvi nastifioval
uz bratrovi Theovi na podzim roku 1883 a v ¢ervnu 1885 priteli Rappardovi. Nyni
si byl jisty, ze sidlem umélcti by se mél stat pravé Zluty dium v Arles.'*? Theovi
napsal: ,Z mnoha divodu bych si prdl, abych mohl zaloZit svobodny stdt, kde bych
vyvedl na pastvu udrené parizské drozskdrské herky, totiz Tebe a nékteré nase

impresionistické prdtele, ktefi nemaji penize.” 13

Vincent se béhem pobytu v Parizi v zimé 1887/1888 setkal nékolikrat kratce
s Paulem Gauguinem (viz Ptilohy I., obr. 14-15),'% ktery v ném zanechal silny
dojem. Proto chtél, aby se stal vid¢i osobnosti jeho spolec¢enstvi umélct, protoze

veril, Ze pravé Gauguin je Slechetnym ¢lovékem, ktery mu bude spole¢nikem pri

138 [Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt micent.
Praha: Grada, 2013, s. 111.

139 [Srov.] SWEETMAN, David a Vaclav VITAK. Vincent van Gogh: jeho Zivot a dilo. Praha: BB art, 2002,
s. 244.

140 [Srov.] PERRUCHOT, Henri, Jitina VACLOVA a Frantisek ZVERINA. Zivot Vincenta van Gogha.
Olomouc: Votobia, 1993, s. 170.

141 [Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miceni.
Praha: Grada, 2013, s. 111.

142 [Srov.] Tamtéz, s. 112-117.

143 Tamtéz, s. 112.

144 Paul Gauguin (1848-1903) byl francouzsky malif. Pro svou nezaménitelnou tvorbu a hledani
vnitfniho smyslu ve svém dile se stal viid¢i osobnosti postimpresionismu. O souziti s Vincentem
pozdéji napsal knihu Pred a poté.

[Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew a Markéta HANOVA. Uméni: velky obrazovy priivodce. Praha: Knizni
klub, 2014, s. 372.
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jeho umélecké cesté.'* Vincent se stale vice upinal na mys$lenku zaloZeni
svobodného ateliéru ,Ateliér du Midi“, na némZz se mél podilet napriklad
i Bernard. Proto v8echny obrazy od té doby tvoril se zdmérem vyzdoby ,Zlutého

domu” 146

Kapitola je zakonéena ptijezdem Gauguina do Arles.!'¥’ Prace si je zcela jista
tim, Ze téma pobytu Vincenta v Arles neni vylerpané, protoze jenom o samotném
vztahu Vincenta a Gauguina bylo napsano nékolik knih. To vSak jen poukazuje
na fakt, jak moc fascinujici Zivot umélce byl. Vzhledem k tématu bakalarské
prace je nutné vybrat pouze body, které mohly pfimo ovlivnit Vincentiv
kresebny styl vdobé vzniku skici Rozsévace (viz Piilohy I., obr. 16-20). Z toho
davodu se zabér textu zmenS$il, v zadném pripadé vSak na ukor kvality préace,

praveé naopak.

Zavér kapitoly shrnuje kresebny vyvoj umeélce. Vincent totiz béhem své
tvorby v Arles vytvoiil nespocet emociondlné strhujicich dél, u nichz setrel
hranici mezi malbou a kresbou. Vedl tak v podstaté svou ruku stejné, kdyz tvoril
tahy a skvrny Stétcem, perem nebo tuzkou. Miroslava Neumannovd popsala
velmi vystizné kresebny styl Vincenta v tomto obdobi, a proto si text dovoluje
pouzit na uplny zavér kapitoly delsi citaci z knihy Vincent van Gogh- Kresby:
.Mnoho svych kreseb provedl tehdy primo malirsky, jako by maloval tuZkou,
kiidou, uhlem nebo perem. [...] Obrdcené vsak muiZeme rici, Ze podle téchto studii
pak kreslil Stétcem - v podstaté tymZ rukopisem - definitivni obrazy.
Volejomalbdch vyjadroval ovSem prostor, objem a strukturu hmot jesté také
konfrontaci odlisnych, pastézné nandsSenych barev, zatimco v jednobarevnych
kresbdch mél pouze moZnost odstiriovat sytost materidlu, s nimZ pracoval.
.Malifského” zpracovdni motivii v kresbdch dociloval pak ve znacné mire diky
tomu, Ze je provddeél rdkosovym perem, jez si tehdy velmi oblibil. Jen pro slabsi
tahy volil seriznuté husi brky, pripadné kovové pero nebo tuzku. Casto vSak zase

kombinoval rtizné ndstroje a techniky."” 14

145 [Srov.] KAUFMANN, Hans a Rita WILDEGANS. Van Goghovo ucho: Paul Gauguin a pakt miceni.
Praha: Grada, 2013, s. 113.

146 [Srov.] WALTHER, Ingo F a Vincent van GOGH. Vincent Van Gogh: 1853-1890 : vize a skutecnost.
Praha; KoIn: Slovart ; Taschen, 2002, s. 51-52.

147 Dne 28. fijna 1888 prijel kone¢né Paul Gauguin po naléhani Vincenta do Arles.

[Srov.] SIRIGATTI, Cristina, Vincent van GOGH a Lucie KORABKOVA. Vincent van Gogh: Zivot, osobnost
a dilo. 2018, s. 98.

148 NEUMANNOVA, Miroslava. Vincent van Gogh Kresby. Praha: Odeon, 1987, s. 42.
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2 Korespondence Vincenta van Gogha

Dopisy psané Vincentem i korespondence, kterou dostaval jsou unikatnim
zachycenim Zivota umélce. Umoznuji datovat a interpretovat jeho dila a vytvaret
si tak vlastni pohled na umélcovu Zivotni cestu a charakter. Z dopisli je mozné
poznat umeélecké a osobni kroky, které popisoval bratrovi Theovi a svym
pratelim. Ackoliv bylo napsano mnoho knih o tomto pozoruhodném umélci,

tak nejpravdivéjsi obraz podavaji pravé dopisy plné emoci.

Korespondence, kterou napsal umélec v rozmezi osmnécti let,'*® obsahuje
pres Sest set dopist adresovanych nejcastéji bratrovi Theovi.!®® Muzeum
Van Gogha v Amsterdamu hovoii dokonce o tom, ze Vincent za svij Zivot napsal
pifes dva tisice dopist. Tento fakt odbornici usuzuji podle odkaza
v korespondenci, protoZe Vincent popsal, kolik dopisti napsal napiiklad v jeden

konkrétni den.!!

Bohuzel vSechny dopisy se nedochovaly, protoZze umélec se ¢asto stéhoval
a korespondenci si neuschovaval. Dal$im problémem pii zachovani dopist se
stal samotny material, ktery slouZzil pro napsani korespondence. Vincent psal
Zeleznato-dubénkovym inkoustem na levny papir, jenZ snadno vsakoval inkoust

a postupné tak nic¢il psany text.!>?

Vincent bohuZel své dopisy skoro nikdy nedatoval, na rozdil od bratra Thea.
Proto vznikl rozsdhly vyzkum, ktery mél za ukol urcit, nebo alespon odhadnout

pribliznou dataci dopisu. !>

Dopisy se dochovaly predevsim diky bratrovi Theovi a jeho Zené Johanné

van Gogh-Bongerové, ta poznala pravou hodnotu dopisi a vroce 1914

149 Do rozmezi osmndcti let je nutné poditat s prestavkou v obdobi paftizského pobytu (od unora 1886
do unora 1888), kdy Vincent Zil s bratrem Theem.

[Srov.] GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956,
s. 667.

150 [Srov.] Tamtéz, s. 667.

151 [Srov.] Van Gogh's Letters. In: Van Gogh Museum [online] [cit. 03.04.2021]. Dostupné

z: https://www.vangoghmuseum.nl/en/art-and-stories/stories/van-goghs-letters

152 Déle chce prace zminit informace o situaci postovnich sluzeb v dobé Vincenta. V Nizozemsku byly
roku 1852 zavedeny postovni znamky a sluzby neustale pracovaly na zlepSeni doruc¢ovani dopisu.
Dopravni prostfedky pro prfepravu korespondence, jako dostavnik a ¢lun, byly nahrazeny vlakem

a parni lokomotivou. Erwin van Meekeren ve své knize popsal situaci takto: ,Kolem roku 1885 bylo
prepraveno zhruba ctyricet miliond(!) dopisd, které byly - dokonce aZ do PariZze - na misto urceni
dopraveny za jeden, nejpozdéji za dva dny."

MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 11.

153 Odbornici se domnivali, Ze prvni dopis vzniknul 18. srpna 1872, ale po dalsim zkoumani byla datace
zménéna na 29. zari 1872. Prvni dopis napsal Vincent bratrovi Theovi, umélci v té dobé bylo
devatenact let a pracoval tou dobou v Haagu.

[Srov.] Tamtéz, s. 10.
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v Nizozemsku vydala po smrti Vincenta a Thea knihu Brieven aan zijn broeder
(Dopisy bratrovi). K této knize sepsala rozsdhly uvod s mnoha zajimavymi

a dopliiujicimi informacemi.'>*

Sto let po Vincentové smrti (1990) vyslo nové vydani dopisti, které usilovalo
o pristupnéjsi prezentaci vSech materidl pro okruh Siroké verejnosti. Dopisy
byly preloZeny, chronologicky uspofadany a ponechany v nezkracené verzi.
Ve vySe jiz zminéném prvnim vydani Jo Borgerové byla publikovana pouze
korespondence mezi Vincentem a Theem. Tato korespondence obsahovala
651 dopist, které podléhaly jazykové upravé a cenzufe, ktera prihlizela na zijici

¢leny rodiny.

Vincent byl velmi vasnivy umélec a své emoce projevoval predevsim ve svych
dilech, do kterych vkladal vZdy kousek svého srdce. Silné emoce projevoval
ivdopisech, kdyz byl naptiklad velmi rozzlobeny nebo nadSeny, stejné jako
pii hovoru. Ackoliv byl Vincent nizozemsky umeélec, vétSinu dopisti napsal
ve francouzstiné.!> K vyjadieni silnych emoci pouzival vykti¢niky a otazniky,
nebo tuc¢né podtrzeni. Dliraz na své pocity kladl u nékterych slov napriklad
ivelikosti pisma, je moZnost pozorovat velky rozdil oproti sloviim v celém
dopisu. Ztéchto prvkl charakteristickych pro Vincentovu Kkorespondenci
vyplyva, Ze potfeba komunikace byla pro umélce nezbytnou Zivotni potiebou
(viz Ptilohy I., obr. 21-24).156

Osobnost zminéna uz nékolikrat v praci je umélctv bratr Theo (viz Prilohy I.,
obr. 25).1%7 Vztah mezi bratry by se dal studovat opravdu dlouho a bylo by to
stale fascinujici ¢teni, ale vzhledem k zaméfeni a rozsahu prace je opét nutné
udélat ustupek a informace o Theovi zuzit. Zaroven tato osobnost nesmi byt pii

analyze vynechdana, protoZze Theo byl velmi dulezitd postava ve Vincentové

154 Po smrti manzelky Thea vyslo v roce 1953 doplnéné a rozsifené vydani korespondence pod ndzvem
Sebrané dopisy. Tato kniha byla vydana v mnoha prekladech. V roce 1973 vzniklo napfiklad posledni
vydani ku pfilezitosti otevieni Statniho muzea Vincenta van Gogha. V tento moment presla sprava
umeélecké pozUstalosti, dopist a dokumentace do rukou muzea.

[Srov.] Tamtéz.

155 Vincent umél uz od malicka mluvit francouzsky, protoze v té dobé byl tento jazyk povazovan

psani dopist ve francouzském jazyce.

[Srov.] Van Gogh'’s Letters.

156 [Srov.] MEEKEREN, E. van. Zivot a nemoci Vincenta van Gogha, s. 9-11.

157 Theodorus (Theo) van Gogh se narodil 30. biezna 1853 a zemfel 1. kvétna 1857. Pracoval jako
prodejce v obchodé s uméleckymi dily. Kolem roku 1879 byl jeden z prvnich, ktefi propagovali uméni
mladych umélct tvoficich v plenéru. (impresionista)

[Srov.] GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956,
s. 678-679
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Zivoté. Bratfi k sobé prilnuli uz v détstvi a po cely zZivot k sobé vzajemné chovali
silnou tuctu a davéru. Theo byl oproti Vincentovi klidné povahy a snazil se
do zivota star$iho bratra vnést rad, ktery by mu pomahal zkrotit jeho boufrlivou
povahu. Nejen psychicky, ale i finan¢né podporoval Theo bratra, béhem
jedendcti let Vincent opakované dékoval v korespondenci za padesat nebo sto

frankt poslanych na jeho obzivu a tvorbu.

Praveé Theovi vdécdi prace za vznik Dopisu 520, protoze bez jeho podpory by
umeélec nemohl pracovat a psat barvitou korespondenci. Diky touze Vincenta
popsat bratrovi své pocity a tvorbu vznikl dopis, ktery inspiroval praktickou

i teoretickou ¢4ast této bakalaiské prace.

2.1 Dopis 520 Vincenta van Gogha Theovi z Arles

Vramci zaméreni teoretického textu je nutné odkazat na praktickou cast
bakalarské prace formou citace, a proto je stézejni dopis ponechan v této
kapitole v plném znéni pravé v této casti textu. Tento preklad korespondence

pochazi z knihy Dopisy, ktera vy$la roku 1956.158

PGvodni dopisy zahrnuji kresby, jejichz ukdzky muZe ¢tendr naleznout
v obrazové priloze (viz Prilohy I., obr. 21-24). Soucasti obrazové prilohy jsou
i faksimile,'>® ve kterych je pfimo vidét v charakteristickém rukopise Vincenta
stylizace. ProtoZe umélec dopisy nedatoval ani neuchovaval, bylo velmi tézké
najit konkrétni dopisy s ilustracemi. Je nutné proto ¢tenare upozornit, Ze urcité
texty v teoretické c¢asti a konkrétni faksimile se mohou lisit. S textem je vsak
vzdy zachazeno se vS8i opatrnosti a citlivosti jak vroviné prakticke, tak

160

i teoretické. Kresby pod oznacenim 520 '*° jsou dnes uchovany ve vefejné sbirce

v Rijksmuseum v Amsterdamu.

158 O preklad knihy Dopisy (1956) do ceského jazyka se zaslouzila Dagmar Mald a Zdenék Hlavdcek.
159 Faksimile (lat. fac simile — udélej podobné), vérné zpodobnéni predlohy, napr. kresby nebo pisma,
které je moZno zmnoZit tiskem. Je uZivané zvl. u dopisd, ale i starych listin a peceti pouZivanych

k vystavnim acelGim, kde by mohl byt origindl ohroZen.”

BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997,
s. 101.

160 Oznaceni 520 pro kresby je v praci pouzivano podle autora Paola Lecaldana, ktery toto oznaceni
pouzil v knize Vincent van Gogh II.
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.Mily Theo!

Pravdépodobné, abych se presvéd(il, Ze ja sdm jsem jednim z nejroztrzitéjSich
smrtelnikti a Ze vibec nemdm prdvo vytykat obyvateliim jihu jejich nedbalost,
dopustil jsem se znovu hlouposti a poslal jsem svij dopis na adresu 54,
rue de Laval, misto 54, Rue Lepic. PoStovni urednici, kteri mi ho vrdtili otevieny,

se jesté navic mohli pokochat Bernardovym hampejzem.

Spéchdm, abych Ti dopis poslal v tom stavu, v jakém jsem ho dostal.

161

Pravé dnes rdno jsem dostal od Tanguyho '°! ¢dast objednanych barev.

Jeho kobalt je spatny, Ze ho ddl nemiiZzeme uz objedndvat, jeho chromy jsou
vsak pomérné dobré a miizeme je napristé od ného brdt. Ale misto karminu mi
posila tmavy kraplak, coz celkem nevadi, ale ani ten za mnoho nestoji. Vtom jeho
ubohém podniku to s karminy neni asi slavné, on za to nemtiZe, ale od nynéjska

budu ndzviim barev priddvat slovo Tanguy, jsou-li u ného mozné.
Vcera a dnes jsem kreslil ,Rozsévace”, ktery je uplné prepracovdn.

Nebe je Zluté a zelené, pitida fialovd a oranzovd. Jisté Ize tento nddherny motiv
zpracovat jako obraz a doufdm, Ze ho jednou nékdo namaluje, snad nékdo jiny,
snad jd.

Dulezité je toto: ,Kristova bdrka” od Eugena Delacroixe a Milletiiv 1%2

X

~Rozsévac” jsou naprosto rozdilné.

,Kristova bdrka” — mluvim o modré a zelené skizze s fialovymi cervenymi
oblaky a s citronové Zlutou skvrnou pro nimbus, aureolu - je symbolickd pravé

svou barevnosti.

X

Millettv ,Rozsévac” je bezbarvé Sedy jako obrazy Israelsovy.1%?

161 Julien-Francois Tanguy (1825-1894) byl uznavany obchodnik s malifskymi potfebami v Pafrizi,

se kterym se Vincent setkal pfi pobytu v témze mésté.

[Srov.] Pére Tanguy | Rodin Museum. In: [cit. 03.04.2021]. Dostupné z: http://www.musee-
rodin.fr/en/collections/paintings/pere-tanguy

162 Jean-Francois Millet (1814-1875) byl francouzsky mali a viid¢i osobnost barbizonské skoly. Tento
umeélec silné ovlivnil Vincentovu tvorbu, predevsim ve vybéru ndmétd, protoze Vincent se pod jeho
vlivem nejen v rané tvorbé zaméroval na vyjevy ze zivota pracujicich lidi.

[Srov.] DUCHKOVA, Zuzana. Vybrané kapitoly z déjin uméni V. (pfedndska). Ceské Budé&jovice: PF JU,
2021.

163 [saac Israels (1865-1934) byl holandsky malif zabyvajici se impresionistickym hnutim.

[Srov.] Isaac Israels - Artists - Rijksstudio. In: Rijksmuseum [online] [cit. 03.04.2021]. Dostupné

z: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/isaac-israels
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Lze tedy namalovat rozsévace barevné se vzdjemné kontrastujici Zlutou
a fialovou barvou, napr. jako Delacroixtiv strop v Apollonové sdle, ktery je pravé
Zluty a fialovy, ano ¢i ne? JistéZze ano. Ale namalujte to! Ano, to pravé rika stary

Martin: ,Clovék md malovat veledila.”

Dejte se do toho a spadnete rovnou do monticelliovské barevné metafysiky

a dostat se z ni se cti je zatracené tezké.

A budete chodit bezduse jako ndmési¢nik. Kdyby ¢lovék alespori néco pékného

namaloval!
AvsSak neztrdcejme odvahu a nezoufejme!

Doufdm, Ze Ti brzy poslu tuto skizzu s jingmi.'®* Mdm pohled na Rhénu, Zelezny
most v Trinquetaille, je na ném nebe a reka v barevném absintu, brehy jsou
Serikové fialové, o zdabradli mostu se opiraji ¢ernavé lidské figury; Zelezny most je
intensivné modry, na modrém pozadi je Zivé oranZovd a vyrazné zelend skvrna.
Skizza je$té neni viubec dokoncéena, ale hledal jsem v ni néco dojemnéjsiho

a jimavéjsiho.
Od Gauguina nic nového, doufam, Ze zitra dostanu Tvtij dopis.
Tisknu Ti ruku.
Tvuj oddany Vincent.

Mnohokrdt dékuji za barvy. Na brzkou shledanou! “ 1% (viz Ptilohy III.,
obr. 26-28) 166

164 Vincent touto vétou odkazal na jiny dopis, ktery bohuzel nebyl dohledan v ramci bakalarské prace.
165 GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956,

s. 520

166 Odkazy na obrazové prilohy nejsou vlozeny jednotlivé pfimo v textu dopisu, aby nerusili ¢tenare
pri Cetbé.
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II.

Prakticka cast
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3 Kresba objevujici se v dopise 520

Tato treti kapitola se zaméiuje na praktickou ¢ast bakalarské prace. Je zde
ve dvou podkapitolach popsan koncept a postup pii tvorbé vlastnich kreseb.
Hlavnim motivem se opét stala Vincentova korespondence, protoze jak uz bylo
nékolikrat receno, prace je presvédcena, Ze nejblize se mlize dostat k umélci
skrze jeho dopisy. Obzvlasté u Vincenta, ktery zaznamenaval na papir své niterni
pocity i nékolikrat za den. Tento fakt umoznuje vnimat dopisy, jako neobvyklou

formu deniku poskytujici neobycejné nahlédnuti do jddra osobnosti.

V praktické ¢asti pozornost sméfuje predevsim k rychlym kresbam, kterymi
Vincent doplioval dopisy, aby mohl bratrovi nebo prateldm ukazat, na ¢em
zrovna pracoval. Kresby byly tvoreny rychle, bez zbyte¢nych detaild, tento fakt
dodava skicam expresivnéjsi formu. V predeslé kapitole byl citovan dopis
Vincenta pro Thea, v praktické ¢asti je opét priloZzen vynatek z korespondence
umelce, kde se znovu zminuje o Rozsévacovi. Tento dopis napsal Vincent priteli
Emilovi Bernardovi. Pro ucely bakalarské prace byly vybrany jen urcité pasaze

z dopisu, ale v priloze mutze ¢tenarf najit jeho celé znéni (viz Prilohy IIL.).
.Mily Bernarde,

odpust mi, Ze pisSu ve spéchu, obdvdm se, Ze se miij dopis neda Cist, ale chci Ti

hned odpovédét.

[...] Zde mds ndcrtek k rozsévaci: rozlehlé zorané pole s hroudami, vétsinou

cisté fialové. Pole zralého obili v okrové Zlutém ténu s trochou karminu.

[...] V pudé se nékolikrdt ozve Zlutd, neutrdlni tony jsem tam ziskal smichdnim
fialové a Zlutou, ale trochu jsem vzal na hil skute¢nou barvu. Radéji malovat
prosté obrdzky jako ze starych almanachu, ze starych venkovskych kalenddrii,
na nichz je primitivnim zptusobem zndzornéno krupobiti, snih, dést, krdsné pocasi,
jak to dobre vystihl Anquetin'®’ ve svych Znich. PFizndm se Ti, Ze mdm venkov rdd,
vyrostl jsem tam - ach, vzpominky na to, co byvalo, touha po nekonecnu,
jejimz symbolem je rozsévac¢ a snopy - to vSe mé dodnes okouzluje. Ale kdy
kone¢né namaluji hvézdnatou oblohu, obraz, na ktery porad myslim? [...]
Nejkrasnéjsi obrazy jsou ty, o nichZz snime, kdyZz kourime dymku v posteli,

ale ty nikdy nenamalujeme.

167 Louis Anquetin (1861-1932) byl francouzsky malif spojeny s postimpresionistickym hnutim.
[Srov.] Louis Anquetin | Artnet. In: [cit. 02.04.2021]. Dostupné z: http://www.artnet.com/artists/louis-
anquetin/
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A prece se musime do nich ddt, jakkoliv se citime neschopni tvdri v tvdr

nevyslovné dokonalosti, skvouci nadhere prirody!

[...] O bilé a ¢erné barvé bych chtél rici toto. Dejme tomu Rozsévac. Obraz je
rozdélen na dvé poloviny, horni je Zlutd, spodni fialovd. Bilé kalhoty oko zklidni
a rozptyli je v okamziku, kdy by je podrdzdil prilis prudky kontrast Zluté a fialové.

Pravé o to mi slo.

[...] Malovat obrazy a ¢asto se milovat se Zenami nejde dohromady, oslabuje

to mozek. A to je zpropadené.

Symbolem svatého Lukdse, patrona malift, je, jak vis, viil. Clovék tedy musi
byt trpélivy jako vil, chce-li obdéldvat pole uméni. Stastni byci, ti se aspori

nemuseji dfit s tim protivngm malovdnim..." 168

3.1 Koncept praktické ¢asti prace - Dopis 520

Kresba oznacena 520 (viz Prilohy III., obr. 29) se stala hlavnhim namétem
predklddané prace, ktera reflektuje pripravné ndacrty Vincenta v jeho
korespondenci. Béhem psani teoretického textu vznikaly soucasné kresby, které
se nesnazi byt kopii prace mistra, nybrz zachytit charakteristické kresebné
prvky tvorby a inspirovat se vdal$i volné tvorbé. Skic ve Vincentové
korespondenci vzniklo nepreberné mnozstvi, proto je prace zamérena pouze na
soubor ¢tyr kreseb s motivem Rozsévace (viz Prilohy III., obr. 29-32). Tento
soubor kreseb oznacil Paulo Lecalo ve své knize Vincent van Gogh II 1888-1890
jako 520, proto bylo rozhodnuto soubor kreseb vytvorenych v ramci praktické

¢asti pojmenovat obdobné.

Hlavni motiv praktické prace vyplynul sdm z tématu teoretického textu.
P1i tomto vybéru méla autorka prace velmi rychle jasno, protoze ji od détstvi
provazi neutuchajici Vincentova umeélecka i Zivotni stopa. Chtéla touto praci
vzdat hold umélci, ktery ji ovlivnil jeji cesté kldsce k uméni a diky kterému
moznd napsala i tyto radky. Jeho korespondence ji neustale nabizela, nové
poznatky a uvédomovala si vic a vic, jakou inspiraci je vSeobecné Vincentova
neuvéritelnad vasSen pro véci, které miloval. Mohla tak neustdle propojovat

teoretickou ¢ast prace s praktickou tvorbu. ProtoZe dopisy autorce dodavaly

168 Vincent van Gogh Dopisy prdtelim, s. 178-181.
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informace potfebné pro psani textu a zaroven zapdleni pro kresbu v praktické
¢asti.
Béhem postupného studia prace Vincenta bylo vytvoieno 299 praci formatu

A3 nebo A4. Kresby byly vytvoreny ¢trndcti riznymi technikami na ¢tyfi riizné

druhy papiru (viz Prilohy III., obr. 33).

Jednim ze zajimavych moment pii praci bylo zjisténi, Ze i pies stdle
rostouci pocet praci je ndmét neustdle zajimavy a nevycCerpany. Autorka této
bakalaiské prace je presvédCena, Ze kdyby se cely Zivot zabyvala namétem
kresby Rozsévace, bylo by stale z ¢eho Cerpat a oteviraly by se neustale nové
obzory pro tvorbu. Samotna sila zZivelné kresby poukazala na nepifeberné
mnozstvi inspirace. Nové cesty se znovu otevrely, jakmile se, stejné jako staii
mistfi, text inspiroval dily velikanti predeslé tvorby. Dal$im inspira¢nim zdrojem
byl pouhy materidl nebo technika, kterd opét vedla k neobvyklym zptsobiim

prace.

Za jeden z nejsilnéjSich moment prace povazuje autorka pravé poznani
novych zptisobt premysleni nad dilem samotny. Protoze proces tvorby ji délal
nejvétsi radost a zaroven ji odmeénoval velkym posunem ve vlastni tvorbé
v podobé uvolnénéjsi ruky a vétSiho vyuzivani kresebnosti i v jinych pracich
netykajicich se pouze bakalarské prace. Proto je povazovana za koncept
praktické casti samotnd cesta poznavani tvorby Vincentovy i své vlastni.
Publikace chce, aby divdak vnimal vytvorené dilo bakalaiské prace jako celek
a nezameéroval se pouze na jednotlivé kresby, i kdyz béhem tvorby vzniklo
nékolik zajimavych praci, které by mohly obstat i samostatné. Nejvétsi sila je ale
vnimdana pravé v momentu namnoZeni motivu, kdy se v celistvém pohledu objevi
posun kresebné tvorby, ktery muze Ctenar ziskat jen praktickou zkuSenosti

a pozorovanim dila (viz Prilohy III., obr. 33).

Dilo vytvorené vramci praktické c¢asti bakalarské prace je vhimano jako
celek, jak uz bylo zminéno, a je velmi tézké vybrat jednu kresbu, kterd by mohla
byt hodnocena jako nejlepsi. Nejvétsi citovou vazbu ma vSak autorka k praci, kde
hlavnim ndmétem stale ztistava Rozsévac, ale jé sdm umistén na ploSe a barevné
skvrny se obraceji pouze do jeho nitra. Stejné jako se vétSina lidi obraci v této
nelehké dobé do svého vnitiniho svéta (viz Prilohy III., obr. 34). Toto dilo je
takovym malym osobnim vyznanim k celosvétové situaci v dobé pandemie, ktera

poznamenala osudy mnoha lidi. Velkd c¢ast praktické tvorby vznikala doma
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vizolaci. Pravé moment osamoceni je hlavnim znakem této konkrétni prace.
ProtoZe pocit samoty zastihl urcité kazdého z nds v dobé nutnych opatreni, které
na urcity ¢as rozdélily rodiny, pratele nebo studenty. Je pozoruhodné, jak se zde
potkavad motiv samoty v nékolika riznych rovinach, atuZz pifimo u namétu
Rozsévace, rozdéleni spole¢nosti, autor¢ina osobniho pocitu nebo stavu Vincenta
pied sto triceti lety. Na tomto faktu byla nalezena i pozitivni stranka véci,
protoZe pravé samota pomohla tviirkyni této prace pochopit dilo Vincenta o néco
lépe a umoZnila ji vcitit se vice do pociti umélce, které popsal vjeho

korespondenci, kdyz travil dlouhé dny sam, zapdalen tvorbou.

3.2 Realizace a vytvarné pojeti - Dopis 520

Pifed samotnou realizaci prace probéhlo nastudovani dulezitych pojmu.
K tomu poslouzila kniha od Jana Baleky: Vytvarné uméni: vykladovy slovnik:
malifstvi, socharstvi, grafika, kde stéZejni pojem kresba popisuje autor takto:
.Kresba je ve vytvarném umeéni vyrazovy prostredek, zaloZeny na linedrni stopé
ndstroje (pera, Stétce) a materidlu (tuSe, sépie), pripadné jen materidlu (tuzka,
rudka, uhel), pricemz vyslednd kresba muzZe pusobit jak kresebné, tj. linedrné,

tak i malii'sky, tj. s jemnymi, ténové a valérové bohatymi prechody.” 1%

Poté nasledovalo skicovani a pozorovani konkrétni série ctyr skic
s motivem Rozsévace. Tento proces byl zaznamenavan do prvniho skicafe,
kde bylo pouzito pouze kaligrafické fixy. Pozornost byla zamérena predevsim na
jednotlivé detaily skic a nacvik taht charakteristickych pro Vincenta (viz Prilohy
III., obr. 35).

Pro uplné zachyceni charakteristiky tvorby umeélce byl vdomadacich
podminkach zhotoven prosvétlovaci stil, na kterém probihalo dalsi pozorovani
kresby a zkous$eni rtiznych kreslicich materialt. Aby byl moment porovnani co
nejlepsi, bylo aplikovdno stejného motivu, ale pokazdé vyuzito jiného
kresebného prostredku. Prvni pokus probéhl s kaligrafickym fixem, nasledovala

prace s tusi 17° za pomoci rtizné Sirokych $tétcti. Dale byly zhotoveny kresby Sesti

169 GBALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malirstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia,
1997, s. 187.

170 Tus je ¢ernd nebo tmavohnédd nesmyvatelnd vodovd barva, roztok riznych druhd sazi, do kterého
jsou pridany koloidy (Zzelatina apod.).”

Tamtéz, s. 371.
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rovné zakoncenym tzv. Ato perem (viz Piilohy III., obr. 41) pficemz byla celou
dobu pozorovana charakteristika jednotlivych stop, nebo tvrdost materiald,
pokud se jednalo napiiklad o tvrdosti tuzek. Tento proces pozorovani byl

nasledné uplatnén pti volnéjsi tvorbé dalSich praci (viz Prilohy III., obr. 36-43).

V teoretické casti bylo pfi hleddni informaci zjiSténo, Ze Vincent v Arles
zacal pro kresbu pouzivat sefiznuté husi brko. Tato informace byla vyuZita
iv praktické c&asti, kde za pomoci tohoto pera vznikala dalsi dila. Nutno
poznamenat, Ze vdneSni dobé neni jednoduché sehnat husi pefi, které bylo
pro psani ve Vincentové dobé pouZzivdno. Nékolik husich per bylo vytvoreno
piimo z husiho kridla. Stimto nastrojem se pracovalo piekvapivé dobre
a po spravném sefiznuti a drZzeni, bylo husi pero prijemnéjsi kreslicim médiem
nez moderni kovové pera, které se velmi rychle opotiebovavala (viz Prilohy III.,
obr. 42-43).

Nasleduji technikou se stala lavirovana kresba'!’!

¢ernou tusi na japonsky
papir, ktera vnesla do praci vice hloubky oproti kresbam pouhym perem. Presto
bylo pero stale vyuZivano pro mensi zasahy do lavirované stopy, aby vice
zvyraznilo kresebnou linii. K husimu brku se zacalo pouZivat i bambusového

pera nebo rdkosového pera (viz Prilohy III., obr. 45-46).

Po téchto zkuSenostech byl vytvoren dalsi skicar, ktery byl opét zaméren
na detaily kreseb. Prace se vSak posunula smérem k vice uvolnénému rukopisu
nez jen k pouhému nacviku charakteristickych linii a zac¢aly se objevovat i prvni

experimenty s tvary a stylem kresby (viz Prilohy III., obr. 35).

DalSim krokem bylo barevné malovani akvarelem na mensi format A4.
Nejdiive vznikaly monochromatické kresby doplnéné ¢ernou tusi. Z tohoto bodu
nasledné vyplynuly kresby pouze za pomoci akvarelu, u nichz bylo vyuZzivano

znalosti teorie barev (viz Prilohy III., obr. 47).

Kniha, kterd se stala velkym inspira¢nim zdrojem pro praktickou c¢ast
prace, i kdyz neni mnohokrat citovana, je dilo od Karla Teissiga: Technika kresby.
Tato kniha ovlivnila tvorbu aZ v pribéhu a pomohla piedevsim pii napadech

na nové techniky kresby. Diky této publikaci vznikl napad na proskrabavanou

171 Lavirovand kresba, ve kresbé nebo kresbé perem, tuzkou, kfidou ad. Kresebnych technikdch,
Stétcem rozmytd tus, sépie, akvarelovd barva apod. Vndsi do kresby dynamiku rukopisu...”

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997,
s. 198.
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techniku kresby, kterd prijemnym zplGsobem ozvldStnila soubor dila.
Pii hodnoceni téchto Sesti praci je tfeba brat vpotaz, Ze se jednd spise
o experiment, protoZze nebylo postupovano podle pifesnych technologickych
postupt. Na akvarelovy papir nizs$i gramaze byla nanesena voskova vrstva
za pomoci voskovek a pretfena dvéma vrstvami ¢erné tuSe. Po zaschnuti natéra
bylo Spendlikem proskrabano nékolik linii respektujicich ptivodni namét
(viz Prilohy III., obr. 48).

Po barevnych zacatcich a tmavém proSkrabavani piisel napad
s kontrastnim zptisobem kresby bilou tusi na tmavy papir, ktera by tak nechala
linie vyniknout na papife jinym zptisobem nez u predchozich svétlych podkladu.
Bila tus nebyla po prvni vrstvé plné kryci a dala tak vzniknout moznosti prace

s lehkym valérem (viz Prilohy III., obr. 49).

Barevna paleta nebyla do konce tvorby jiZ opusténa a k dals$im technikam
piibyl olejovy pastel vytvorfeny na format A4, ktery nepftinesl pro dalsi tvorbu
nové inspira¢ni body, ale poslouZil opét spiSe pro nacvik kresebnych linii
(viz Prilohy III., obr. 50).

Posledni kresby vznikaly na format A3 a byly tvofeny akvarelem s pouhym
zamérem potéSeni z tvorby. Radost ztvorby a predeSly ndacvik zanechal
na poslednich kresbach nejvice viditelny posun prace. Inspiraci se staly také
malby velikantG predeslé doby, i kdyZz byla pouzita napiiklad jen podobna
barevnost (viz Prilohy III., obr. 51-66).

V neposledni radé text popisuje papiry, na ktery je cely soubor kreseb
vytvoren. Bylo pracovano se ¢tyifmi riznymi druhy papirt. Lavirované kresby
vznikaly nejprve na japonsky papir, ktery je velmi jemny. Naopak nékolik praci
bylo vytvoreno i na karton. Pii praci s akvarelem byl vyuZit ideadlné se hodici
akvarelovy papir, ktery saje optimalné vodu a barevné tahy Stétcem. Pro olejovy

pastel poslouzil technicky papir, jenz pro suchou techniku vyhovoval.

Zaver prakticke ¢asti cituje slova Karla Teissiga, kterych se snazila autorka
drzet po celou dobu tvorby bakalarské prace, ale slova si bere k srdci i pro dalsi
tvoreni a doufd, Ze v souboru kreseb je citit alesponl maly ndznak zapalu, ktery
vdechnul samotny Vincent. ,Postupujeme tak, aby bylo celé pracovni pole
neustdle prehledné, snazZime se kresbu ,neutahat”, ,neucpat”, aby =zustala
otevifend, aby ldkala k pokracovdni. Zdroverni chrarime a Setfeme mista, s nimiz

jsme spokojeni a zbytecné se k nim nevracejme. Kresba md byt stdle takovd,
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abychom mohli kdykoliv prerusit prdci a ponechat ji jako nedokoncenou studii;

v jakémkoliv stadiu by pak méla vykazovat urcité kvality." 172

172 TEISSIG, Karel. Technika kresby. Praha: Artia, 1986, s. 22.
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Zaveér

.Tam jsme se octli a toto je vSe nebo alespori to hlavni, co Ti chci rici v tomto

okamziku...”
Vincent '3

Vincent byl nesmirné pozoruhodna osobnost pro uméleckou stopu, kterou
po sobé zanechal ve svém rozsahlém dile. Ze soustfedéné tvorby je tak mozné
studovat originalni vytvarné vyjadfeni, analyzovat malifské prostredky,
a z korespondence psané formou osobni zpovédi se i pres ¢asovou vzdalenost
poucit o neuvéritelné nezdolnosti ¢lovéka. Z tohoto divodu pro vnimavého
pozorovatele neni jeho odkaz pouze v tazich Stétcem, ale i v sile a odhodlani,

které se muze stat inspirujicim v zivoté kazdého z nas.

Primarnim cilem bakalafské prace bylo vytvofit soubor kreseb,
které by umoznily pribliZzit se charakteristické kresbé Vincenta, k tomu opét
pomadahala korespondence plna piimych popisti prace umeélce na konkrétnich
dilech. Praktickd ¢ast je proto zamérena na jednu kresbu poslanou v dopise
pod ¢islem 520. Tato drobna kresba se stala inspira¢nim zdrojem pro vytvarnou
praktickou cast, jejimZ cilem bylo dale rozvijet naméty z konkrétnich dopist
v podobé perokresby nebo kresby. Pii analyze Vincentova kresebného stylu bylo
vytvoieno kolem 299 kreseb, které oteviely neuvéfitelné Siroké pole moZnosti
prodalsi tvorbu. Ackoliv byl vyuzit opakované stejny motiv Rozsévace
bakalarskd prace dosla k zavéru, Ze pouhd skica genidlniho umélce otevira
mozZnosti, ze kterych mtiZe byt ¢erpano po cely Zivot. NezaleZi totiZ na mnozZstvi
vytvorenych dél, ale na chuti objevovat neustale nové podnéty pro tvorbu,

jenz nas posouvaji do jinych rovin.

Aby praktickd ¢ast mohla dosahovat téchto novych rovin, bylo potreba
splnit hlavni cil teoretické ¢asti — pribliZzit se k podstaté Vincenta. Bakalarska
prace je presvédcCena, Ze bliz, neZ skrze osobni dopisy obsahujici malé kresby,
se ¢tenal nemuZze dostat. Pro pochopeni myslenek a doby, ve kterych je umélec
napsal, predklada text celkovou charakteristiku kulturnéhistorického obdobi

a bliZze se zaméfuje na konkrétni obdobi, ve kterém Vincent napsal stézejni dopis

173 Tato citace pochazi z posledniho dopisu, ktery Vincent napsal. Dopis nebyl nikdy odeslan,

protoze ho mél umélec u sebe v osudny den, jenz veSel do povédomi verejnosti jako den,

kdy se Vincent pokusil o sebevrazdu.

[Srov.] GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956,
s. 642
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pro praci. Tento maly vylet nemutze zcela zachytit na par stranach vSechny
zajimavosti a dtlezité body spojené s Zivotem umélce. Zaroven tento moment
méni celkovy zplsob nahliZzeni na odborné texty a otevird stejné, jako

v praktické ¢asti, nové moznosti pro tvorbu.

Prestoze se text zaklada predevsim na samotnych slovech Vincenta, tak je
potfeba zminit i jiné zdroje, které vyznamné vedly k vysledné podobé¢ bakalarské
prace. Muzeum Van Gogha v Amsterdamu pomohlo naptiklad doplnit obrazovou

piilohu a rozklicovat nejasnosti ohledné dopisu.

Velka c¢ast bakalaiské prace vznikala v nastaveni distan¢niho studia
kvuli celosvétové pandemii. Tato situace zapric¢inila zhorSeny pristup k literature
a kvhodnému materidlu pro praktickou tvorbu. Zaroven pravé moment
osamoceni ovlivnil vyrazné jednu konkrétni praci v praktické ¢&asti.
Je pozoruhodné, jak se zde potkal motiv samoty v nékolika rtiznych rovinach,
atuz pifimo u namétu Rozsévace, rozdéleni spole¢nosti, osobniho pocitu
nebo stavu Vincenta pied sto tficeti lety. Na tomto faktu byla shledana
i pozitivni stranka véci, protoze pravé samota pomohla autorce bakalarske prace
pochopit dilo Vincenta o néco 1épe a umoznila vcitit se vice do pocitih umélce,
které popsal ve svych listech, kdyz travil dlouhé dny sam, pouze zapdalen

tvorbou.

I z tohoto divodu sympatizuje bakalaiska prace s mysSlenkou historika
uméni Jaromira Pecirky, ktery v doslovu knihy Dopisy popsal Vincenta takto:
... SVEt jej bil a tloukl, jako tloukl a bil dona Quijota.” 1”* Toto ptirovnani autor
nepouzil pro laciny lesk libivych srovnani, ale aby zachytil neutuchajici touhu
¢lovéka pres vSechny jeho zivotni prekazky. Samotny Vincent se vnimal jako
bohaty ¢lovék, prestoze neoplyval penézi, ale naSel pravé vasen v umeéni, jeZ mu
dodavalo silu zvladat své niterni pocity a prfekonavat tak dennodenné sdm sebe.
Jaromir Pecirka vnimal proto umélce jako vitéze, ktery nepotiebuje

od spole¢nosti pokladat na hlavu muc¢ednickou korunu.'”®

Tak jako umélec zakoncoval své dopisy formulaci ,Tviij oddany Vincent”
kon¢i i tato bakalatrskd prace trvalou mySlenkou obdivu a oddanosti

k samotnému Vincentovi.

174 GOGH, Vincent van. Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956,
s. 678.
175 [Srov.] Tamtéz, s. 678.
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Obr. 1: Fotografie Vincenta v devatendcti letech
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York, The Metropolitan Museum)
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Obr. 10: Fotografie Zlutého domu

Obr. 11: Kolorovana kresba Zlutého domu (1888 v Arles, Amsterdam, Van Gogh

Museum)
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Obr. 12: Zluty dim (1888 v Arles, olej na platné, Amsterdam, Rijksmuseum

Vincent van Gogh)

Obr. 13: Kresba Zlutého domu (1888 v Arles, pero a tu$, Svycarsko, soukromy

majetek)
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Obr. 15: Van Gogh maluje slune¢nice (Paul Gauguin, 1888 v Arles, olej na juté)
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Obr. 16: Rozsévac (1888 v Arles, olej na platné, Otterlo, Rijksmuseum Kroller-
Muller)

Obr. 17: Rozsévac (1888 v Arles, olej na platné, Amsterdam, Van Gogh Museum)
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Obr. 18: Rozsévac po vzoru Milleta (1881 v Ettenu, Amsterdam, Van Gogh

Museum)

Obr. 19: Skica rozsévace (1884- Obr. 20: Dva rozsévaci (1882
1885 v Nuenu, peroa tus v Haagu, tuzka na papire,
na papire, Amserdam, Van Amsterdam, Van Gogh

Gogh Museum) Museum)
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Obr. 21: Faksimile dopisu od Vincenta pro Russella (17. ¢erven 1888 v Arles)
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Obr.22: Faksimile dopisu Vincenta pro Bernarda (19. kvétna 1888 v Arles)

Obr. 23: Faksimile dopisu Vincenta Obr. 24: Faksimile dopisu Vincenta
pro Bernarda (19. kvétna 1888 v Arles) pro Bernarda (19. kvétna 1888 v
Arles)
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Obr. 22: Fotografie Thea van Gogha
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Text¢. 1
Celé znéni dopisu od Vincenta pro piitele Bernarda
,Mily Bernarde,

odpust mi, Ze pisu ve spéchu, obdvdm se, Ze se miij dopis nedd cist, ale chci Ti

hned odpovédét.

Vis, Ze jsme byli, Gauguin, Ty a jd, opravdu hloupi, Ze jsme nejeli do stejného
mista? Ale kdyz odjizdél Gauguin, jeSté jsem bezpecné nevédél, zda budu moci
odcestovat, a kdyz jsi odjizdél Ty, zase Ti vtom zabrdnily ty proklaté penize

a Spatné zprdva ode mne o tom, co jsem mél za vylohy.

Kdybychom byli odjeli do Arles ve trech, bylo by to byvalo rozumnéjsi; byli
bychom si sami hospodafili. AZ ted, kdyZ se dovedu lépe orientovat, za¢indm tusit
urcité vyhody. Mné se tu dari lépe nezli na severu. Pracuji i v pravé poledne,
v plném slunci bez trochy stinu uprostred obilnych poli, a vidis, raduji se z toho
jako ta cikdda. BoZe, kdybych byl poznal zdejsi kraj v pétadvaciti letech a nikoli
v pétatriciti! V té dobé jsem horoval pro Sedou barvu, nebo spis pro bezbarvost,
stdle jsem snil o Milletovi a pak jsem se v Holandsku stykal s malifi, jako byl

Mauve, Israels atd.

Zde mds ndcrtek k rozsévaci: rozlehlé zorané pole s hroudami, vétsinou cisté

fialové.
Pole zralého obili v okrové Zlutém tonu s trochou karminu.

Nebe chromova Zlut, skoro tak zdrivd jako samo slunce, které je namalovdno
chromovou Zluti I s trochou béloby, zatimco zbytek oblohy je smés chromové Zluti I

a Il, a je tedy intenzivné Zluty.
Rozsévac¢ md mordou halenu a bilé kalhoty.
Pldtno je ¢tvercové, pétadvacitka.

V ptdé se nékolikrdat ozve Zlutd, neutrdlni tony jsem tam ziskal smichdnim
fialové a Zlutou, ale trochu jsem vzal na hil skute¢nou barvu. Radéji malovat
prosté obrdzky jako ze starych almanachu, ze starych venkovskych kalenddrii,
na nichz je primitivnim zptisobem zndzornéno krupobiti, snih, dést, krasné pocasi,
jak to dobfe vystihl Anquetin ve svych Znich. Prizndm se Ti, 2e mdm venkov rdd,

vyrostl jsem tam - ach, vzpominky na to, co byvalo, touha po nekonecnu, jejimz
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symbolem je rozséva¢ a snopy - to vSe mé dodnes okouzluje. Ale kdy konecné
namaluji hvézdnatou oblohu, obraz, na ktery pordad myslim? BohuZel, bohuzel je
to tak, jak to znamenité fikd Cyprien v Huysmansové romdnu V domdcnosti:
Nejkrdsnéjsi obrazy jsou ty, o nichz snime, kdyz kourime dymku v posteli, ale ty

nikdy nenamalujeme.

A prece se musime do nich ddt, jakkoliv se citime neschopni tvdri v tvdar

nevyslovné dokonalosti, skvouci nadhere prirody!
Hrozné rdd bych vidél studie, které jsi udelal v bordelu!
Pordd sivycitam, Ze jsem tu jesté nenamaloval Zddnou figuru.
Tady mds jesté jednu krajinu. Zdpad slunce? Vychod mésice?
V kazdém pripadé letni slunce.

Fialové mésto, zluté hvézdy, zelenomodré nebe. Obili md vsechny tény zaslého
zlata, médi, zlatozelené nebo cCervené, zlatozZluté, bronzové Zluté, zelenocervené.
Pldtno je ctvercovad tricitka. Maloval jsem to za prudkého mistralu, stojan jsem
pripevnil k zemi Zeleznymi koliky,; tento prostredek Ti doporucuji. Nohy stojanu se
zarazi do zemé, potom se vedle zapichne Zelezny, asi padesdt centimetrii dlouhy

kolik. A pak se to privdze provazem. Tak se dd pracovat ve vétru.

O bilé a ¢erné barvé bych chteél rici toto. Dejme tomu Rozsévac. Obraz je
rozdélen na dvé poloviny, horni je Zlutd, spodni fialovd. Bilé kalhoty oko zklidni
a rozptyli je v okamziku, kdy by je podrdzdil prilis prudky kontrast Zluté a fialové.

Pravé o to mi slo.

Zndm tu jednoho podporucika zuavi, jmenuje se Milliet. Uéim ho kreslit,
se svym perspektivnim rdmem, a on zacind délat kresby — nu, uz jsem vidél horsi,
to mi vér. Pilné se uci, byl v Tonkinu atd. ... Vfijnu odjizdi do Afriky. Kdybys byl
u zudvu, vzal by Té s sebou a zajistil by Ti dost volného c¢asu k malovdni; ovsSem
pak bys mu musel zase Ty radit pri jeho uméleckych pokusech. Myslis, Ze by Ti to

mohlo néjak pomoci? V kladném pripadé mi hned napis.

Dtivodem k prdci je to, Ze obrazy maji penézni hodnotu. Namitnes, Ze je to
hodné prozaicky diivod, protoZe pochybujes, Ze je to pravda. A prece je to pravda.

Dtivodem k necinnosti je, Ze pldtno a barvy nds predem stoji penize.

Kresby nds ovSem neprijdou draho.
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Gauguin se v Pont-Avenu také nudi, tak jako Ty si stéZujes na samotu.
Ale nevim, zdali tam ziistane; spis bych véril, Ze chce jet do ParizZe. PiSe, Ze doufal,
Ze prijedes do Pont-Avenu. BoZe, kdybychom tu byli vSichni tii! Namitnes, Ze je to
prilis daleko. Dobrd, ale v zimé? Tady se da pracovat v plenéru cely rok. Proto mdm
rdd tenhle kraj, protoZe tu nemusim mit takovy strach ze zimy, porusuje mi krevni

obéh, ztézuje mi mysleni a jakoukoli ¢innost.
To uvidis, az budes vojdk.

Pak bude po melancholii; ta by mohla u Tebe pochdzet z toho, Ze mds bud
hodné madlo krve, anebo zkazZenou krev, ale tomu nevérim. U Vds to délda to
odporné parizské vino a odporny tuk bifteki. BoZe se mnou to doslo tak daleko,
Ze mi uzZ viibec prestala proudit krev, i kdyZ se to nedd brdt doslova. Teprve tady,
po ctyrech nedélich, se zase rozproudila, tenkrdt jsem mél, mily kamardde, zrovna
takovy zdchvat melancholie jako Ty a byl bych ho zrovna tak tézko sndsel, kdybych
v ném nebyl s velkou radosti rozpoznal znamenti, Ze se za¢indm uzdravovat — coZ se

také stalo.

Nevracej se do ParizZe, ale ztistan na venkové, protozZe potiebujes hodné sil,
abys ve zdravi prestdl sluzbu v Africe. Cim vic tedy budes mit krve, a to dobré krve,
pred odjezdem, tim lépe, protoZe na jihu v tom vedru si ji ¢lovék asi dost tézko

vyrabi.

Malovat obrazy a ¢asto se milovat se Zenami nejde dohromady, oslabuje to

mozek. A to je zpropadené.

s/v o

Symbolem svatého Lukdse, patrona malift, je, jak vis, viil. Clovék tedy musi
byt trpélivy jako viil, chce-li obdéldvat pole uméni. Stastni byci, ti se aspori

nemuseji drit s tim protivngym malovdnim.

Ale chtél jsem rici tohle: po obdobi melancholie bude silnéjsi nezli predtim,
zdravi se Ti zlepsi a v prirodé kolem sebe najdes tolik krds, Ze nebudes touZit

po ni¢em jiném neZzli po malovdni.

A vérim, Ze Tvd poezie se zméni zrovna jako tva malba. Po vystrelcich dospéls

k poezii, kterd mad egyptsky klid a velkou prostotu.
Que I'heure est donc bréeve
Qu’on passe en aimant,

C’est moins qu’un instant,
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Un peu plus qu’un réve.
Le temps nous enléve
Notre enchantement.'’®

Tohle neni od Baudelira, uz ani nevim, od koho to je; jsou to slova k jedné
pisni z Daudetova Bohdce - odtamtud to zndm - a neni to stejné vymluvné jako
pokréeni rameny skute¢né damy? Neddvno jsem cetl Lotiho Pani Chryzantémuy
je tam mnoho zajimavych pozndmek o Japonsku. Muj bratr prdvé porddd vystavu
Clauda Moneta, na tu bych se rdad podival. Prisel na ni mezi jingmi i Guy

de Muapassant a prohldsil, Ze napristé bude chodit na bulvdr Montmartre ¢astéji.

Musim jit malovat, a proto konc¢im; pravdépodobné Ti zase brzy napisi.
Prosim Té tisickrdt za prominuti, Ze jsem dopis Spatné frankoval, prestoze zndmky
jsem nalepoval na posté, ale nestalo se mi to poprvé, Ze mé primo na posté Spatné
informovali. Nedovedes si predstavit nedbalost zdejsich lidi, jaci jsou to lajddci.
Ostatné v Africe to uvidis na vlastni o¢i. Dékuji Ti za dopis. Doufdm, Ze Ti brzy

napisi, az nebudu mit tak naspéch. Ruku Ti tiskne.

Vincent!'”’”

GOGH, Vincent van. Dopisy prdteltim. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné

literatury a uméni, n. p., 1977.

176  Tak kratka je chvile

ProZitd v milovdni,

Je mini nez okamzik,

jen trochu vic nez sen.

Cas ptipravuje nds

o nase okouzleni.”

Vincent van Gogh Dopisy prateliim, s. 178-181.
177 Tamtéz.
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Prilohy III. Obrazovy doprovod k stéZejnimu dopisu
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Obr. 23: Portrét obchodnika s barvami Tanguy (1887/88 v Patizi, olej na platné,

Sbirka Stavrose S. Niarchose)

Obr. 24: Kristova barka (Eugen Delacroix, 1853, olej na platné)
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Obr. 25: Rozsévac (Jean-Francois-Millet, 1850, olej na platné, Boston, Museum
of Fine Arts)
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Prilohy IV. Obrazovy material k praktické ¢asti
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Obr. 27: Kresba z dopisu Vincenta (1888 v Arles, sefiznuty brk)
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Obr. 28: Kresba z dopisu Vincenta (1888 v Arles, sefiznuty brk)

Obr. 29: Kresba z dopisu Vincenta (1888 v Arles, sefiznuty brk, Amsterdam,

Rijksmuseum Vincent van Gogh)
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Obr. 30: Souborna ukazka kresebného dila s nazvem - Dopis 520
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Obr. 31: Rozsévac -Motiv samoty (akvarel a tus na papire)
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Obr. 32: Skicovy material

Obr. 33: Kresebneé prostredky
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Obr. 35: Kresba tusi uzsim stétcem
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Obr. 36: Kresba tuzkou s tvrdou tuhou

Obr. 37: Kresba tuzkou s mékkou tuhou
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Obr. 39: Fotografie husiho kridla
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Obr. 40: Seriznuta husi brka

Obr. 41: Kresba husim brkem - pfiprava na lavirovanou kresbu
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Obr. 43: Lavirovana kresba
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Obr. 45: Proskrabavana tus
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Obr. 46: Kresba bilou tusi na kontrastni ¢erné podloZce
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Obr. 47: Kresba olejovym pastelem
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Obr. 49: Akvarel a tus
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Obr. 50: Kresba akvarelem

Obr. 51: Kresba akvarelem

89



—

N'M ;

Obr. 53: Kresba akvarelem

i
&/h’ - ) b Y e Rl

90



Obr. 55: Kresba akvarelem a tusi
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Obr. 57: Barevné experimenty (akvarel a tus)
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Obr. 58: Kresba akvarelem a tusi

Obr. 59: Kresba akvarelem a tusi
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Obr. 61: Kresba akvarelem
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Obr. 62: Kresba akvarelem a tusi

Obr. 63: Akvarel (inspirace Matissem)
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