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1. Uvod

Pro svou diplomovou préci jsem si zvolila téma ,,Objekt jako reflexe vizualni poezie*. Jedna
se o praktickou praci s doprovodnym teoretickym textem. Cilem mé diplomové prace je
vytvofit sérii péti objektll na zvolené téma.

V teoretické ¢asti se zabyvam vztahem mezi literaturou a vytvarnym uménim. Uvadim zde
jak autory vizualni poezie v ¢eském kontextu, tak umélce volného uméni 60. let a autorského
Sperku 20. stoleti az po soucasnost. Na konci teoretické ¢asti rozebiram literaturu pro déti a
mladez, ktera se zabyva predev§im handicapovym hrdinou.

K tématu praktické prace mne dovedla mnou zvolena studijni kombinace zde na univerzité,
tedy ¢esky jazyk a vytvarna vychova.

Mym cilem bylo propojit tyto dvé kombinace a vytvoftit tak sérii vytvarnych objekti.
K vytvoteni objektli jsem si zvolila Ateliér kovu, objektu a Sperku, jenz jsem spojila
s literaturou pro déti a mladez, piesnéji s tématem Handicapovaného détského hrdiny.
K tomuto rozhodnuti mé¢ dovedla jednak atraktivnost samotného tématu, jednak problematika
inkluze a integrace handicapovanych jedincii, kterou se zabyva cela fada instituci a jezZ je nam
po celou dobu studia na univerzité tolik predkladana.

Co se formatu tyce, byla pro mé zasadni inspirace literaturou pro déti a mladez, jez jsem
promitla do velikosti jednotlivych portréti.

Inspiraci pro mou praktickou ¢ast, jak uz tomu nazev mé diplomové prace napovida, mi
byla i vizudlni poezie, kterou se zabyvam predevS§im ve vySe zminéné teoretické Casti textu.
S védomim toho, ze Sperk je uméleckym dilem a zaroven i objektem, bylo pro mulj vybér
Sperku-objektu jako média zasadni, klicové a inspirativni.

Cela série péti objektl je koncipovana tak, aby mohla byt vyuzita jako didaktickd pomticka
v edukaci na zdkladni skole. Tedy nejde pouze a jen o umélecké dilo.

Zvlastnosti vSech péti objektl je jejich vizualni a haptickd stranka, jenz se miize taktéz

uplatnit v edukaci, za pomoci vyuziti hry s projekci ¢i haptikou.



2. Teoreticka c¢ast

2.1. Vztah mezi literaturou a vytvarnym uménim
Mezi literaturou a vytvarnym uménim existuje dlouha historie vzajemnych vztaht. Mnohé

publikace, které se vénuji vizudlni poezii, odvozuji sva tvrzeni od latinského vyroku ,,Ut pictura
poesis“! fimského basnika Horatia, ktery pochéazi z 1. stoleti pfed nasim letopoétem. Toto
znamé prohlaseni platilo jako ndvod po dlouhou dobu. Piedevsim od renesance az do 18. stoleti,
kde byl stale chapéan a akceptovan jako vSeobecné estetické pojeti.

Za zminku stoji prohlaSeni ,,Poema loquens pictura, pictura tacitum poema debet esse‘?,
které je jest¢ o nckolik stoleti star$i. Autorem je fecky filozof Simonid z Keosu, ktery
formuloval ideu, ze malif'stvi je némou poezii a poezie hovoticim malifstvim.

O dvé tisicileti pozdéji tuto otazku znovu oteviel Leonardo da Vinci vyrokem: ,,Malirstvi
je néma poezie, poezie je nemé malirstvi, a jedno i druhé se snazi napodobovat prirodu tak, jak
Jje dano jejich moznostmi.*

Roku 1766 ptipomnél némecky osvicensky myslitel Gotthold Ephraim Lessing ve své knize
Laokodn Cili o hranicich malifstvi a poezie®, 7e starovéci filozofové ve svych spisech
vysvétlovali malifstvi pravé pomoci pravidel poezie. Tedy, ze jak malifstvi, tak poezie svym
pfedmétem a materidlnim zpiisobem zobrazeni jsou rozdilna.

Dnesni teoretikové se zabyvaji vy$8imi cili nez pouhym srovnavanim poezie s vytvarnym
uménim. Pro tvorbu, kterd byvd oznacovana jako vizudlni poezie, neexistuje jak jednotna
definice, tak ani terminologie. V zavislosti na historicky kontext se nejcastéji uzivaji pojmy
figured poetry, Figurengedicht, Carmen figuratum, pattern poetry, emblematic poetry, pictura
poesis nebo Bildgedicht a jiné.’

Pojem vizualni poezie mé mnoho jazykovych obmén: visual poetry, poesia visuale, Visuelle
Poesie, poesie visuelle apod. Némecky teoretik médii Klaus Peter Dencker navrhuje s ohledem

na historicky kontext nadfazené pojmenovani Optische Poesie®, v ptekladu to znamena néco

' KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 10
2 KRATKA, Eva. Vizudlni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 11
3 KRATKA, Eva. Vizudlni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 11
4 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 11
S KRATKA, Eva. Vizudlni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 14
6 KRATKA, Eva. Vizudlni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 14
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od staroveku, tak myslenkové konstrukce soucasnosti.

2.2. Vizualni poezie v ¢eském kontextu
Vizualni poezie byla neopomenutelnou soucasti dobového kulturniho kontextu 60. let 20.

stoleti. Pfesnéji se vznik této domaci linie datuje v letech 1958-1959. Jednak z davodi
nepiiznivé politické situace, ale i pro svou slozitost a uzky vztah s obtiznosti typografie
zUstavala tehdy aktudlni tvorba na pomezi obrazu a textu, kromé nékolika kniznich realizaci. I
tento fakt byl pfic¢inou, pro¢ vizualni poezie bojovala o vyraznéjsi pozornost.

Ptesto v roce 1964 upozornil znamy italsky bohemista Angelo Maria Ripellino na ,,verbalni
experiment jako na jednu z hlavnich novych tendenci v ¢eském uméni. Ve svém clanku
L’Europa letteraria’ zminil fadu dél tehdy zakazanych autord. Jedna se o ukazky ineditnich dél
od Vaclava Havla, Bohumily Grogerové, Josefa HirSala, Ladislava Novaka a Jifitho Kolafe,
které se mohly zacit objevovat v tisku az pozdéji, presnéji az od roku 1965.

S ohledem na ptedchéazejici text se nasledné obratim na konkrétni tvorbu jednotlivych

autord vizudlni poezie.

2.2.1. Jifi Kolar (1914-2002)
Mezi prvni texty ¢eské vizualni poezie patii ¢tyfi rukopisné celky Jitiho Kolafe, v ramci

kterych nalezi Hold Kazimiru Malevicovi, Ypsilon 61, Gersaintitv vyvesni Stit a Evidentni
basné. Vsechny tyto celky autor nazyva Bdasnémi ticha.®

S vizudlni poezii byvéa €asto spojovana technika strojopisu. Psaci stroj byl v tehde;jsi
dobé¢ oblibenou a nejdostupnéjsi pomiickou pro psani textu. V piipade vizuélni poezie nejde ani
tak o ekfrazi, ale spiSe o vyuziti grafickych prvki a jednotlivych slov jako stavebnich jednotek,
pomoci kterych se mohou vytvéret linie, objemy, rytmus, nejriznéjsi struktury, pohybové
modifikace a shluky. Jifi Kolat vyuzil strojopisu pro kompozici Brancusi, jenZ je obrysem
sochy Ptaka v prostoru od Constantin Brancusiho.

M¢éné znamd je kompozice Albers, kterd je interpretaci obrazu Ctverce od Josefa

Albersea. V tomto piipadé se mluvi o tzv. remediaci, tedy o pievedeni tradi¢niho média do

7KRATKA, Eva. Vizuélni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. 5. 16

8 KRATKA, Eva, ed. Ceska vizualni poezie: teoretické texty. Brno: Host, 2013. ISBN 978-80-7294-736-2. s.
255



média nového. Tento jev je charakteristicky vétSinou pro digitdlni média. U Jiftho Kolafe se
jedna pfedevsim o piepis malby na vizudlni poezii.

Kromé vysSe zminénych strojopisi je autorem Skrdbanice ,analfabetogram* a
,,cvokogram‘®, ktera je podepséana tfemi kiizky. Cilem autora bylo napodobit béasen, jak by ji
napsal sam analfabet. Slo tedy o prosté fingovani negramotnosti. Inspiraci mu byla statistika,
kterd poukazovala na to, ze velka ¢ast lidstva neumi Cist ani psat.

Jiti Kolat své ,,cvokogramy* posunul i na vyss$i Groven tim, zZe je vlozil do obalek. Timto
zptisobem vznikly Dopisy. Kromé papiru pouzival i formuléfe, uctenky, nalezené predméty,

tiskopisy apod.

el IR

felalet

&
e
g

iy
Tases
I

Obrdzek 1. Jifi Kolai, Albers, 1959-1861, strojopis, 29,5 x21,5 cm*’

2.2.2. Jifi Valoch (1946)
O generaci mladsi Jifi Valoch zachovava ve strojopisu jak strukturu basné, tak i slovni

zaklad. Jinak tomu je u tzv. optickych basni. Jde o strojopisné basné, které vytvarel predevsim
v letech 1965-1967. Jejich komplikovanéjsi forma se stala textovou obdobou op artu. Této
paralely dosahl autor pomoci uZiti tfi zdkladnich struktur na jednom listu, pomoci kterych bylo

dosazeno optické iluze.

9 KRATKA, Eva. Vizuélni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 155
10 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 140



Pozd¢ji se Valoch oprostil od strojopisnych graféml k izolovanym, autorem

nazyvanym, ,,absolutizovanym® slovim.

2.2.3. Ladislav Novak (1925-1999)
Ve sbirce Sklenena laborator, s podtitulem Vybor basni a experimentii z let 1957-1960,

uzil pro n¢kolik textli nazev ,,Opticka basern®. Jedna se o jeho prvotinu, ktera obsahuje jak
nékolik optickych basni, tak onomatopoické a preparované texty.!!

Pro své basné rozpadlé na jednotliva slova, hlasky ¢i slabiky se nechal Novak inspirovat
pfedevsim v analogii geometricko-konstruktivniho uméni.

Ve své experimentalni poezii ¢asto pozméfiuje posloupnost znakli ¢i pismen
(,,Zakletd*), sklada obrazy z téchto znakl (,, Eva*), ikonizuje (,,/ndividualista‘) ¢i dokonce
symbolizuje vyznamy (,, Gloria ‘).

Od konce fijna roku 1963 zalina vytvaret tzv. ,,zenistické basné“, ve kterych hlavni
ulohu mélo rozmazané pismo. Pomoci inkoustu, lihového laku, $tétce a hrotu ndsadky pak
vytvarel dalsi , klikyhadky, které se mezi cernym inkoustem a nazloutlym (eventudlné i nasedlym
od rozmazaného inkoustu) lakem jevily bilé.« 1>

Tyto ,,zenistické basné byly interpretaci ndhody, které vytvarel nasledujicim
postupem: ,, Pruh akvarelového papiru, vznikly prelozenim a prekrojenim normalni ctvrtky, se
navlhci. Hned nato se namoci péro do notoveho inkoustu a jedinym gestem se udéla na papir
retez skvrn, které se ihned rozpiji. Kdyz vse zaschne, ukonci se basen jednou nebo nekolika

silnymi vodorovnymi carami, které skvrny jaksi odstavcuji, a tedy interpretuji nahodu. “!

" KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 143

2 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 144

3 NOVAK, Ladislav. Maly slovnik nau¢ny. Praha: Dybbuk, 2007. Poezie (Dybbuk). ISBN 978-80-86862-31-6.
s. 133

4 NOVAK, Ladislav. Maly slovnik nauény. Praha: Dybbuk, 2007. Poezie (Dybbuk). ISBN 978-80-86862-31-6.
s. 50
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manuskripte 12

ZEITSCHRIFT FUR UTERATUR, KURST, KRITIX OKTORER/DEZEMBER 1984

TECTLTIELRAL I
CCLUEERLEITLT
EELCLEALINELT
LTEXITLLIRELEL
TLELTETRLLIELIL
TLEERITI LY
TETECLRTIETICEL
TETTIEITTETITL
LETITIIITILITLT
tEELLTELTELLT
TECECECEITITL

Obrdzek 2. Ladislav Novdk, Individualista, 1959-1960, Manuskripte, 1964, ¢. 12, obdlka®®

2.2.4. Vaclav Havel (1936-2011)
Havlovy Antikody, které pochézeji z roku 1964, se snazi kupit co nejvice rovin ¢teni,

vytvaret tlak mezi optickou reprezentaci slova a jeho lexikalnim vyznamem. Jsou reakci na
dobové aktudlni vypotadani se se znehodnocenim jazyka.

Sam Havel napsal v eseji nazyvané ,,O konvencich, informaci a kodu*, [ ... | umeéni tuto
situaci velmi intenzivné citi v jejich spolecenskych, mravnich, psychologickych aspektech:
automatizace kodovacich aparatur, destrukce Sifer, ztrata prirozenych komunikaci,
znehodnoceni jazyka - tyto charakteristické priciny odcizeni a dehumanizace- stavaji se jednim

z dominantnich témat nebo pocitovych provokaci souc¢asného uméni.'

'S KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 144
16 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 145
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Obrdzek 3. Vaclav Havel, Odcizeni, 1964, strojopis’’

2.2.5. Josef Hirsal (1920-2003) a Bohumila Grogerova (1921-2014)
Piiblizné v letech 1960-1962 vznik4d spolecnd sbirka Josefa HirSala a Bohumily

Grogerové nazvana ,,JOB-BOJ “.!8 Tato série basni ma dvanact oddild, je v ni uZito jak hledisko
lingvistické, tak vytvarné.

Kniha obsahuje gramatické, logické texty, ale i intertexty, které vznikaji miSenim
jednotlivych jazykt. JOB-BOIJ uplatiiuyje texty i z jinych literarnich dél, které jsou zaloZeny na
rozdilnych matematickych principech (hledisko stochastické a syngamické).

Existovala fada diivodd pro vznik této knihy: ,,Zkoumani vytvarného piisobeni slova,
poezie jako systéemu kodi, civilizacniho zjednodusovani basnického jazyka, oziejmovani
vzdajemnych vztahu matematiky, logiky, lingvistiky a poezie, ,, konkretizaci* lyricna a prizkumii
metod i postupii soucasného vytvarného umeni a hudby a konecné aplikace jejich na literdarni

tvorbu “."?

7 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 145

'8 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 86

19 HIRSAL, Josef a Bohumila GROGEROVA. Job - Boj. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968. s. 129
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Na JOB-BOJ pozd¢ji navazali sbirkou Z technologie textii, ktera zdokonaluje

systematiku obsazenou v dile predeslém. Jedna se o ucebnici ¢i slovnik umélé poezie.

2.2.6. Eduard Ovcacek (1933)
Mezi Ovcackovy prvni experimentdlni basné realizované v letech 1962-1965 patii

Foneticky slovnik a Mechanicka poezie. K témto strojopisim pfidal tehdy i kratkou tvahu,
vénovanou mechanické poezii, kterd znéla takto: ,,A¢ nerad radim, rad si vsadim na to velké
TO s cislicemi a malou a velkou abecedou, ktera je nicméne nebo vicenejvice TO, s ¢im vZdy
souvisi komplexni poezie TOHO. TEDY DO TOHO!**°

Pro Ovcackovy basné je typické pfisné vizualni uspotradani, které je ovlivnéno a
inspirovano geometrii jak vné&j$iho, tak vnitiniho prostoru. Pfikladem je cyklus Kruhy a

éWerce.

4 T e
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Obrdzek 4. Eduard Ovéacek, Z cyklu Kruhy, 1964-1966, strojopis®!

20 KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. s. 152-153

2l KRATKA, Eva. Vizualni poezie: pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016. ISBN
978-80-7491-501-7. 5. 152
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2.3. Volné uméni, autori pracujici s plechem ¢i perforaci
Perforovani jako zplsob a prostiredek vyjadieni a poznavani se v Sedesatych a

sedmdesatych letech projevilo v riznych podobach u mnoha autort.

Perforace hraje podstatnou tulohu v nékolika pracich Evy Kmentové, jenz pochdzi
z Sedesatych let. Prodéravéni je vtomto piipadé obraznym pojmenovanim télesnosti a
intimniho zranéni lidského ohroZeni.

Kromé tvorby Aleny Kuéerové, Adrieny Simotové, Evy Kmentové a dalsich autorek
povalecné generace hraje déravéni diilezitou roli i v Sedesatych letech u grafika Jifiho Anderla,
jenz k perforaci vyuzival vrtacku.

Jelikoz ve své praktické ¢asti uzivam materialu kovovy plech s technikou perforaci pomoci
laseru, je nezbytné zminit v ndsledujicich podkapitolach autory, ktefi vyuZzivali podobny

material ve svych dilech nebo se zabyvali perforaci materiala.

2.3.1. Alena Kucerova (1935)
Alena Kucerova, predstavitelka ¢eského umeéni 60. let 20. stoleti, obménovala texty

Christiana Morgensterna, ve kterych zaroven nalezla svlij primdrni konstruktivni prvek
strukturu a bod. Studovala eventualitu automatismu v grafice, ve které ¢im dal vice vyuzivala
geometricky rastr, drobnou sit’ bodu.

Opakované se navracela k bodu, ktery byl tentokrat perforovany v plechové matrici.
Tato forma slouzila jak ke zhotoveni grafického listu, tak jako samostatné umélecké dilo, jenz
autorka taktéz prezentovala. Perforovany bod pfipomind Aleninu rodinnou tradici. Autorka
zdédila dédeckovy krejcovské néstroje a pouzivala je. Tvrdi, Ze: ,, K dirkovani jsem se uchylila
i z lenosti, protoze to byla na rozdil od klasickych zdlouhavych grafickych technik cista prace,
Jjejiz vysledky byly okamZité viditelné. “*

Plechy neperforovala nikoli uderem, ale tlakem. Kolem roku 1965 uskute¢nila nékolik
dalezitych perforaci. V Ldsce ke zvifatiim?? vyuZila kontrastu hrubého rovnomérného dérovani
a prazdné zivocisné formy s perforovanou linii.

Disk a List se Sipkou®? jsou kli¢ovymi pracemi Aleny Kuéerové, ve kterych perforace

pfevzala hlavni Glohu a funkci.

22 KUCEROVA, Alena a Marie KLIMESOVA. Alena Ku&erova. Praha: Galerie Pecka, c2005. ISBN 80-
902285-7-7.s.33
2 KUCEROVA, Alena a Marie KLIMESOVA. Alena Ku&erova. Praha: Galerie Pecka, c2005. ISBN 80-
902285-7-7.s.33
24 KUCEROVA, Alena a Marie KLIMESOVA. Alena Kuderova. Praha: Galerie Pecka, c2005. ISBN 80-
902285-7-7.s.33
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Obrazek 5. Alena Kugerova, Do vody, 1980, perforovany plech, 500 x 690 mm?°

2.3.2. Adriena Simotova (1926-2014)
Adriena Simotova je predstavitelka skupiny UB 12 v §edesatych letech 20. stoleti. Pro

autorcinu tvorbu je typicky papir a pauzak, jez vrstvila a ze kterych vytvarela frotaze a reliéfy.

V souvislosti se vznikem uméleckého proudu Nové figurace se nejen autorcino dilo
naklané€lo k zobrazeni a zachyceni dennich situaci jako napt. ¢esani vlast.

V 70. letech vytvarela zarivé barevné obrazy, grafiky a koldze. Vrcholem autorciny
tvorby jsou prace zlet 80. a 90., ve kterych uzivala techniky perforace, frotaze kresby a
vrstvenim reliéfl.

Pozdéji se kperforovani jemnym propichovanim papiru navratila s vyrazné

4 4

existencialnim tviir¢im zdmérem v celku figurativnich kreseb.?¢

25 KUCEROVA, Alena a Marie KLIMESOVA. Alena Kugerova. Praha: Galerie Pecka, c2005. ISBN 80-
902285-7-7.s. 163

26 KUCEROVA, Alena a Marie KLIMESOVA. Alena Kugerova. Praha: Galerie Pecka, c2005. ISBN 80-
902285-7-7.s. 33
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Obrazek 6. Adriena Simotovad, Vymezeni koutem, 1979, 66 x 50 cm?’

2.3.3. Dalibor Chatrny (1925-2012)
Dalibor Chatrny patii ke generaci, kterd nastoupila na ceskou scénu na zacatku 60. let

20. stoleti. Spada mezi nejvyraznéjsi osobnosti ¢eského progresivniho uméni stejné jako Karel
Malich, Stanislav Kolibal nebo Adriena Simotova. Zaséhl do rtiznych oblasti, jeho tvorba se
pohybovala na rozhrani vizualniho umeéni a praci se zvukem ¢i se slovem. Zabyval se ur¢itymi
zakonitostmi, které se rozvijeli v pfirodnich védéach a vyuzil je i ve vytvarném projevu.

Na zacatku 60. let vytvarel sérii abstraktnich dievotezl, ze kterych vznikly jak grafické
listy, tak tiskové matrice jako autonomni dilo. V roce 1963 se obratil na kresbu magnetem.
Pozd¢ji uzival kombinaci slepotisku a koldze s nalezenymi primyslovymi materialy.

V druhé poloviné 60. let ho vySe zminéné techniky dovedly az k tzv. perforovanym
grafikam, kter¢ stiraly hranici mezi geometrickym zapisem a narusenim protrhaného papiru.

Ve stejné dobé se také autorova tvorba rozSifuje a zacina vytvafet naptiiklad

experimentalni filmy ve spolupraci s Aloisem Simandlem Pifiosem.?®

27 SIMOTOVA, Adriena a Pavel BRUNCLIK. Adriena Simotova. 2., rozs. vyd. Olomouc: Muzeum umeéni,
2006. ISBN 80-85227-87-8. s. 66

2 Artlist [online]. Centrum pro souasné uméni Praha, 2006 [cit. 2020-03-10]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/dalibor-chatrny-945/
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2.3.4. FrantiSek Bilek (1940-2010)
Olomoucky umélec FrantiSek Bilek na zacatku své tvorby kopiroval obrazy starych

mistri italského baroka. Jeho obrazy obsahuji bohatou symboliku, znakovost az snovost, jenz
pfipominaji obrazy slavného katalanského umélce Salvatora Daliho.

Ackoli autor ve své tvorbé nevyuziva metody perforace, jednou z nejvétsich zvlastnosti
Bilkovy tvorby je vyuzity podkladovy materidl pro jeho malby. Misto klasického platna uziva
jako podkladovy material pozinkovanych plech.

2.3.5. Ivana Stenclova (1980)
Primarnim vyjadfovacim néstrojem pro ostravskou umélkyni Ivanu Stenclovou je

kresba, kterou studovala na prazské Akademii vytvarnych uméni v ateliéru profesorky Jitky
Svobodové.

Tato mlada umélkyné Casto experimentuje s materidlem a technikami. Vrstvi obrazy
z izola¢nich krytin, vypaluje laserem pfedem nanesenou kresbu na plechu, kresli injekéni
stiikackou nebo tavnou pistoli a v neposledni fadé uzivd malifského dekoracniho vélecku
Ci razitek.

Kresebna linka se Casto objevuje v ornamentech, které v§ak nemaji pouze dekorativni
charakter, ale zdlraziiuji vyznam obrazu a €asto se na ném i podile;ji.

Od prvopocatku Ivaniny tvorby tvoii oporu jejim diliim mezilidské a rodinné vazby,
v ramci kterych se zabyva jedincem a jeho jednotlivymi fdzemi zivota a vyvojem v Case.

Autorka je hojné zastoupena jak v prazské Narodni galerii, tak i ve svétovych sbirkach.?

2% Tvana Stenclova [online]. [cit. 2020-03-10]. Dostupné z: http://www.stenclova.cz/o-mne
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Obrizek 7. Ivana Stenclovd, No I, akrylové fixy na KAPA desce,2014, 100%70 cm’®

30 Tvana Stenclova [online]. [cit. 2020-03-10]. Dostupné z: http://www.stenclova.cz/reference/no-i
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24. Autorsky Sperk v ¢eském kontextu
Podoba Sperku se v padesatych, a hlavné v Sedesatych letech velmi vyrazné méni. Dochézi

k emancipaci a nezavislosti na ptivodni funkci Sperku. Zaroven se formuje novy cesky fenomén
tzv. Sperk z netradi¢nich materiali. Prestava byt podstatnd surovina, ale na vyznamu nabyva
jeji vyuziti z vytvarného hlediska.

Formuji se dvé tendence. Jedna se opird o tradi¢ni pojeti, druha se ptiblizuje ke Sperku jako
volnému objektu ¢i drobné plastice, jejiz nositelnost miize a nemusi byt poptena.

Zasahem politické zvile zanikd po roce 1948 piirozena a po nékolik generaci budovana
tradice uméleckého femesla, zlatnickych dilen a soukromych podnikt. Stat vyzadoval totalni
moc a kontrolu nad obchodem s cennymi kovy.

Obchod se starozitnymi Sperky se stal cennym artiklem ve sménném obchodu pro zajisténi
zakladnich potieb. Ptesto jiz od pocatku 50. let 20. stoleti byla ¢im dal vice vniména nezbytnost
podileni vytvarnikli na vyvoji primyslového zbozi. Studenti vS§ech uméleckych skol méli za
ukol vykonat povinnou praxi v podnicich a jejich zavére¢na prace plnila pozadované ukoly pro
pramysl.

Osamostatnéni uméleckych femesel na konci padesatych let vyvolalo mnoho otazek.
Jednou z nich byl vztah mezi umélcem a femeslnikem. Vyrobni postup nékterych uméleckych
dél vedl k nezbytné specializaci profesi.

V sedmdesatych letech existovalo mnoho typl spoluprace mezi umélcem a femeslnikem.
V prvnim piipadé byl autorem navrhu umélec. Remeslniku poté byla svéfena technicka
realizace. V druhém ptipadé femeslnik interpretoval pfedlohu vytvarnika. U tfetiho typu
spoluprace byl hlavni inicidtor femeslnik, ktery si pfizval vytvarnika k obohaceni prace skrze
umélcovy napady.

Spoluprace vytvarnika a femeslnika byla nedilnou soucasti ve vSech oblastech uzitého
umeéni. V piipad¢, kdy do oboru Sperku vstoupili vytvarnici rozlicnych obori (skléfi, keramici,
architekti, sochafi, textilni umélci, glyptici apod.), ktefi zaroven neméli piislusné skoleni a
vzdélani v oboru zlatnictvi, bylo potfebné, aby ndvrhy téchto vytvarnikli uskutecnili
specializovani femeslnici.

V prib¢ehu 50. let nachéazeli zlatnici sva plisobisté v nové zakladanych ateliérech a druzstev,
kde jim vytvarnici pribézné dodavali navrhy jak pro obvyklou produkei, tak i pro mimofadné
zakazky.

Mezi spolupracujici vytvarniky s femeslniky 50. a 60. let patfila predevSim Sperkatrka

Libuse Hancarova, Helena Frantova, Jaroslav Kyncl, Eva Steinerova, Jitka Sabartova, sochat
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Jan Nusl a Eva Linhartova-Havelkova, sklat a glyptik Jozef Soukup, Viaclav Platek a Lad¢éna
Viznerova.’!

Jelikoz byly jejich navrhy stanoveny ptfedev§im pro prodej ve statnich klenotnictvich,
museli umélci respektovat finanéni moznosti klientd. Tim bylo ovlivnéno ptfedevSim 1
materidlové slozeni Sperktll. Proto se nejeden vytvarnik vénoval vlastni ateliérové tvorbé, diky
které mohl realizovat zajimavéj$i a méné upjatéjsi ndpady, ackoli z méné luxusnich materiald.

Ceiti a slovensti vytvarnici, ktefi se piece jenom rozhodli pro tvorbu $perkii z drahych kovi
v 50. az 80. letech, byli vnéj$imi okolnostmi ovlivilovani a predev§im omezovani. Vytvarnici
museli byt bud’ ¢leny Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci, ¢i absolventy Vysoké skoly
uméleckoprimyslové. Clenové SCSVU museli zadat ptislusnou komisi o povoleni prace se
stiibrem. Préace se zlatem byly vytyCeny pouze pro statni zakazky.

Znesnadnéna moznost ziskavani drahych kovl vedla ke spofivému zachazeni se stiibrem.
Nasledkem bylo uzivani stfibrnych dratki velmi Gzkého prumeéru, ze kterych vytvateli ¢asto
dratkti. Tento charakter tvorby byl typicky pro ceskoslovenské Sperky, na rozdil od
zapadoevropskych trendii, kde materialova restrikce neexistovala.

Se zfetelem na problematiku autorského Sperku 2. poloviny 20. stoleti bych nesméla
u nas. Proto se v nasledujicim textu obratim na konkrétni tvorbu jednotlivych umélcii

autorského Sperku 60. let az soucasnosti, jenz mé inspirovali charakterem ztvarnéni svych dél.

2.4.1. Eva Havelkova (1929)
Spolecné se svym manzelem Adolfem Havelkou byla ¢lenkou skupiny Medaile ’66.

Vytvéfela jednostranné lité plakety a plastiky s intimni tematikou mezilidskych vztaht,
zucastiiovala se medailérskych vystav a sympozii.

Pro svou soukromou tvorbu uzivala pfedev§im obecné kovy, hlavné bronz a mosaz
s ptipadnou chromovanou nebo niklovanou povrchovou Upravou. Preferovala hladké a Cisté
formy, své myslenky aplikovala do nékolika primarnich, ndpadnych znaki.

Na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let se autorka zaméftila ve svych nédhrdelnicich

v podobé uzlu ¢i smycky na schematizaci az minimalistickou formu.

3 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.8.27
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Lesklé plochy brozi vyuzila autorka k vytvarnému ztvarnéni v plastickém relié¢fu
slonovinového detailu nebo kovovych vycnélkli. Nepravidelny pas kovu v podobé vodniho
toku, rastr soustiedénych oblouc¢kl nebo zeSikma sefiznuté valecky ptfipominajici v mnohém
variability Radoslava Kratiny.??

Prace Evy Havelkové je pro m¢ velmi inspirativni jak z pohledu tématiky mezilidskych

vztaht, tak z pohledu ztvarnéni plastického reliéfu.

Obrdzek 8. Eva Havelkovad, Broz, 1983, niklovand mosaz, 6 x 6 cm, majetek MG>3

2.4.2. Josef Symon (1932)
Obdobné¢ jako Anton Cepka i Josef Symon zobrazoval stiibro v surovych strukturach.

Vyuzival patiny ke zvySeni dojmu plasti¢nosti.>*

Jeho ptechod od strukturalismu ke konstruktivismu urychlila zakazka pro smutecni
obtadni sift v Havlickové Brod¢, vrat hibitova ve Vokovicich a reliéfu pro feditelstvi tovarny
Avia v Letnanech.

V autorové jak monumentalni, tak i1 Sperkatské tvorbé se v sedmdesatych letech misily
vegetabilni a geometrické sklony. Primarni tvaroslovi bylo inspirovdno pfirodnimi motivy.
Plnosti a pusobivého, findlniho dojmu docilil pomoci zmnoZeni, pfidanim ¢i ubrdnim

jednotlivych vrstev téchto zakladnich motivi.

32 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.5.73
33 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.74
3 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.36

21



Odraz svétla zjeho prstentt a nahrdelnik vytvareji vyssi plasticitu, objemnost a
nestalost Sperku.

V pribéhu osmdesatych let se autor vice pfiklani ke geometrickému uspofadani.
Piechazi od zaoblenych tvarti k primarnim prvkiim trojuhelnikti, pravothlym schématim
a kruhiim.

I ptestoze bylo stile dodrzeno pravidlo vrstveni, ztratila se pfirozenost a nestrojenost
prvki a na intenzité zesilila konstrukce.

Podobny tad uplatnil Josef Symon i u komornich interiérovych, ale i monumentalnich
exteriérovych plastik, u kterych byl kone¢ny ucinek zintenzivnén moznosti spousty prithledd,
pohledd, thli proménlivosti jednotlivych plati oceli a hliniku az k efektu sériového rastrovani
nebo dojmu lamel.*

Zatimco se autor Sperkil soustiedil diive na tvorbu nahrdelnikl a brozi, pozdéji byl
nejcastéji vytvarenym Sperkem naramek a prsten. Na jejich vizualité jde vidét zakladni princip
autorovy tvorby, tedy tzv. trojdimenzionalita.

Néramek v jeho pojeti neni pouhou obrubou, ale vytfibenym sochafskym dilem
s plnohodnotnou existenci a vazbou na lidské télo. Plasticity dosahl bud’ pevnou §ifi ndramku,
nebo zdvojenim kruhd, jejichz meziprostor se stal polem vytvarného pisobeni pomoci desticek,
vystupkt, obloucku a ty¢inek, nebo mistem pro zasazeni kamend.®

Na autorové praci m¢ zaujala jeji trojdimenzionalita, jeZ i j4 se snaZim ve svych

objektech vytvaret za pomoci hry s projekei.

2.4.3. Anton Cepka (1936)
Vletech 1957 az 1963 studoval v ateliéru Jana NuSla, Bedficha Stefana a Aleny

Novékové. Po roce absolvovéani Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze ziskal Bavorskou

statni cenu a zlatou medaili na Mezindrodnim veletrhu uméleckych femesel v Mnichové&.?’

Diky ocenénim se stal jednim z nejuzndvanéjsich ceskoslovenskych Sperkati 1 v zahranici.
Usp&sna $perkai'skd autorova prvotina méla odlignou povahu od umélcovy dalsi tvorby.

Jednalo se pfedevsim o studie struktur, které vytvarel technikou letovani.

35 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.5.68.
36 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.8.69
37 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.28
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V nésledujicich letech se zabyval konstrukcemi, které se skladaly ze zékladnich
geometrickych prvki, tedy ¢tverce, kruhu, trojihelniku, obdélniku a vnitin€ ¢lenénych siti.

Autor cCasto ve svych autorskych Spercich uzivd pismena BX, kterd pro autora
pfedstavuji symbol vécnosti a trvalosti.

Mezi Cepkovy autorské Sperky patii dvojice brozi Planeta a sonda®®, které jsou nyni
soucasti sbirky Moravské galerie v Brné. V nazvu Sperkti se neukryva Zadna alegorie. Planeta
je stiibrny ter¢ s mési¢né plastickym povrchem, sonda predstavuje kiehkou profezavanou
letadlovou meziplanetarni stanici.

Autorovy broze spliluji veSkerou nalezitost pro Sperk vcetné jeho nositelnosti.
Predstavuji objekty, které jsou podobné jeho mobilim a kinetickym hlinikovym plastikdm, jenz
se 1i81 pouze svou velikosti.

Jeho interiérové 1 exteriérové objekty jsou lehéi. Napodobuji konstrukei radard,
satelitnich antén a ramen vétrnych mlynti.

Hlavnim materidlem pro vyrobu Cepkovych Sperkti byly drahé kovy, tedy stiibro a
zlato. Umyslna & netimyslna inspirace tvorbou Antona Cepky je viditelnd jak u mnoha
autorovych soucasniki, tak i Cepkovych pokracovatela.

Inspiraci v Cepkovych dilech jsem nalezla v uzivani pismen BX, kterd pro autora
pfedstavuji symbol trvalosti. Pismo jako prostfedek vyjadfeni je i pro mé& do jisté miry

symbolem vé€nosti a tvofivosti.

Obrdzek 9. Anton Cepka, Nahrdelnik, sti'ibro, cesky granat, v 9 cm (zdvés), majetek MG*°

38 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.28
3 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.28
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2.4.4. Vratislav Karel Novak (1942-2014)
Vratislav Karel Novak je znam pro svou mnohostrannou tvorbu, jenz postihla jak oblast

monumentalni plastiky, kterd uzce souvisela s architekturou a piirodou, tak komorni plastiku
mobild, Sperkt ale i akéniho uméni.

I ptesto, ze plastika neni téma, kterym bych se v mé diplomové préci chtéla zabyvat,
pro pochopeni vyse zminéného umélce ji neni mozno vynechat a obejit.

Jeho dimysIné zkonstruované plastiky vychdzeji casto z Zzeleznych ty¢i, kruht,
planimetrickych a stereometrickych tvarli z oceli a draténych siti. Autor se Casto inspiruje
realnymi primyslovymi zatizenimi a stroji jako naptiklad radarovym teleskopem. Sv¢é plastiky
stavi do exteriéril, kde byvaji mnohdy zavésené nebo postavené v prostoru.

V. K. Novék se zabyval pfedev§im vyznamovym obsahem dila, nikoli vné&;jsi estetickou
hodnotou, jenz byla sekundarnim hlediskem pro autorovu tvorbu.

Umeélec svymi plastikami zasahuje i do oblasti land-artu (n€kdy také zemni uméni),
jelikoz své modely fotografoval bud’ v pfirod€, nebo proti plujicim mrakim na obloze.

Objekty, které mély kineticky charakter, pfedvadély neukoncenost dila, jenz diky
zasahu divaka, pohybu zplsobenym vétrem ¢i strojnim pohonem, mély jinou formu, ptipadné
1jiny smysl. Podstatnou funkci zde hraje participace divéka, kterd ozivuje neménnost predmétu.

Obsahové nejrozsahlejSim okruhem produkce Vratislava Karla Novaka jsou $perky,
v nichz rozbil piekdzku mezi uzitym a volnym uménim. NejzakladnéjSim znakem neni nikoli
ozdobna funkce, ale predev§im hodnota filozofickd, zazracna, tajemna ¢i milostna, jenz
vyjadfuje vztah autora a Sperku.

Prestoze Sperk existuje nezavisle na jeho nositeli, prosazuje se jeho vyznam ve spojitosti
s Clovékem. V této souvislosti se mysli bodyart (n¢kdy také télovy Sperk), ktery je ale
v nezvyklé velikosti osvobozen od vyhrady snadné nositelnosti. Jedna se predevsim o
mySlenkovy posun od estetického Sperku, jenz méa byt doplikem, k opravdovému
uméleckému pocinu.

Jak uz tomu bylo u plastik, tak se 1 u $perkd objevuje motiv proménlivosti. Piikladem
je tzv. dvojprsten, tedy dva krouzky spojené strunou, kde kone¢ny efekt udava prohnuti struny.

Umeélecké pociny Vratislava Karla Novaka jsou diilezitym meznikem ve vyvoji ceského
Sperku. Po Antonu Cepkovi je jednim z nejuznavanéjSich umelct v zahranici, jenz ovlivnil
nejenom domaci scénu autorského Sperku. Vyrazova forma Sperku V. K. Novéka nezlstala bez
reakce, mnozi vytvarnici tihnouci ke konstruktivistickému pojeti byli nuceni se s jeho tvorbou

ztotoznit ¢i konfrontovat.
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Novakuv vliv se jesté vice zviditelnil pedagogickym plsobenim na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové v Praze od roku 1990.4°
Vratislav Karel Novak mé inspiroval pfedevs§im zdjmem o vyznamovy obsah dila, ktery

uplatiiuji i ja ve svych didakticky objektech.

Obrdzek 10. Vratislav Karel Novdk, Broz, 1982, ocel, mosaz, (8 7, 5 cm, d jehlice 15,5 cm, majetek MG*!

2.4.5. Eva Eislerova (1952)
Eva Eislerova, narozena 1952 v Praze, je svébytnd umélkyné a vyraznd osobnost

pusobici v oblasti architektury, designu, vytvarného uméni a predevs§im autorského Sperku.
Vystudovala obor stavebniho zaméteni na Primyslové Skole stavebni v Praze, ktery pfedem
stanovil a predurc€il autor¢ino zaméfeni na konstruktivni tvorbu Sperkd. Jejich jednoduché tvary
a statné konstrukce Sperku, které casto redukovala na zakladni geometrii, pfivedly Evu
Eislerovou ale i jiné umélce k duchu miniméalniho umeéni.

Sperky E. Eislerové ptisobi dojmem mrazivého designu a technického postoje k tvorbé.
Tento ptistup je blizky i némeckému pojeti Sperku s tradici Bauhausu, kde ptsobil napt. Miese
van der Roehe, jenZ propagoval minimalismus tvrzenim ,,méné znamenda vice* a ,,vidite jenom,

co vidite*.

4 KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s. 128
4 KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.125
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Pro Eislerovou jsou typické Sperky zhotovené z obecnych kovi, jako je nerez anebo
stiibro, jez uZzivala pouze vyjimecné ¢i v kombinaci s nerezovou oceli. Jeji nerezové broze
vypadaji jako inzenyrské soucéstky vzneSeného stylu. Tyto Sperky jsou urceny predevsim pro
sebevédomé nositele, ktefi jsou schopni se s timto druhem Sperku identifikovat.

Na praci Evy Eislerové mé bavi pfedevs§im jednoduché minimalistickd geometri¢nost,

jenz doplituje dostupnym nerezovym kovem.

Obrdzek 11. Eva Eislerovad, Broz, 1990, nerez, stiibro, 6 x 11,7 cm, soukromy majetek*

2.4.6. Miroslav Stépanek (1953)
Diky svému vzdé€lani se orientoval na opracovani obecnych kovii, nejcastéji mosazi,

nerezu ¢i médi, u nichZ se mu povedlo skvéle vyuzit jejich vlastnosti, ale také piileZitosti
vzéajemného seskupeni.

Ve sbirkach prstenti a Sperkovych kolekei uzival kontrastu lesklého a matného povrchu,
hladkého a zrnit¢ho kovu. Pro jeho tvorbu byla vzdy vyznamna vnitini vystavba uméleckého
dila, tedy Sperku.

Tvar kamene se vyrazné spolupodilel na kone¢ném obrysu Sperku, a proto byly dilezité
jeho zakladni vlastnosti, tedy barva a propustnost svétla. Miroslav Stépanek se kolem roku 1990

podilel na praci médnich navrhaiek Lib&ny Rochové a Silvie Skragkové.*> Produkoval $perky

#2 KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s. 128

# KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s5.75
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s nenahraditelnymi funkcemi v odévu jako napt. spony, tchyty, knofliky nebo piezky, nikoli
vsak jako nefunk¢ni dopliiky, ale s promySlenym zpiisobem uzivani.

Na dilech Miroslava Stépanka mé nejvice bavi prace s kontrastem lesklého a matného
povrchu. Ve svych objektech uplatiiuji matny povrch. Je na zvéazeni, zda bych ¢asem mohla

doplnit sérii matnych objekti i o leskla dila, zabyvajici se naptiklad jinym tématem.

2.4.7. Andrej Sumbera (1955)
Dalo by se fict, ze paralelou Sperkii Evy Eislerové jsou pifesn¢ narysované a

zkonstruované $perky Andreje Sumbery, narozeného v roce 1955.

Pro Andreje Sumberu jsou typické piisné narysované a konstruované $perky. Kromé
svych autorskych Sperki se vénuje také restaurovani historickych zlatnickych pamatek, ktera
byvaji Casto kontrastem k jeho individualni tvorbé.

Primarnim a casto jedinym prvkem v jeho Spercich jsou geometrické kontrastni
kombinace sttibra, ebenu, slonoviny, zlaté mosazi a tmavého zeleza. Ve svych dilech uziva
kromé& geometrie i stereometrie.

Jeho broze se podobaji technickym ndkrestiim a modeltim, pfic¢emz autor neklade diraz
na nositelnost Sperku. Tedy noSeni jeho Sperkl povazuje autor az za druhotadou funkci, proto
také na svych vystavach sva dila prezentuje jako miniaturni plastiky.

V souvislosti se svym zamérem mé diplomové prace mé nejvice zaujal diraz na

nenositelnost Sperku, jenz uplatiiuji ve svych vytvarnych objektech i ja.

Obrazek 12. Andrej Sumbera, Broze, 1991, Zelezo, mosaz, d 10 a 9,5 cm, majetek MG*

# KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.129
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2.4.8. Zdenka Roztocilova (1957)

Typickym projevem pro Sperky Zdenky Roztocilové jsou strohé geometrické struktury,
jenz obménuji svij zevnéjsek podle uzitého materialu.

Kromé uplatnéni obecnych kovii autorka neustale experimentuje s materidlem. UZziva
napfiiklad technicky plast, jimz napodobuje Zulu.

Jeji broze, jehlice a ndusnice vykazuji rysy ukdznéného projevu a velkorysého
sochatského citéni, které sice dodrzuje pravidla nositelného Sperku, ale nenechava se jimi
£ 45

pfili§ svazova

Na autor¢iné praci mne zaujala predevsim Cistota a jednoduchost Sperki.

iy

=

Obrazek 13. Zdeitka Roztodilova, Broz, 1990, pakfong, mosaz, perlet, d 12, 5 cm, majetek MG*

2.4.9. Dana Bezd¢kova (1956)

Dana Bezdé&kova patii mezi generaci zakladateli autorského Sperku u nds. Jeji prace je
velmi riiznorod4 a zajimava. Sama autorka tvrdi, Ze , Sperk pro mé neni doplitkem, ale
vyjadrenim vnitiniho obsahu véci a osobnosti. Neni snadné darovat Sperk, protoze neni snadné
darovat podstatu ...

Umeélkyné pracuje predevSim s tradicnimi zlatnickymi technikami, pfiCemz uziva
klasické zlatnické materialy, jako je zlato, stfibro a drahé kameny. Kromé klasickych technik

pracuje i s modernimi postupy a materidly, jako jsou nerez, corian a 3D tisk.

45 KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.80
4 KRIZOVA, Alena. Promény ¢eského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-0920-
5.s.80
47 Dana Bezd&kova [online]. Praha [cit. 2020-03-10]. Dostupné z: https://danabezdekova.com/art/home/cv-dana
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Jeji prace ma dvé roviny, scénicky Sperk, ktery prezentuje objekt z jakéhokoli materialu,
a nositelné kolekce, jeZ jsou navrhovany ze vzacnych kovili a kament.

Prikladem jeji prace jsou nausnice zkolekce PRINTI, které piedstavuji otisky
jednotlivych pismen ze starodavnych psacich stroji a jez byly inspiraci pro mou diplomovou

praci.

Obrazek 14. Dana Bezdékova, Printi type, stiibro, 12, 5 x2,5 mm *$

2.4.10.Klara Sipkova (1983)
Klara Sipkova se narodila v roce 1983, vystudovala ateliér K.O.V. pod vedenim Evy

Eislerové na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze. Kromé navrhovani Sperkii se autorka
zabyvala v roce 2007 mimo jiné také drobnym solitérnim nabytkem a médnimi dopliky.
Ve svych autorskych Spercich vyuzivd geometri¢nosti a Cistoty. Pii tvorbé vyuziva

moderni technologie, v prvni fadé€ fezani kovu laserem.

48 Dana Bezd&kova [online]. Praha [cit. 2020-03-10]. Dostupné z: https://danabezdekova.com/nausnice/107-450-
printi-type.html#/42-vyber si_pismeno-a/71-barva-postribrene stribro
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Klara Sipkova se také fadi mezi prvni ¢eské $perkaie, ktefi pouZivaji barrisol. Jedna se
o vysoce tvarovatelnou polyvinylovou folii, jenz se pouziva nejCastéji v architektuie a
interiérovém designu. Jeji obrovskou vyhodou je moZnost tvarovani.*

Tento ponckud vyjimecny material autorka pouzila v kolekei Sperkit Emoce. ,,Kazda
broz je abstraktni ztvarnéni konkrétni emoce. Zatim vznikla radost, strach a nadéje,* fika Klara

Sipkova.

Obrazek 15. Kldra Sipkovd, Citynet Steel, 2011°°

Obrdzek 16. Klira Sipkovd, Citynet Black, 2011°'

49 CzechDesign [online]. Praha, 2003 [cit. 2020-03-10]. Dostupné z: https://www.czechdesign.cz/temata-a-
rubriky/jak-skloubit-hi-tech-a-sperk-zeptejte-se-klary-sipkove

50 Klara Sipkova [online]. [cit. 2020-04-03]. Dostupné z: https://klarasipkova.dphoto.com/album/0Ofcabu

51 Klara Sipkova [online]. [cit. 2020-04-03]. Dostupné z: https://klarasipkova.dphoto.com/album/c2c00v
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2.5. Handicapovany hrdina v literature pro déti a mladez
V literatufe pro déti a mladez byla tématika handicapu obsahové nevyznamnou a

podruznou. Podminky se méni s rozvojem moderni instituciondlni péce o handicapované déti,
jejiz podatky mizeme datovat na konci 19. stoleti. Tato moderni zafizeni se v Cechach objevuji
az na pocatku 20. stoleti.

Déti byly vtéchto dustavech vychovavany pod odbornym Iékarskym dohledem
s vychovatelskou péci, avSak spolecensky kontakt se zdravymi vrstevniky jim chybél a ustavy
ptispivaly k separaci handicapovanych déti.

Vyse zminéné spolecenské postaveni handicapovanych hrdint se odrézelo i v literatufe pro
déti a mladdez. Prvni knihy se zabyvaly pfedev§im vychovnymi metodami a aktivitami nové
zavadénymi v Gstavni péci.

Na pocatku 20. stoleti byva handicapovany hrdina vyobrazovan s pfitézi zaporné
jednotvarnosti a ustalenosti, pomoci ¢ehoz se autofi snazi vzbuzovat ve Ctenafi politovani a
podil na jejich osudu Zzivota. Stim souhlasi i vybér povidkare, ktery byl v postaveni
vSevédouciho vypravéce, jenz zobrazoval handicapovaného hrdinu jak z vnitfniho, tak
z vnéjsiho pohledu, pocitaje také podrobny popis fyziognomie postizeného handicapem.

Ke konci 20. stoleti ziskala oblibu literarni dila, ve kterych autofi zdiraziiovali namahu,
jenz museli pracné vydat pro své postaveni v Zivoté a ve spolecnosti.

Jejich pfitomnost je mozno pochopit ve spojeni s vinou biograficky a autobiograficky
orientované literatury, ktera se vyvijela po prvni svétové valce a v inspiraci oblibenym dilem
americké spisovatelky Sarah Boltonové o americkém ,,selfmademanstvi byla oblibena az do
druhé svétové valky.>?

Po roce 1948 se tématika handicapu v literatufe objevuje minimalné a ve velké Césti se
potlacuje. V piipad¢, Ze se tato problematika v textu zobrazila, plnila funkci zkousky, které se
mél détsky hrdina podrobit.

V 70. az 80. letech 20. stoleti je literatura pro déti a mladdez velmi bohatd, avSak
problematika handicapu je stale tlumena. Tato skutenost objasiiuje fakt, Ze handicapovani
hrdinové ziistali odd€leni od déni vetejného Zivota.

V 90. letech 20. stoleti doslo v ramci kontextu politicko-spolecenskych zmén k velké
toleranci v ¢eské literatufe pro déti a mladez. Handicapovany hrdina se stal hlavnim tématem

diskuze spolecnosti. S progresivni tendenci integrovat handicapované jedince do skupiny

52 SIEGLOVA, Nadézda a Jitka ZITKOVA. Otazky komunikace a téma handicapu se zfetelem k zakim se
specialnimi vzdélavacimi potfebami = Questions of communication and the topic of handicap regarding pupils
with special educational needs. Brno: Masarykova univerzita, 2012. ISBN 978-80-210-6053-1. s. 136
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zdravych déti, prostupovala tématika jak fyzického, tak mentalniho handicapu do literatury pro
déti a mladez.

O rozsahu predeslé tabuizace tématu handicapu vypovida srovnani se svétovym literdrnim
kontextem. V roce 1991 uspofadala svétova organizace IBBY putovni vystavu Knihy a
postizena mladez, ktera byla propojena s katalogem, jenz zahrnoval jak beletrii s tématikou
handicapu, tak specidlni tituly obsahové i technicky adaptované specifickym potfebam
handicapovanych.

Ve vySe zminéném souboru se vyskytovaly pouze dva tituly ¢eskych autort, a to pouze ve
skupin¢ ,,B&€zné obrazkové knihy*, jenz byla uréena détem bez handicapu. V prvni fadé se
jednalo o knihu Kvéty Pacovské Eins, fiinf, viele, ktera kombinovala obycejné a hmatové
ilustrace, poté o encyklopedii Evy Veberové a Evy Sedivé Nds svét, ktera byla urena
predevsim pro déti predskolniho veku.

S tabuizaci handicapu souvisi také mnozstvi literarnich d¢l, jenz se usiluji o reflexi
handicapu ve vztahu k instruktdzim a ndvodim. Tyto texty se snazi oslovovat jak déti se
zdravotnim postizenim, tak déti zdravé bez handicapu, ale Casto i dospélé Ctenare.

Pluralita optik, jimiz je handicap v uméleckém dile naziran, pomahd ¢tenaiim zacelit
mezery ve zkuSenostech danych vlastni zivotni situaci a je stimulem k dal§im Gvahdm o fik¢ni
realit¢ literarniho dilo, ¢i podnétem k roz§ifeni socidlnich a persondlnich kompetenci a
k napodobe.>

S ohledem na ptedchézejici text se obratim na tvorbu mnou vybranych péti autort literatury
pro déti a mladez, kterou se pozdéji zabyvam i v praktické ¢asti mé diplomové prace. VSechny
knihy jsou zasazeny do soucasné dobové redlie, kromé titulu Uz zase skacu pres kaluze, jenz se

odehrdva na pielomu 19. a 20. stoleti.

2.5.1. Jak voni tyden
Konstantina je oby¢ejnad mlada divenka, kterd mé sen projet se na kole. Pro n€koho

obycejna véc, pro malou Konstantinu nesplnitelné ptani. Mlada hrdinka totiz trpi slepotou.
Svét, ktery ji dennodenné okouzluje a osliuje, nevidi.
Autorka knihy, Olga Masiukovd, velmi citlivé ztvarnila handicap pomoci postavy

Konstantiny, kterd u¢i mladé ctenare, ze svét by se mél vnimat vSemi smysly.

53 SIEGLOVA, Nadézda a Jitka ZITKOVA. Otazky komunikace a téma handicapu se zfetelem k zakim se
specialnimi vzdélavacimi potfebami = Questions of communication and the topic of handicap regarding pupils
with special educational needs. Brno: Masarykova univerzita, 2012. ISBN 978-80-210-6053-1. s. 148
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Divka bere svij handicap s nadhledem, barvy bohuzel nerozpozna, dny v tydny ale
spolehlivé pozna podle jednotlivych vini.

... napriklad sobota voni kolacem a babickou Florou. O sobotach totiz byvam u babicky.
Ta mé cese a potom prave citim ty vune. Byvaji riizné, protoze babicka voni tim, co zrovna vari
k obédu. A nejhorsi je, kdyz loupe cibuli.”

Nedéle voni kafem. Protoze v nedéli ho mamulina pije doma, a ne v praci. A ¢im jeste?
Hm... jak bych to Fekla... sama nevim, protoZe je to podivna viiné...leZzenim v posteli.”’

Utery voni rybou. Platysem. Ale kazdé iitery takhle rozhodné nevoni. I kdyz v jistém
smyslu vlastné jo. Bylo to v léte u tatky u more. Prijela jsem prave v utery. Tata mi koupil
platyse a jedli jsme ho venku. On z néj vybiral kosti. A ja citila jeho viini a viibec viini poulicniho
prazdninového jidla.’%

Ctvrtky voni rozvaienou ryzi, protoZe tu mame nejcastéji ve ctvrtek ve skole k obédu a
jaji strasne nemam rada. Mana si tu ryzi jednou schovala do kapsy, protoze u vychodu z jidelny

pravé stdla pani Lucie a kontrolovala nam talire, jestli jsou prazdné.”’

2.5.2. (Ne)obycejny kluk

Kniha vypravi o desetiletém Augustovi Pullmanovi, ktery trpi vrozenou vadou, diky
které mé zdeformovany obli¢ej. Mlady hrdina doposud nenavstévoval $kolu, jelikoz ho jeho
mama vzdélavala doma.

KdyZz ma nastoupit na pfani jeho matky do paté tfidy Beecherovy Skoly, obava se nejen
Augustova matka, ale i samotny hrdina, jak ho pfijmou jeho novi spoluzaci.

,,NemiiZzeme ho porad ochranovat,* Septala mama tatovi, ktery ridil. ,, Nejde si
nalhavat, Ze se zitra probudi a vSechno bude jinak, protoze tak to nebude, Nate, musime mu
pomoct se s tim vyrovnat. Nesmime se vyhybat situacim, které..."

Takze ho posleme mezi viky, jako ovci na porazku... " opdcil rozzlobené tata, ale vétu

‘

ani nestacil dokoncit, protoze ve zpétném zrcatku zahlédl, Ze jsem vzhiiru. *

,,Nechci jit do skoly, “ prohlasil jsem rozhodné.

5* MASIUK, Olga. Jak voni tyden. Ilustroval Nanako ISHIDA. V Praze: Albatros, 2014. ISBN 978-80-00-03803-
525. li/.[zSIUK, Olga. Jak voni tyden. Ilustroval Nanako ISHIDA. V Praze: Albatros, 2014. ISBN 978-80-00-03803-
526. li/.[}fSIUK, Olga. Jak voni tyden. Ilustroval Nanako ISHIDA. V Praze: Albatros, 2014. ISBN 978-80-00-03803-
527. li/.[j?SIUK, Olga. Jak voni tyden. Ilustroval Nanako ISHIDA. V Praze: Albatros, 2014. ISBN 978-80-00-03803-
2.s5.77
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,,prospélo by ti to, Auggie, “ bojovala dal mama.

., Piijdu treba pristi rok, “ odpovédel jsem a dival jsem se okynkem ven.

., Letos by to bylo lepsi, Auggie, *“ Fekla mama. ,, A vis proc¢? Pijdes do paté tridy, patou
tridou zacina druhy stupen, nastupuje tam vic novych Zakii, nebyl bys tam jediny novacek. *

,,Stejné nikdo nebude vypadat jako ja, letos ani pristi rok, “ odsekl jsem.”®

Po prohlidce skoly oba rodice najednou zménili nazor na to, jestli tam mam chodlit.
Mama ted’ tvrdila, Ze bych tam chodit nemél, a tata naopak zase chtel, abych tam chodil. Tata
mi rekl, jak je na mé pysny, Ze jsem si poradil s Julianem, a Ze ze mé vyroste poradny chlap.’®

Autorka vypravi ptib¢h z perspektivy riznych postav, coz umoziiuje ¢tenafi nahlédnout
do ptib¢hu z vice pohleda.

Kniha ¢asto odkazuje na Denik malého poseroutky ¢i Star Wars, z diivodu zalibenosti
mladého hrdiny do tohoto filmového trhaku. Augustovi nejoblibenéjsi postavy jsou Darth
Vader a Boba Fett, za které planuje jit i na Halloween.

Hnal jsem se do pokoje a zacal jsem se oblékat. Najednou se mi do kostymu Boba Fetta
vitbec nechtélo. Nevim viastné proc. Jestli to bylo kvuli té spousté reminkii, které jsem si nemohl
utahovat sam, nebo to mozna byl pretrvavajici pach barvy, ze kterého se mi délalo nanic. Bylo
mi jasné, Ze na obléknuti do kostymu potrebuji vic casu, Ze tata na me ceka a ze jestli se kvuili
mné zdrzi, bude se zlobit. Natahl jsem si v rychlosti Krvavou lebku z loniska. Tenhle kostym byl

mnohem jednodussi, jen dlouhy cerny plast a velka bila maska.®’

Vzpomnél jsem si na Denik malého poseroutky. Déti v tom pribéhu se boji, aby na
fotbalovéem hristi néco nechytly od starého plesnivého syru. Na nasi skole jsem tim starym
plesnivym syrem ja. Chovaji se ke mné stejné, jako bych mél mor.%!

V knize mizZeme pozorovat i vyvoj vztahu mezi Augustem a jeho spoluzaky, ktefi
s velkou oblibou upozoriuji na Augustiiv handicap.

., Jaky je tviij oblibeny hrdina? “ zeptal se mé Julian. Zacal jsem si Fikat, Ze jsem mozna
Juliana odsoudil moc brzy, Ze neni zase tak Spatny.

,,Jango Fett.

.4 co Darth Sidious? “ zeptal se. ,, Ten se ti taky libi?

8 PALACIO, R. J. (Ne)oby&ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. s. 18
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,, Tak to by stacilo chlapci, o Hvézdnych valkach si miiZete povidat o prestavce. “%

. Na druhé strané mate spoustu mista. Tristane, Nino, prejdete si na druhou stranu, *
rekla a Tristan a Nino se za mnou priloudali. Oba se ke mné, pokud se pamatuju, chovali
vzdycky docela hezky. Sice to nebyli Zadni kamosi, ale zdravili mé a normalné se mnou mluvili.
A kdyz jim pani ucitelka Rubinova rekla, aby presli na mou stranu, tak se nijak nesklebili, jako
by to udélala spousta jinych deti, kdyby si myslela, ze se nedivam. Vsechno $lo jako po masle
az do chvile, nez se Tristaniiv prasek zacal rozpoustet a on ho musel sundat z plotynky. Ve stejny
okamzik se totiz zacal rozpoustét i muj prasek, takze jsem chtél udélat to samé. Na zlomek
vteriny se moje ruka nahodou dotkla jeho. Tristan ucukl tak rychle, az upustil folii na podlahu
a zaroven shodil z ohivaci plotynky i ostatni folie. Hnal se jak o zZivot k umyvadlu, aby si umyl

co nejrychleji ruce.”

Jedna mumie prave vikala: ,, To je ale podoba! Vypada presné takhle.

,Zvlaste tady... “ dodal Julian a prstem projizdel svée masce po tvarich a kolem oci.

., Mné zase pripomina svrastelé hlavy mumii, “ fekla druhd mumie.

,, Videli jste to nekdy?

. Vypada jako skret. *

,, Presne!

, Kdybych tak vypadal, “ 7ekl posmésne Julian, ,,prisaham, Ze bych nesundal z hlavy
kapuci ani na vterinu. *
,,Ja jsem o tom hodné premyslel, “ Fekla druha mumie vazne, ,,a asi... kdybych vypadal

Jjako on, radsi bych se zabil. “**

,,Ja taky dékuju, “ rekl jsem a nastavil jsem dlan jako Jack, i kdyz jsem si nebyl jisty,
Jjestli me taky odplacnou.

Amos se na mé podival. ,, Ty ses taky zachoval jako hrdina, prcku,“ pochvalil mé a
placli jsme si.

., 1o teda jo, ekl Henry a taky nastavil dlan, ,, Promin, zZe jsem ti roztrhl mikinu.

Podival jsem se na sebe a opravdu, uprostied jsem mél mikinu celou rozervanou. Meél

Jjsem odtrzeny jeden rukav a druhy byl tak vytahany, ze mi visel az ke koleniim.

62 PALACIO, R. J. (Ne)oby&ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. s. 49
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. teCe ti z lokte krev, “ upozornil me Jack.
,,Ja vim, *“ pokrcil jsem rameny a najednou mé to zacalo désne bolet.

,,Jsi v poradku? “ staral se Jack, kdyz vidél mij vyraz.®

Miles a Henry se ted’ porad kamaraddili s Amosem, stala se z nich nerozlucna trojka. Kéz
bych tak mohl rict, zZe se ke mné zacal chovat lip i Julian, ale to se bohuzel nestalo. Propichoval
mé neprdtelskymi pohledy a ani se mnou, ani s Jackem neprohodil jediné slovo. Ted byl ale

sam. A mné i Jackovi to bylo sumafuk.%®

2.5.3. Domov pro Martany
Romén zndmé autorky Martiny Drijverové citlivé popisuje téma mentalniho postizeni

ditéte. Desetiletd Michala se musi piest¢hovat spolu s rodi¢i a mlad$im bratrem Martinem do
nového domku po své teté Anezce. Mlada vypravécka se snazi navazovat pratelskd pouta
v nové Skole a tfidnim kolektivu. Hrdinka se pfitom citi poznacena skutecnosti, ze jeji mladsi
bratr trpi Downovym syndromem. Boji se, jak ho vezmou v novém prostiedi. Uvédomuje si
ztratu anonymity, kterou méla jejich rodina na sidlisti.

,,Dobre bylo, Ze na sidlisti si nas skoro nikdo nevsimal. Tam lidi nemaji cas. Porad
spéchaji, nezastavuji se. Ani ti, co bydli v jednom domé, se neznaji. Je jich moc. Takze tam jsme
s Martinem takové potize neméli. A ty nase soboty byly vzdycky hezké, at' si Martina vsimal,
kdo chtél. “7

Michaela ¢eli zranujicim pokiikiim a pfedsudkiim od svych spoluzéki a je si védoma
zodpovédnosti, jenZ na ni prends$i handicap jejiho bratra. Hrdinka tak trpi socidlnim
handicapem, ktery je podminén handicapem Martina.

Martin se cizich lidi boji. Hlavné kdyz je sam. A to ted’ byl, protoze ja jsem ziistala
nahore na prolézacce. Zacal se kyvat a dal se do kriku. Samozrejmé pritom zapomnél, ze ma
schovat jazyk. Otevrel pusu a z ni mu tekly sliny.

., 1y jo! To je paradni debil!  kricel Hamak a sklebil se po Martinovi. Vedra zacal kolem

3

Martina poskakovat a huldkal pritom: ,,Bééé... bééé... -

., Mné se ta Novotna zdala vidycky divnd, “ jecel Hurych. ,,Maj to asi v rodiné... %

% PALACIO, R. J. (Ne)oby&ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. s. 274

% PALACIO, R. J. (Ne)oby&ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. s. 287

7 DRIJVEROVA, Martina. Domov pro Martany. 2. vyd. Ilustroval Eva MASTNIKOVA. V Praze: Albatros,
2012. ISBN 978-80-00-02938-2. s. 46

68 DRIJVEROVA, Martina. Domov pro Martany. 2. vyd. Ilustroval Eva MASTNIKOVA. V Praze: Albatros,
2012. ISBN 978-80-00-02938-2. s. 85

36



Autorka ptirovnavd Downilv syndrom k ,,martanstvi®, jenz se odrazilo i v nazvu dila. I
ptesto, ze Drijverova popisuje nepiijemnou stranku Downova syndromu, neopomenula zminit
pozitivni nadhled na chlapcovo uplatnéni v budoucnosti.

Je jaro ... Tatinek prorezal jablon. A Martin dostal sviij malinky zahonek. Zatim tam
vykopal jen diru, do které nosi snih, co zbyl v temnych koutech zahrady. Snih se rozpousti a
Martin tomu ¥ika studanka. Ale maminka pro néj pripravila seminka a budeme ho ucit, jak se
o rostliny starat.

Protoze z néj asi bude ten zahradnik! Byl na prohlidce a moc dobre dopadl. Nestydel
se, ukazal, jak se obouva, odrikal basnicku a kreslil a povidal.*®

Drijverova pitiblizila Downliv syndrom détskému ctenafi za ucelem odstranéni
posméskil a predsudkti vici postizenym. Postava Martina nema vlastni perspektivu, voli k tomu
jeho sestru Misu, kterda ma funkci piimého vypravéde v 1. osobé jednotného ¢isla.”

Autorka vytvaii vramci Martinovy a MiSiny rodiny harmonickou a idylickou

atmosféru, kterd mnohdy miiZze plsobit az pfehnan¢ idealizovang.

2.5.4. Rvi potichu, bracho!
Roman ceské autorky Ivony Brezinové citlivé a empaticky popisuje zivot dospivajiciho

Jeremiase, dvojcete Pamely, ktery trpi poruchou autistického spektra. Podobné jako v dile o
Martinovi s Downovym syndromem i tady autorka zvolila perspektivu z pohledu sestry, ktera
pfibliZzuje bratrovo postiZeni.

Fakt, ze hlavni postavy jsou dvojcata, dovolilo Biezinové citlivé podtrhnout
JeremidSovu rozdilnost a také uvédomeéni Ctrnactileté Pamely, Ze i ona mohla byt na pozici
autisty. Pamela vedle postavy jejiho bratra, ktery Zije ve svéte, kde kazdy den v tydnu ma jinou
barvu a kde je vSe kulaté, ptisobi pfedcasné vyspéle. Jejich otec neunesl postizeni Remika a od
rodiny odesel. Pamela je tedy jedinou oporou své matce. Vypravéni je taktéz obohaceno
vnitinimi monology divenky, v nichz hodnoti své sporné myslenky.

Taky to vsechno meélo byt obracené. Mozna bych to ted’ byla ja, kdo by pred bourkou

v panice utikal do postele ke svymu ctrndctiletymu brachovi. Co by asi udélal? Nechal by mé u

% DRIJVEROVA, Martina. Domov pro Martany. 2. vyd. Ilustroval Eva MASTNIKOVA. V Praze: Albatros,
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sebe pod perinou? Nebo by me vypakoval k mameé? Zaviral a otviral by se mnou zipy? Nosil by
mi knofliky? Chodil by se mnou kolem kandlii a popelnic? Nestydél by se za mé?’!

Obdivuji svoji mamu, Ze to vSechno vydrzela. Rekla mi véci, ktery nesvérila nikomu na
svete. I mné se je bala Fict, ale povédela mi to. Vsechno.

., Kdyz od nas vas tata tenkrat odesel, protoze jsem odmitla dat Jeremidase do ustavu, a
on prohlasil, Ze debila vychovavat nebude, ziistala jsem na vsechno sama. Nasi bydleli daleko,
Remikovo chovani navic pricitali tomu, Ze ho Spatné vedu, a ty... tys byla mlada. A ja byla
Stastnd, ze vSechny ty hriizy kolem jesté nechapes. Jestli mé néco v Zivoté opravdu tizi, tak
védomi, Ze ty hriizy prozivas ted. Ze jsem té toho nedokdzala usetrit, protoze jsem té nemilovala
vic nez tvého bratra, Ze jsem vas méla rada oba stejné. 7’

Cela kniha za¢inad rannim vyktikem JeremiaSe, na kterého navazuji a od kterého se
odviji dalsi autistovy, n€kdy az podivné a vystiedni, ritudly.

Jeremias pristoupil k nasténce a prsty si ukazoval obrazky s jednotlivymi fazemi dne.
Po odpoledni svaciné nasledoval symbol kracejicich nohou. ,,Jdeme!* zopakoval dirazne
s prstem na obrazku. ,,A jo! Zapomnéla jsem vymeénit rozpis, “ vzdychla mama. ,, Vcera jsme jen
probirali, Ze pujde do skoly. Prochdzku jsem z ndsténky nesundala, moje chyba. *
,,Jd ho vezmu, mami, “ nabidla se Pamela. ,,Jdeme, Remiku? “

., Jdeme! “

A uz zase stal u dveri.”?

Zamiril k rade zaparkovanych aut, kterym pravidelné obdivoval volanty a poklice na
kolech. ,,Kulaty!** oznamil Pamele spokojené.

Kyvia, ale byla ve strehu. Védeéla, ze prochazeji rizikovou oblasti. Pokud byla auta
zaparkovana v jiném poradi, nez jak si je Jeremids zapamatoval, kdyz se pristehovali a poprvé
se 5li projit, zazival hluboké zoufalstvi.”*

Autorka zobrazuje Zivot s autistou bez idealizace. Div¢i hrdinka se Casto se svou matkou
setkava sne pfiliS empatickymi nazory od svého okoli, které povazuje Jeremidse za

nevychovaného.

7l BREZINOVA, Ivona. Rvi potichu, bracho. Ilustroval Tomas KUCEROVSKY. Praha: Albatros, 2016. ISBN
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. Jezismarja, ten kluk uz zase sbiral na ulici hovinka!* zavyla babicka a zacpavala si
nos, aby dala najevo, jaky nepredstavitelny puch jeji vnuk zpusobil. ,, Okamzite to vyhodis!“

., Nevyhodis!*“

., Vyhodis, ty prase! “ neovladla se babicka.

., Ty prase! “ Fekl na to Jeremias a pokusil se na babicku plivnout.

Aspon babicka to tehdy tvrdila.

., Iy jeden! Co sis to dovolil? Tohle mi za celych ctyricet let mé pedagogické praxe nikdo
nerekl! Ty spratku nevychovanej!*

O babicku se pokousel infarkt.

,,On neni nevychovanej, mami. Kolikrat ti to mam vysvetlovat. On ti prosté nerozumi.
Pochop, zZe jemu ty hovna vonéj, no!*

,,Jo voni mu vonej! “ popadla se babicka za hlavu. ,, No, to ho teda ucis hezky veéci... Ja
bych ho serezala, aby vidél, jak se md chovat.*”’

Autorce se sohledem na problematiku onemocnéni podafilo citlivé a realisticky
upozornit na poruchy autistického spektra a pomahat odstraiiovat vymysly, které v souvislosti

s autismem vznikaji ve spolecnosti.

2.5.5. Uz zase skacu pres kaluze
Kniha australského spisovatele Alana Marshalla Uz zase skacu pres kaluze patfi mezi

autobiografické piib¢hy z autorova détstvi.

Syn zaméstnance hieb¢ina sni o tom, Ze 1 on se stane krotitelem jezdeckych koni. Maly
Alan v8ak onemocni détskou obrnou, jenz zptsobi znehybnéni obou jeho nohou.

Alan podstoupi 1 nékolik operaci. Na pokoji lezi s dospélymi muzi, ktefi jeho
stateCnost obdivuji.

Vzdycky mné prijemné prekvapilo, jak piisobi ma nemoc na dospélé, kteri postavaji u
mého lizka, smutné se na mne shlizeji a mysli si, jaka mne to stihla strasna pohroma. Pripadal
Jjsem si pak velice dulezity a delalo mi to dobre.

,,Jsi statecny chlapec, * Fikali mi, sklanéli se nade mnou, libali mé a pak se s truchlivymi
tvaremi odvraceli.
Casto jsem premyslel, pro¢ o mné vsichni Fikaji, Ze jsem statecny. Vidyt prohldsit

nekoho za statecného, to uz je velké vyznamenani, tak jsem tomu aspon veril.

7S BREZINOVA, Ivona. Rvi potichu, bracho. Ilustroval Tomas KUCEROVSKY. Praha: Albatros, 2016. ISBN
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Kdykoliv mi moji navstévnici zduraziovali, jak jsem statecny, mél jsem dojem, Ze se
musim zacit jinak tvarit, protoze muj obvykly radostny vyraz se k takovému oznaceni vitbec
nehodi.”®

Hrdina se tak stdva upoutdn na berle a pozdéji i na invalidni vozik. Alanovym snem
bylo jezdit na koni a krotit tak po vzoru svého otce divoké koné€. Alantiv tatinek si vSak mysli,
ze uz se v zivoté do koniského sedla neposadi.

Poprvé po letech se zminil o tom, Ze nemohu jezdit na koni. Kdyz jsem se vratil
z nemocnice, mluvil jsem o konich, jako kdybych se za par tydnii mél posadit do sedla a vyjet si
na néjakém nezkroceném divochovi. Tatinek se takovym rozhovorum radeji vyhybal. Vzdycky
mlcel a byl cely nesviij, kdyz jsem ho prosil, aby mne vysadil na koné, ale ted’ se ziejmé rozhodl,
Ze nikdy nebudu moct jezdit — leda snad az vyrostu a budu zas dobre chodit.

Kdyz mi to rikal, polozZil mi ruku na rameno a vazné se mnou mluvi, zirejmé mu moc
zalezelo na tom, abych mu dobre porozumeél.

,, PFi jizdé na koni se musis poradné drZet nohama, vis, “ vysvétloval mi.”’”

Alan dochézi do skoly, kde mnoho jeho spoluzakit jezdi do Skoly na ponikovi. Mezi
jeho nejoblibenéjsi koné patii Jitfenka, kterou vlastni jeho spoluzak Bobi Carlton.

Ponik byl bily a porad se ohanél tenkym ocasem a mél rychlou sviznou chiizi. Meél uzké
Slachovité kotniky a vznasel se nad zemi, jako by ji nechtél zatézovat svou vahou.

Videl jsem v Jitrence vzor dokonalosti. I jini kluci jezdili do skoly na poniku, ale zadny
se Jitrence nevyrovnal.”®

Mlady hrdina se ale nevzdava, az jednoho dne pozada svého kamarada Bobiho Carltona,
drobného hubeného zrzka, o zaptijceni svého arabského ponika, Jitfenky.

Jednou jsem se nabidl, Ze zajedu napojit Jitrenku misto néj, a on mou nabidku rychle
prijal. ,,Jen si jed, “ rekl stastné. Sam jezdil ke korytu na Jitrence bez sedla, ale mné ji osedlal,
vysadil mne na ni a poradil mi, abych ji ponechal volnost, Ze mne zanese tam i zpatky, i kdyz se
ani nedotknu otézi.”’

Alan si tak po nékolika letech splni sen a na koni opravdu dokaze jezdit bez

pomoci nohou.
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3. Prakticka cast
3.1. Inspirace

r v

na své okoli. Mohla bych ted” zacit sepisovat, kdo jakého umélce inspiroval, véfim, ze pocet
napsanych fadkt by byl ohromujici.

V praktické casti mé diplomové prace se oprostim od zndmych vytvarnikl a mistri, kterym
nepiikladdm az takovy diraz.

K tématu praktické prace mne dovedla vizudlni poezie a mnou zvolena studijni kombinace
na Univerzité Palackého v Olomouci, tedy ¢esky jazyk a vytvarna vychova.

Na Katedie ¢eského jazyka a literatury ndm je od prvopocatku vstépovan pojem Ctendiska
gramotnost a kritické mysleni, které¢ slouzi zaroven i jako metoda vedeni zakl uclitelem.
Ackoliv neni cCtenarskd gramotnost zdarazilovana v RVP ZV jako samostatnd oblast ¢i
prifezové téma, je obsaZena napiic vSemi vzdélavacimi oblastmi.

Katedra vytvarné vychovy zase klade diiraz na vizualni gramotnost, jeZ se miize zdat
mnohdy jako pfirozen¢ ziskanou dovednosti. Opak je pravdou, tedy Ze vizualni gramotnost
nemuzeme redukovat na souhrn samovolné bez rozmyslu naucenych dovednosti.

Skola by se méla stat mistem, které zakiim nabizi zajimavé a podnétné texty. Texty, jeZ jsou
napsany jazykem jak atraktivnim, tak poutavym, ktery motivuje zaky ke Ctenatstvi. Zaroven by
méla v zdkovi podnécovat schopnost kritického mysleni, rozpoznani tvirc¢iho zadméru,
plsobnost v ur¢itém kontextu a v neposledni fad¢, k jakému typu divaka by mél promlouvat.

Vizuélni poezie je skvélym piikladem propojeni jak vytvarného uméni, tak literatury.
Z mého pohledu je zadouci uziti obou rovin v mé praktické ¢asti diplomové prace, tedy jak

literatury, tak vytvarné vychovy.

3.2. Material

Pro mou diplomovou v préci se nabizi hned nékolik médii, jako je naptiklad papir, dievo,
textil ¢i kov. Pro finalni verzi vSech péti objektll jsem zvolila materidl kovu, pfesnéji zelezny
plech za studena valcovany. Tento vybér jsem zvolila pfedev§sim s ohledem na nékolik
zasadnich hledisek:

Kov je velmi odolné médium, které je do jisté miry obycejnou manipulaci neznicitelné.
Naptiklad oproti papiru, ktery méa tendenci se kr¢it a mackat. Udrzitelnost byla hlavnim

diivodem pro volbu kovového média.
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Také vizudlni strdnka zde hrila vyznamnou roli. Ke vSem objektim jsem zvolila
minimalisticky stojan z dubového drfeva, ktery se svou surovosti materidlu skvéle doplituje
s kovovym plechem.

Pro jesté vetsi udrzitelnost a prakticnost jak dievéného stojanu, tak kovovych objektl jsem

zvolila lakovy nastfik, diky kterému se na Zelezném plechu zamezi oxidaci povrchu.

3.3. Popis praktické ¢asti DP

V praktické ¢asti mé diplomové prace se zabyvam tématem handicapu v knihdch pro déti a
mladez. V dnedni dobé vychézi nepifeberné mnozstvi knih, které byvaji mnohdy nekvalitni at’
uz z hlediska syntaktické roviny, ¢i vytvarného zpracovani. Mym cilem je vytvofeni péti
vytvarnych objektl, které nebudou slouzit pouze jako vytvarné dilo, ale budou se uplatiiovat i
jako didakticky material v edukaci zZakl na zakladni Skole.

Kazdy vytvarny objekt zastupuje jeden titul, jenz jeho hlavnim tkolem je reflektovat
hrdintv handicap.

Handicap hrdiny jsem vizualn€ vyobrazila pomoci portrétu hrdiny, ktery je z urcité casti
inspirovany samotnou knihou. Cely portrét je pak doplnén prvkem vizudlni poezie, tedy
z knihy, pocity hlavniho hrdiny, pfipominky a postiehy hrdinova okoli apod.

Ze znacné velkého poctu knih, které se zabyvaji handicapem jsem vybrala pro svou
praktickou &4st tituly: Rvi potichu, bracho!, Domov pro Martany, Jak voni tyden, Uz zase skacu
pres kaluze a (Ne)obycejny kluk.

Handicap stejného radzu je vzdy zastoupen pouze v jedné z knih, tudiz i ve vytvarném
objektu. VSechny objekty jsou vytvofeny v rozméru 25%35 cm, jenz odpovida velikosti knih,
pouze objekt vychazejici z knihy Uz zase skacu pres kaluze ptesahuje tento format motivem
invalidniho voziku, jenZ definuje hrdiniv handicap.

Vsechny objekty se diky technice perforaci do kovového plechu mohou prosvétlovat, tudiz

projektovat na sténu zdi.
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3.3.1. Jak voni tyden
Tento objekt je interpretaci knihy ,,Jak voni tyden*, jenz reprezentuje Konstantinu, ktera

trpi od narozeni nevidomosti.
Text je metaforou div€inych ocich, jez vyjadfuji vini, kterou mlada divenka

kazdodenné proziva a vnima.

3.3.2. (Ne)obycejny kluk
Objekt inspirovany knihou ,, Neobycejny kluk“ zpodobiiuje Augusta, ktery se narodil
s deformovanym obli¢ejem. Text, ktery obsahuje poznamky od Augustovych spoluzékd,

«80

zpodobnuje hrdinovy jizvy. Myslenka ,, Proc jsem, mami, tak osklivy? “°Y prezentuje Augustovi

Casté pocity ze svého handicapu.

3.3.3. Domov pro Martany
Objekt, jenz zpodobiiuje hlavniho hrdinu z knihy ,, Domov pro Martany*, se zabyva

Downovym syndromem, kterym trpi hlavni postava Martin.
Text je vlozen symbolicky do pozadi, které ptedstavuje okoli Martina a jeho rodiny.

Obsahuje poznamky, které Martin a jeho sestra s rodici ¢asto slychavaji od okoli.

3.3.4. Rvi potichu, bracho!
Vytvarny objekt, jenz vychézi z knihy ,, Rvi potichu, bracho!*, odrazi pocity hlavniho

hrdiny Jeremiése, ktery trpi poruchou autistického spektra.
Cel¢ dilo je doplnéno heslovitym textem, ktery odrazi autistova pravidla a stereotypné

se opakujici soubor aktivit a zajmu.

3.3.5. Uz zase skacu pres kaluze
Vytvarny objekt, jenZ popisuje Allana, chlapce trpiciho détskou mozkovou obrnou,

zobrazuje portrét hlavniho hrdiny s invalidnim vozickem, ktery v duchu futurismu vytvari
zdéanlivy pohyb. Tento pohyb je zaroven jakousi metaforou pro jizdu na koni, kterou si tak moc

mlady hrdina pieje. Text reprezentuje myslenky jak Alana, tak jeho okoli.

80 PALACIO, R. J. (Ne)oby¢ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. s. 65
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3.4. Tvorba objekta

3.4.1. Vybér tituld

vvvvvv

knih, z nichZ budu pozd¢ji v praktické ¢asti DP vychazet. Z kniznich titulti mi byl doporucen 1
komiksovy ptibéh snazvem Stinka, jez vypravi o divce s poruchou autistického spektra.
Zminénou knizni publikaci jsem nakonec nevybrala z divodu zvlaStnosti a specifi¢nosti
komiksové zpracovani, ale také pro volbu knihy Rvi potichu, bracho!, ktera se zabyva stejnym
handicapem a jeZ je napsana velmi ¢tiveé. I tento fakt je pficinou zvoleni vSech péti tituld, jez
jsou napsany ve formé prozy.

Volba padla i na knihy, které se zabyvaji napiiklad cukrovkou, kterou nepovazuji
z mého subjektivniho hlediska za handicap, ale spiSe za zdravotni znevyhodnéni. Proto jsem se
od téchto tituld oprostila.

Primarnim stanoviskem pro volbu knih mi byla c¢tivost titull, jenz bude vzbuzovat
v mladezi lasku k literatuie a motivovat je na cesté ctenafstvi. Druhym stanoviskem byla volba
knih dle handicapu, kterym se kniha zabyvala. Jednotlivym dobovym redliim, ve kterych jsou

knihy napsany, jsem nepiisuzovala diileZitost.

3.4.2. Kresby
Ve fazi kresleni skic jsem se chtéla z velké ¢asti osvobodit od ilustraci, jez vybrané

knihy obsahuji. U nékterého dila se mi to podatilo vice, u jiného méné.

Jelikoz mé pocatecni skici byly do jisté miry hodné detailni, bylo nutné tyto nacrty
zjednodusit z diivodu pozdéjsiho vytezu laserem.

Dalsim stanoviskem byl fakt, Ze linie nesmi byt ucelend, jelikoz by celd kresba
,»propadla“ v budoucim vyiezu. Proto jsem kresby ¢asto musela pfizplisobovat této skutecnosti.

Po zhotoveni kreseb jsem vSechny skici musela prevést do pocitate pomoci kvalitniho

skeneru v rozliSeni 1200 DPI.
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Obrazek 18. Zjednoduseni prvotni skici, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 19. Findlni nacrtek hrdiny z knihy Uz zase skacu pres kaluze, foto: Zuzana Mohlerova

Obrazek 20. Navrh invalidniho voziku, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 21. Navrh hl. hrdiny z knihy Domov pro Martany, foto: Zuzana Mohlerova

Obrazek 22. Skica hlavni postavy Jeremiase, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 23. Navrh hl. hrdiny Augusta, foto: Zuzana Mohlerova

Obrazek 24. Zavérecny sken knihy Jak voni tyden, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 26. Zavérecny sken knihy Domov pro Martany, foto: Zuzana Mohlerova



Obrazek 28. Zavérecny sken knihy (Ne)obycejny kluk, foto: Zuzana Mohlerova
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3.4.3. Préace na pocitaci
Se vSemi péti skeny jsem nasledné pracovala v Adobe Photoshop, kde jsem kresby

proménila na bitmapu a ndsledné v této podobé¢ jsem je vlozila do vektorové grafiky CorelDraw.
Zde jsem celou bitmapu poté prevedla na kiivky.

V posledni ¢asti jsem rozmistila text, dle naskenovanych kreseb, na jednotlivé linie,
které utvari vyslednou kresbu. Pismo jsem zvolila ve fontu Courier New riizné velikosti. Tato
volba byla inspirovand vizudlni poezii, ve které autofi nejcastéji uzivali font psaciho stroje.

Pismo se nésledné prevedlo na kiivky, aby jej bylo mozné technologicky vytezat laserem.

| soubor Upra  Zobrazit  uUsporadani Efekty

Lﬂ;@@&!%ﬁi&\m-m-|ﬁlﬁ%‘"{‘,‘1°""‘“ 5 5
s & 7 a0 | X = 0 5 7

2 Zargvnat a rozmistit

Pofadi

N

upit
Zrysit skupinu
Zrugit viechny skupiny
g Sloucit
& Rozdélit:
&) Zamknout objekt
(& Odemknout objekt
i Odemknout viechny objekty

o >

Tvarovat
© Prevést na kiivky ctrl+Q
21 Prevést obrys na objekt  Ctrl+Shift+Q

Zavitt osnovu
=) =
/ |

PeedBEPBOoOFR

1
~Babkbidka-

E] <€ 3z5 » M\ Stranka1 / Stranka2 a Stranka 4 5
Sika: 20,875 Vyjka: 4,034 Stfed: (157,942;, -134,244) milmetry Skupina 13 objektd: Vrstva 1

(94,298; -95,422)  Dvoji klepnuti na objekt: otoceni nebo zkoseni. Poklepani na nastroj: vybér viech objektd. Kidvesa Shift a klepnuti: vybér vice objektd. Kidvesa Alt ...

Obrazek 29. Prevod pisma na kiivky v CorelDraw, foto: Zuzana Mohlerova

3.4.4. Uprava vyiezii
Vsechny vytfezy jsem nejprve opracovala brusnym smirkovym papirem zrnitosti P60.

Nasledn¢ jsem vSechny plechy vyhladila brusnym smirkovym papirem zrnitosti P240 a
nakonec vylestila pemzou.
Abych ptedesla jakémukoliv propsani otiskli prsti na povrch plechu a zaroven korozi

materialu, pouzila jsem matny lakovy nésttik ve tiech tenkych vrstvach.
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Obrazek 30. Findlni lesténi objektu pemzou, foto: Zuzana Mohlerova

Obrazek 31. Findlni matny lakovy nastiik, foto: Zuzana Mohlerovd
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4. Didakticka cast
4.1. Vizualita vytvarnych objekti

Vizualita vytvarnych objekti je nedilnou soucasti jejich existence, kterou ucitel mize

vyuzit v nejriznéjsich vytvarnych hrach v edukacnim procesu.

4.1.1. Hra s projekci
Vytvarné objekty mohou slouzit jako tzv. promitaci Sablony, se kterymi pracuje bud’

ucitel, ¢i samotny zak.

Hra s projekei umoziuje rozvijet tvofivost a zdroveil spontanné poznavat a vyuzivat
riznych postupti. Soucasné je student motivovan k volnému experimentu s materidlem a
nastrojem vytvarnych objekta.

Pro préci s projekei je diilezité zajistit temnou mistnost, kde jsou naptiklad k dispozici
venkovni zaluzie, které vytvoii naprostou tmu v mistnosti.

Existuje mnoho navrhii a ndmétl, jak pracovat s projekei, nékteré znich nize
struéné popisu.

- Ucitel projektuje vytvarné objekty na sténu zdi, zaci sedi v lavicich a pracuji
s promitnutym obrazem (napi. metodou volného psani).

- Zéaci si za pomoci baterie (napf. v mobilnim telefonu) sami ve skupinach
projektuji jednotlivé promitaci Sablony, se kterymi pracuji pomoci
nejruznéjsich otazek (napf. Kdo je na obrazku? Co déla? Atd.).

- Zaci experimentuji s nastrojem S$ablony. Jednotlivé objekty dovytvafi
riznymi Ustfizky papiri, které pozdéji promitaji a komentuji tiide.

- Zaci pracuji s pohybem, pomoci kterého mohou vytvatet bud’ fiktivni, nebo
realné piibéhy dle knizni ptfedlohy pomoci vlastnoruéné vyrobenych

jednoduchych Sablon.

4.1.2. Hra s haptikou
Hapticka hra je nerozlu¢nou soucasti predstavivosti a vizuality ve vytvarné vychové.

Dotek evokuje v lidské mysli mnoho mySlenek a ndméti, jenz jsou pro détskou tvorivost
neopomenutelné. Vytvarnd hra s haptikou je vhodnym néstrojem podniceni tvofivosti i
v kritické fazi détského vytvarného projevu.

Existuje mnoho ndméti, jak pracovat s haptikou:
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Zaci si sednou zady k jednomu ze spoluzakil, jenz bude mit zavazané oéi.
Ten bude mit za ukol ostatnim spoluzakiim ve tfidé popsat pomoci doteku
obraz, ktery se na objektu nachéazi. Kazdy z zaku kresli obraz, ktery popisuje
student se zavdzanymi o€i. Tato vytvarna hra rozviji pfedstavivost, fantazii
a komunikaci zaku.

Vytvarné objekty mohou slouzit i jako graficka matrice k tisku z vysky. Zaci
si tak sami mohou vytvofit pracovni list, jenz mize slouzit jako doprovod
k literarni ukdzce. V tomto piipadé¢ by bylo vhodné jednotlivé objekty

rozmnozit.
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Obrazek 32. Promitani vytvarného objektu na zed, foto: Zuzana Mohlerova
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4.2 Uplatnéni a vyuziti vytvarnych objekti v edukaci
Vytvarné objekty na t¢éma Handicapovany hrdina jsou uplatnitelné jak v klasické vyucovaci

jednotce, tak v projektové vyuce nebo v podobé prifezového tématu.
Pokud se budeme opirat o tfifazovy model uc¢eni E-U-R, jenz je typicky pro aplikaci metod

kritického mysleni, miizeme vyuzit vytvarné objekty v jakékoliv fazi tohoto modelu.

4.2.1. Evokace
V této fazi nam objekty mohou slouzit jako podnét k vybaveni piedchozich znalosti o

tématu Handicapu. Zarovenl pomahaji zaky zaktivizovat a v neposledni fad¢ je 1 motivovat

k feSeni predstaveného problému handicapu.

4.2.2. Uveédoméni si vyznamu
V této fazi se zak setkdvd snovymi informacemi o handicapovanych hrdinech

prostiednictvim vytvarnych objektti a pomoci vhodné zvolenych vyukovych metod.

4.2.3. Reflexe
Vytvarné objekty mohou slouZit i k uspofadani nové ziskané informace. Zaci v této fazi

zaroven vyjadiuji své ndzory na problematiku a nov¢ ziskané védomosti.

4.3. Priklady vyuziti v edukaci

Existuje mnoho variant, jak vytvarné objekty vyuzit v edukaci. V této kapitole pfedlozim
nékolikero ptikladi vyuziti vytvarnych objektl ve vyuce. Jde pouze o névrh, tudiz objekt se
muze vyuzit jako hlavni didaktickd pomiicka ve vyuce, tedy bez doprovodu ¢itanky ¢i jako

vedlejsi didakticky nastroj s vyuzitim literarni ¢itanky.

4.3.1. Faze evokace

4.3.1.1.  Ctyrirohy
Pokud chceme vyuzit ve vyuce vSechny vytvarné objekty zaroven, skvéle nam

k tomu poslouzi metoda kritického mysleni Ctyf roht.
Zakam do kazdého rohu mistnosti postavime jeden objekt (v tomto piipadé

muzeme jeden objekt vynechat, jelikoz objektll v sad€ je pét, anebo si ho miize nechat
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ucitel, ktery pozdé€ji bude predstavovat patou skupinu), studenti budou mit za ukol
postavit se k tomu objektu, ktery je nejvice zaujal vizualné.

Nésledné kazdad skupina studentii dostane otazky, na néZ budou mit za kol
odpovédét. Otazky jsou nejcastéji koncipovany tak, aby rozvijeli ¢tenarkou gramotnost,

predvidavost a kritické mysleni.

Priklady kladenych otazek zaktm:

- Koho na obrazku/objektu vidis?

- Myslis si, ze hrdina fesi néjaky problém? Jaky?
- Co bys hrdinovi poradil/a ty?

- Vsimni si vlozeného textu v obraze, co nam rika?

4.3.1.2.  Volné psani
Metoda volného psani je dal$i moznosti, jak vyuzit vytvarné objekty ve fazi

evokace. Jednd se o jednu z brainstormingovych metod uceni, pfi které Zaci po nékolik
minut zaznamenavaji své myslenky celymi vétami na urcité téma, v naSem piipadé na
podnét vytvarnych objekti. Tato metoda pomédha zakim rozvijet slovni zasobu,

vyjadiovat své myslenky a v neposledni fadé rozvijet predstavivost a pohotovost.

Pravidla volného psani:

Pis$ po celou dobu péti minut, co té k tématu napada.

- Pi§ celymi vétami.

- Nemusis se k napsanému vracet, opravovat ho nebo vylepsSovat.

- Kdyz nevis, co psat, pis, cokoli t€¢ napada (,,Ted m¢ nic nenapada ...“ nebo

,,Co mam psat dal...?*).8!

4.3.1.3.  Klicova slova
Kli¢ova slova jsou dal$i moznou variantou, jak vyuzit objekty ve vyuce. U¢itel

vybere Ctyii az pét slov, kterd jsou zékladni pro pochopeni smyslu probiraného
problému/latky.
74k ma za kol si sam ¢&i naptiklad ve dvojici promyslet, jak tato slova mohou

spolu souviset. Po uplynuti casu, zaci své tvrzeni prezentuji pred tridou.

81 Metodicky  portal RVP  [online].  Praha, 2012  [cit. = 2020-03-10].  Dostupné  z:
https://wiki.rvp.cz/Knihovna/l.Pedagogicky lexikon/V/Volné psan%C3%AD
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Nésledné ucitel studenty vybidne, aby své domnénky kontrolovali pfi Cteni

textu/objektil.

4.3.2. Faze uvédoméni si vyznamu

4.3.2.1. V-CH-D
Metodu ,,Vim - chci védét - dovédél jsem se “ mizeme zatadit do jakékoliv etapy

ttifazového modelu uceni.

Zaci si nakresli ¢i dostanou piedem narysovanou tabulku se tfemi sloupci
s nadepsanim V (Vim), CH (chci védét), D (dozvedél jsem se).

Do sloupce ,,vim* si kazdy z zakt individudln€ zapisuje, co o dané problematice
vi, nebo co si mysli, Ze vi, ackoliv si neni stoprocentné jisty. Pfipadné chyby si
v pribéhu hodiny odstrani. Do sloupce ,,chci védét* si doplni informace, jenz je
zajimaji, nebo které jim nejsou jasné vzhledem k probiranému tématu. Pfi préci
s textem/vytvarnym objektem si pozd¢ji zaci dopisi zjisténé informace.

V kterékoliv fazi této metody mohou Zéci sdilet své informace ve dvojici a

doplnit si tak informace i od spoluzéka.

4.3.2.2.  Podvojny denik
Podvojny denik je dal$i metodou, kterou mizeme uplatnit ve fazi uvédomeni.

Princip spociva v rozdéleni stran na dv€ poloviny. Na levou stranu si Zaci vpisuji slova,
myslenky, které je zaujaly. Na pravou stranu k nim zapisuji sviij komentaf.
Tato metoda slouzi k rozvijeni ctendiské gramotnosti, k vnimani ¢teného textu a

predevsim k formulaci svého postoje k prectenému.

4.3.2.3.  Mpyslenkova mapa
I myslenkova mapa je dalsi skvélou aktivitou, jak zaktivizovat zZaky a zaroven

vyuzit vytvarné objekty pfi vyuce. Tato metoda funguje na principu asociaci, které se
zaktm vybavuji na dané téma. Na tyto asociace zaci nabaluji dalsi a dal§i mySlenky, az

vznikne nekonecné rozvétvend mapa myslenek.

4.3.3. Faze reflexe

4.3.3.1.  Petilistek
Pétilistek je vyukovou metodou kritického mysleni, jenz davd mozZnost

koncentrovat své myslenky na jediné téma ¢i dokonce pojem.
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Zvladnou ho jak Zaci na prvnim, tak na druhém stupni zékladni Skoly. Cilem této
pétitddkové aktivity je shrnout své myslenky a ndzor na dané téma do téchto péti fadka.
Schéma této aktivity je jednoduché. Do prvniho tadku ucitel napise, téma ¢i namét.
Druhy tadek je slozen zpravidla ze dvou pfidavnych jmen. Jednd se o podstatné
vlastnosti probiraného tématu. Tteti fadek obsahuje tfislovni spojeni, jez vyjadiuje d&j,
zejména co téma &i namét déla, jak jednd. Zpravidla zde patii tii slovesa. Ctvrty fadek
vyjadiuje vétu o Ctyfech slovech na dané téma. Paty a zaroven posledni fadek obsahuje

jednoslovné synonymum, které definuje jddro nametu.

4.3.3.2.  Vennuv diagram
Vennlv diagram je jednou z neposlednich aktivit, jenz se uziva k prehlednému

popséani a rozeznani obdobnych témat. Jedna se o grafické schéma, které¢ je urceno
poctem témat. Do prinikii se zapisuji mySlenky, které maji tato témata stejné c¢i

podobné, mimo prunik se zapisuji pouze informace, které plati pro jedno z témat.
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4.4. Ukazka pripravy na vyucovaci hodinu
T¥ida: 6. - 9. roénik ZS

Téma hodiny: Handicapovany hrdina

Vzdélavaci cile:

74k pojmenuje handicap z literarnich ukazek.

74k interpretuje vytvarny objekt.

Zak diskutuje o tématu handicapu.

Zak ocefiuje dilezitost zdravi v Zivoté Elovéka.

7k se védomé soustied’'uje na feseni tikolu po seznameni s uéivem.

Hodnoty a pojmy: handicap, Downtliv syndrom, poruchy autistického spektra, détska obrna
Metody: Ctyii rohy, V-CH-D, Cteni uryvki z knih, Venntiv diagram

Pomiicky: Vytvarné objekty, literdrni ukazky z knih, psaci potfeby, papir, nizky

Organizace a struktura hodiny:

Evokace:
Metoda ctyri rohy
- Pomoci této metody se Zaci zaktivizuji a motivuji.

- Zaktm do kazdého rohu mistnosti postavime jeden objekt (v tomto piipadé
muzeme jeden objekt vynechat, jelikoz objektii v sad¢ je péet, anebo si ho
muze nechat ucitel, ktery pozdéji bude predstavovat patou skupinu), studenti
budou mit za kol postavit se k tomu objektu, ktery je nejvice zaujal
vizualng.

- Ucitel klade Zaklim navodné otazky (Kdo si myslis, Ze se na obrazku/objektu
nachéazi? Co si mysli§, e hrdina d&la? Pro&? Resi hrdina n&jaky problém?
Jaky?).

- Zaci prezentuji svého hrdinu pied tiidou.

Uvédoméni si vyznamu:
Vim - chci vedet - dovedeél jsem se

- Studenti si narysuji do seSitu tabulku V-CH-D.
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Vim Chci védet Dovédel jsem se

Obrazek 33. Tabulka metody V-CH-D, zdroj: Zuzana Mohlerova

- Do sloupce ,vim*“ si kazdy zzakl individudlné zapisuje, co o dané
problematice vi, nebo co si mysli, ze vi, ackoliv si neni stoprocentn¢ jisty.
Piipadné chyby si v prib¢hu hodiny odstrani. Do sloupce ,,chci védét” si
doplni informace, jenz je zajimaji, nebo které jim nejsou jasné vzhledem
k probiranému tématu. Pfi praci s textem/vytvarnym objektem si pozdéji Zaci

dopisi zjisténé informace.

Prectent uryvku z knih
- Ucitel zaktim pfecte pfedem zvolené ukazky, které predstavi kazdého z hrdint.

Remik je moje bolava pata. Kdybych ho neméla, necitila bych tu zvidstni bolest. Ale
skakejte po svete radosti jen na jedné noze. Vsechno ma svy. A Remik je moji soucasti jiz od
narozeni, vlastné jesté déle. Neni to jenom miij braska, je to dvojce, se kterym jsem, at’ chci
nebo nechci, spojend. Uz ¢trndct let.

Kdyz jsme se narodili, zdalo se vSechno uplné v poradku. Jen pry Remik mnohem vic
7val. Klidné probrecel i celou noc. Mama z toho musela byt na hlavu. Ale doktori na ném nic
zvlastniho nenasli, tak se mamka naucila spat i s Fvoucim miminem u ucha.

Pozdeji vydrzel dlouhé hodiny stdle stejnym chrastitkem naprosto pravidelné mlatit do
Sprycli postylky a bylo zcela nemyslitelné mu hracku odebrat. Parkrat to pry zkusili, ale kdyz
po nekolika minutach videéli jeho chrcici temné fialovy oblicej a oci lezouct z dulkil, pokazdé to
vzdali. Brzy jsem zacala lézt a pak i chodit. Ale Remik se dlouho ani neprevaloval a pak, kdyz
ja uz litala po pokoji, jen sedél a celé hodiny se kolibal dopredu a dozadu. V rozruseni to dela

dodneska. Jeho terapeut iika, Ze se tim Jeremy uklidiuje.®’

Dobre vim, Ze nejsem obycejny desetilety kluk, i kdyz délam obycejné véci. Pochutnavam

si na zmrzline, jezdim na kole, obcas si zakopu s micem a hltam pocitacové hry. V tom jsem

82 BREZINOVA, Ivona. Rvi potichu, bracho!. Ilustroval Tomas KUCEROVSKY. Praha: Albatros, 2016. ISBN
978-80-00-04322-7. s. 30
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myslim, uplné stejny a taky si pripadam. Obycejny kluk ale ostatni deti nevydesi na hristi tak,
Ze s ki'ikem prchaji. Na obycejné déti nikdo porad nezira s otevienou pusou.

Mama vypravi, ze uz tehdy ji doktori o mné rekli vsechno, aby byla na prvni pohled na
mé pripravena. Ale kdyz se pry poprvé podivala na mou pomackanou tvaricku, hned ji zaujaly

moje krdsné oci.%?

Muj bratr mi tehdy nepripadal tak moc nemocny. Byl malinky, krasné lezel v kocarku, a
sluselo mu to v nazehlené zavinovacce. Vypadal jako normalni miminko-jen oci mél jinaci.
Docela se mi libil, a dokonce jsem si myslela, Ze to nasi s tou chorobou prehdnéji. Nebo ze se
spletli. Nikdo mi ale nerekl, Ze détem, co maji Downovu nemoc, se rika debil nebo idiot. To by
mi pak bylo jasné, pro¢ maminka place. ,, Ty debile! “ kriceli na sebe kluci ve tride, a ja vedela,
Ze je to oskliva nadavka. Netusila jsem, Ze takovy je miij bratr.

. Jaky vlastné Martin bude, az vyroste? “ zeptala jsem se jednou.

,Jiny, “ fekl tatinek. ,,Nebude toho tolik umeét jako ty, bude hiir mluvit a taky moc

neporoste. Nékterym vécem nebude rozumeét. “%

Mamulina vika, Ze filozof je clovek, ktery mluvi tak, ze tomu nikdo nerozumi. Nevim,
proc to rikad, protoze ja tomu, co rika strejda Risa, rozumim vzdycky. Ledaze by mluvil potichu
anebo japonsky. Protoze strejda umi japonsky! A prave on mi rekl, ze kazdy den vypada jinak.

Ja nevim, co to znamena, protoze nevidim. Mam znicené oci. OdjakzZiva. Uz jsem se tak
narodila. Ty moje oci jsou zhasnuté. Strejda rika, Ze jsou vypnuté jako cudlik lampicky. Ti, kdo
maji cudlik zapnuty, vidi, ze kazdy den néjak vypada. Ja ne. Ale podle mého kazdy den jinak
voni, a diky tomu je lehce rozezndam.%®

- Zéci si dopisi ziskané poznatky do sloupce ,,Dovédél jsem se*.

Reflexe
Venniiv diagram

- Pomoci této metody Z4ci srovnaji zdravého hrdinu a handicapovaného hrdinu.

- Do priniku zapisuji heslovité pojmy, jenz maji tato dvé témata spolecné, mimo
praniku zapisuji skutecnosti, kterymi se od sebe lisi.

8 PALACIO, R. J. (Ne)oby¢ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. 5. 9

8 PALACIO, R. J. (Ne)oby¢ejny kluk. Praha: Knizni klub, 2013. ISBN 978-80-242-4035-0. s. 13

85 DRIJVEROVA, Martina. Domov pro Martany. 2. vyd. Ilustroval Eva MASTNIKOVA. V Praze: Albatros,
2012. ISBN 978-80-00-02938-2. s. 24

8 MASIUK, Olga. Jak voni tyden. Ilustroval Nanako ISHIDA. V Praze: Albatros, 2014. ISBN 978-80-00-
03803-2.s.7
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Zdravy hrdina Handicapovany
hrdina

Obrazek 34. Vennuv diagram, zdroj: Zuzana Mohlerova
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5. Obrazova priloha k praktické casti
5.1. Jak voni tyden

Obrazek 35. Finalni podoba hrdiny z knihy Jak voni tyden, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 36. Detail portrétu Jak voni tyden, foto: Zuzana Mohlerova
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5.2. (Ne)obycejny kluk

Obrazek 37. Findlni podoba hrdiny z knihy (Ne)obycejny kluk, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 38. Detail portrétu (Ne)obycejny kluk, foto: Zuzana Mohlerova
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5.3. Domov pro Martany

g ~Tes mj
M 1 nex
oo t’kl

rak se :bl&zni. i

Obrazek 39. Findlni podoba hrdiny z knihy Domov pro Martany, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 40. Detail portrétu Domov pro Martany, foto: Zuzana Mohlerova
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54. Rvi potichu, bracho!

Obrdzek 41. Findlni podoba hrdiny z knihy Rvi potichu, brdacho!, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrizek 42. Detail portrétu Rvi potichu, bracho!, foto: Zuzana Mohlerova
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5.5. Uz zase skacu pres kaluze

Obrazek 43. Finadlni podoba hrdiny z knihy Uz zase skacu pres kaluze, foto: Zuzana Mohlerova
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Obrazek 44. Detail portrétu Uz zase skdacu pres kaluze, foto: Zuzana Mohlerova
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6. Zavér
Cilem mé diplomové prace bylo vytvofit sérii péti kovovych objektli a doprovodného

teoretického textu.

V teoretické ¢asti jsem méla za kol zabyvat se predevS§im vztahem mezi literaturou a
vytvarnym uménim a autory, ktefi se zabyvali podobnym vytvarnym tématem, ¢i uplatiiovali
obdobnou techniku pfi tvorbé uméleckého dila.

V praktické ¢asti jsem se naucila pfedevsim pracovat s vektorovou grafikou CorelDraw a
zaroven jsem se seznamila s vytvarnou technikou fezani laserem do kovu.

Mym zamérem bylo vytvofit didaktickou pomiicku pro edukaci na zdkladni §kole, jez mtlize
slouzit i jako samostatné umélecké dilo. Zaroven zadky motivuje na cestu ¢tenaistvi svym
atraktivnim tématem a zpracovanim.

Téma handicapovaného hrdiny je dle mého nazoru velmi aktudlni v dne$ni dob¢ inkluze a
integrace, soucasné¢ je velmi poucné a rozviji psychosocialni rovinu.

V budoucnu bych mohla svou diplomovou praci rozsifit o dalsi vytvarné objekty na zvolené
téma, anebo vytvofit sérii objektl na odlisné téma, diky kterému by mohla vzniknout i tzv.

objektova ¢itanka pro zakladni Skoly.
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