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Anotace

Bakalatrska prace se zabyva filmem z hlediska sdéleni divakovi. Blize seznamuje
divaka s jeho vznikem a jazykem a rozebira zakladni slozky filmu jako scénaf, stiih,
herce, hudbu apod. Tyto slozky slouzi jako fe¢, kterou filmaii promlouvaji k obecenstvu
a snazi se jim sdélit hlavni myslenku filmu. Zavérem je shrnuta filmova fec, jak ji
mohou divaci pochopit, jaké jsou dnesni filmy a Ze film jako takovy, mizeme chapat i

jako uméni.
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Annotation

This thesis deals with the communication aspects of the film viewer. Introduces
the viewer closer to origin film and film's language, and discusses the basic elements of
film as a screenplay, editing, actors, music, etc. These components are used as speech,
the filmmakers speak to the audience and try to convey the main idea of the film.
Finally, it summarized language film, as viewers can understand that today's movies and

the film as such, can be seen as art.
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UVOD

Filmova fe¢ je dost Siroky pojem a spousta lidi nevi, co si pod timto pojmem
predstavit. Zjednodusené by nékdo mohl fici, Ze jsou to spojend filmova odvétvi jako
rezie, stfihova skladba, produkce, audiovizualni efekty atd. Filmova fe¢ mé vsak jesté

hlubsi vyznam.

Pokud chapeme ,,fec Siroce, tak kazdé uméni ma svou specifickou tec, jelikoz
kazdé uméni umi sdélovat mySlenky a city, ale rozsah ma svou univerzalnost a

kvantitativni rozdily.

Francouzsky teoretik André Bazin ve studii ,,Re¢ nasi doby* spravné zdaraziiuje
rozdilny rdz filmové fteci. PiSe: , Jeji vyrazové moznosti jsou natolik bohatsi a
rozmanitéjsi nez moznosti reci tradicnich umeéni, Ze o ni musime uvazovat zvldst jako o
Jjediné vyrazové forme, jez miize soutézit s mluvenou reci. Kresby nebo tvary se da take
vyuzit technicky a prozaicky: bily trojuhelnik na cerné tabuli neni uméleckym dilem,
nybrz obycejnym matematickym znakem. Podobné je tomu s Kresbami architekta. A
prece netvrdime, zZe rezba a malifstvi jsou rec. Jsou ji jediné dodatecné, ponévadz musi
oznacovat, ale znak je pro ta umeéni jenom druhem prefabrikatu, ktery se mdalokdy
odtrhava a malokdy se da odtrhnout od syntézy, jez ho preriista. Naproti tomu film —
zda se — je umeénim po zpusobu literatury, jejiz materidl, jazyk, existuje samostatné uz
predtim. Filmova rec také existuje logicky drive, nez jeji uméelecké nebo mimoumeéleckeé
projevy. Neexistuje pedagogicka hudba, avsak existuje védecka kinematografie, ktera se

miize zabyvat jak astronomii, tak algebrou nebo experimentalni psychologii. “

Bakalatska prace se zabyva filmovym odvétvim, které je pro lidi v dnesni dobé
nepostradatelné. Kazdy ¢lovek se rdd podiva na dobry film, ktery by mél zahrnovat
vSechny aspekty, a to na vynikajici urovni, at’ uz to jsou vizualni efekty, vykony herct,
hudba nebo stfih. Filmy se budou neustdle zlepSovat a jen tak nezaniknou. Na druhou
stranu pofad najdeme filmy, které jsou Spatné a stale se vysilaji, stdle je vidime

V televizi a stale se to¢i dalsi.

L PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova Fec. Praha: Orbis, 1970, s. 16.



Bakalarska prace se dale zaobira zpracovanim filmu, vznikem filmu, jak vznika

film dnes, co od n¢j miizeme ocekavat a dale filmovou feci jako takovou.



1. Uvod do filmového svéta

Filmovy svét je velice rozsdhly a mizeme jmenovat velmi mnoho aspektt, které
do n¢j zahrnujeme. Kazdopadné pro to, aby byl film na dobré urovni, musi byt tyto
slozky spojeny v dokonalou harmonii. ,, Predpokladem zrodu filmového umeéni byl zrod
filmové techniky. “2 Vzniku filmového svéta oviem predchazela technika, ktera musela

byt vynalezena.

1.1.  Vynalez filmu

Film je velice slozit¢ médium a jeho historie je velice rozsdhla. Aby mohl byt

vibec vynalezen, muselo se sejit nékolik technologickych aspekta.

Nejprve celé 19. stoleti védci zkoumali vidéni pohybu. Zjistili, Ze lidské oko
vnimd pohyb jako sérii nepatrné odlisnych obrazl v rychlém sledu za sebou. Rychlost
pohybu musi byt minimaln¢ Sestnact obrazli za sekundu. V 19. stoleti si lidé mohli také
koupit n€kolik optickych hracek, které vyvolavaly iluzi pohybu pomoci malého poctu
kreseb, z nichz kazda byla jistym zptsobem pozménéna. Belgicky fyzik Josef Plateau a
rakousky profesor geometrie Simon Stampfer vynalezli nezdvisle na sob& optické
zafizeni, tzv. fenakistiskop. Roku 1933 byl vynalezeny jest¢ dokonalejsi Zootrop, ktery
tvofila série kreseb nachéazejicich se na izkém pasu papiru vlozeném do valce, ktery se
otacel. Zootrop mél po roce 1867 na trhu veliky uspéch a nasledovaly jej dalsi optické
hracky. Podobné principy se pak uplatnily i ve filmu. Druhym technologickym
predpokladem pro vznik filmu bylo promitnuti rychlé série obrazii na platno. V 17.
stoleti vyuZzivali ucitelé 1 varietni umélci k promitani svételnych obrazka ,laternu
magiku®, ale nebylo mozné ukazovat velky pocet obrazi dostatecné rychle pro vznik

iluze pohybu.’

2 FORMAN, Zdengk. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1970, s. 5.
3 THOMPSONOVA K., BORDWELL D., 2007, 5. 22.
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Dalsi podminkou, kterd byla nezbytna pro vynalez filmu, byla moznost vytvotit
sled po sob¢ jdoucich obrazii na hladkém povrchu za pomoci fotografie. Byla potieba
zachytit Sestnact a vice obrazi za pouhou jednu vtefinu, takze expozice musela byt
velmi kratka. Technologie vSak vznikala jen pomalu. Prvni stalou fotografii se podatilo
vytvoftit roku 1826 Claudu Niépcemu. Ten ji uspé$né vytvoril na sklenéné desce, avSak
expozice byla osm hodin. Roku 1839 piedstavil Henry Talbot negativy na papiru.
Témér ve stejné dobé jiz bylo mozné pienést fotografické obrazy na sklenéné desticce, a
nasledné je promitat. OvSem expozice ve zlomku vtefiny byla mozna az od roku 1878.
Ctvrtym predpokladem, ktery film vyzadoval, bylo, aby se fotografie daly pienaset na
pruzny material, ktery by mohl rychle prochazet ptes kameru. George Eastman vynalezl
v roce 1888 fotoaparat, jez vytvarel fotografie na svitky velmi citlivého papiru. Tento
vyndlez fotoapardtu, znamého jako Kodak, zjednodusil fotografovani natolik, Ze fotit
mohl i1 Uplny zacateénik. O rok pozdéji predstavil Eastman prihledny celuloidovy
filmovy svitek, coz byl zasadni krok na cesté k filmu. Za paté, experimentatofi museli
najit idealni mechanismus krokového posuvu promitacky a kamery. V kamete se pruh
filmu vzdy na kratkou chvilku zastavil, mezitim proniklo ¢o¢kami svétlo a osvétlilo
filmovy obrazek, nasledné film zakryla clona a na misto se posunul dal$i rdmecek. Za
vtefinu tak zapadlo nejméné Sestnact filmovych okének na spravné misto, poté se

. .14
zastavilo a posunulo se dal.

V samotnych pocatcich filmu do né&j vynalezci nevkladali zadné nadéje. Brali
film jako zébavu a pfevazné je fascinovala jeho technicka stranka, vyrazové prostfedky
nikoliv. Nicméné nasli se i lidé, kteii premysleli dale. Cesky fyziolog J. E. Purkyné roku
1864 v Riegrové slovniku pod heslem Kinesiskop napsal: ,,Nadit se jest, Ze tato véc
mistrnosti umélcu stane se casem zvlastnim odvétvim vytvarného umeéni, kde jiz
nepostaci vytvorit jediny moment cinu se vyvijejiciho, nybrs i cely déj a celé lidstvo...

Na pocatku 90. let 19. stoleti byly pohromadé vSechny technické podminky pro
vznik filmu. Déle bylo dulezité, komu se podaii dat tyto podminky dohromady tak, aby

-----

* THOMPSONOVA K., BORDWELL D., 2007, s. 22.
>STROBLOVA, Sona. Film a televize jako audiovizudini zprostiedkovdni svéta: Filmova a televizni
dramaturgie a programovd skladba. Praha: UJAK, 1970, s. 52.
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1.1.1. Prvni pokusy o vznik filmu

Ptipsat vynélez filmu nemizeme jednomu clovéku. Kinematografie nevznikla
Vjednom stejném momentu. Technologie filmovani vznikla spiSe nahromadénim
jednotlivych pokusti a vyndlezli, pfevazné¢ ve Spojenych statech, Velké Britanii a
Francii. Ve svych pocatcich byl film némy, az poté doSlo k tomu, Zze se mohl
zaznamenavat i zvuk. Technicky byl vSak zaznam zvuku velice nedokonaly. Vyvoj o

trochu pokro¢il diky Edisonovu fonografu z roku 1877.°

Vynalezce elektrické zarovky a fonografu Thomas Edison se roku 1888,
rozhodl, Ze vytvoii stroj, ktery bude pofizovat a promitat pohyblivé obrazy. Jeho
asistent W. K. L. Dickson, jenz mu pomahal, odvedl vétSinu prace sam. Edisoniv
fonograf nahraval zvuk na valecky, proto se dvojice rozhodla vymyslet pfistroj na
podobném principu. Radu malych fotografii vynalezci umistili okolo podobnych
valecktl, ovsem beztspésné. V roce 1889 Edison v Pafizi spatiil Mareyho kameru. Ta
pracovala s pasy ohebného filmu. Na zakladé toho si Dickson pofidil filmovy material
zna¢ky Eastman Kodak a zacal vytvafet novy typ piistroje. Do roku 1891 byly kamera,
kinetoskop a kinetograf piichystany Kk patentovani a pitedvedeni. Dickson nejprve
Eastmanuv film roziezal prouzky Siie jednoho palce, poté je slepil Kk sobé a vyrazil ¢tyfi
otvory po obou stranach jednotlivych poli¢ek. Ozubend kola tak mohla posunovat film
v kamefe a kinetoskopu. Tento vyznamny c¢in Dicksona ovlivnil celou historii
kinematografie. Filmovy 35mm filmovy pas se Ctyfmi perforacemi na policko se

nasledné stal normou.’

UZ od pocatku s sebou nesla kinematografie veliké vzruSeni, aspon pro ty, co se
o ni zajimali. Technika §la stale dopfedu a Edison s Dicksonem, nadani vynalezci,
nechtéli byt pozadu, proto se snazili vyvinout mechanismy, kterymi by rozpohybovali

obrazky, a nakonec se jim to povedlo.

Edison a Dickson chtéli pochopitelné své piistroje vyuzit komercné. K tomu ale
pottebovali natocené filmy. Edison vlastnil laboratote s pfilehlymi pozemky, na nichz

zalozil malé studio Cerna Mary. V lednu roku 1893 zagali nata¢et filmy. Snimky, které

® STROBLOVA S., 2009, s. 22.
! THOMPSONOVA, Kristin a David BORDWELL., 2007, s. 25.
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vznikly, trvaly zhruba jen asi dvacet vtetin a ve vét§in€ z nich mohli divaci vidét znamé

sportovni hrdiny, kabaretni ptedstaveni, nebo vykony akrobati a tanecniki.

Kinetoskopy najednou zacaly piinaSet velké zisky, ale asi jen dva roky. Poté
prisli dalsi vynélezci inspirovani Edisonem, ktefi nasli zptisob jak film promitat na

platno.

., Edison pronajimal své fonografy specialnim fonografickym saloniim, kde si

verejnost mohla za péticent poslechnout ze sluchatek rizné nahravky. «8

Vynalezci Max a Emil Skladanowsti pfisli s dalSim ranym systémem nataceni a
promitani filmd. Bioskop, ktery bratfi vytvofili, obsahoval dva pasy filmu Sirokého asi
tfti a pul palce. Pasy bézely vedle sebe a obrazky z nich se stfidavé promitaly. Ve
velkém Vaudevillovém divadle v Berlin¢ 1. Listopadu 1895 Skladanowsti predvedli
patnécti minutovy program a to témet dva mésice pred svétoznamym promitanim bratii
Lumiéri v Grand Café v Pafizi. Jejich vynalez se ale ukazal pfili§ tézkopadnym a
Skladanowsti nakonec ptesli na klasickou variantu 35mm jednopéasového filmu. Béhem
roku 1897 objeli s vynalezem celou Evropu, stabilni spole¢nost, ktera by produkovala
filmy, ovSem nezalozili. Naproti tomu bratéi Louis a August Lumiérové vynalezli
systém promitani, ktery nasledné z kinematografie udélal obor komeréné vyuZzitelny pro
podnikani na celém svété. V Lyonu sidlila jejich rodinna firma Lumiére Fréres, ktera
byla nejvétsim vyrobcem fotografickych desek. Roku 1894 se na né obratil mistni
provozovatel. Chtél, aby vytvofili filmy kratké metraZze, které by nebyly oproti t€ém
Edisonovym tak nédkladné. Za nedlouho na to pfiSli s malou elegantni kamerou,
kinematografem, kterd pouzivala krokovaci mechanismus, vytvoteny dle Siciho stroje, a
klasicky 35mm film. Jedna z kladnych stranek byla, Ze kamera mohla slouzit i jako
kopirka. Dulezitym aspektem bylo, Ze se Lumiérové rozhodli to¢it své snimky rychlosti
Sestnacti okének za vtefinu a nikoli Ctyficeti Sesti jako Edison. Rychlost se témét

okamzit¢ stala standardni filmovou rychlosti na dalsi dvé desitky let.’

Bratti Lumiérové uskutecnili prvni filmovou projekci v Grand Café v Patizi 28.

prosince 1895. Lidé se tehdy schazeli v kavarnach a nechali se bavit tanecniky,

8 THOMPSONOVA, Kristin a David BORDWELL. Déjiny svétového filmu. Praha: Akademie miizickych
uméni, 2007, s. 26.
® THOMPSONOVA K., BORDWELL D., 2007, s. 25.
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zpévaky, akrobaty a jinymi umélci. V zatemnélém séale pouzili poprvé vetejné
predvadeéni Sirokému spektru divakt. Vytvoftili tim zékladni ptredpoklad pro masové
publikum. Vstupné stdlo jeden frank a divéaci zhlédli pétadvacetiminutovy program
sloZeny z asi deseti minutovych zabéri. Mezi pfedvadénymi filmy byl i detailni zabér
Auguste Lumiéra se svou zenou, kterd krmi své dité. Dale slavna scénka, v niz chlapec
Slapne na hadici a zplsobi, Ze se udiveny zahradnik postiikd — ndsledné¢ nazvana

Pokropeny kropic.*°

Lumiérové také zaucili tzv. ,,kinooperatéry*, ktefi meli za tkol jezdit po svéte a
pofizovat zédznamy vyznamnych udélosti. Tyto udalosti pak promitali ve vétsich
evropskych méstech, ptedevsim pro nizsi spolecenské vrstvy, které neumély psat a Cist,
ale presto mohly filmim rozumét. Timto pfevzali tlohu pout'ovych atrakei, ¢i potulnych
divadel. Mezi nejslavnéjsi filmy bratii Lumiéra se zafadily snimky Prijezd viaku do
stanice, nebo jiz zminény Pokropeny kropic. Film Prijezd viaku do stanice byl natolik

realny, Ze lidé uhybali pied z platna jedouci lokomotivou.*

Vynalezci se predhanéli a do dneSni doby se prfedhané&ji v nejnovéjsich
technologiich. Grigorij Kozincev ve své knize Zivot a film pise: ,,Kinematografie

e o ., Ly . 12
neuveritelne rychle meéni svou tvar. Technika dala filmu novou podobu.

Podobny systém, jaky vyvijeli bratfi Lumiéroveé, se ve stejné dobé objevil i
v Anglii. Premiéru Edisonova kinetoskopu divaci vidéli v Londyné v fijnu 1894. Salon
Edisonovych pfistrojl si vedl tak dobfe, Ze jeho majitel pozadal R. W. Paula, vyrobce
fotografického vybaveni, o sestrojeni dalSich kinetoskopti. Edison si nechal patentovat
kinetoskop jen ve spojenych statech a dodnes védci nevi, jaké k tomu mél divody. Tim
padem mohl Paul prodavat své kopie, komu chtél. Edison dodaval své filmy jen tém
promitacim, ktefi si pronajali jeho vlastni pfistroje. Paul tedy musel také sestavit

kameru a tocit filmy, aby jeho duplikaty mély tspéch.

Paul vroce 1895 piizval na pomoc svého kolegu Birta Acrese. Spole¢né

vytvofili funkéni kameru, kterd casteéné vychazela z Mareyovy kamery Kk analyze

Y THOMPSONOVA, K., BORDWELL D., 2007, s. 27.
' STROBLOVA S., 2009, s. 51.
2 KOZINCEV, Grigorij. Zivot a film. Praha: Orbis, 1975, s. 74.
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pohybu. Acres natoCil v polovin¢ téhoz roku tfinact filmd, partnerstvi ovSem

. 113
nevydrzelo.

Acres piedstavil 14. ledna 1896 v Royal Photographic Society nékolik svych
filmi. Snimek Bourlivé more v Doveru (Rough Sea at Dover), se stal jednim
Z nejoblibenéjsich ranych filmi. Kdyz v dne$ni dobé vidime tyto filmy jednoho zabéru,
které zaznamenavaji krajiny ¢i jednoduché ¢innosti, jen tézko si piedstavime, jaké byly
tyto filmy pro publikum, které nikdy pfedtim nevidélo pohybujici se obrazy. Soudoba
recenze Acresova programu V kralovské fotografické spolecnosti nicméné naznacuje
odmerenych clenii kralovské spolecnosti, zanechala reprodukce mnoha rozbijejicich se
vin, které vidime, jak se vali z more proti pristavni hrdzi a rozbijeji se v zdplavu

bélostné vodni tisté, kterd jakoby stikd z platma. “**

13 THOMPSONOVA K., BORDWELL D., 2007, 5. 27.
“ THOMPSONOVA, Kristin a David BORDWELL. Déjiny svétového filmu. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2007, s. 27.
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2. Clovek a film

Filmovy divak vnima film jako néco, u ¢eho si miize odpocinout, odreagovat se,
odpoutat se od svych soucasnych problémii a dostat se do trochu odli$né reality. Film na
¢loveéka plsobi z velké miry a je stale vice ptiznivel, ktefi si odvétvi filmu osvojuji.
Zacinaji hodnotit, jaky film byl. Nejen ptibéh ¢i hlavni postavy, ale i to, jestli tvurci
zvolili dobfe prostiedi, hudbu, jestli se jim snazili snimkem néco sdélit. ZkusSeni divaci

se snazi Cist mezi radky.

2.1. Film jako uméni

V8echno co se v zZivoté stane, co muize byt vidéno, ¢i slySeno, mize byt
zaznamenano na film, pasku nebo disk. ,,Uméni filmu* tedy pteklenuje star§i uméni
spiSe, nez aby pohodIné zapadalo do jiz existujiciho spektra. Film a fotografie byly od
poc¢atku neutralni: medium existovalo pfed uménim. Casto citovany vyrok Louise
Lumiéra: ,, Film je vyndlez budoucnosti.“* V jeho dobé to tak nepochybn& vypadalo.
Jenze kdyz byl aplikovan tento vskutku revolu¢ni zptisob rozpravy na kazdé ze starSich
umeéni, ziskal svllj vlastni Zivot. Prvni filmovi experimentatofi délali ve filmu malbu,
drama, roman a tak dale a postupné pfichazeli na to, které prvky téchto uméni ve filmu

funguji, a které naopak nefunguji.

Nejprve se musely urcité prvky vyzkouset, poté otestovat, jestli budou ve filmu
vypadat dobfe a budou funk¢ni, nebo ne. Tak to bylo u kazdé nové technologie, ¢i
uméni. NenaSel se génius, kterému by vSe fungovalo ihned na prvni pokus tak, jak

oc¢ekaval.

Struéné feceno: neutrdlni Sablona filmu byla nahrazena komplexnimi systémy

romanu, malby, dramatu a hudby, aby odkryla nejnovéjsi pravdy o jistych castech

téchto uméni.*®

> MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 35.
® MONACO J., 2007, s. 35.
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Na cloveka neptisobi jen film samotny jako celek, ale i jednotlivé prvky v ném.
Clovék vnima zminéné aspekty jako hudbu, malbu, Zanr, emoce. Né&které z tdchto
aspektli ptasobi na divdka jen podvédomé, napiiklad barvy, a nemusi si jich viibec

vSimnout. To ovS§em nemeéni nic na tom, Ze na n¢j piisobi, at’ uz pozitivng, ¢i negativne.

Tyto prvky, pokud na chvili pomineme obhroublost ranych zidznamovych
procest, funguji ve filmu velice dobte. Jak se vyvijela zaznamova média a vymanovala
se z vlivu svych pfedchudci, tak praveé tak i malifstvi, hudba, roman, jevistni drama,
architektura, se musely nové definovat v novém uméleckém jazyku filmu. NejblizSim
obrazovym uménim na prvni pohled je film ,,pohyblivé obrazky*“. Film mohl soutézit
smalbou, ale jen do omezené miry. Pravé az barevny film byl koncem 60. let

“x o , . , . . ¥ 17
dostate¢n¢ kvalitni, aby mohl byt povazovan za vice nez jen technickou vymozenost.

U barevného filmu jiz vice zapisobilo uméni, které dokazalo vystihnout
atmosféru témét dokonale. David Parkinson ve své knize piSe: ,, Barva se na rozdil od
zvuku nestala okamZzité neoddélitelnou soucdasti mezinarodniho filmového priumyslu a i
nadale vznikalo mnoho filmui cernobilych nebo monochromatickych (jak je rovnéz
znamé) az do sedmdesatych let. Jednim z ditvodu bylo, Ze veétsina rezZiséru davala
prednost subtilnéjsim obraziim s vyraznéjsi atmosférou, které lépe vyjadroval
monochromaticky material. Barva byla rovnéz velmi drahd. Nicméné jiz na konci
dvacatych let velké mnozstvi americkych filmu vyuZivalo urcitych forem barviciho

18
procesu. “

Mezi filmem a malifstvim pokracuje vztah dodnes, ale spojeni téchto dvou
uméni nebylo nikdy tak jasné jako v kubistickém obdobi. Konceptualismus se stal
hlavni odpovédi malifstvi na vyzvu filmu. Ten nejprve kubismus osvobodil a nyni je
pro vSechna uméni spole¢ny. Zaznamovym uménim byla také pienechdna dila
mimetickd (napodobujici). Umeéni artefakti a reprezentace bylo posunuto do nové,

abstraktnéjsi sféry.

" MONACO J., 2007, s. 35.
¥ PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 38.
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Mystickou schopnost uméni obrazii oslavil v roce 1819 John Keats v Odé na feckou
urnu: ,,Nevésto tichd, neposkvrnéna, schovanko miceni a davnych rokii...Zpév slyseny je

sladky, ale ten, jejz neslysime, sladsi. «19

Oda zachycuje Zivot v ,plnych otackach® a vidime na ni zamrzly okamzik
nehybného uméleckého dila, ve kterém je cosi magického a intrikujiciho. OvSem
v basni Keatse je poucnd ironie, jelikoz je skoro jisté, Ze takova urna, kterou Keats
oslavuje, méla ilustrace tzv. vlyst a ty patii mezi nejvyznamnéjs$i pokusy vypravét
ptibéh pomoci nehybnych obrazovych uméni. Je to narace udalosti — existence v case,
stejné jako v prostoru. Filmy tedy vtomto smyslu napliiuji budoucnost malifstvi.
V zavéreénych titulcich filmu Cestou na forum se stala divnd véc z roku 1966, to
jedine¢né vyjadtil Richard Lester. Film, ktery vychazel z muzikalu, odvozeného ze hry
od Plauta. Snimek kon¢i zabérem Custera Keatona, hrajici postavu Erronia, jak sebejisté
b&Zi jestd jednou kolem sedmi pahorkti Rima. Obraz se pomalu zméni v animovany
vlys, pres ktery bézi titulky. Toto je povazovano za nejlepsi konec se zastavenym

obrazem.?

Film tedy v dnesni dobé& chape stale vice lidi spiSe jako uméni. Je spoustu
moznosti jak jej ve filmu vyjadrit. Zvlasté v dobé modernich technologii, kdy si tvirci
mohou pohrat jak s obrazem, tak i se zvukovou strankou filmu. U mnohych filmu je
zakomponovan podtext. Film by nam mél néco fict. Zanechat v nas rizné pocity. Po

zhlédnuti bychom méli o obsahu filmu jesté chvili pfemyslet.

2.2. Jazyk filmu

Film nechapeme jako jazyk ve smyslu anglictiny, ruStiny nebo matematiky.
Navic ve filmu neni mozné délat gramatické chyby. Napiiklad se zda, Ze jiz mésice
pfedtim nez déti zacnou rozvijet jakékoli schopnosti mluveného jazyka, rozuméji
televiznim obraziim. Dokonce i kocky a psi sleduji televizni obrazy. Abyste film

ocenili, neni dlilezité ho pochopit intelektualné.

¥ MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 40.
2 MONACO, J., 2004, s. 41.
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,Dalo by se 7ici, ze vétsina filmi je v jistem smyslu pohadkou, protoze
nafilmovany zaznam je pozmeénén riznymi kamerovymi a stiihovymi efekty, aby bylo

. v, L. 21
dosazeno zadané iluze. **

Pohadka je v podstaté jazyk pochopitelny pro kazdého. U tohoto Zanru se nejvic
setkavame s dobrem a zlem. Jedna strana bojuje proti druhé. Dobro vzdy zvitézi nad

zlem, tohle je jazyk, ktery ve svété vladne jiz od pradavna.

Nicméné film se jazyku velmi podoba. Lidé, ktefi jiz zhlédli spoustu filmua a
povazujeme je v této oblasti za zkuSené, jsou velmi vizualné sectéli. Tito filmovi
labuznici ve filmu vidi i slys$i vice, nez lidé, ktefi se na filmy skoro nedivaji. Vzdélani

Vv kvazi-jazyce nam tedy otevird vétsi vyznamy filmu.

V jednom ze zndmych test z20. let se snazil antropolog Wiliam Hudson
prozkoumat, zda africti venkované, kteti skoro nejsou v kontaktu se zdpadni kulturou,
vnimaji dvourozmérné obrazy stejn¢ jako Evropané. Néktefi z nich na test reagovali
evropskym zptisobem, ale v $irokém spektru byly vysledky jednotné. Z tohoto testu lze
tedy vyvodit dva vysledky: za prvé, kazdd lidska bytost dokdze vnimat a precist
audiovizudlni obraz, za druhé, v riznych kulturach jsou i ty nejjednodussi obrazy
vnimany rizn&.?

Jazyk filmu je dostate¢né pruzny a vyttibeny. To znamend, ma ¢etné a rozmanité
formy. Pokrok bude spocivat ve stale vétSim vyuzivani téchto forem. Filmovému jazyku
se proto musime ucit. V kinematografii vidime mylné pfesvédeni, Ze kazdy dospély
divak musi chapat kazdy film a po zhlédnuti musi reagovat dle tviircovych zamért.
Toto je velky omyl. Netuspéch mnoha filml nebyl zplisoben tim, ze divak poklada film

za nudny, ale tim, Ze jej nepochopil.23

Studium filmu jako jazyka sémiotici odtvodnili piedefinovanim koncepce
mluveného a psaného jazyka. Jakykoliv systém komunikace je ,jazyk“. Znakové

systémy jsou angliCtina, francouzs$tina, ¢inStina atd. Jazykem urcitého druhu tedy muze

byt 1 film, ale neni jasné, zda je jazykovym systémem. Na toto tvrzeni upozornil dobte

L BERGAN, Ronald. ISMY: Jak chdpat film. Praha: Slovart, s. 12.
2 MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 148.
2 PLAZEWSKI J., 1967.
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znamy filmovy sémiotik Christian Metz: ,, Film nedokaze vypraveét tak dobré pribehy
w24

proto, ze je jazykem, ale spise se stal jazykem, protoze vypravél tak dobré pribehy.

Pro védce zabyvajici se sémiotikou se znak musi skladat ze dvou ¢asti:
signifikantu a signifikatu. Vztah mezi signifikdtem a signifikantem je v literatufe
sttedobodem tohoto uméni: basnik buduje kostry, které jsou na jednu stranu slozené ze

zvuk (signifikant(l) a na druhou stranu slozené z vyznamii (signifikati).

Jenze ve filmu jsou signifikat a signifikant skoro identické. Znakem filmu je
zkratovany znak. Konceptualn¢ mnohem blize knize je obraz knihy, nez ji je slovo
»kniha“. Od narozeni jsme se museli ucit interpretovat to, ze obraz knihy znamena
knihu, jenze toto je mnohem snaz$i nez se naucit interpretovat, co znamenaji zvuky, ¢i
pismena slova ,,kniha*“. Obraz ma ptimy vztah k tomu, co ma pfedstavovat, ale slovo jen

malokdy.

V jazykovych systémech je veliky rozdil mezi signifikdtem a signifikantem,
Vtom spociva sila téchto systémi. Sila filmu je naopak v tom, Ze zde rozdil mezi

signifikatem a signifikantem neni.

Avsak jazyk je jako film. Zjevné jeden ¢lov€k vnima obraz konkrétniho objektu
jinak nez druhy. Jestlize oba lidé ¢tou stejné slovo, napiiklad ,,banan®, jeden z nich
muze myslet na banan, ktery si dal véera odpoledne, zatimco druhy na banan, ktery dal
opici v Zoo. OvSsem ve filmu vidi oba dva lidé stejny banan a filmaf muze vybrat
z velkého mnozstvi banand, a ten vybrany nasnimat dal§im nekonecnym mnozstvim
zpusobu. Na rozdil od literatury, ma umelec ve filmu neomezené volby. Mize divakiim

napovedet, jak Cist film.

* MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 153.
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3. Filmové Zanry

, Koncept zanru vznikl na pocatku éry systemu hollywoodskych studii.
Usnadnoval rozhodovani béehem vyroby i propagace snimkii. V rychléem tempu studiové
vyroby poskytoval Zanr scénaristiim jistou sablonu pro tvorbu. U filmu oznaceného jako
western, muzikal nebo film noir si divaci mohou uz predem udélat hrubou predstavu, o
Jjaky zanr nebo typ dila se jedna. I kdyz se konkrétni snimky v mnoha ohledech lisi, u
vSech filmu Ize najit spolecné rysy, co se tyce namétu, casového zasazeni, vedeni deje a

uplatnéni diilezitych obrazu a hereckych typu. «“25

Filmovy zanr si vybira urcité oblasti filmového jazyka, ktery jiz existuje, a ty mu
davaji jistou jedine¢nost. V téméf stoletém vyvoji hraného filmu vznikaly a zanikaly
nejriznéjsi filmové Zanry. Nejdiive to byly minutové Zertovné vtipy, které se vyvijely a
postupné se z nich stavaly hrané grotesky Maxe Lindera, Macka Sennetta ¢i Charlieho
Chaplina. Tito a dal§i vyznamni filmovi komici se naucili svym uménim
v pantomimickych ptedstavenich, cirkusech, burleskach nebo operetach. Film jim ale
branil vypravét vtipy, proto si vypujéovali rizné prvky z jinych forem zabavy. Tzv.
dobrodruznych filmt a americkych filmt ,,z divokého zapadu®. Vznikaly spousty filmu,
které pulsobily na déti, dale rekonstruované aktuality zabyvajici se soucasnymi
udalostmi. Poté se zacaly rodit filmy historické, socialni, krimindlni, objevovala se také
melodramata, ktera byla popularni, spolecenské komedie, moderni dramata, historické
velkofilmy, sériové detektivni romény, adaptace literarnich d¢l a zfilmované romany.
Postupné zacaly vznikat 1 snimky, které mély §ifit informace, splitovat vychovné ucely
nebo védecké vyzkumy. To vSechno zaviselo ve velké mife pfedevs§im na technice. Jak
se vyvijela doba, tak se vyvijel i pokrok v technickém odvétvi. Technika se projevovala
pfedevSim v Zanrech dokumentarnich a védeckych. V téchto dvou Zanrech se zacaly

postupem casu objevovat i filmové triky.26

» BERGAN, Ronald. ISMY: Jak chdpat film. Praha: Slovart, s. 7.
% STROBLOVA S., 2009, str. 67.
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Vyvoj a pokrok poskytl zaklad animovanému filmu. S. Ezejnstejn piSe o tomto
zanru: ,, Kreslena kinematografie sla spravnéjsi cestou nez kinematografie hrand.
Ukazala hranému filmu cestu. Zakladnim popudem k vynalezu filmové techniky nebyla
touha reprodukovat videnou skutecnost v jejim pohybu, ale méla vytvorit pohybujici se
tvar. Dnesni kreslené filmy, i ty nejslozitéjsi, jsou spojeny nepretrzitou vyvojovou radou
S prvnimi vytvory pohybové — vytvarného umeéni, jejichz predkové sahaji do prehistorie

filmu, ¥

3.1. Animovany film

Umeélecky vyvoj animovaného filmu je znam od roku 1910. Animovany
a kresleny film bylo mozné zaménit az do roku 1950. V dnes$ni dob&é muzeme rozlisit
nékolik riznych zplsobli animace. Animovany film miiZze mit rGzné podoby, rizné
styly, naméty ¢i techniky. Snazi se vzdy zaméfit na co nejSirsi vékovou skupinu lidi, i
kdyz v prvni fad¢é cili na déti. Loutkovy film vyuzival loutky na kloubu, které byly
animovany okénko po okénku v tiirozmérnych dekoracich. Pfedmétny film, necastéji
rytmizovany na vhodnou hudbu, vytvatel balet pohybujicich se t€l. Filmy s trikem zase
snimaly uplné bézné vyfotografované predméty, ovSem pouzivaly rizné triky, jako

zpomalovani €1 Zrychlovaini.28

Tyto principy klasického kresleného filmu nejsou zcela Uplné, ale poukazuji na
to, ze animovana kinematografie vyuzivala pfedevS§im snimani okénko po okénku.
Prvky filmové feci jako hudba, osvétleni, dekorace ¢i zabéry, se musely tvofit daleko
peclivéji a musela jim byt v€novadna veEtsi pozornost nez v hraném filmu, kde nebyla
potieba soustiedit se na kazdé okénko zvlasté. V dobé pocitaci, programii a novych
technologii je animace snaz$i. AvSak vySe uvedené principy nejsou zapomenuty.

., Jestlize jeste pred rokem 1910 byly animované filmy novinkou, pak ve 30. letech z nich

27EJZENgTEJN, Sergej. Kamerou, tuzkou i perem. Praha: Orbis, 1959, s. 162.
% STROBLOVA 8S., 2009, s. 68.
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uz zarizeni zvySujici efektivitu prdce ucinila béznou soucdst veétsiny filmovych
“29

programil.

U animovaného filmu v Ceskoslovensku stali tii genialni tviirci — Jif{ Trnka,
Karel Zeman, Hermina Tyrlova. Pravé diky nim se hned v zacatcich animovany film
vyznacoval propracovanosti, vynalézavosti, mnohotvarnosti a také kvalitou ptedloh.
Tviirci &erpali z nasich klasikii, jakymi byli napiiklad kresliti Josef Capek, Josef Lada,
Kamil Lhotéak ¢i Frantisek Tichy.

Roku 1945 se v nékdejsim Ceskoslovensku utvofily dvé $koly animovaného
filmu. Jedna byla v Praze a nesla nazev Bratfi v triku, druha sidlila v Gottwaldové
(Zlin). Bratfi v triku vznikli kolem ilustratora a malite Jifiho Trnky, Eduarda Hofmana a
Jittho Brdecky. Tato skupina tocila kreslené filmy velmi specifického a osobitého stylu,
jako naptiklad Zasadil dédek repu, Zviratka Petrovsti. Jifi Trnka obdrzel v roce 1948
Velkou cenu v Benatkich za kratkometrazni loutkovy film Spalicek. Film
charakterizoval vesnicky zZivot — Vénoce, 1éto, posviceni, masopust. Jiii Trnka vytvofil
po nékolika kratkometraznich loutkovych filmech i filmy dlouhometrazni — ptepis
pohadky od Andersona Cisaruv slavik (1948) a sttedovékou legendu Bajaja (1950). Po
svych dalSich n€kolika dilech se Jifi trnka osamostatnil. Bratfi v triku dale pokracovali
ve vytvareni kreslenych filmt pod vedenim Eduarda Hofmana. K jejich nejzdatilej$im
filmim patii Vzducholod' a laska (1948) nebo film O miliondri, ktery ukradl slunce
(1948). Eduard Hofman vytvofil také znamy serial filméi na namét Josefa Capka —

Povidani o pejskovi a kocicce (1952 — 1955) a snimek Stvoreni svéta (1957).%

Skola animovaného filmu z Gotwaldova se vytvéiela jiz od roku 1940. Tviirci se
shroméazdili kolem Herminy Tyrlové. Po druhé svétové valce se tato Skola
specializovala ptedev§im na tvorbu loutkového filmu pro déti. Snimek Vzpoura hracek
roku 1947 ziskal na MFF v Benatkach prvni cenu za nejlepsi détsky film. Znamé jsou i
pohadky jako Zlatovidska, Micek Flicek nebo Pasdcek vepri. Za vrchol rezijni tvorby
Herminy Tyrlové je povazovan film Uzel na kapesniku. \Vznikl koncem 50. let a byl

uspésny na festivalech v Cannes, Locarnu nebo Mar del Plata.

» THOMPSONOVA, Kristin a David BORDWELL. Déjiny svétového filmu. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2007, s. 244.
% STROBLOVA S., 2009, s. 69.
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V roce 1943 pfisel do Zlina Karel Zeman, ktery zacal pracovat s Herminou
Tyrlovou na filmu Vanocni sen. Tento film ziskal v roce 1946 cenu na MFF v Cannes
za nejlepsi loutkovy film. JeSté nez ale do Zlina pfisel, vytvotil Karel Zeman serial
kratkych filmovych agitek. Hrdinou byl pan Prokouk. Postava pana Prokouka byla
tvofena udy z draténych spirdl. Roku 1950 Zeman zpracoval svij premiérovy film
dlouhé metraze s nazvem Kral Lavra. Byl vytvofen stylem pana Prokouka. V jeho
dalsim uspésném filmu Cesta do praveku, zpracoval popularni téma védch o obdobich
vyvoje na Zemi. Pouzil, na tu dobu, skvéle promyslené triky, které byly propracovany
do detailu. Film kombinoval ilustrace a realné hrdiny a Zeman za néj obdrzel ocenéni
v Benatkach i v Mannheimu. Dalsi jeho snimek Vyndlez zkdzy z roku 1958 se stal jeho
mistrovskym dilem. Byl vytvofen dle romanu Julese Vernea. Byly pouzity nejriiznéjsi
techniky. Zeman dokdzal ozivit stroje, mezi kterymi se pohybovali skute¢ni herci, a

., o wi1. 31
divaka to pfitom nerugilo.®

Avsak mezi svétovymi valkami ovladla trh kresleného filmu Amerika.
Americkému kreslenému filmu vladl Walt Disney. Ten mél k dispozici stovky kreslifi,
technikd a kresleny film dostal novou troven. V tovarné v Burbansku u Hollywoodu
zavedl mnoho novych, nejriznéjSich vynalezi — kombinovéani kresby s fotografii,
zvukové zafizeni, pouzivani nékolika pruhlednych listd najednou. Walt Disney
predstavil prvni celovecerni kresleny film Snéhurka a sedm trpaslikii (1937), za ktery
obdrzel, jako viibec prvni v historii, cenu za novatorstvi. Postavicky Walta Disneye
znaji lidé po celém svéteé. Kacer Donald, Mickey Mouse, ¢i kralik Oswald jsou

populérné;jsi nez kdejaky herec.

., Walt Disney zemrel vroce 1966, ale tricet let po jeho smrti je impérium

g . s 32
nesouci Disneyho jméno vetsi nez kdy diive.

Postupem casu nastupovali novi a novi autofi, ktefi stidle zdokonalovali
animovany film. Ten ukdzal tomu hranému cestu, protoze v sobé zahrnoval vSe a viem

aspektim vénoval mimotadnou pozornost.33

* STROBLOVA 8., 2009, s. 70.

%2 PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vagut, 1996, s. 43.

% STROBLOVA, Sotia. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta: Filmovd a televizni
dramaturgie a programovd skladba. Praha: UJAK, 1970, s. 69.
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V dnes$ni dobé vidime pokrok animovaného filmu. Moderni technologie ozivila
animaci piimo dokonale. Snimky jako Madagaskar, Doba ledova, nebo Pribéh zZraloka
patii mezi nejlepSi animované filmy. Naproti tomu dokonalost animace vidime 1 u

obycejnych kratkych pohadek pro déti.

3.2. Nejpopularnéjsi filmové Zanry

Nejstarsi formou piibéhu ve filmu je komedie. Komedii musi publikum
obecenstvo. Zanr vznikl v antice jako opak tragédie. Funkce komedie je piedeviim
relaxaéni. Publikum se chce uvolnit, nic nefesit a na chvili se dostat pry¢ od vlastnich
problémiti. Komedie rozliSujeme podle povahy humoru — klasicka komedie, blazniva
komedie, ¢erna komedie a hororova komedie. Podle povahy zapletky — romanticka
komedie, akéni komedie, krimikomedie, sci-fi komedie, hudebni komedie, satiricka
komedie, parodie. Podle typologie postav — rodinna komedie, teenagerovska komedie,
mafianskd komedie.** Kazdy z nas si urcité¢ dokaze pod jednotlivymi zénry komedie

predstavit ur€ity oblibeny film. Takovychto snimkut je mnoho.

Nicméné tento Zanr V dneSni dobé ovlada predev§im americky trh. Kdysi
vydafené francouzské komedie s Louisem de Funésem nebo Jean-Paul Belmondem se
svoji jedineCnosti a stylem se zatfadily do paméti mnohych lidi, ale povéstny
francouzsky humor se pozd¢ji vytratil. Parkinson o americké komedii ve své knize pisSe:
, Hollywood dnes vytvari néco, co je celovecernim filmem rozdélenym na televizni
epizody a slabou napodobeninou jeho viastnich klasickych komedii, ale zda se, Ze je
spokojen. Bude-/i tento trend pokracovat, mohlo by se zdat, ze nejlepsi dny ma filmova

. 35
komedie jiz za sebou.

Filmové komedie podle Parkinsona slabne. Mladsi publikum se zajima spise o

komedialni seridly, jakymi jsou, Jak jsem poznal Vasi matku, Teorie velkého tresku, ci

¥ STROBLOVA S., 2009, s. 72.
% PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 86.
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Simpsonovi, ktefi uz bézi v televizi mnoho let. Avsak stale jest¢ najdeme vynikajici

komedialni snimky.

Dalsim oblibenym a désivym populdrnim Zanrem je horor. Ten patii a vzdy
patiil mezi nejnapinavejsi filmové zanry. Studio Universal produkovaly nékteré horory
jiz ve 20. letech. Obvykle v nich mohli divaci vidét Lona Chaneyho. V roce 1927 se
modelem tady piiStich filma stala Leniho oblibena Priserna chvile. Snimek pojednéava o

piibuzenstvu bohatého, starého Cyruse Westa, které ¢eka na jeho smrt.

Studio Universal dale opakovalo své uspéchy napiiklad filmem Dracula (1931),
ktery se stal hitem pfevazné diky hlavnimu herci Belou Lugosimu. Zanedlouho na to se
stal hvézdou Boris Karloff ve filmu Jamese Whalea, Frankenstein (1931).%° Skvéle
nalicené a désivé monstrum se stalo historickym skvostem. Za zminku stoji dal$i slavné
snimky jako Upir z Nosferatu (1922), kterého F. W. Murnaou natacel v realu, aby
désivé scény pusobily vérohodné. Max Shreck zde ztvarnil prvniho filmového upira.
Fantom opery, znetvoteny skladatel utlauje osazenstvo opery v Paiizi. Dr. Jekyll a pan
Hyde, kde Jekyll vypracuje metodu, kterou Ize v ¢lovéku oddélit dobré stranky od
zlych. Klasickou ukazkou hororu jsou filmy Psycho ¢i Ptaci od Alfreda Hitchcocka.

Soucasné horory se vyznacuji skv€lou propracovanosti, snimek Paranormal
activity (2007) désil obecenstvo predevsim paranormalnimi jevy a ackoli mél nizky
rozpocet, vydélal miliony dolarG. Horor si klade jasny cil, vyvolat v divakovi strach a
odkryt vSechny lidské slabiny. MiZeme jej rozd¢lit na sci-fi horor, psychologicky horor,
klasicky horor, zombie horor, hororovou komedii.*’ Vsechny tyto typy hororu maji
odliSny uc¢inek na divaka. Sci-fi horor se odehrdva v budoucnosti, snimek Vetrelec
Ridleyho Scotta je tomu klasickym piikladem. V psychologickém hororu vidime
nejcastéji roli psychopata, jako tomu je ve filmu Miceni jehnatek z roku 1991. Klasicky
horor je mysteriozni, Kruh (2002). Zombie horor (Resident Evil) nejvice vyuziva ozivlé
mrtvé, Casto spojené s chemickou, nebo jinou nakazou. Hororovou komedii
charakterizuji vtipné prvky v kombinaci s prvky désivymi — Krotitelé duchii (1984).
Horory jsou stale popularnéjsi a lidé je zhlizeji ve stale vétsi mife. Tento Zanr se bude

neustale zdokonalovat, jelikoz horor neni ni¢im omezen.

® THOMPSONOVA K., BORDWELL D., 2007, s. 239.
3" STROBLOVA S., 2009, s. 75.
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Pod Zanrem védecko-fantasticky film si mnozi znés predstavi nakladné
velkofilmy s vesmirnymi lodémi, mimozemstany, velkolepymi efekty, lasery, nebo
dokonce paralelnimi realitami. V desitce nejlepSich filma jsou Ctyfi védecko-
fantastické. Sci-fi Zanr ale nebyl vzdy tak popularni jako dnes. Az v padesatych letech
V obdobi studené valky, kdy témata jaderné katastrofy a invaze zacaly nabyvat vétSich
rozméru, se filmati rozhodli zaméfit se na tyto hrozby budoucnosti. Ale ani poté nebyly
sci-fi filmy nijak pievratné, byly to spiSe béckové filmy s primérnymi triky a ne moc

slavnymi hvézdami.®

James Monaco ve své knize vystihl sci-fi padesatych let téméf piesné: Science
fiction filmy padesatych let byly vymluvnymi psychoanalytickymi dokumenty:
paranoidnimi fantaziemi o pohybujicich se slizech, invazi zamotkii, zmaterializovanych

. s 39
id a promenach.

Mezi nejslavngjsi filmy padesatych let patii: Véc z jiného svéta (1951, Christian
Nyby), Invaze lupici tel (1956, Don Siegel), Den kdy se zastavila zeme (1951, Robert
Wise), Zakdazana planeta (1956, Fred M. Wilcox), Stroj casu (1960, George Paul),
Moucha (1958, Kurt Neumann).

Védecko-fantasticky film byl oziven Stanley Kubrickem a jeho 2001: Vesmirnou
odyseou. Byl to rozhodné nejvlivngjsi film za poslednich Ctyficet let, jelikoz ovlivnil
zanr v sedmdesatych a osmdesatych letech. Mél kladny vliv na snimky jako naptiklad
Star Wars, E.T., Star Trek ¢i Jursky park. Od konce sedmdesatych let si sci-fi udrzuje

nadvladu.

Mezi oblibené Zanry soucasné doby se fadi 1 akéni film. Z pfevazné casti jej
vymysleli Ameri¢ané. A to proto, ze chtéli vymyslet zanr, u kterého by dé&jova linie
mohla mit pokracovani. Jako pfiklad mizeme uvést Jamese Bonda, ktery zacal rokem
1962 a jehoz pokracovani muizeme vidét dodnes. AkEni dobrodruzny film byl
v osmdesatych a devadesatych letech Zanrem, ktery vedl. Tyto filmy jsou pifeplnéné
honic¢kami, stielbou, hrdinskymi skutky, mnohdy i vtipnymi hlaSkami. Velkou tadku

akénich filml rezirovali emigranti z Evropy. Nejvice se na ak¢nich filmech podilel

% PARKINSON D., 1996, s. 112.
% MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 309.
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kameraman Paula Verhoevna Jan de Bont: Smrtonosna past (1988), Hon na ponorku
(1990), Nebezpecnda rychlost (1994), Twister (1996). Paul Verhoeven, kterého mnozi

povazuji za zakladatele ak¢nich filmu, natoCil Hvézdnou péchotu (1997).

Pfedni akcéni hvézda osmdesatych a devadesatych let byl nezapomenutelny
Arnold Schwarzenegger. Svou postavou a muznymi rysy perfektné zapadl do akéniho
filmu a zastinil i1 Sikovngj$i a nékdy i nadanéjSi herce jako Roberta Redforda, Jacka
Nicholsona nebo Roberta De Nira. Zacinal v dokumentu o vzpéracich zroku 1976
Zelezny Schwarzenegger. Déle byl hvézdou snimki Barbar Conan (1982) a Nicitel
Conan (1984). Ale jeho hlavni a zaroven nejslavnéjsi roli byl bezesporu Termindtor
(1984), tento film také proslavil reziséra Jamese Camerona. Ve filmu zazni hlaska, ktera
zvyraznila jeho drsny rakousky ptizvuk ,,Ja se vratim®. Nasledoval Termindtor 2, ktery
jako prvni celovecerni film s obsdhlymi pocitacovymi efekty nasadil latku vysoko.
Soupetem mu byl Silvester Stallone, ktery dostal akéni zanr do jinych rozmért. Jeho
herecka kariéra pfili$ uspé$na nebyla, dokud nevytvofil scénat k Rockymu (1976), ktery
mél neskuteény tspéch. Ctyfi dal§i pokraovani mu zajistila bohatstvi a slavu az do
devadesatych let. Stallon se vyhybal aspektim sci-fi filmu a udélal z postav typické
akéni americké ,tvrd’dky“. V devadesatych letech méli ovSem Schvarzenegger i
Stallone konkurenci. Bruce Willis natocil uspésné filmy Smrtonosna past a Armagedon
(1998). Mel Gibson s Danny Gloverem zazaftili v Smrtonosné zbrani, ktera méla Ctyii
pokracovani. Viechny vsak zacal zastitiovat Will Smith filmy Sest stupiiii odlouceni
(1993), Den nezavislosti (1996) a koncem devadesatych let Muzi v cerném (1997),
Nepritel statu (1998), Wild Wild West (1999).%°

Ak¢ni film je néstupcem westernu, ze kterého vznikl. Doba a prostiedi jsou jiné,
ale mytus hrdiny ziistava stejny. Hrdina stoji proti svému protivnikovi pouze se svymi

schopnostmi.

Dal§im zanrem jsou dokumentérni filmy, které vidime dnes a denné na televizni
obrazovce. Existuji pfimo i kanaly, jejichz ulohou je vysilat pouze dokumenty.

., Vzdycky se nasly zastupy filmari, kteri ruznymi zpiisoby usilovali zachytit na platné

40 MONACO J., 2004, s. 167.
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pravdu, at uz tomu rikali dokumentdrni, nefikéni nebo naucny film, kino-pravda,

, e g . 41
cenéema verite ¢i direkt cinema “.

Zanr dokumentu se snazi zachycovat piibéhy, tkazy, d&je &i samotné podstaty
veci a to jak z historie, tak ze soucasnosti, mnohdy i budoucnosti. Rozdil mezi hranym
filmem a filmem dokumentirnim je ve snimani reality. Ve velké mife se pouziva
nataeni volnou kamerou z ruky, skrytou kamerou, kontaktnim snimanim zvuku ¢i
zachycenim improvizovanych reakci na probihajici udalosti. Dokument miize piisobit i

jako propaganda nebo manipulace.*?

Za nejvyznamngj$iho tvirce dokumentarniho filmu je povazovan Ameri¢an
Robert Flaherty. Film Nanook of The North (Nanuk — ¢lovek primitivni, 1922). Filmati
toCili s rodinou Inuitd na uzemi Kanady a snimek zachycuje Zivot lidi v drsnych
severskych podminkach, stavbu iglt, lov tuleiiti, jidlo, spanek. Dokument byl promitnut
témet po celém svété. Zmrzlina, kterd byla v kinech Evropy nabizend, se stala
»hanukem®. Podobnym stylem byl natocen i jeho dalsi film o rybatské rodiné zijici na
irském souostrovi Aran Aran Man of Arana (Muz z Aranu, 1933). Flaherty se snazil ve

vSech svych filmech zachytit skute¢nost a spojit ji s vnitini dramatickou situaci.

Dokumentarni film je €asto provazen hlasem komentatora, ktery stru¢né a jasné
popisuje natacenou udalost. Dokumenty se zabyvaji vSemoznymi udalostmi,
svédectvimi a podobné. Nékteré z nich divaka strhnou do zéhadného svéta paralelnich
jevi, jiné existenci mimozemskych civilizaci, historii svéta, politickych teorii. Aktudlni

téma dneSnich dokumenti je napiiklad konec svéta v roce 2012.

Filmové Zanry vySe zminéné patii k nejpopularnéj§im zanrim vibec. Slouzi
k pobaveni $irokého okruhu publika. Kazdy ¢lovék ma jiny vkus. Nékdo se diva na
dokumenty, n¢kdo preferuje akéni filmy, jiny zase komedie. V dneSni dobé vznikaji
dal§i zanry a podzanry, které jsou rGzné¢ kombinovany. ,, V ére némého filmu chtéla

hollywoodska studia prilakat co nejvétsi mnozstvi divakii, proto zacala vyrabeét filmy

* BERGAN, Ronald. ISMY: Jak chdpat film. Praha: Slovart, s. 30.
2 STROBLOVA S., 2009, s. 98.
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odpovidajici urcitym oblastem, neboli zanrim, které poskytovaly obecenstvu zndamé

zdpletky, postavy a prostiedi.“*®

Clovek se ztotoznuje s filmovymi postavami a utika tak od reality vSedniho dne.
Proto si kazdy muze vybrat svlij zanr a postavu, ztotoznit se s nimi a uzivat si svijj

filmovy zazitek at’ uz v king, doma ¢i jinde.

Film bez zanrG existovat nemtze. Byla by to jen ,slatanina“, kterd nikoho
nebavi. Na druhou stranu zanry bez filmu by zase nenasly uplatnéni. Proto je spojeni

zanra a filma tak dilezité.

* PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 73.
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4. Co se odehrava pred kamerou

Pied kamerou jsou dileziti herci, herecky, stejné tak i kostymy a prostiedi,
ve kterém se nataci. Ale né€které z téchto slozek by nefungovaly nebyt pohybového
uméni. Uméni pohybu je dilezité tak, jako zabéry prostiedi, krajiny a jinych kulis. ,,Jen
pohybové aspekty sveta, veci a dusi mohou posilit své mordlni hodnoty
kinematografickou reprodukei“.** Takika kazdé uméni miii k ztvarnéni pohybu po
svém. Pokud jde o pfimé pouziti pohybu, tak s filmem muize soupefit jen tanec. Rizné
formy pohybu a gest budi v divdkovi emoce. Film pted divaky oteviel uméni pohybu.

Architektura a malifstvi je uménim klidu, slabym piedstavitelem kinematografického

umeéni, je uméni pohybu. Bez pohybu by film vypadal jako fotografie.

Dal$im dualezitym, jiz vySe zminénym aspektem, jsou herci, kostymy a prostredi.
Herecké vykony jsou dilezité a vétSina Zanrt se bez nich neobejde. Postavy, jez herci
hraji, byvaji zaporné, kladné ¢i neutralni. Herci jsou pro film nepostradatelni, at’ uz hraji
jakoukoliv roli. Jsou obvykle zasazeni do urcitého prostiedi, které je velice potiebné pro
atmosféru filmu. Ta by na divadky méla piisobit tak, jak chtéji filmafi. Naptiklad: nejen
ze filmafi vyberou prostiedi divokého zapadu, ale méli by toto prostiedi jeSté vice
charakterizovat — divoky zapad na vrcholu, v dobach zlo¢inu, nebo chudoby. Dale kde
se bude d& odehravat, zda ve velkém mésté, na vesnici, nebo jestli budou hlavni
hrdinové putovat z mista na misto. Herce mtzou filmafi zasadit do prostfedi divokého
zapadu, budoucnosti, soucasnosti, minulosti a tak déale. Ale aby do prostfedi spravné
zapadli, potiebuji k tomu vhodné kostymy. Ty by se nejen mély piizpusobit prostiedi,
ale také charakteru postavy. U charakteru se ukazuji osobnostni aspekty, tzn. zaporna,
kladn4, neutréalni, postava, kterou prondsleduje minulost atd. Z toho plyne, Ze kostymem
nemusime nezbytné myslet habit ze Sestnactého stoleti, ale i to jak je postava ve filmu
znazornéna — je zanedband a na svou image nemysli, nebo naopak je velmi dobie
vypadajici a dal§i podobné piiklady. O kostymy a masky se staraji maskéfi a maskérky.
Uloha této profese je ve filmu nepostradatelna. ZaleZi na nich, jak dokonale masky a

kostymy vytvofi a postaraji se tak o dals$i nezbytnou slozku atmosféry filmu. V této ¢asti

“ PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd Fec. Praha: Orbis, 1970, s. 78.
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bakalaiské prace si podrobnéji rozebereme vSechny jiz zminéné aspekty toho, co se pred

kamerou odehrava.

4.1. Herci

Herectvi je pro film vyznamné a i kdyz mnoho lidi tvrdi, ze hrat dokaze kazdy,
neni to pravda. K herectvi potiebuje ¢lovék bezpodminecné talent, ovSem jen talent
nestaci. K dopilovani hereckého uméni jsou nutné také roky driny. Kazdy bere herectvi
Z jin¢ho pohledu. N¢kteti nasi herci se na herecké Skoly, po zhlédnuti jejich vystupu
komisi, nedostanou. Poté je vidime ve filmech, kde podavaji obdivuhodné herecké
vykony. Tudiz odhalit talent a ziskat zalibeni v herci se nemusi povést ani zkusenému

profesionalovi.

Podle Jana Bernarda a Pavly Frydlové je herec, v $ir$im slova smyslu, kazdy kdo
vystupuje ve filmu. Ve svém dile Maly labyrint filmu pisi: ,, Teoreticky miize byt hercem
i Cerveny balonek, kun, vydra, ale v uzsim smyslu chapeme pod timto pojmem herce
z povoldani. “* V historii filmu vidime oviem neherce. Film byl kdysi n&co jako poutova
atrakce a tak herci byli akrobaté, komedianti, tane¢nici a dal§i umélci. Poté pfisli herci
z divadel do filmovych ateliéri a stali se herci filmovymi. Ale i poté se nékteti z nich
schovavali v anonymité, kvuli pfetrvavajici predstavé filmu jako poutové atrakce.
Herclim zacaly chodit dopisy, ve kterych je divaci obdivovali a chvalili. Ze zacatku se
reziséfi snazili pred herci dopisy schovat v domnéni, Ze by pak pozadovali vyssi
honoréte. Producenti ale pochopili, Ze by na oblibenosti hercit mohli jen vydélat a tak
zaCala éra propagace hvézd filmového platna. Obecenstvo zacalo své oblibené hvézdy
pojmenovavat podle filmovych spole¢nosti. — Vitagraph Girl nebo Biograph Girl. To

byl hlavni diivod k tomu, aby herci odstoupili od anonymity.*®

Najednou herci ziskali obrovskou popularitu a obdiv publika. Zrodily se prvni

filmové hvézdy — Mary Pickfordova, Douglas Fairbanks, Rudolph Valentino. Nasledné

** BERNARD, Jan a Pavla FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988, s. 165.
*® STROBLOVA S., 2009, s. 98.
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zaznamenala filmova studia pfichod novych divadelnich hercti. Ale zptusob divadelniho

herectvi byl brzy potlacen civiln€jsim hereckym projevem.

Herec musi byt predev§im vérohodny. Vyjadiovaci prostiedky mu mohou
pomoci zvysit vérohodnost, ale musi byt pouzivany nanejvys citlivé, jinak ji mohou
také snizit. Proto ptfed kamerou leckdy podavaji lepsi vykony akrobaté, ¢i tanecnici,
nez herci, ktefi upadli do stereotypu a hraji vétSinu postav obdobné, nehled¢ na jejich
psychiku a zdzemi ve spolecnosti. ,, Herci nemohou predvést souvisly vykon tak, jak by
to déelali na jevisti. Namisto toho musi byt schopni se ponorit do déje, kdykoliv se spusti

47
kamera. "

Herectvi ve filmovém odvétvi je nadmiru slozité. Herec se musi plné
soustfedit, i kdyz pred nim béhaji ¢lenové Stdbu. Dalsim problémem je, Ze role herce
neni vcelku, nybrz je rozdélend na jednotlivé zdbéry, které jsou v mnoha piipadech
ruzné piehdzené. Sviij vystup musi herec opakovat 1 nékolikrat, dokud rezisér neshleda
zabér pfijatelnym. Herec musi pocitat se vzdalenosti od kamery, s osvétlenim,

e wr 1 . v 4
spoluherci a Fidi se jen pokyny reziséra.*®

Na druhou stranu herec je ve filmu jedinym ¢lenem kreativniho $tabu, kterého
divdk wvidi. Proto publikum casto pfecefiuje jeho piinos pro film a naopak je

v e ’ SR . Ve 1 4
podcefiovana podstatna role scénaristy a mnohdy i reziséra.*®

Konstantin Stanislavskij objevil na pocatku 20 stoleti novy systém vytvareni
postavy. Pfi pfipravovani nové inscenace se snazil o to, aby herci v redlném zivoté na
chvili okusili takové Zivotni podminky, které vyzZadovala jejich role. Pokud zrovna
vytvarel historicky film, herci si museli pfecist dobové knihy, museli se sezndmit
s tehdejsi kulturou, uménim a dalS§imi potfebnymi strankami. V dne$ni dobé je tato
technika popularni pfedev§im u americkych hercti. Dustin Hoffman ve filmu Rainman
(1988), kde hraje postavu autisty, stravil né€kolik tydnu s autistickymi détmi a jejich

rodinami, aby pochytil jejich navyky a rysy v chovéni. Za roli dostal nasledné Oskara.

“"PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 139.
“ BERNARD J., FRYDLOVA P., 1988, s. 166.
* STROBLOVA S., 2009, s. 64.
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4.2. Kostymy a masky

Filmovi hrdinové zacinaji opravdu existovat az ve chvili, kdy je peclivé
ptipraven jejich kostym, nebo celkovy styl oblékéani. Jakmile je vybran kostym, ktery
hrdinu vystihuje a divaci si na néj jiz zvykli, nelze ho ménit. Typicky priklad je postava
Arnolda Schwarzeneggera ve filmu Termindtor. Kozena bunda a ¢erné bryle. I takto
jednoduchy kostym dokonale vystihuje jeho postavu. V trilogii Pdn prstenii jsou rovnéz
vynikajici kostymy, kde Si Snimi vytvarnici ptimo ,,pohrali“ a které jsou vytvoreny
podle knizni ptfedlohy. Kostymy fantasy a historickych filml jsou velmi naro¢né a
nakladné na vyrobu. Proto se musi filmafi rozmyslet, jestli chtéji komplikovany kostym
postavy, kterda se ve snimku objevi jen na par minut. Film se vSak vyznacuje svou

kvalitou a je v ném uchovan duch doby. Je tézké fici, nakolik kostym dotvaii postavu a

naopak.

Vytvarnici se museji poradit s reZisérem a hlavnim vytvarnikem, aby kostymy,
které navrhli, zapadly do prostfedi a nalady filmu. Ze vSeho nejdiive zjisti, kolik
ruznych pievlekl do filmu potiebuji. Poté se rozhodou pro urcity styl, barvu a pii tom
musi brat v potaz, ze kostym by mél herci nejen sluset, ale také korespondovat
S ladénim dané scény. Také zajiStuji kostymy v rizné fazi rozkladu — stopy po vystielu,
rvacce, padu, vybuchu. Vytvarnik pro urcité faze pouzivd chemické latky, musi
kostymy prat, stiihat a Spinit tak, aby vypadaly vérohodné. Hlavni zodpovédnost za to,

ze kostymy budou v tom spravném stavu po celou dobu natd¢eni ma hlavni kostymér. >0

Kostym ve filmu prozrazuje nékolik funkei. Stanovuje historickou epochu,
hrdinovu narodnost, spoleCenské postaveni a charakter. Stejné tak miiZe rezisér
ponechat postavu bez néjakého vyrazného kostymu a nechat na divakovi aby urcil jeji
psychologickou stranku sam. ,, Vyznamny francouzsky kostymolog Jacques Manuel
nazyval kostym dekoraci cloveka a dodaval, zZe kazdy ubor se na platné stava kostymem,

., o . , 51
nebot stird osobnost hercovu a zdiirazinuje osobnost hrdinovu. *

% PARKINSON D., 1996, s. 136.
L PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova Fec. Praha: Orbis, 1970, s. 321.
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Kostymy by ale neplnily tu spravnou funkci bez masek. Tvlrce saha po masce,
pokud chce zménit fyzické vzezieni herce. Maska, kterd zvyrazniuje nebo naopak
zahaluje, se tyka predevsim hercovy tvaie. Maskéfi pouzivaji bézné liceni, kterému se
fika ,,denni liceni“. Herci jsou tedy naliCeni tak, aby vypadali dobie pod lampami
pouzivanymi pii natdCeni. Pro futuristické a hororové piibéhy musi maskéti pouzit
slozit&jsi postupy, které vyzaduji vice tvorivosti. Klingon z filmu Startrek byl tvor z jiné
planety. Maskéfi zajistili, aby tento zivocich vypadal désiveé a soucasné i pratelsky, jak
to ptfibéh vyzadoval. Liceni takovéto masky, vytvorené z n¢kolika vrstev, mize zabrat
vytvarnikovi az né€kolik hodin. Kdyz je maska hotova tak ji mohou vytvarnici jesté
nastfikat, nabarvit ¢i jinak dotvofit. U historickych a biografickych filmi si rezisér do

ruznych roli vybira typoveé podobné postavy. Napoleona nemulze hrat herec, ktery méii

190 cm.*

Maskéti maji mimotadny podil na vétSin€ dneSnich filmid. Své pravé uméni
dokazuji ve snimcich z budoucnosti, historie ¢i u pfibéhd, kde lidé starnou, nesou
nasledky z boje, jizvy a podobnég. Herec v téchto pfipadech nehraje sama sebe, ale spise
predstavu reziséra. Pokud maskér nali¢i herce ménég, hraje samostatnéji. V opacném

ptipadé déla licidlo problémy mimice.

, Zda se, ze maskér musi jinak pojednavat postavy, jez maji ve scénari ustiedni
postaveni, jejichz psychologie je peclivé prokreslena a jejichz jednani je bohaté
motivovano, a jinak postavy epizodni, plnici pomocné funkce. “>3 Maska hlavniho hrdiny
je zvyraznovana vzdy vice, neZ maska vedlej$i postavy, kterd by neméla zastinit
postavu hlavni. Nékdy tomu ovSem tak byva. Ve filmu Temny rytii (2008) vystupuji
dv¢ hlavni postavy. Postava kladného hrdiny Batmana a zaporného hrdiny Jokera. Zde
jsou masky dokonale zpracovany. Batman je sice kladny hrdina, ale vykreslen je spise
jako padouch. Cerna maska s netopyiimi motivy ma v jeho nepiatelich vyvolavat strach.
Takze ne vzdy musi kladny hrdina vypadat jako dobry ¢lovék s mirumilovnymi rysy.
Postava Jokera je také velmi vyrazna. Piestavuje naopak klauna, kterého vSichni zndme
jako veselého a dobrosrde¢ného ¢loveka. V tomto snimku je to ovSem sociopat, ktery se

snazi ovladnout mésto. Vytvarnici jeho masku nevytvofili klasicky, ale tak aby

2 BERNARD J., FRYDLOVA P., 1988, s. 295.
>3 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova Fec. Praha: Orbis, 1970, s. 318.
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vystihovala jeho charakter. Hodné vrstev bilého make-upu a Usmév vytvoieny
vybledlou ¢ervenou barvou. Obé masky jsou dokonalé a tézko fici, kterd je lepsi. Ale
kdyz vezmeme v Gvahu herecky vykon Heatha Ledgera v roli Jokera, jednozna¢né zde

vyhrava padouch.

Kostymy a masky se v souCasné¢ dobé pouzivaji u kazdého filmu. Uméni

vytvarnikl byva bohuzel ¢asto podcenovano.

4.3. Dekorace pired kamerou

V této bakalarské praci rozumime dekoraci jako vSem nezivym prvkim
hraného filmu, jez tvoii pozadi hercim. Exteriéry, interiéry, at’ uz ptiroda, prostredi
soudu nebo kulisy z budoucnosti ¢i minulosti. V§echno musi byt perfektné vyladéno
k atmosféte filmu. V minulosti davali reziséfi prednost umélym dekoracim, nyni se
snazi umélé dekoraci vyhybat a to jak v exteriérech, tak interiérech. Nejen Ze nepusobi
realn¢, ale Casto neni dobie vytvorend. Nataceni v realném prostiedi je sice nakladnéjsi,

ale divak ma pak z filmu vétsi pozitek.

Dekorace se tedy déli na umélé a pfirozené. Umélymi rozumime dekorace
postavené Clovékem, ale mizeme do nich zahrnout 1 pocitatovou techniku, kdy se toci
pfed modrym nebo zelenym platnem. Ptirozené jsou napiiklad historické budovy,
piiroda, ulice, vozy atd. Nicméné existuje jeSté dals$i déleni, nikoliv technické, ale
vécné — dekorace, ktera organizuje filmovy prostor, jak to vyZaduje obsah filmu a
dekorace, ktera je zvolena jako vhodné pozadi pfedvadénych udalosti. Dekorace
organizujici prostor patii pod dekorace umélé a dekorace tvotici pozadi zarazujeme do

obou technickych skupin.54

., V obdobi zlatého veéku Hollywoodu meéla vsechna studia vlastni sklady kulis.
Mnoha z nich méla také za budovami ateliérii rozlehlé prostory znamé jako backlots,
kde byly ponechany kulisy napriklad americké ulice, evropského namésti ci

stredovekého hradu tak dlouho, jak bylo potreba. Néktera studia méla dokonce

% PLAZEWSKI J., 1970, s. 328.
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V prirodé vestavénd celd mésta nebo rance a v nich natdcela westerny.“>> V dnesni
dobé jsou kulisy pouzivany pouze pro jeden film. Jejich stavba a nataceni v exteriérech
jsou nakladné, proto filmaii pouzivaji mnozstvi zvlastnich triki a efektd, pii nichz se

d¢j odehrava na urcitém misté, které tam ve skutecnosti nemusi viibec byt.

Dekorace pozadi se musi spravné zvolit. Divak si dekorace, zvolené jako pozadi,
vSimne az ve druhé ¢i tieti fad¢. Hlavni problém umélé dekorace je jeji oprosténi. Carl
Dreyer tika: ,, ReZisér miize vtisknout vnitini obsah mistnostem tim, Ze z nich odstrani
vSe, co je zbytecné tim, zZe nekolik predmétu bude...psychologicky vyjadirovat osobnost

«56

tech, kdo mistnosti obyvaji. > Dekorace filmu ma méné prvki nez skutecnost. Filmari

museji pro rizné zanry vytvofit rizné dekorace.

Vytvafenim dekoraci se zabyva architekt. Uzce spolupracuje s reZisérem pfi
ptipravé bodovych scénafti. Je to série kreseb rozkladajicich scénu na jednotlivé detailni
zabéry, které pouzije rezisér pii piiprave celé scény. Architekt vypracuje méfitko a tvar
dekoraci, zafidi nabytek ¢i kulisy, které se do scény a celkového ptibéhu hodi a vybira
rekvizity a drobné pfedméty, které se ve scéné objevi. Poté je sestaven tym tesafd,
Stukatéru, zednikd, ktefi stavby postavi. Pokud jde o vétsi stavby, jako jsou naptiklad
meéstecka, tak kamera zabira jen jednu stranu kulis, tudiz je detailné€ zpracovana jen tato

jedna strana a druhou stranu podpira leseni, které divak ve filmu nevidi.

Kdyz se filmafi rozhodnou natoCit film pouze v pifirozeném prostiedi, je
sestaven specialni tym, ktery vybird mista pro rtizné zabéry. Ulice, objekty, budovy
musi pfesné odpovidat atmosféte, ndladé a dramati¢nosti filmu. Natacet v exteriérech
neni ale vZdy moZné. Nékdy je tézké ziskat povoleni nebo je pfili§ drahé natacet na

uréitém miste.

Dekorace jsou soucasti déje, ovliviiuji hrdinovu ndladu, divdkovu ndladu,
charakterizuji hrdinu. Celkovéa atmosféra ve filmu je dilezita, a pokud ji filmaii zvoli
tak, aby dokonale splyvala s piibé¢hem, jsou na dobré cesté k vyprodukovani uspé$ného

filmu.

% PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 136.
® PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova Fec. Praha: Orbis, 1970, s. 331.

37



5. Co se odehrava za kamerou

Pro natoceni dobrého filmu nejsou dtleziti jen herci, prostfedi, kostymy.
Velikou tlohu hraji slozky, které divak ve filmu nemusi vidét. Technika, scénaf, namét,
stfih, audiovizualni stranka a dalsi, to vSe se odehrava za objektivem kamery. VSechny
tyto aspekty jsou nedilnou soucasti filmu. ,, Film, ktery tak dokonale zaznamenava
vizuelni kinetickou skutecnost, idealné odpovida lidské psychologii. Zakladni formou
lidskych predstav jsou totiz vizuelni predstavy. «s7 Aby mohli filmafi formu ptedstav
filmového divéka co nejlépe vystihnout, potfebuji k tomu techniku a postupy, které jim

to umozni.

Na zac¢atku kazdého filmu je vzdy myslenka zvana namét. Miize to byt kniha,
hra ¢i televizni seridl, ktery uZ existuje. Osoba, kterd zajiStuje persondlni obsazeni,
penize a zafizeni potiebné pro vyrobu filmu, je producent. Ten se podili na filmu
ptedevsim v jeho pocatcich a zavéru. Kdyz je zvoleno téma filmu a lidé, ktefi na ném
budou pracovat, jeho hlavni kol je, aby byl snimek dokonfen vas a v ramci
schvélen¢ho rozpoctu. Dobry producent musi umét vybrat dobry piibéh a soucasné
zajistovat finan¢ni stranku filmu. Pokud se producentovi libi namét, pozada scénaristu,

aby na zdkladné namétu vytvoftil navrhy zpracovani nebo kratkou povidku. Ta obsahuje

vvvvv

Samotna vyroba filmu je velice riskantni zalezitost. Béhem roku muze velké
filmové studio rozpracovat az 100 scénafi, jen deset z nich vSak dospé&je aZ ke zkuSebni
vyrobé. Zadné zaruky ve vyrobé filmu nejsou, ani kdyz se na ném podileji slavné

hvézdy ¢i reziséfi. Tudiz obstarat penize na vyrobu filmu je velmi obtizné.

Pokud se penize sezenou, schvali se rozpocet a je natocen film, nastupuje
povyrobni faze, ve které jsou uzity vyse zminéné slozky, tj. stfih, audiovizualni stranka
a celkové doladéni filmu. Tady zalezi na uméni vytvarniki, kteti se obvykle radi
srezisérem jaké efekty pouzit a jak spravné nastiihat film, aby souhlasil s déjem,

charakterem filmu 1 psychologickou strankou.

> FORMAN, Zdengk. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1970, s. 10
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5.1. Scénar

Scénérista je spisovatel vénujici se psani filmovych scénari, at’ uz ptivodnich
nebo adaptaci literarnich dél. Poprvé se jméno scénaristy objevilo v titulcich filmi pred
druhou svétovou valkou. Po valce zacali s filmem spolupracovat dramatici a novinafi.

Ve dvacatych letech se formovali prvni profesionalni scénaristé.

Pfi psani scénafe musi scénarista myslet v obrazech a vidét pfed ofima hotovy
film, v&dét jak budou vypadat jednotlivé scény. Kazdy film si obecenstvo spojuje

v vr Ve s v o ’ o : 58
predevsim s rezisérem, coZ je pro ostatni tvlirce trochu nespravedlivé.

Hruby scénaf, ktery scénaristé vytvoii na zakladé zadosti producenta, popisuje
na levé stran¢ detailné akce nebo obrazy a na pravé stran¢ jsou dialogy, hudba a
zvukové efekty. Jakmile jsou zajistény vSechny finanéni prostfedky na tvorbu filmu,
scéndrista zaCind psat scénaf. Jestlize se jednd naptiklad 0 historicky film, musi
scénarista nastudovat pozadi ptib&hu a i to jak lidé v t¢ dob& mluvili a jak se chovali. U
pfibéhl ze soucasnosti muze navstivit mista, na nichz se d¢j odehrava, seznamit se

S prostiedim, s lidmi.

4

Nejdulezitéjsi povinnosti, kterou scénarista nese, je dat piibéhu spad. Pise
dialogy, které¢ herci ve filmu budou fikat. Musi je napsat tak, aby znély jako pfirozena

fe¢ a zaroven musi pfinaset informace o myslenkach a pocitech jednotlivych postaw.59

Technicky scénaf piSe v obdobi pfiprav filmu rezisér ve spolupraci
s kameramanem, vytvarnikem, stfiha¢em, hudebnim skladatelem a zvukafem. Byva
rozdélen na zabéry a u kazdého se znaci jeho délka, velikost, sklon kamery a pohyby
kamery. V technickém scénafi jsou uvedeny pocty zabért, z nichz se skladaji jednotlivé
obrazy a to vzdy s vycislenim metraZe a oznafenim exteriér, ateliér, real. Dale jsou
V ném obsazeny poznamky o technice snimani, pouziti jefdbu, zadni projekce, hudby a
ruchi jizdy kamerou, poZzadavky trikli. Pfibliznd metrdz filmG se ur¢i z metrdze

jednotlivych zabérii. Na pocatku kazdého technického scénafe je uveden uplny vycet

% BERNARD J., FRYDLOVA P., 1988, s. 402.
% PARKINSON D., 1996, s. 132.

39



postav s poCty zabérd, v nichZ se objevuji, seznam staveb V exteriéru i ateliéru a také

popisy dekoraci. Je zdvazny pro vSechny ¢leny vyrobniho §tabu i pro dalsi pracovniky.

Technicky scénar si néktefi reziséti detailné rozkresluji a fadi si jednotlivé
scény. Nejcastéji podle prostiedi, v némz se odehravaji a v poradi, vjakém budou

nataceny.

Vytvoreni scénaie je obtizné a ne kazdy muize tuto profesi vykonavat. Slova
herce jsou vytvaieny scénaristou. Ten si dokaze predstavit, jakym tonem by méla byt
véta vyfend, coz je mimoradné dilezité. Scénarista s rezisérem prodiskutuje scénaf a
rezisér pak usmérni herce v tom, jak maji dané dialogy tikat. Mizeme tedy fici, Ze
textova stranka filmu je zpracovana scénaristou. Nékteti herci maji raddi improvizaci,

proto si ¢asti nékterych vét pozméiuji dle svého, ale vyznam musi zlistat zachovan.

5.2. Kamera a zabéry

Nejdulezitéjsi zafizeni, bez néhoz by nemohl byt film natocen, je kamera.
Kameraman maé na starosti vybér kamery, cocek, filtri a svétel, které budou béhem
zab&ru pouzity. Kameraman také plni funkci hlavniho osvétlovace, jelikoz dava
hlavnimu technikovi pokyny, kde maji byt jednotliva svétla rozmisténa, aby svétlo
dopadajici na scénu vytvatelo spravnou atmosféru.®® Mnoho reZiséru se snazi pracovat

se stejnymi kameramany.

Kameraman vytvafi zabéry, které jsou podstatn¢ dulezité pro cely film. Jejich
volbu ovSem provadi rezisér, popiipad¢ scéndrista. V pocatcich kinematografie zabér
V podstaté neexistoval. Zabér byl celym filmem, jelikoz kamera byla pfipoutand ke
stejnému mistu. Poté piiSli filmafi na to, Ze mohou mit zdbéra vice, coz pfidd na
dramaticnosti. Velikosti zabért rozliSujeme na velky celek (VC), celek (C), polocelek

(PC), polodetail (PD), detail (D) a velky detail (VD)

% pPARKINSON D., 1996, s. 138.
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Velky celek zabird uplny obraz déje. V exteriérech mésto, krajinu, v interiérech
velkou halu, koncertni sal, télocvicnu apod. Pokud se v zabéru ocitne clovek, neni
zpravidla poznat, o koho jde. Umélecky urcuje velkou §ifi, zékladni vztahy, osamoceni

atd.

Celek zabira postavy v prostiedi, které od sebe divaci dobie odlisi. V poli obrazu
jsou celé postavy ¢i skupiny osob. Obvykle se v ném odehrava akce, naptiklad vice
osob, které jednaji, diskutuji, popiipadé provadéji jinou Cinnost. Zduraznuje hrdinu

nebo hlavni objekt zajmu.

Polocelek zabird maximaln¢ tii osoby. Soustied'uje se piedevsim na jednajici
postavu ¢i postavy. Tyto zabéry jsou dynamické a jiz do znané miry potlacuji

prosttedi. Divéci pii tomto zabéru 1épe vnimaji lidi.

Polodetail ramuje ¢lovéka od pasu. Zvyraziuji intimni akci postavy, z Krajiny
vyjima zabér ¢ast celku. Omezuje hlavni pohyb, postava se snadno dostane mimo obraz.

Polodetail dava poznat vnitini stav postavy, ktera jedna, a samoziejmé jeji charakter.

Detail zabira postavy ¢i postavu z bezprostfedni blizkosti. Soustfed’'uje se na

vvvvvv

li¢i vnitini stavy postav.

Velky detail zabira jesté mensi ¢ast detailu. MiZe pusobit hrtizostrasné, stejné
tak jako dramaticky. Také muze vyvolavat soucit. Od prostoru je velky detail oddélen.

Dramati¢nost zabéru je velmi silnd, mnohdy i drasticka.

Pti vybéru zabéru se tviirce fidi tim, jak moc chce upoutat divakovu pozornost.
., V pocatecnich sekvencich filmu se obycejné mnoho véci (mist postav, vztahii) ukazuje
prohlubuji kresbu, charakterii a vztahii. Cim vice se divakova pozornost soustreduje na
kulminaci, ¢im hloubéji vnika divak do predvadené skutecnosti, tim castéji se vyskytuji

Bl
detailni zabery. 6

Volba zabéru, zalezi ptredevs§im na roli ¢lovéka v dané scéné. Velky
celek filmati vyuZziji pfi nataceni Cloveéka v podfadné roli. K uZiti celku nebo polocelku

potiebuji filmafi dynamickou roli. Reflexni ¢i extenzivni role umoZiluje vynechat

L PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova Fec. Praha: Orbis, 1970, s. 50.
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hercovo télo a soustiedit se na tvar v polodetailu nebo detailu. Kamera je velky vynalez
a jeji vyuziti je velice Siroké. Od zakladnich filmovych trikli az po zabéry nad kterymi

divak jen Zasne.

5.3. Strihova skladba

,Strihova skladba ve filmu i televizi ma mnohem zavaznéjsi ukol, nez jen
mechanicky skladat a slepovat natocené zabéry k sobe, dale mechanicky spojovat
vizualni stranku filmu se zvukovou nebo v televizi, stiidat snimky soubézné pracujicich

3 2
kamer. “®

Stiihova skladba je postup, kterym tvirci dokoncuji proces filmového dila. Ve
filmu se tedy skladaji jednotlivé zabéry tak aby na sebe pfirozené navazovaly. Zabéry
nevznikaji postupné, nejdiive se nemusi toCit prvni zabér filmu a nakonec zabér
konecny. Dnes tviréi stiihaci dotvateji napéti, tempo a vyznam ve filmu tim, ze spojuji
zabéry riiznych délek ve smysleny ptibéh. Mohou zlepsit i vykony nékterych herct tim,

ze vyberou jen ty nejlépe natocené zabéry.

Hned jak se vrati civky s filmem a zvukem z laboratote, stiiha¢ je sestavuje a
pfipravuje denni prace. Zvukovy a filmovy pas jsou zaloZzeny do synchronizaéniho
pristroje, kde stfiha¢ na kazdé civce oznaci specialni tuzkou, kde klapla klapka. Obraz a
zvuk poté projdou synchroniza¢nim zafizenim a jsou natoCeny na draténou civku.
., Bézny hrany celovecerni film miiZe byt natoceny v poméru deset ku jedné (nebo i vice):

to znamend deset metrii natoceného filmu na kazdy metr pouzitého filmu. «63

V piedeslych dobéach byly na stfihani dva odlisné nazory. Prvni tvrdil, ze stfihac
nemuze do dila pfidat nic ze svého tvir¢iho umeéni. Dostava zabéry a jeho povinnosti a
jedinou moznosti je oCistit je od zbytecnosti a slepit je k sobé. Druhy nazor zastaval
myslenku, Ze kazdy ze dvou zabéri je vzdy néco nového. To je pravda objevena

zkuSenostmi, nikoliv filmem.

%2 KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a televizi. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983,
s. 8.
% MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 126.
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Stiihova skladba, bézné uzivana dnes, nebyla objevena hned v prvopocatcich
filmu. Prvni snimky zachycovaly drobné vyjevy ze skuteCnosti, zivot na nddrazi na
ulicich apod. NatoCeny byly v jediném delSim zabéru z jediného postoje kamery.
Zakratko filmaii pochopili, Ze nema cenu prodluzovat snimek delSim nastavovanim

vvvvv

postihnout celek i jeho ¢asti. Z toho vznikl zabér.

V prvni fazi uzivani zabéri se filmafti snazili jen zastihnout déni a jednotlivé
zabéry pridavat Cast k ¢asti, provadéli soucet zabérti. To jim stacilo v popisném
dokumentu. S timto postupem vSak nelze vystaéit, pokud jde o hru dramatickych
postav. ,, Ukazi-li postavu, kterd se obava prudkého toku rozvodnéné bystiriny, natoci
zdéSeny vyraz tvare postavy a rozbourenou vodu. Spoji-li tyto dva zabéry, nevyjadiuji
Jjiz pokracovani déje. «b4

Pfislo se tedy na to, ze spojovanim zabéri nevznikd pouze jejich soucet, ale
nasobek nebo mocnina, vyssi funkce. Spravnym uzivanim téchto postupi se dospélo ke

sttthové skladbé takové, jakou zndme dnes.

Stithové postupy jsou znacné zjednoduSeny, jakmile se film digitalizuje. Poté
stitha¢i pouZzivaji jiz tak nepostradatelnou techniku. Nahraji zadbéry do pocitace, kde
maji stfiha¢sky program, ktery jim praci usnadni. Uplné prvni poéitaovy systém na
stith videa zavedla v poloviné sedmdesatych let stanice CBS. Systém stal jeden milion
dolarii. Na konci osmdesatych let mikropocitacové stithové systémy umeéni stfihu opét
zasadné zménily, navic byly dvacetkrat aZ padesatkrat levngjsi. V devadesatych letech
Jiz stith na pocitaci prevladal. Stfihaci se v dneSni dobé museji starat o casové kody
(které prifazuji digitalni obrazy filmovym okénkiim) a EDL (zaznamenani rtiznych
stithovych variant), stejné¢ jako o pocitatovou technologii. Stale se ovsem najdou

stiihaci, ktetfi dokdzou odvést lepsi praci na klasickém stithovém stole.®

% KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a televizi. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983,
s. 12.
*® MONACO J., 2004, s. 129.
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6. Audiovizualni stranka filmu

Vse co ve filmu slySime a vidime, nazyvame audiovizualni strankou. Obrazem
toho mizou filmafi fici hodné, nicméné zvuk ve filmu je v soucasné dob¢ stejné tak
dalezity. ,, Audiovizualita je souznéni fonoreceptoru a optoreceptoru, které miize vyvolat
zvlastni jevy, tzv. fotismy (sluchovy vjem vyvoldvd barevné a tvarové predstavy) a
fonismy (zrakovy viem vyvoldvd dojmy zvukové). “®

Uz v pocateich vzniku filmu se tvlrci snazili o barevny film. Nékteré snimky
byly kolorovéany. Prazské délnice, po roce 1900, kolorovaly se Stétcem v ruce tisice
drobnych filmovych obrazi. Stétecky byly po roce 1908 nahrazeny matricemi, s jejichz
pomoci byla na rub kopii nandSena barva. Tento zplsob byl pouzivan az do roku 1925.
Nasledné se objevilo zjednoduseni, jez pfinesly chemické Gpravy. Cernobily film se
namacel do riznych roztokl. Ty ho uréitym zplsobem zabarvily. Kolem prvni svétové
valky dosdhla tato technika kolorovéani nejvétSiho uplatnéni. Dodrzovala se symbolika
barev — syté Cervena piedstavovala Zarlivost a ohen, zelena krajinu, modra noc ¢i tmu,
zluta vedro, sucho nebo neuptfimnost. S pfichodem zvuku musel byt tento zplsob
ukoncen, jelikoz barvy narusovaly zvukovou stopu. Proto byl vymyslen zptsob, kdy se
pred kameru vkladaly riizné barevné filtry. George Albert Smith byl autorem prvniho
usp&sného komercniho pfirozeného barveni. Jeho systém byl dvoubarevny a nesl nazev
Cinemacolor. Sviij prvni barevny film nato¢il roku 1906 u svého domu v Southwicku.
Prvni hrany film vytvofil v roce 1910. Herbert T. Kalmus zacal v roce 1917 vymyslet
proces zvany Technicolor. Jednotliva policka se zabarvila na ¢erveno a zeleno a byla
montovana do jednoho pasu. Kvalita ovSem nebyla dobrd, tak Kalmus vytvofil
Techicolor ve trech zakladnich barvach. Prvni film byl timto syst¢émem natocen roku

1932 a prvni hrany film roku 1935.%

Pozdéji byly vymysleny jesté dalsi systémy. Jednim z nich byl Bipack systém,
ktery pouzival dvé emulzivni vrstvy na filmovém pdsu. Chronochrome, soucasny

systém tii zakladnich barev, pfinesla spole¢nost Gaumont jiz v roce 1912. Pouziti vSech

% BARAN, Ludvik. Audiovizudini prostredky. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1978, s. 9.
*” STROBLOVA 8., 2009, s. 62.
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ttech barev najednou pfinesl az systém Agfacolor a znam¢jsi Eastmancolor. Firma
Technicolor ptestala roku 1955 vyuzivat specidlni kameru s tfemi negativy. Byla

nahrazena béznou kamerou s barevnym negativem firmy Eastmancolor.®®

Peter Jackson dostal od americké spolecnosti RED novou technologii, ktera
nataci prostfednictvim digitdlni kamery v rozliSeni 4520x2540. Natoc¢il sni film
Crossing the Line. S barevnym filmem pfisly také dokonalejsi efekty, které vidime
denné v riznych snimcich. Do filmu, které mély za posledni dobu nejlepsi efekty,

muzeme zahrnout trilogii Pdn prstenu, film Avatar ¢i snimek 300: Bitva u Thermopyl.

V dnesni dobé jiz divaky nebavi Cernobilé filmy tak, jako filmy barevné. Proto
bereme barevny film jako samoziejmost. Barva je v dnesni dobé¢ jedna véc, ovsem zvuk

je dalsi, jiz pro nas nezbytnou, slozkou filmu. Filmovi prikopnici nikdy nepocitali s tim,

ze by m¢l film zlstat némy. Proto 1 zvuk a hudba ve filmu hraji nezbytnou roli.

6.1. Zvuk a filmova hudba

Zvuk se pfi nataceni scén nahrava na specidlni mikrofony, které zrovna filmari
vV daném prostfedi potiebuji. Ale zvuk, ktery slySime v kiné, nemusel byt bc¢hem
nataCeni zachycen piesn€. Zvuk z exteriéru mize byt nekvalitni, zalezi na prostiedi, ve
kterém filmafi natadi. Rusit jej mohou dopravni prostiedky, vitr, ¢ zastupy lidi. Casto
tedy musi herci nahravat svou roli znovu ve studiu. Tato ¢innost je nazyvana nataceni
smycek, jelikoZ se herci snazi vystihnout svym dialogem do pohybu rtii béhem smycek
filmu, které vidi ve studiu na platn€ pied sebou. Zopakovat scénu herecky spravné tak,
jak ji ptivodné hrali, je slozité, takze tato Cinnost vyzaduje jistou dovednost. Musi zcela
zopakovat vSechny zvuky, vcetné smichu a povzdecht. I n¢které ostatni zvuky jsou do
filmu dodany az posléze. Zvukové efekty, at’ uz Slapani clovéka, bouchnuti dvefi,
troubeni auta, musi byt vyrobeny specialistou (pokud se nenachédzi ve specialnich
zvukovych knihovnach), kterému se tika Foley dle Jacka Foleyho, vynalezce mnoha
technik zvukového nahravéani. Efekty, které musi n€kdy filmafi vytvofit, vyzaduji

znatnou piedstavivost. Napiiklad zvuk praskajictho ohné se vytvaii mackanim

% STROBLOVA S., 2009, s. 63.
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celofanu. Zvuk kopt ve filmech o karate se ¢asto napodoboval Svihem badmintonové
rakety atd. Technik a postupt je opravdu hodné a divak ve filmu téméf nerozeznd zvuky
napodobené témito jednoduchymi postupy. Dalsi nezbytnou slozkou audio stranky ve
filmu je hudba. Ta se vybira bud’ z pisnicek, které se do filmu budou hodit, nebo ji

vytvori skladatel, jak je tomu v soudasnych snimcich, anebo se kombinuje oboji.*

Dobra hudba ve filmu umociiuje atmosféru, napéti, pocity, emoce. Za jednoho
Z nejlepsich tvircu filmové hudby je povazovan Hans Zimmer. Komponoval hudbu
K usp&snym snimkam Ridic slecny Daisy (1989), Lvi krdl 1994, Gladidator (2000), Pirati
z Karibiku (2003) ¢i Sherlock Holmes (2009).

., Vztahy mezi filmem a filmovou hudbou jsou — po priblizné staleté spolecné
existenci — stdale napjaté, nejasné, fantaskni nebo zabarvené neporozuménim. “T0 Presto
viechno, aby vznikl dobry film, musi vzniknout harmonie hudby a filmu. Casto vidime
film, ktery se zd4a byt dobrym, avSak hudba ho cely pon¢kud kazi. Vybér hudby

vykresluje nejen atmosféru, ale i obdobi zachycené ve filmu.

Film, jehoz délka je zhruba devadesidt minut, vyzaduje tficet minut hudby.
Skladatel miva obvykle Ctyfi nebo pét tydnl na napsani partitury a vyber nastrojl, které
je nutné pouzit k dané scéné. Hudba je dale nahrana ve zvukovém studiu. Dirigent
sleduje dé¢j filmu na platn€ a dle toho koordinuje hudebniky tak, aby byla zajiSténa
synchronizace hudby a akce. Skladatel obvykle vytvoii melodii, ktera je poté riizné
komponovana ve filmu. Pfiddvaji se nastroje, ale melodie zlstava stejna, budto je
pomalejsi, rychlejsi, je v ni napéti ¢i emoce. Musi byt vytvofena tak, aby dokonale
zachycovala nejen prostiedi, ale 1 charaktery hrdinii a situaci, ve které se zrovna d¢j
odehrava.” Ty nejnakladnéjsi filmy maji k dispozici obrovskd studia a rozsahly

orchestr, jez hudbu nahrava.

Pokud jde o hudbu tak, jak ji vnima divak, Alain Garel a Francois Porcile
popisuji vystizné to, co divak od hudby ocekava: ,, Neprichdazime do Kkin, abychom
poslouchali hudbu. Chceme po ni pouze, aby v nds prohloubila vizualni dojem.

Nepozadujeme po ni, aby nam vysvetlovala obraz nebo mu pridavala rezonanci

% PARKINSON D., 1996, s. 143.
"® GAREL, Alain a Francois PORCILE. Hudba a film. Praha: Akademie mazickych uméni, 1999, s. 11.
T PARKINSON D., 1996, s. 143.
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specificky odlisné povahy. “’* Hudbu divak nevnima tolik jako obraz, pokud nejde o
opravdu zkusené¢ho filmového fanouska, ktery hodnoti vSechny aspekty filmu. Pokud
ovsem slySime hudbu bez obrazu, vzdy ndm bude pfipominat néjaky film. Mnoho lidi si
na nazev nevzpomene, ale pokud jde o kvalitni filmovou hudbu, budeme vzdy védét, ze

jsme ji slySeli v né¢jakém filmu.

6.2. Filmové efekty

Témet u kazdého filmu mizeme v soucasnosti vidét aspon maly vizudlni efekt.
Od znamého triku tzv. stop-triku ubéhlo spoustu let a filmové efekty se rozvinuly
v neskute¢nou podivanou. ,,Specidlni efekty nejen osliuji a prindseji zabavu, ale mohou
pred nasima ocima preménit fantazii ve skutecnost. “™® Ty dnesni se tvoii ve specialnich
pocitacovych programech. Vytvaii je vzdy tym programatord, animatorti, grafikd ¢i

specialistii na 3D a jiné efekty. Film s pocitaéovymi efekty neni jednoduché vytvofit.

Efekty nebyly vzdy tak dokonalé jako dnes. Prvni filmovy tvirci zjistili, Ze
mohou vytvaret triky zménou rychlosti posunu filmu kamerou. Zpomalené zabéry
vznikaly za pomoci kamery, kterd béZela pfi nataCeni rychleji nez obvykle, takZze se
samotny film pifi projekci pohyboval pomaleji. Zpomaleny pohyb byl vyuzivan ke
zvySeni dramati¢nosti sportovni ¢i napinavé akce. Také se bézné nataceji scény s modely
nebo miniaturami ve zpomaleném pohybu, aby se zvysila iluze skuteCnosti. Némé
komedie vyuzivaly zrychleného pohybu, jelikoz jejich pifehnany rychly pohyb zvySoval
ztreSténost déje. Automobilové honicky a rvacky se Casto nataceji zpomalené, aby byly
neuvéiitelnd mista. Zpétna projekce byla poprvé pouzita v éfe némého filmu. Spocival
V promitnuti pozadi na platno umisténé za hercem. Vytvarely se tak Casto pohledy z okna
¢1 zabéry na jedouci auto. Zabéry byly nasledné synchronizovany s kamerou, tim se
pfedeslo kmitani filmu. Dnes se jiz to¢i pfed modrym platnem, kdy tvlrci pocitacové

doplni pozadi, které potfebuji. Tato technika se nazyva kliCcovani. Ve filmu Forrest

2 GAREL, Alain a Francois PORCILE. Hudba a film. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999, s. 214.
" PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 144,
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Gump byly scény, kdy se Forrest setkava se znamymi osobnostmi jako napiiklad s
prezidentem Keneddym. Svou roli odehral Tom Hanks pfed modrym pozadim a nasledné
byly tyto obrazy pievedeny na tisice malych obrazkl zvanych prexely. Keneddyho obraz
byl rozloZen tim stejnym zptsobem a poté znovu spojen s prexely Forresta Gumpa do
jediného obrazu. Metoda je pouzivana pro spoustu scén v riznych filmech. Mezi
specialni efekty patii také animace. Obrazky, které jsou pro urcity pohyb potiebné, vyraz
¢i gesto se nakresli na celuloidové archy. Ty se poté vlozi na obraz pozadované Casti
pozadi a natoCi se ramecek po ramecku.™ Filmafi mohou vytvofit 1 animovany film,
ktery je spojeny s hranym jako to je u snimku Space jam, kde ztvarnil hlavni roli Michael

Jordan, ktery hraje basketbal s kreslenymi postavami kacera Duffyho ¢i Bugs Bunnyho.

Ukol specialnich efektii dnesni doby je jasny. Piedvést divakovi to, co by si jinak
ani neumél predstavit. Filmafi mohou ukazat obecenstvu, jak vypadala historicka mésta,
nebo vytvorfit fantastické efekty nestvur, hvézdnych lodi, bitev. Programii pro tvorbu
efektd je opravdu spousta. V pocitacovém programu 3D Max se tvoftila trilogie Matrix.
Jedine¢ny film, ktery je nabity specialnimi efekty. Témet cely film se natacel pred
modrym a zelenym platnem, kde nasledné tvirci dotvateli pozadi, které se v urCitych
castech filmu meénilo. Scéna z nadrazi metra, kdy se postavy zpomali a nasledné se
kamera otoci kolem nich, je natoCena technikou mnoha fotoaparatii rozestavenych kolem
postav, které se v jednu chvili spusti. Tato metoda byla vytvofena piimo v ramci filmu.

Nikdo tuto techniku pfed snimkem Matrix nepouzil.

Nataceni pfed modrym ¢i zelenym pozadim neni pro herce jednoduché. Nevidi
prostiedi kolem sebe, vidi jen modré platno, tudiz se do role nemohou vzit tak realng, jak
by chtéli. Herci nékdy nemaji ani moznost vidét postavu, se kterou komunikuji. Zahraji
svilj dialog a postava je nasledné doplnéna graficky. Pro opravdu velkolepé snimky
potebuji filmaii dokonalé efekty. ,, Vesmirnd lod’ ve filmu Hvezdné valky, prolinani
skutecnych hercu s kreslenymi ve Falesné hre s kralikem Rodgerem a dinosauri

V Jurskem parku vznikli jen diky té nejdokonalejsi technologii zviastnich efektu. “fs

* PARKINSON D., 1996, str. 144
> PARKINSON, David. Film. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 144
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6.3. 3D film

V posledni dob¢ vznikly neuvéfitelné filmové technologie. Jedna z nich je i 3D
film. 3D technologie neni do dnes$ni doby uplIn¢ nejdokonalejsi. Divaci v Kinech
potiebuji stale specialni 3D bryle, aby dosahli efektu trojrozmérnosti. Divaci dosdhnou
3D efektu tzv. anaglyfickou projekci. Prvni pokusy o trojrozmérny film se prekvapivé
Power of Love. Divaci dosahli efektu 3D za pouziti Cervenych a zelenych bryli. Ovsem
nedosahovali takového efektu jako v dnesnich 3D filmech. Pokusy o dalsi 3D filmy
vznikaly postupné, ale v sedmdesatych a osmdesatych letech bylo 3D povazovano spise
za atrakci. Poté zacCaly vznikat IMAX kina v nichz se promitaly 3D dokumenty a filmy

urc¢ené piimo pro né.

Vyroba 3D filmu je velice nakladnd a lze pouzit vice technik. Jedna z nich je
ptevedeni 2D filmu do trojrozmérného. Tahle metoda neni ovSem tak dokonala. Dalsi
metoda, kterou pouzil napiiklad James Cameron u 3D velkofilmu Avatar (2009), je
natacet pfimo prostiednictvim 3D techniky. , Ani mezi snimky, které byly rovnou
trojrozmérné natdaceny, se nenajde nic, co by se vymazlenému Avatarovi byt jen
priblizovalo (Spielberguiv Tintin mél premiéru az po uzavérce cisla). Divaci si tak dost
mozna zacinaji pripadat jako na hostiné, kde je namlsali lahudkovym prvnim chodem

1w e L , , «76
a dal uz jim serviruji jenom neslané nemastné hotovky.

Avatar prilakal do kin spoustu divakl a nejspiSe se nenajde moc lidi, ktefi tento
snimek nevidéli. Pokud si rozebereme piibéh Avatara trochu detailngji, nic
vyjimec¢ného v ném nenajdeme. Nejspi§ uz v pribéhu deseti minut zacatku filmu,
budeme vedeét, o cem dé€j bude. Jenze v tomto snimku neni hlavnim aspektem piibéh. Je
to pravé dokonaly efekt 3D. Krajina, kterd je ve filmu famoézné zpracovana, vypada ve
trojrozmérmném svété vskutku impozantné. Tvilrci se v tomto filmu zaméfili i na ty
nejmensi detaily krajiny a dali ji osobnost. James Cameron piisel po velkofilmu Titanic

s dalsim skvélym snimkem, jeZ pfinesl néco nového, neuvétitelného a uzasného.

® ELTRICH, St&pan a Rudolf KRAL. 3D revoluce se nekond [online]. 2011 BIZZONE [cit. 2012-03-03].
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Avatar nasadil latku opravdu vysoko a 3D filmy, které vznikly po ném jiz tak
dokonalé nebyly. ,, Poavatarovské hity ve 3D vykdazaly béhem prvniho vikendu
promitani sestupnou tendenci, co se tyce vyse trzeb i poctu divakii, kteri pred 2D verzi
dali prednost 3D (prakticky vsechna 3D jdou do Kin ive 2D verzi). Jestlize u Avatara
| nasledné docela povedené Alenky v Fisi divit Tima Burtona vygenerovalo 3D okolo

80 % trzby, tohle cislo pak u dalsich filmii rychle spadio k 50 %. "

Ovsem nejsou to jen 3D kina, které v soucasné¢ dobé zaznamenavaly uspéch. 3D
televize a obrazovky jsou dal§im prostiednikem 3D filmi. I[luze neni sice tak dokonalé a
filma vzniklych pro 3D televize neni mnoho, ale stejné je divaci kupuji, aby se mohli
podivat na svij oblibeny 3D film, i kdyz v pon¢kud jinych rozmérech, nez je tomu

naptiklad v kin¢ IMAX.

Rozdil mezi klasickym kinem a kinem IMAX je, Ze kazdé z nich pouziva jinou
technologii a rozméry platna. Filmové platno v IMAXU je 20 metrt vysoké a 25 metrt
siroké. Kino vyuziva tu nejlepsi a nejnovéjsi technologii, proto v ném miizeme vidét jen
nékteré¢ 3D filmy, zatimco v béznych 3D kinech se promitaji i filmy, které jsou ,,jen*
ptevedené¢ do 3D. ,,Technologie IMAX 3D je uzndvana jako nejlepsi trojrozmérna
technologie ve svete. IMAX vyvinul specialni 3D kameru, ktera umozinuje dvé operace
kamery v jednom pristroji. 18

Trojrozmérné filmy ovlivnily celou kinematografii a mizeme oc¢ekéavat ipadek 2D
snimki. Ale nejspiSe 2D snimky nezaniknou nikdy. VZdy se najde nékdo, kdo nema

pochopeni pro 3D technologii a bude natacet ve 2D.

" ELTRICH, St&pan a Rudolf KRAL. 3D revoluce se nekond [online]. 2011 BIZZONE [cit. 2012-03-03].
"8 Efekty 3D [online]. Copyright © 2000 - 2004 imax.cz [cit. 2012-03-03].
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ZAVER

Filmova e je chapana ve smyslu jazyka, ktery komunikuje s divakem. Ma hlubsi
vyznam, ktery nam dokaze sd€lovat pocity i myslenky. Malokteré uméni ma vsak tak
specifickou fec. Problematika filmové feci spociva v jejim pochopeni. Filmovi divaci, a
to zejména stars$i lid¢, neberou film jako sdélovaci prosttedek. Ano, film neni sdélovaci
prosttedek ve smyslu televiznich zprav apod. Jeho moc spociva v tom, Ze ndm pomiize
dostat se na chvili do jiné reality, oprostit se od problému vSedniho dne a fici nam néco,
co neni blize specifikovdno. Ale nejdiiv toho musi tvirci dosdhnout. Jednotlivé
techniky, aspekty a profese rozebirané v této bakalarské praci, pomahaji filmaiim
dosahnout cilené¢ho efektu, kterym na divaka zapisobi a prostfednictvim téchto slozek
k divakovi promluvi. Scénaf, stiih nebo audiovizualni prostiedky. To vSechno jsou
postupy vyuzivané pii natdCeni kazdého filmu. I film, ktery se zpocatku nezda
dokonaly, lze témito postupy vylepsit a dostat o troven vyse. Vsadit do n¢j myslenku,

hlavni sdéleni.

Mnoho filmt v sobé nese skryté filosofické myslenky, jak bychom méli zit ¢i jak
se vyporadat s problémy. ldeje vyjadiuji filmafi nejenom piibéhem, ale i zabéry kamer,
sttthem, efekty, hudbou. Tyto a dalsi stranky filmové teci jsme si v bakalaiské praci
podrobnéji rozebrali, abychom pochopili to, jak se film tvofi, zpracovava a nasledné,
abychom mohli pochopit, ze film neni jen zébava, ale miZeme jej zafadit 1 do uméni.
Do uméni, které se mize v soucasné dobé srovnavat s uménimi jinymi. Tak jako lidé
obdivuji basniky, spisovatele ¢i malife, s nastupem filmu obdivuji reZiséry, herce a

¢ekaji na jejich dalsi snimek.

Zpracovani dnesnich filmu, az na vyjimky, je témét dokonalé. Napsani dobrého
scénafe, stavba redlnych kulis, vybér vhodného prostiedi, to vSe musi byt vyborné
zajiSténo a lidé, kteti vSechny tyto soucasti filmu vytvareji, jsou Casto povazovani za
umélce. Od vzniku prvnich filma ub&hlo uz spoustu let a technologie vyrazné pokrodila.
Priikopnici filmu byli v technické strance filmu omezeni. Dnes si mizou filmovi tviirci
dovolit velkolepé triky, kterymi oZivuji jak rozsahlé historické bitvy, tak smySlené

postavy. Piinos filmu do moderniho svéta je opravdu velky. Existuje spousta filmovych
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zanru, spousta technik nataceni a stale vznikaji nové. Filmati se pfedhani v tom, jak
dany film natoCit co nejlépe. Vybiraji nejlepsi mozné metody efektt, dale jestli film
natacet klasickym zplisobem nebo trojrozmérné a davaji mu urcity smér. Je uz jen na

divakovi, jak si film vylozi a zda si z filmu odnese néco vice nez jen kulturni zazitek.
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