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1 Uvod

Jiz mnoho let vznikaji filmové adaptace literarnich dél a tato doba tvorbu adaptaci
rozhodné nezastavuje, ale naopak ji dale rozviji a obohacuje o nové filmy ¢i seridly.
Takovou adaptaci je 1 seridl od streamovaci platformy Hulu, ktera natocila serial zalozeny
na literarni piedloze Handmaid’s Tale (Pribeh sluzebnice) od kanadské autorky Margaret
Atwoodové. Plivodni literarni dilo bylo vydano v roce 1985 a serial na konci roku 2016,
i pfes tento Casovy odstup je piibeh stale nad¢asovy a neptestava svétem rezonovat.

Sila médii a jejich vliv na celou spolecnost neustale roste. Videa a filmy také
ukazuji smysleni lidi o hodnotach spolecnosti, stereotypech a naptiklad nabozZenskych
menS$inach. Dabing, voiceover a titulky proto zpfistupniuji ndzory a postoje SirSimu
publiku, které nemluvi jazykem ptivodni produkce (Diaz Cintas 2009, s. 8). V poslednich
letech také doslo k rozsiteni online platforem jako HBO, Netflix ¢i Disney+. Enormni
nariist uzivatell zaznamenal napiiklad Netflix zejména béhem pandemie covidu, a to
v letech 2020 a 2021. Se zastavenim pandemie vsak doslo k poklesu trzby této online
napiiklad Disney+ nebo Apple TV+, které prebraly nékteré oblibené filmy od Netflixu
(Whitten 2022).

Diky rozsifeni téchto platforem doSlo 1 k vétsi poptavce po audiovizudlnim
prekladu, coz zéroven zplsobilo zhorSeni pracovnich podminek pro ptekladatele. U
mnoha takovychto platforem dokonce piekladatelé titulki chybi. Mnohdy musi
prekladatelé pracovat napf. s chybnym anglickym piekladem, pokud piekladaji filmy
z jazyka, ktery neovladaji. To vede Casto i k nekvalitnim ¢eskym titulktim (Veinbender
2022). Stale se tedy nachazime v dobé, kdy nejsou pro piekladatele titulkd vzdy
vytvotfeny idedlni podminky, prestoze se jedna o typ prekladu, ktery zaziva velky a rychly
posun. Ten je spojen pfedevsim s vyvojem technologii a digitalizaci, které neustale méni
préci piekladateld.

Stale castgji se audiovizualni pieklad stdva 1 predmétem bakalafskych
a diplomovych praci, které zkoumaji kvalitu ptekladu, normy AVT, pfevod humoru a
daldi specifické prvky titulkovani. Casto se jednd piedev§im o analyzu technickych
a lingvistickych prvki. Tato diplomové prace se proto zamé&fuje na odliSné téma, které

zahrnuje nejen audiovizualni pteklad, ale i literarni pfedlohu, ktera slouzi jako podklad
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pro titulky. Je ovSem viibec mozné ptenést hodnoty literarniho dila a autorsky styl do
audiovizualniho prekladu?

Velmi Casto se u filmovych ¢i seridlovych adaptaci setkavame s tim, ze promluvy
neodrazi literarni piedlohu a autorsky styl ani v nejmen$im méfitku. Serial Pribéh
sluzebnice (2016) je ovSem vyjimkou, jelikoz zde Margaret Atwoodova, ktera je autorkou
literarni predlohy The Handmaid'’s Tale (1985), spolupracovala na serialové adaptaci jako
konzultujici producentka (Bradley 2019). Pravé kvuli jejimu velkému vlivu na serial je
namisté si klast otazky o zachovani autorského stylu i v audiovizualnim piekladu. Bez
ptedchozi analyzy autorského stylu by to ovsem nebylo mozné.

Analyza autorského stylu Margaret Atwoodové byla provedena jiz v bakalarské
praci (Zychova 2021). Analyza byla zaméfena piedev§im na novou knihu The Testaments
(Atwood 2019), ale z duvodu provazanosti obou dél byla zatazena analyza i The
Handmaid’s Tale (1985). Prvky autorského stylu, jez byly pfedmétem analyzy bakalarské
prace, tvoii 1 zaklad této prace, ktera se zaméfuje na audiovizudlni pieklad.

Cilem diplomové préce je zjistit, jak se obsah a forma literarni pfedlohy lisi od
titulk® seridlu. V nadvaznosti na tento cil a ziskané poznatky z bakalatské prace (Zychova
2021) byly stanoveny nasledujici vyzkumné otazky: Do jaké miry se li§i obsahova stranka
literarni predlohy a seridlu, tedy jaké motivy, postavy apod. byly vypustény ¢1 upraveny?
Které prvky autorského stylu, do jaké miry a jakymi jazykovymi prostfedky, byly
pfevedeny do titulk?

ZavereCnou otazkou stale je, z jakého divodu vibec zachovavat autorsky styl
v audiovizualnim ptekladu? Divaci ve vétSing pripadi nestihaji ¢ist titulky a zaroven plné
sledovat obraz, a proto by mély titulky obsahovat pfidanou hodnotu ve formé napft.
fe¢nickych figur, stylizace mluvenosti ¢i expresivnich vyrazi. Jestli tyto prvky divaci
doopravdy oceni, je jiz pfedmétem jiné debaty a popiipad¢ jiné vyzkumné prace. Touto
praci bych chtéla otevfit debatu a uvazovani o audiovizualnim ptekladu jako o nosici,
ktery mé potencial prendsSet i1 jisté prvky literarnich text, diky kterym se dafi
1u filmovych a seridlovych adaptaci zachovat pomysIny hlas autora piivodniho literarniho

dila.
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2 Audiovizualni preklad

Audiovizuélni pieklad je specifickou prekladatelskou disciplinou, kterd se vyuziva
Vv ¢eském kulturnim prostredi velmi Casto, pfesto se ji nevénuje piilis mnoho odbornikii.
Diaz Cintas (2007, s. 8) definuje audiovizudlni pteklad takto: ,,(...)[p]fekladatelska
¢innost, ktera zahrnuje psany text, vétSinou na dolni ¢asti obrazovky, a snazi se
prevypravét pivodni dialog mluvcich a zaroven prenést diskurzivni prvky zobrazujici se
V obraze (pismena, vlozené informace, graffiti, napisy, cedule a tak dale) a informace
obsazené ve zvukové stopé (pisné, dalsi hlasy).«?

Od doby, kdy Posta (2011) vydal svou knihu Titulkujeme profesionalné, doslo
k rozsifeni audiovizualniho piekladu nejen na online platformy jako Netflix ¢i HBO, ale
také na socialni sit¢ jako Instagram, Facebook ¢i Tiktok. K velkému posunu doslo
i v legislativé a programech, ve kterych se titulky vytvaii. ,,(...)[ V]ice pouzivame nastroje
pocitatem podporovaného a strojového piekladu a stale Castéji si klademe otazku, jestli
nas pocita¢e n€kdy v nepiili§ vzdalené budoucnosti nenahradi*“ (Posta 2019, s. 4-5).
Titulky nyni nevyuzivaji jen lidé bez znalosti vychoziho jazyka, ale i ti, ktefi si chtéji
usnadnit divacky zazitek nebo doplnit znalosti v daném jazyce. Piekladatel titulki by mél
nyni ovladat i ¢asovani titulkd tzv. timing, spotting nebo cueing, a to zejména proto, aby
mohl jiz pii prekladu brat v Givahu cCasova a prostorovd omezeni audiovizudlniho
prekladu. V neposledni fad¢ také proto, Ze si zadavatelé titulkii vétSinou vybiraji
vSestranné a flexibilni prekladatele, ktefi umi pracovat i s titulkovacimi programy (Posta
2011, s. 11).

Pii prekladu titulkti hraji dulezitou roli jak verbdlni, tak neverbélni prvky.
Prekladatel se musi vypotadat s pfevodem paralingvistickych prvkl na verbalni Groven,
s pfevodem mluveného jazyka na psany a s pievodem obrazu a zvuku na slova. Jelikoz
divak pfi cteni titulkli nevénuje tolik pozornosti obrazu, musi piekladatel v nékterych
ptipadech explicitné pfidat do titulkti i popis neverbalnich prvka (Perego 2009). Vyznam
obrazu miize v nékterych ptipadech pfevazovat nad vyznamem zvuku ¢i naopak. Pii
piekladu a zejména volbé registru je nutné definovat také typ piijemce, tedy pokud se

jedné o déti, mladistvé, dospélé, hluchonémé ¢i nevidomé. DalSim aspektem je format,

2 Veskeré preklady jsou mé vlastni, pokud neni uvedeno jinak.

»(-..) a translation practice that consists of presenting a written text, generally on the lower part of the
screen, that endeavours to recount the original dialogue of the speakers, as well as the discursive elements
that appear in the image (letters, inserts, graffiti, inscriptions, placards, and the like), and the information
that is contained on the soundtrack (songs, voices off)* (Diaz Cintas 2007, s. 8).
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pro ktery se titulky vytvafi. Titulky se mohou poustét u filml nebo videi v king, na
mobilnim zafizeni, tabletu nebo televizi (Gambier 2018, s. 50-53). Jednotlivé prvky

a omezeni audiovizualniho pfekladu jsou definovany v nasledujicich kapitoléach.

2.1 Potencial a uskali audiovizualniho prekladu

Diaz Cintas (2009) zmifiuje problematiku zafazeni audiovizualniho ptekladu. VétSina
autorti zarazuje AVT preklad jako subdisciplinu literarniho ptekladu, coz tento autor
oznaCuje za chybné, jelikoz je podle n&j AVT prieklad samostatnou specifickou
disciplinou a spise nez zanrem je AVT pieklad textovym typem. Tento typ piekladu lze
zatadit do nadfazené skupiny audiovizualniho piekladu, ktery nespada pouze do kategorie
psané¢ho ¢i mluveného piekladu. Nékteti autofi piirovnavaji AVT pieklad k filmovému
prekladu, pti¢emz pieklad titulki k filmam tvoii pouze malou ¢ast AVT piekladi. Casto
se tvoii titulky i k televiznim seridliim, videohram ¢i dokumentim.

Diaz Cintas (2009) také uvadi, Ze bychom m¢éli vnimat AVT pieklad jako vice
flexibilni disciplinu, kterd mize zahrnovat rizné typy piekladu, a z toho divodu vyzaduje
1 odpovidajici formy vyzkumu. Vyzkum AVT piekladu se nyni oddaluje od technického
a lingvistického piistupu a naopak se pfiblizuje k sociokulturnimu aspektu AVT piekladu.
Naptiklad kniha Linguistic and Cultural Representation in Audiovisual Translation od
Irene Ranzato a Serenella Zanotti (2018) se zamétuje na pievod kulturné specifickych
prvka ¢i dialektdt v AVT piekladu a stejny pfistup je rozebiran v New Trends in
Audiovisual Translation od Jorge Diaz Cintase (2009). Dochazi tedy k propojeni
kulturnich a translatologickych studii. Titulky ¢i dabing Casto slouzi k ptenosu kulturnich
prvkl do nového kulturniho prostiedi, ¢imz se toto nové prostiedi obohacuje. CJ ovSem
muze prevést kulturni prvky jinak, neZ je na to cilové prostiedi zvyklé. Z tohoto diivodu
dochazi obc¢as k domestikaci, diky které dojde k propojeni obou kultur. Pfekladatel musi

ovSem zvazit, i je tato prekladatelska strategie pro dany program vhodna.

2.2 Clenéni audiovizualniho piekladu

V oblasti audiovizualniho piekladu Ize rozliSovat dva hlavni druhy: 1) pfevod mluveného
slova na mluvené slovo nebo 2) ptevod mluveného slova na psanou formu jazyka (Diaz
Cintas 2009). Bud’ tedy dochazi k nahrazeni celé zvukové slozky novou v jiném jazyce
(dabing), pouze k ¢astecnému nahrazeni zvukové slozky, kdy je originalni zvuk stale
slySet (voiceover), nebo k pfidani textu do obrazu (titulky). Existuji ov§em i dalsi formy

audiovizualniho ptekladu, které¢ vznikly zejména diky vyvoji novych technologii

13



a roz§ifené dostupnosti novych online platforem (Chaume 2013). Rozdéleni do dalSich
podkategorii na zaklad¢ prevodu do mluveného ¢i psaného jazyka je provedeno dle
Chaume (2013).

Typy pievodu do mluveného slova:

Dabing

U dabingu dochazi k prekryti origindlniho zvuku namluvenym piekladem v cilovém
jazyce. Zvuk musi byt synchronizovany s promluvami ve vychozim jazyce, aby mél
cilovy divak pocit, jakoby se dival na film ve svém dominantnim jazyce (Diaz Cintas
2009). Zem¢ jako Francie, Némecko, Mad’arsko, Italie, gpanélsko, Turecko nebo Cina
pouzivaji dabing jako hlavni druh audiovizualniho piekladu, a to zejména v televiznim
vysilani (Chaume 2013). Jan Zelonka v publikaci Biloveského (2014) preklad a
timocenie 11 provadél vyzkum ohledné pouZivani titulkli a dabingu na Slovensku. Casto
se podle n¢j oznacuje Slovensko za dabingovou zemi, ov§em dabing se objevuje prevazné

v televiznim vysilani, ale v kinech se pouZivaji vyhradné titulky (Zelonka 2014).

Voiceover

Tento typ AVT piekladu, ktery se mize také nazyvat cdstecnym dabingem®, vznika
prekrytim zvukové stopy ve vychozim jazyce zvukovou stopou v cilovém jazyce.
Originalni zvuk je ztlumen, aby byla slySet zejména nahravka v cilovém jazyce. Pivodni
zvuk 1ze oviem stale mirné slyset (Chaume 2013). Casto se vklada nahravka v CJ az po
nékolika sekundach nahravky ve VJ a v zavéru se op&t nechava doznit nahravka ve VI
(Diaz Cintas 2009). Zminény druh AVT piekladu se pouziva napiiklad u dokumentarnich
filmt nebo v televiznim vysilani zprav. Chaume (2013) zminuje, Ze tento druh AVT
ptekladu dodéva filmu ¢i videu na vérohodnosti. Posta (2019) zmifuje, Ze v Ceském
prostiedi se tento typ piekladu pouziva téméf jen u zanru dokumentd. V 90. letech se
urcitd forma tohoto prekladu pouzivala z divodd nizkych nékladli pro dramatickou
tvorbu, ovSem v nasem prostiedi se neujala tak jako naptiklad v Polsku, kde ¢te veskeré
promluvy jeden &lovék. Jak potvrzuje Zelonka (2014), pouziti voiceoveru

u dokumentarnich filmt se vyskytuje i na Slovensku.

Simultanni tlumocdeni filmu

3 partial dubbing (Chaume 2013)
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Tento typ prekladu se blizi spiSe tlumoceni, jak tomu nasvédcuje jiz samotny nazev.
Proces ptekladu/tlumoceni spociva v tom, ze je piekladatel ptimo v sile, kde se film
promita, a film do mikrofonu pteklada dle predem ptipraveného piekladu. Jelikoz se
jedna o mluveny pteklad pouze jednoho piekladatele, je Zadouci, aby tento piekladatel
obohatil sviij projev napt. o zmény intonace (Chaume 2013). V Ceské republice se tato
forma prekladu pouziva napt. na Letni filmové Skole v Uherském Hradisti, kde se takto
zivé dabuji vétSinou pulno¢ni filmy. Jedna se o zamérné nepiesny picklad s prvky
nasledujiciho typu AVT piekladu, tedy volného komentare, jehoz ucelem je pobavit
divaky. Jednim z piekladatelti, ktery tyto zivé dabingy vytvari, je naptiklad Jiti Fligl
z kina Aero v Praze (Novotna 2020).

Volny komentaf *

Tento typ AVT piekladu neni ptfesnym pfevodem VT do CJ, ale pouhym doplikem
k zvukové stopé ve VJ. Piekladatelé dopliuji obsah videa/filmu svymi komentafi
a poznatky, a to také s uvdzenim znalosti cilového publika. Piekladatelé by méli mit
zaroven zkuSenosti z oblasti zurnalistiky, jelikoz si musi dané téma dikladné nastudovat.
,,Volny komentat mtize dopliiovat dabing nebo titulky, ale nemiiZe je nahradit*> (Chaume

2013, s. 110).

Amatérsky dabing®
Amatérsky dabing je vétSinou vytvafen fanouSky danych pofadii ¢i filml. VétSinou
vznika dabing k serialim a trailerim filmd, které nebyly do té doby zvefejnény v CJ

(Chaume 2013).

Typy prevodu do psaného jazyka:

Titulky

Jak jiz bylo zminéno, tato forma piekladu zahrnuje ptevod VJ do CJ a objevuje se na
dolni ¢asti obrazovky. Titulky se pousti u filmu ve VJ a odpovidaji casovani dialogt ve
VJ. Pfedchtidcem titulkd byly tzv. mezititulky’, které dopliiovaly némé filmy. Mezititulky
se obcCas pouzivaji ve filmech pro ucely d¢je a estetiky 1 nyni. MiZeme tedy pteklad
mezititulkd vyclenit jako dalsi typ AVT prekladu (Chaume 2013). Titulky podléhaji

casovym a prostorovym omezenim, ktera jsou detailnéji popsana v kapitole 2.3.

4 Free commentary (Chaume 2013)

5 ,This mode can complement dubbing or subtitling, but it cannot substitute them* (Chaume 2013).
¢ Fandubs (Chaume 2013)

" Intertitles (Chaume 2013)
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Amatérskeé titulky
Posta (2019) zminuje, ze hlavnim faktorem pro amatérské titulkéare je rychlost prekladu
a zvetejnéni titulki k danému filmu ¢i seridlu, jelikoz na vefejnopravni televizi jsou

n&které pofady uvadény pozdgji. V Ceské republice je tento druh titulkd velmi rozsifeny.

Posta (2019) uvadi statistiky z roku 2017 z platformy www.opensubtitles.org, kde se
CeStina vyskytovala v poctu nahranych titulkli jiz na osmém mist¢ a naptiklad

francouzstina byla daleko pod ni.

Nadtitulky?®
Posta (2019) i Chaume (2013) uvadéji, ze se jedna o typ divadelnich titulkd, které se
zpravidla promitaji na obrazovku nad jevistém, aby je mohli pfecist i divaci sedici vyse

napft. v 16Zich. Divéci tak mohou porozumét dialogim nebo sledovat dé€j opery.

Respeaking®

Tento typ titulkl 1ze zatadit mezi simultanni tltumoceni a audiovizualni pieklad. Jedna se
0 metodu, kdy jsou titulky vysilany na spodni strané¢ obrazovky pii zivém pienosu.
Tlumocnici pouzivaji programy na rozpoznavani hlasu jako napt. ViaVoice, které jsou
pfedem naprogramované pro rozpoznani konkrétné jejich hlasu a zivé vysilani
poslouchaji ve sluchatkach. Tlumocnici poté pretlumoci dialog ve VJ do CJ, pficemz
vétsinou dochazi k vypusténi nékterych nedtlezitych informaci, aby dany text odpovidal
uréenému prostoru na obrazovce. Program z tohoto tlumoceni poté vytvoii titulky.
Programy na rozpoznavani hlasu vétSinou nejsou schopné vytvorit preklad pifimo
z nahravky, jelikoz je zvukova stopa ¢asto nekvalitni z diivodu hluku v pozadi, vyraznych

dialektti apod. Dfive se tzv. zivé titulkovani vytvarelo pomoci té€snopisu (Chaume 2013).

Titulky pro neslysici ¢i nedoslychavé

DalSim typem titulkt jsou titulky, které zpfistupiiuji programy pro neslysici ¢i dalsi napf.
stardi divaky se sluchovymi problémy. Casto se jedna o piepis v ramci stejného jazyka,
ve kterém je uvadén i dany program, vyjimeéné se jedna i o mezijazykovy preklad. Casto
se pomoci barev rozliSuji promluvy riznych postav a pro detailn€jsi popis dané scény
jsou zvukové efekty vyjadieny citoslovci. Titulky zlstavaji na obrazovce po delsi dobu,
jelikoZ jsou mnohdy i delsi nez bézné titulky. Odbornici a zastupci neslySicich organizaci

vedou stale debatu o vérohodnosti téchto titulkli, a zda by mély opravdu obsahovat

8 Surtitling (Chaume 2013)
% tzv. Mluvené titulky (vlastni pieklad)
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veskeré informace nebo by mély nékteré vypoustét (Chaume 2013). Posta (2019) uvadi
i dalsi typ titulkii tzv. audio popis, coz je typ titulkli uréeny pro divaky, ktefi maji

problémy se zrakem.

2.3 Omezeni audiovizualniho piekladu

Audiovizudlni pteklad je specificky zejména svym dvojim omezenim — Casovym
a prostorovym. Titulek je nutné vmeéstnat do malého prostoru na platné nebo obrazovce
pocitace, televize ¢i dalSich elektronickych zafizeni, zaroven musi kopirovat Casové
rozvrzeni dialogli/monologli a také Cteci schopnosti a moznosti divaka (Posta 2011,
S. 42). Nasledujici kapitola se bude zabyvat timto dvojim omezenim, konkrétné napf.
maximalnim po¢tem fadkl, minimalnim poétem znaki na fadek a idealnim CPS (znaky
za sekundu).

Maximaln¢ mohou mit titulky dva FadKky, jelikoz tak nezabiraji ptilis velkou ¢ast
obrazovky. Prvni fadek by mél byt idedlné krat$i nez ten druhy, ale vzdy by mél
ptekladatel brat v ivahu zejména syntaktickou strukturu véty. Maximalni pocet znakti na
fadek je dilezitym parametrem, ktery vétSinou stanovuje klient. Pokud nastane jina
situace a parametry neur¢i, musi prekladatel sahnout po standardizovaném fesSeni. Pocet
znaki urcuje zadavatel nebo platforma, pro kterou jsou titulky tvofeny. Lisi se tedy pro
filmy uvadéné v kiné a filmy ¢i videa na online platforméch. Pro televizni pofady se uvadi
maximalni po€et znakli mezi 30-37 vcetné mezer. Z diivodu zvétSovani obrazovek
Vv poslednich letech se maximalni pocet znakl zvysuje. Maximalni pocet znaki na fadek
v kinech a na DVD dosahuje zhruba 40 cps. U jinych jazykt se uvadi jiné parametry,
napf. pro japonstinu a korejstinu se jedna o 12—14 znaku na fadek (Posta 2011, s. 42-44).

Umisténi a vybér pisma uz ptekladatelé¢ neovlivilyji, ale vétSinou se voli
bezpatkova pisma (napt. Arial), ktera se divaklim Ctou 1épe. Umisténi titulka je idedlné
ve vzdalenosti 10 % Sitky, aby divakovi netrvalo pfili§ dlouho stfidat pohled na titulky
a obraz. V né¢kterych piipadech se titulky umist'uji k hornimu okraji, aby nezakryvaly
dilezité obrazové ¢i jazykové informace. Posta (2011) zminuje filmové festivaly jako
vyjimku v tomto pravidlu, kdy se u cizojazycnych filmi promitaji jak anglicke, tak ¢eské
titulky, které jsou poté na dodatecné obrazovce pod platnem, coz je pro divaky velmi
nepohodiné, avsak leps$i feSeni zatim neexistuje (Posta 2011, s. 43-44).

Jak jiz bylo zminéno v ptedchozich kapitolach, od piekladatelli se vyzaduji 1
schopnosti ¢asovani titulki tzv. spotting, ktery opét Casto urcuje klient a pokud tomu tak

neni, tak se musi piekladatel fidit stanovenymi standardy. Nejprve musi feSit Cas
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zobrazeni titulku (tzv. in-time, start time). Mizeme se setkat s riiznymi variantami, bud’
se titulek zobrazi s poc¢atkem promluvy, o par setin sekundy pozdéji, nebo jesté pied
zaCatkem promluvy. Nasazeni titulkl mize prekladatel piehledné vyfteSit pomoci
grafického zobrazeni sound wave (tzv. zvukovych vin). Poté musi ptekladatel uréit, kdy
titulek zmizi (tzv. out-time, final time). Titulek muze zmizet pfesn¢ ve chvili, kdy
promluva skon¢i, ale miize se nechavat i n€kolik setin sekundy po skonceni. Prekladatel
musi brat v avahu zejména to, aby divak stihl titulek pohodin¢ docist (Posta 2011,
s. 45-47).

V souvislosti s casovanim je také dulezité urcit optimalni ¢teci rychlost tzv.
CPS™¥ (znaky za sekundu). Titulek by nemél byt zobrazen piili§ kratce, aby stihl divak
titulek docist, ale ani pfili§ dlouho, aby jej divak nezacal ¢ist znovu. Doporucend délka
zobrazeni plného jednotadkového titulku (7-8 slov) je zhruba 3 az 3,5 sekund a plného
dvoutadkového titulku (1416 slov) maximalné 6 sekund. ,,(...)[P]rimérna ¢teci rychlost
je u dospélych cca 15-18 znakl za sekundu, u déti pak 9-12 znakt za sekundu (...)“
(Posta 2011, s. 48). Teoretici ovSem pripoc€itdvaji zhruba 0,25 az 0,5 sekundy, nez divak
nasmétuje svou pozornost na ¢teni titulku. Diive se uddvala rychlost 12 cps, ale nyni se
Jiz uvadi pramérna rychlost 16—-17 cps a n€kdy i 20 cps. At uz si prekladatel zvoli
jakoukoli primérnou dobu, nemél by ji béhem celého filmu/videa ménit (Posta 2011,
s. 46-51).

2.4 Specifické prvky audiovizualniho piekladu

V nasledujici kapitole jsou definovany ptiklady specifickych prvkd a piekazky
audiovizudlniho ptekladu, kterym musi prekladatelé ptizplsobit svlij pieklad, aby
vytvofili koherentni a divacky piistupné titulky. Jedna se tedy o dalsi uskali a pfekladatelé
na n¢j musi pii prekladu brat ohledy, aby vytvofili co nejvhodnéjsi AVT preklad.

a. Prijemci a platforma
Urcit druh pfijemcti a jejich specifické potieby je pro prekladatele klicové, ale velmi
slozité, jelikoZ se pfijemci Casto skladaji z riznych typt divaki, kteti maji rizné potieby
a zkuSenosti s titulky. Yves Gambier a dalsi v knize Reception Studies and Audiovisual
Translation (2018) rozebiraji druhy piijemct, jejich potieby a vyzkumné metody
Vv kontextu audiovizualniho ptekladu. Dle teorie skoposu stéle plati, Ze pfekladatel vytvaii

preklad za n€jakym Gcelem, ale pfijemce miiZe text pouzit za jinym ucelem, a dat mu tak

10 characters per second (Posta 2011, s. 49)
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novy vyznam. Dale se pfijemciim textu vénuje i obor sociologie (napi. Goffman), ktera
se zabyva odliSnym postavenim jednotliveti (napf. pfimy piijemce textu, ¢i nepfimy
ptijemce) (Gambier 2018, s. 44-49). Ptekladatelé audiovizualniho textu musi uvazovat
nad typem piijemct naptiklad v ptfipadé¢ kulturné specifickych prvki, které muze
prekladatel zanechat implicitni nebo muze explicitné dany prvek dovysvétlit.
Samoziejmé& pouze pokud mu to omezeni audiovizualniho piekladu dovoli. Gambier
(2018) ovsem varuje pied piiliSnou domestikaci prekladu a piiliSnym zaméfenim na
cilového piijemce, kdy dojde ke smazani kulturniho koloritu (s. 62-63).

specifické pozadavky a specifické piijemce. OvSem u online platforem jako HBO nebo

Netflix je ¢im dal tim t€z8i urcit, kdo dané platformy pouziva. Prekladatelé tedy obcas

-----

b. Dialogova listina a nedostatek ¢asu na preklad

Dialogova listina nebo v idedlnim pfipadé scénar je pro piekladatele zasadnim
dokumentem, ktery velmi usnadni jejich praci. Diaz Cintas (2007, s. 74) definuje
dialogovou listinu takto: ,,Dialogova listina je v podstat¢ souhrn vSech dialogh
pronesenych ve filmu, ktery obvykle dodava distributor nebo producent filmu.* 1! Dale
také dodava, ze idealn¢ obsahuje i detailni vysvétleni riznych implicitnich kulturnich
prvki a dalSich nejasnosti. VéEtSinou ovSem dialogova listina neobsahuje pfili§ podrobné
vysvétlivky. Nejdetailngjsi dialogové listiny dodédvaji americké distribuéni spolecnosti
k sou¢asnym celovecernim filmim, jelikoz si uvédomuji dilezitost zjednoduseni
prekladatelského procesu. Diaz Cintas (2007) nicméné zmifluje i to, Ze evropska
kinematografie si dlilezitost téchto podkladii neuvédomuje a pokud k ptekladu poskytnou
néjaké dokumenty, vétSinou neobsahuji mnoho detaili.

Pokud piekladatelé dialogovou listinu neobdrzi, musi pracovat pouze se
zvukovym materidlem tzv. z odposlechu. Piestoze je dialogovéa listina zasadnim
podkladem pro audiovizualni pieklad, jak bylo jiz zminéno, velmi Casto neni k dispozici
(Mujagic 2013, s. 44). Casto piekladatelé obdrzi dialogovou listinu ve $patné kvalité napf-.
S chybné prepsanymi vlastnimi jmény. Také se stava, Ze nejsou chybné piepisy nijak

oznaceny, a proto musi byt prekladatel pozorny a nespoléhat se pouze na dialogovou

11| A dialogue list is essentially the compilation of all the dialogue exchanges uttered in the film and it is a
document usually supplied by the film distributor or producer of the film* (Diaz Cintas 2007, s. 74).
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listinu, a to zejména u dokumentarnich filmu, kdy je ptfevod informaci a terminologicka
spravnost na prvnim misté (Matamala 2009).

Co se tyCe Casového rozmezi na tvorbu titulkti, Diaz Cintas (2007) zminuje
odliSnost u raznych distribucnich spolecnosti a také typt filmia. Napiiklad na filmy
promitané v kin¢ dostavaji piekladatelé vice ¢asu nez naptiklad na filmy na DVD. Nutno
podotknout, Ze se musi brat v potaz zastaralost téchto informaci, jelikoZz se nyni
distribuuji filmy spiSe na online platformach jako Netflix ¢i HBO nez DVD. U téchto
online platforem je situace ovSem podobna jako u DVD a ptekladatelé tak nedostavaji na
preklad tolik Casu jako u filml promitanych v kinech. Obzvlast malo ¢asu dostavaji
prekladatelé na filmovych festivalech, kdy se i celovecerni filmy prekladaji béhem ctyt
az sedmi dni (Diaz Cintas 2007). Anna Matamala v New Trends in Audiovisual
Translation (2009, s. 110) popisuje pieklad zejména dokumentarnich filmui a velmi kratké
Casové rozmezi na samotny pieklad. Na pieklad 90 minutového dokumentarniho filmu
dostane prekladatel ¢asto mezi péti az sedmi dny, aby nasledn¢ dostal odpovidajici
financni ohodnoceni. V ptipadé¢ chyb a opozdéného dodéni ptekladu miize byt

ptekladateli finan¢ni ¢astka snizena dle systému sankci (Matamala 2009).

c. Prevod mluvenosti do psaného jazyka
V audiovizualnim ptekladu dochazi k pfevodu mluveného jazyka na jazyk psany, coz je
v mnoha ptipadech velmi problematické a piekladatel tak musi zvolit odpovidajici uroven
spisovnosti. Dle Posty (2011, 35-37) jsou titulky vétSinou spisovngj$i nez dabing, jelikoz
by vyrazy obecné Cestiny puisobily v titulcich pfili§ nespisovné. Také pro usetieni znakt
je mnohdy jednodussi pouzit spisovné vyrazy, které jsou mnohdy kratsi a presné;si nez
jejich nespisovné protéjsky (napt. tato/tahleta, tadyhleta). Vzdy se musi zvolit spravna
mira nespisovnosti, kterd je jednotnd, a nevybocuji Z ni expresivni vyrazy bez vhodné
zvoleného jazykového kontextu. Pro stylizaci mluvenosti Ize v ¢esting pouzit hovorovou
¢estinu, obecnou Cestinu, expresivni vyrazy nebo napiiklad vulgarismy. Ackoli jsou
titulky vétSinou spisovnéj$i, nespisovné tvary lze vyuzit naptiklad pro stylizaci promluv
jednotlivych postav. Kazdéa postava ma sviij vlastni styl vyjadfovéani a nelze tedy zvolit

jeden univerzalni jazyk pro jejich vyjadfovani.

d. Pieklad dialekti a dalSich jazykovych variaci
Dle Diaz Cintase (2007) ma vliv na styl fe¢i spoleCenské pozadi a situace, ve které se

dana osoba momentéalné¢ nachazi. Proto by i1 audiovizualni pfeklad mé¢l reflektovat styl
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promluv jednotlivych postav. Nemélo by se tedy jednat o pouhy ptevod obsahu promluv.
Postavy ve filmech cCasto pouzivaji dialekt, coz je pro prekladatele v praci dalsi
prekazkou. ,,Dialekt je specificky soubor jazykovych prvki, které sdili ur¢ita skupina lidi
daného jazyka“ *2(Leech a Short 2007, s. 134). Dialekt &i sociolekt by méla rozpoznat jiz
produkce, ktera by se mé¢la zamétit na to, zda dany dialekt pouziva jen jedna €i vice postav
a také jakou funkci ve filmu zastavad. Diaz Cintas (2007) uvadi naptiklad film
Trainspotting, kde se pouziva skotstina a zargon z drogového prostiedi. Zde bylo nutné
zachovat kontrast mezi skupinami z drogového prostfedi a ostatnimi postavami
(Diaz Cintas 2007).

Problémem pfi pfevodu dialektt do ciziho kulturniho prostfedi je to, ze cilové
prostfedi nemé podobny dialekt ¢i zargon. ZkuSeni piekladatelé proto musi pouzit jiné
jazykové prostfedky pro naznaceni jazykovych odliSnosti. U AVT piekladu ovSem
mohou spoléhat i na obraz, ktery danou situaci dokresli. Autor ovSem varuje pred
prilisSnym vyskytem jazykovych variaci v titulcich, jelikoz to miize mit pro divaky opacny
efekt (Diaz Cintas 2007). Na dialekty, jazykové variace a dal$i kulturni prvky se zamétuje

také publikace New Trends in Audiovisual Translation (Diaz Cintas 2009).

2.5 Kondenzace a vypousténi
Vzhledem k vyse zminénému dvojimu omezeni lze o¢ekavat, ze ve vétsiné piipadt dojde
ke kondenzaci nebo vynechani nékterych nadbyte¢nych informaci. ,,Zkracovani probiha
obsazenych v originale, 2) vypousténim nékterych informaci ¢i ¢asti textu® (Posta 2011,
S. 68). Vétsinou se nejedna o nahodné vypousténi informaci, ale 0 zamérné vypousténi
nadbyte¢nych informaci, které maji nulovou informacni hodnotu. Mluveny jazyk je
Vv mnoha piipadech redundantni, proto mize piekladatel n¢které naptiklad opakujici se
informace vypustit a tim opét snizit pocet znakd. Dal§i moznosti pro zkraceni titulkd je
odkazovani na obraz (napf. misto Anna mizeme napsat ona, nebo misto batoh mizeme
pouzit ukazovaci zajmeno tohle). Téchto odkazii v§ak nesmime naduzivat, aby nebyly
titulky pro divaka neptehledné a pfili§ dlouhé.

Pti kondenzaci textu musi prekladatel projevit znatnou miru kreativity. Posta
(2011, s. 69-73) navrhuje feseni na urovni slov a dalsi feseni, ktera jsou zminéna v tabulce

niZze. Tato kondenzac¢ni ptekladatelska feSeni byla dohledéna v audiovizualnim piekladu

12 A DIALECT is thus the particular set of linguistic features which a defined subset of the speech
community shares“ (Leech a Short 2007, s. 134).
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Pribéhu sluzebnice (2017) od Barbory Knobové. Piiklady byly dohledany pouze
demonstrativné k n€kolika ptikladim kondenzacénich feSeni. Nejednd se o kvantitativni
vycet kondenzacnich feSeni, ale pouze o ukazku kondenzace v audiovizualnim piekladu
V prvni sérii seridlu The Handmaid’s Tale (2017). V tabulce je také uvedeno, ktera feSeni
se v ptekladu nevyuzila, z divodu informacni hodnoty, ¢i jiného aspektu seridlu. Posta
(2011) uvadi i dalsi feSeni jako naptiklad spojeni n€kolika frazi ¢i vét do jedné nebo

stazené formy sloves, ale tato feseni nebyla v titulcich dohledana.

Tabulka 1: Kondenzacni prekladatelska reseni (Posta 2011) s priklady ze seridlu Pribéh
sluzebnice (2017)

Kondenzaéni feSeni (Posta 2011) — priklady Piibéh sluZebnice (2017)
VT CT (Barbora Knobova)

Vypousténi zesilujiciho piivlastku nebo prisloveéného urceni

Very good. (1. série, 10. dil) Vyborné. (1. série, 10. dil)

Pouziti jiné formulace

You need to keep your hands off of her. | Musis ji nechat na pokoji. (1. série, 10. dil)
(1. série, 10. dil)

vvvvvv

She knows that he must make Vi, ze se musi obé&tovat Bohu,
an offering to God_to find redemption. (1. aby se vykoupil. (1. série, 10. dil)

série, 10. dil)

Vypousténi béZnych slov

-Protect her from what? -Ochranil pied ¢im?
-From her. (1. série, 10. dil) -Pted ni. (1. série, 10. dil)
Univerbizace (jednoslovné vyjadi‘eni)
A was a third-year medical student ,,Studovala jsem tfetim rokem
at the University of Michigan. medicinu v Michiganu.” (1. série, 10. dil)

(1. série, 10. dil)

Spojeni nékolika frazi ¢i vét do jedné

Toto feSeni nebylo v serialu dohledano.

Vypousténi osloveni

K tomuto kondenza¢nimu feSeni v seridlu pfili§ nedochézelo, jelikoZ je osloveni velmi

dalezité pro postaveni jednotlivych postav v ptibéhu. Osloveni bylo tedy naopak ve

vét§ing€ pripadi zachovano.
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KratSi synonymum

$470 in cash. 470 hotové.

Medical insurance card. (1. série, 10. dil) | Karticka zdravotniho pojisténi. (1. série,
10. dil)

(nikoli v hotovosti)

Stazené formy sloves

Toto feseni nebylo v serialu dohledano.

Cisla psana dislici

And you have $ 200 for cabs on there, 200 dolart na taxiky, pro zacatek.
just to get you started. (1. série, 10. dil) (1. série, 10. dil)

Prestoze se tato kapitola zaméfuje na vypousténi informaci, néktefi autofi naopak
doporucuji nékteré informace nevypoustét jako napi. vlastni jména, znama cizi slova,
internacionalismy (PoSta 2011, s. 74-75). Pti ptekladu naptiklad dokumentéarnich filmt
je dilezité naopak vétSinu terminti a informaci zachovat, jelikoz je jejich hlavnim cilem

piedat informace (Matamala 2009, s. 112).

2.6 Rozdily mezi literarnim a audiovizuilnim prekladem

Nejvétsim rozdilem je pro mnoho autorti to, ze v audiovizudlnim ptekladu vidi a slysi
divak jak preklad, tak ptivodni promluvy, na ¢emz se shoduje jak Diaz Cintas (2009), tak
Posta (2019). Literarni pteklad se od audiovizudlniho lisi predev§im vSemi specifickymi
prvky pro AVT pieklad, a to zejména omezenim Casu a prostoru. Toto omezeni je
rozebrano nize. Posta (2019) také zminuje, Ze ve filmu je poskytnuto piekladateli
mnohem vice informaci o kontextu nez v knize. Prekladatel ma k dispozici obraz a zvuk,
které mohou mnohdy dovysvétlit riizné nejasnosti, ale na druhou stranu musi ptekladatel
pracovat s vice detaily, coZ je i Casoveé narocné. Obcas musi napiiklad zamé&r dané repliky
vy¢ist z vyrazu ve tvafi konkrétni postavy.

Problematika omezeni prostoru a ¢asu u AVT piekladu hraje v porovnani téchto
dvou médii dilezitou roli. Je také klicové si uvédomit, v jaké situaci se cilovy piijemce
textu nachazi. U literdrniho textu si mulZe c¢tenaf piecist konkrétni tsek vicekrat
a popiipad¢ si mize dohledat potiebné informace, kterym neporozumél.
U audiovizualniho ptekladu, a to jak dabingu, tak titulkl, si divak nemtze nic dohledat.
Pokud se ovSem divéci divaji na film i seriél pies online platformy (HBO, Netflix apod.),

mohou si dany potad zastavit. Ve vyhod¢ jsou piijemci dabingu a titulkl v tom, ze jim
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pomuze dokreslit danou situaci obraz a zvuk. Pi{jemci literarniho textu dané prvky nemaji
k dispozici a ¢asto musi spoléhat jen na svou predstavivost a kontext (tamtéz).

Co maji ovSem tato dvé média spolecného je to, Ze se v obou piipadech jedna
o jazyk psany (pokud mluvime o titulcich). Literarni a audiovizudlni ptfeklad se ovSem
rozchézi v pouziti spisovné cCeStiny. V titulcich se Casto prolind obecna ceStina se
spisovnou ¢estinou. Vznikly text je tedy stylizaci mluvenosti, nikoli piesnym zdznamem
mluveného jazyka. Stylizace tzv. mluvenosti by méla byt také co nejpfirozenéjsi, ovSem
v n¢kterych ptipadech se miize prekladatel rozhodovat na zaklad¢ prostorového omezeni
audiovizudlniho ptekladu. Spisovné tvary mohou byt né€kdy krat$i nez nespisovné
varianty (Posta 2011). Ptekladatel literarnich textd nemusi pfili§ dbat na to, aby se text
dobte vyslovoval, jako naptiklad piekladatel, ktery ptipravuje pieklad pro vytvoreni
dabingu. Posta (2011) si klade i otazku, zda by i titulky mély vynechéavat tézce
vyslovitelna slova jako naptiklad u piekladu dramatickych textu.

Prestoze se tato dvé média vyrazné odliSuji a audiovizudlni pteklad se obcas
pfirovnava spise k tlumoceni, a to zejména kvili vysoké mife kondenzace a vypousténi
informaci, neni diivod, pro¢ by nemohly byt texty téchto dvou médii analyzovany stejné,

piestoze budou vysledky téchto analyz reflektovat jejich rozdilnost (Munday 2008).
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3 Autorsky styl

Nékdy se miize autor prozradit pouhym detailem, ktery zachycuje jeho zplsob
vyjadfovani a uvazovani. Lze si tedy predstavit, ze kazdy autor ¢i autorka ma svij
specificky otisk, ktery se projevuje v jazykovych kombinacich, které jsou viditelné
v kazdém jejich dile. Geoffrey Leech a Mick Short ve své knize Style in Fiction (2007)
rozebiraji autorsky styl, jak je mozné ho vibec najit a jak se 1iSi nazory jednotlivych
autorti. Zkoumaji zde pouze celé texty nebo jejich vynatky, jelikoZ je povazuji za nejlepsi
zpusob, jak se dostat k souvislému textu a specifickému pouziti jazyka. Timto zplisobem
mohou zjistit, jakd slova nebo naptiklad slovni spojeni byla pouzita misto dalSich
jazykovych moznosti.

Samotny termin styl definuji takto: ,,(...) odkazuje na zpUsob, jakym je jazyk
pouzivan v daném prostiedi, daném kontextu, danou osobou, za danym ucelem atd.«13
(Leech a Short 2007, s. 9). Styl se podle nich zabyva tim, co definuje Saussure jako
parole, nikoli langue. Tedy tim, jak je dany jazykovy systém nebo jeho ¢ast pouzivana
jednotlivymi uzivateli v dané situaci. Styl se vétSinou poji s literarnimi texty, ale mize se
vyskytovat i v bézném jazyce (tamtéz). Pro potieby této prace budu stejné jako tito autofi
mluvit o autorském stylu, ktery se vyskytuje v literarnim dile, a jak je mozné tento styl
prenést do dila audiovizualniho, které diky svym specifickym prvklim omezuje pienos
autorského stylu v plné mifte.

Autofi Leech a Short (2007) rozebiraji i moznost nulového stylu u textd, ale tuto
mysSlenku si nasledné vyvraci a dochazi k zavéru, Ze styl je vlastnosti veSkerych texti,
jelikoz kazdé slovni vyjadieni ma néjaké asociace. Naptiklad 1 pouziti tfeti osoby
jednotného Cisla mize byt opodstatnéné, naptiklad kdyz se chce autor distancovat od
prijemce. Autorsky styl 1ze také zkoumat na zdklad¢ vyjadieni, ktera autor nepouzil
V porovnani s témi, ktera ano (Leech a Short 2007). Jednim z pfistupti k analyze stylu je
pluralismus. ,,Dle pluralistt plni jazyk fadu riznych funkci a jakékoli jazykové vyjadieni
je vysledkem rozhodnuti ué¢inénych na riznych funkénich urovnich“# (Leech a Short
2007, s. 24). Nékteré texty maji naptiklad referencni funkci (napf. noviny), emotivni nebo
socialni funkci (napt. bézné konverzace). Dle pluralisti ma i jednoduché vyjadieni vice

nez jeden vyznam. Autorem, ktery se danou problematikou zabyval, byl naptiklad

18 (...) it refers to the way in which language is used in a given context, by a given person, for a given
purpose, and so on* (Leech a Short 2007).

14 According to the pluralist, language performs a number of different functions, and any piece of language
is likely to be the result of choices made on different functional levels* (Leech a Short 2007).

25



Halliday se svou systémovou funkéni gramatikou. Sociokulturni prostiedi textu podle néj
rozhodnuti se podili na vytvafeni vyznamu a jsou stylisticka (Leech a Short 2007).
Pohled na styl ovSem neni jednostranny a mezi dalsi piistupy patii napiiklad
monismus a dualismus, které také rozsifuji nase vnimani stylu (Leech a Short 2007).
Autofi se snazi zvazovat veskeré tyto pfistupy, a to pravé proto, Ze se na styl mizeme

divat hned z n€kolika 0hli, z nichz kazdy ptfidava tomuto tématu novou dimenzi.

3.1 Uskali hledani autorského stylu

Vétsinou se pii analyze autorského stylu ¢tenati divaji predevsim na opakujici se prvky,
nikoli na jednotliva vyjadieni (Leech a Short 2007). Tvrzeni, Ze naptiklad Bohumil
Hrabal pouZziva abnormélné dlouhd souvéti, je pouhym odhadem, pokud neni podloZzené
ptiklady a analyzou cetnosti daného prvku.

Dal$im problémem je samotné urceni veskerych prvki, které poté tvofi celistvy
autorsky styl daného autora. Leech a Short (2007) se tedy spravné ptaji, zda je vibec
mozné urcit opravdu veskeré lingvistické prvky v textu. Je téméf nemozné analyzovat
autorsky styl tak komplexné, abychom obsdhli veskeré prvky na vSech jazykovych
urovnich. Miizeme si ov§em vybrat k analyze nékolik prvka textu, diky kterym mtzeme
zuzit svij vyzkum. Své tvrzeni o Cetnosti daného prvku je nutné podlozit dikaznimi
materidly, které tuto Cetnost potvrzuji. Leech a Short (2007) zmifuji, Ze musime byt
schopni dokazat, ze se nami vybrany prvek vyskytuje v textu opravdu Casto, aby bylo
mozné ho zatadit mezi prvky autorského stylu daného autora. Intuici v kazdém ptipadé
nevyvraci, jelikoZ je autorsky styl preci jen velmi komplexni téma a ne vZdy je nutné nase
poznatky zaklddat na kvantitativnich vyzkumech. Tato diplomovéa prace ovSem pracuje
s kvantitativni analyzou pro urceni autorskych prvkl autorky Margaret Atwoodové.

Leech a Short (2007, s. 39) také zminuji, Ze kazdy pfijemce ma urcity smysl pro
jazykové deviace, které autoti definuji ,,(...) jako rozdil mezi béznou Cetnosti daného
prvku a &etnosti v textu ¢i korpusu®.’® Takovy smysl pro neobvyklé jazykové prvky si
pfijemci buduji cely zivot a neni tedy mozné povazovat dané analyzy stylu za
stoprocentné objektivni. Podle zminénych autort mtizeme dojit pouze k relativnim

vyrokim o tom, které prvky jsou v textech bézné ¢i nikoliv.

15 _(...) as the difference between the normal frequency of a feature, and its frequency in the text or corpus®
(Leech a Short, 2007).
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Dalsim problematickym tisekem uréovani stylu je jeho rozdilnost v ramci jednoho
dila. V tomto ptipad¢ se tedy jedna o singularni styl, ktery je definovan jako ,,(...)
jedineén[y] sty[1] konkrétniho dila, ale i jeho pfisluSnost k nékterému obecnému stylu, t].
stylu skupiny texti podobného typu vymezenych na zakladé jednoho nebo vice
objektivnich stylotvornych ¢initeld (...)* (Krémova 2017). Postavy se mohou vyvijet
a jejich jazyk se také muze ménit, proto neni vzdy pravidlem, ze budou dané prvky
konzistentni v celém textu. Autofi Leech a Short (2007) dale zduraziuji, ze jakakoliv
stylisticka analyza stylu musi nékteré prvky vynechat, aby se mohla zaméfit na vybrané
prvky. Vybér prvki je dal§im dilezitym tskalim analyzy autorského stylu. Leech a Short
(2007, s. 56) uvadi dv¢ kritéria, podle kterych prvky vybirdme: literdarni kritérium
a lingvistické kritérium®®. Tito autoii dale uvadi i seznam, dle kterého miizeme prvky
autorského stylu v textu hledat. V nasledujici kapitole je tento postup struéné popsan a
samotna analyza je pouze shrnuta na zaklad¢ predchozi bakalaiské prace, kde byly prvky

jiz vybrany.

3.2 Postup pro hledani autorského stylu

Leech a Short (2007) rozdéluji autorsky styl do ¢étyf kategorii: lexikalni kategorie,
gramatické kategorie, fe¢nické figury, koheze a kontext. Kazda kategorie je rozdélené do
dalSich podkategorii. Tento pifehled je poskytnut zejména pro ptedstavu, ve které
kategorii se tato prace ohledné autorského stylu pohybuje a jaké kategorie jsou u Margaret
Atwoodové nejvyraznéjsi.

Prvni podkategorii lexikalni kategorie je obecnd uroven, v ramci které si kladou
autofi otazky ohledné¢ komplexnosti slovni zasoby, jeji formalnosti, slovnich spojeni,
idiomatickych frazi a zda se dané fraze fadi k urcitému dialektu nebo registru. Dalsi
podkategorii jsou podstatna jména. Zde analyzuji, zda jsou pouzita konkrétni ¢i abstraktni
podstatna jména a pouziti vlastnich jmen. U piidavnych jmen zkoumaji jejich
frekventovanost, K jakym vlastnostem se vztahuji (vizualni, zvukové, emotivni, fyzické
apod.) a zda jsou stupiiovana. U sloves se zaméfuji na to, zda jsou nosi¢i vyznamu, zda
jsou dynamicka ¢i statickd nebo popisujici pohyb. U piislovci opét analyzuji frekvenci
jejich vyskytu a kategorii (misto, ¢as, zpusob, pfi¢ina, mira) (Leech a Short 2007).

Do gramatické kategorie zaradili druhy vét, a jaké autor pouziva (otazky, véty

bez slovesa, vztazné véty apod.) a také jaka je funkce téchto typtu vét v textu. DalSim

16 a literary criterion and a linguistic criterion (Leech a Short, 2007)
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aspektem je slozitost vét, a jakd je primérna délka vét v textu a zda se mezi vétami
vyrazné li§i. Zkoumaji i druhy vedlejSich vét a jejich specifické rysy (napf. piedsazeni
ptislovci nebo zaéinajici s it). Do stejné kategorie zatfazuji i jmenné a slovesné skupiny.
U jmennych skupin analyzuji jejich slozitost a napt. vyskyt mnoha premodifikujicich
pfidavnych jmen. U slovesnych skupin je dulezité neobvyklé vyuziti minulého
a pritomného Casu a riznych typu frazi (tamtéz).

V neposledni fad¢ se zabyvaji FeCnickymi figurami. V této oblasti fesi zejména
neobvyklé slovni obraty, které se 1i$i od bézného jazykového vyjadfovani. Do gramatické
a lexikalni kategorie fadi paralelismus, anaforu ¢i chiasmus. Dale se zabyvaji tim, jaky je
rétoricky efekt téchto prvku. Také se v textu mohou vyskytovat fonologicky vyznamné
prvky jako rymy, aliterace, asonance apod. Jazykovymi prostiedky jsou i tropy, které
vyboéuji z bézného uzivani jazyka (napf. neologismy, metafory, metonymie, ironie,
piirovnani apod.) (tamtéz).

Posledni kategorii je koheze a kontext. V ramci koheze se zamétuji na logické
a dalsi druhy propojeni mezi vétami. Text se mlize propojovat pouze implicitné, nebo za
pouziti opakovani uréitych slov a odkazovani pomoci zajmen. V kategorii kontextu si
autofi kladou otazky ohledn¢ osloveni ¢tenafe, a to zda je pfimé, ¢i zprostiedkované skrze
fiktivni postavu dila. Déle tesi, jestli je v textu pouzita pfima nebo nepiima fe¢. Detailni

popis seznamu pro vyhledavani stylu v textech viz Leech a Short (2007, s. 61-66).

3.3 Autorsky styl Margaret Atwoodové v bakalarské praci
Analyzou autorského stylu se zabyvala celd bakalafskd prace s nazvem Prevod
autorského stylu v ceském prekladu romanu The Testaments od Margaret Atwoodové
(Zychova 2021). Zminéna prace podrobné popisuje zivot a dilo Margaret Atwoodové
a nasledné¢ analyzuje autorsky styl na zakladé nejfrekventovanéjSich prvki
a prekladatelska feSeni Veroniky Laskové, ktera pielozila dilo The Handmaid’s Tale
(Pribéh sluzebnice 2008) a Katefiny Klabanové, ktera prelozila The Testaments
(Svedectvi 2020). Tato prace se zabyvala predevsim knihou The Testaments (2019),
ovSem z divodu provazanosti obou dél byla zahrnuta analyza 1 dila The Handmaid’s Tale
publikované jiz v roce 1985.

Analyza v bakalarské praci vznikala na zdklad€ postupu Christiane Nordové
(2005), ktera rozdéluje analyzu textu na vnétextové a vnitrotextové faktory. Prakticka cast
se zam¢érovala zejména na vnitrotextové faktory a ¢ast teoretickd na vnétextové faktory.

Mezi nejCastéj$i prvky autorského stylu byly zatazeny neologismy, vyrazy spojené
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s Gileddem, vlastni jména, hovorovost, vulgarismy, pfirovnani, vétna stavba, kratké véty,
ironie a dalsi. Hlavnim vystupem zminéné prace je tabulka s vybranymi prvky a jejich
piekladatelskymi fesenimi Katefiny Klabanové a Veroniky Laskové, které se mnohdy
lisily, prestoze se Katefina Klabanova inspirovala ptekladem Veroniky Laskové.
V zavéru byly zodpovézeny vyzkumné otazky ohledné prekladatelské strategie Katetiny
Klabanové, dilezitosti zachovani tse¢nosti v CT a role hovorového jazyka v dile The
Testaments (Zychova 2021).

Analyza z bakalarské prace slouzi jako hlavni podklad pro tuto praci a pro analyzu
autorskych prvkl v audiovizualnim ptekladu na HBO Max od Barbory Knobové (SDI
media CR 2017).

3.4 Munday: analyza stylu v audiovizualnim piekladu

Prakticka ¢ast této prace se inspiruje analyzou, kterou provedl Munday v knize Style and
Ideology in Translation (2008). V kapitole Style in Audiovisual Translation se zabyva
filmovymi adaptacemi literarnich dé€l. Proces adaptace tedy zac¢ina u VT (literarniho dila),
ktery se ptevadi na filmovy scénaf, ze kterého vznikd mluvené slovo a z toho se opét
formuje psany text, a to diky titulkim. VT projde tolika fazemi, Ze je vice nez ziejmé, Ze
se v procesu miize velka ¢ast literarni ptedlohy ztratit nebo mtize ziskat novou formu.
Audiovizualni preklad se od klasického ptekladu lisi naptiklad svymi omezenimi, jez byla
piedlohy. Dle Mundayho (2008) neni divod, pro¢ by nemély byt titulky analyzovany
stejnym zpusobem jako jiné psané pieklady, prestoze analyza ukaze rozdily mezi médii
prekladu.

Munday (2008) si pro analyzu vybral dva filmy s podobnou tématikou No se lo
digas a nadie’, ktery je adaptaci novely od Jaime Baylyho a Fresa y chocolate®
vychazejici z kratké povidky od Senela Paze. Oba filmy se vé€nuji tématice
heterosexudlnich muzii ve spolecnosti, ktera je utlacuje (s. 178).

Novela, ktera byla podkladem pro film No se lo digas a nadie, nebyla nikdy
pielozena do angli¢tiny. Munday (2008) proto porovnaval novelu s anglickymi titulky
a s doslovnym ptekladem do angli¢tiny. Na makrotrovni zmifuje rozdily v déjové lince
novely a filmy a jejich odlisnosti. Literarni ptredloha druhého filmu Fresa y chocolate

byla ptelozena dvakrat. Peter Bush ptelozil jak knihu, tak i scénaft k filmu (Munday, 2008,

Y Don’t Tell Anyone
18 Strawberry and Chocolate
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S. 184). Munday (2008) porovnava literarni piedlohu a scénaf, a nasledné i pieklad
scénare, titulky ve VJ a CJ. Jeho analyza se zamétuje i na odliSnosti mezi scénafem
a titulky. Znatelny byl napiiklad posun mezi oslovovanim postav Vv literarni piedloze
a nasledném filmovém zpracovani (Munday 2008, s. 194). Postup analyzy v této praci je

uveden v kapitole 5.1.
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4  Pribéh sluZebnice — kniha a adaptace

Pribeh sluzebnice z roku 1985 je nejcastéji oznaCovan za dystopii, jak jen nazvala
napiiklad Eliana Dockterman (2017) v rozhovoru s Margaret Atwoodovou pro ¢asopis
Time. N¢ktefi mluvi i o feministickém ladéni celého ptibéhu, coz komentuje i sama
Atwoodova v piedmluvé z roku 2017 v nov¢&jSim vydani Pribéhu sluzebnice (Atwoodova
2020). Toto dilo Ize také zaradit mezi dystopické knihy jako je Mechanicky pomeranc od
Athonyho Burgesse, Konec civilizace od Aldouse Huxleyho a 1984 od George Orwella
(Bloom 2008). Vsechna tato dila se zaméfuji na totalitni rezimy, jejich vznik a vliv jak
na celou spolecnost, tak na jednotlivce. 1 Pribéh sluzebnice otevira téma totalitniho
neustalé omezovani, a piestoze od vydani knihy uplynulo jiz téméf Ctyficet let, tato témata
neztratila na zadvaznosti.

Nasledujici kapitoly popisuji autor¢in zivot, vznik dila Pribéh sluzebnice (1985)
a jeho dopad na soucasné politické déni. Dale je okomentovano pozadi vzniku serialu The
Handmaid’s Tale (2017) a jakou roli hrala pfi vzniku samotna autorka pivodniho dila
Margaret Atwoodova. Pro velmi detailni popis Zivota Margaret Atwoodové, jejich dalSich

dél a zejména dila The Testaments viz Zychova (2021).

4.1 Margaret Atwoodova
»Margaret Eleanor ,,Peggy” Atwoodova je multitalentovanou kanadskou esejistkou,
scénaristkou, autorkou détskych knih i fikce a socialni kritickou (...)*“*® (Snodgrass 1994,
s. 5). Narodila se 18. listopadu 1939 v Ottawé, Ontariu. V Sesti letech se s rodinou
prestéhovala do Toronta, aby se piiblizili k praci jejiho otce Carla Atwooda na mistni
univerzité. Zajem o psani podporovala jeji teta Ann Bladesova. Po obdobi, kdy
Atwoodova psat prestala, ptiSlo béhem dospivani opétovné nadSeni, kdy psala pro Skolni
casopis Clan Call (tamtéz, 5-6).

V roce 1957 nastoupila na Victoria College v Torontu na bakalaisky program
v oboru Anglictina. V roce 1961 studium uspésn¢ dokoncila a vydala svou prvni
basnickou sbirku Double Persephone (1961), za kterou ziskala medaili E. J. Pratt. Rok
ucila psani a literaturu na University of British Columbia a v letech 1965-1967 se vratila

na Harvard, ale svou diserta¢ni praci zabyvajici se fantasy a dobrodruznou literaturou

19 Margaret Eleanor “Peggy” Atwood, multitalented Canadian essayist, scriptwriter, children’s author,
fiction writer, and social critic (...)* (Snodgrass, 1994).
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nedokoncila. V roce 1967 se provdala za Jamese Polka a vratila se K u¢eni na univerzitu
Sir George Williams v Montrealu a po dvou letech na University of Alberta
v Edmontonu. V roce 1970 si dala pauzu od uceni a psani a procestovala Anglii, Francii
a Italii. Nasledujici rok se vratila do Toronta, kde na York University pracovala jako
reziden¢ni spisovatelka a editorka nakladatelstvi House of Anansi Press. V roce 1973
skoncilo jeji manzelstvi s Polkem. Atwoodova se poté usadila na farm¢ v Ontariu
s kolegou Graemem Gibsonem (tamtéz, 6-7).

Ziskala ocenéni jako Cenu Bess Hoskins, Cenu Unie za poezii, Torontskou knizni
cenu nebo Cenu kanadské asociace knihkupcti. Atwoodova stale pokracuje v prednaskach
a vefejném Cteni (tamtéz, 8). Mezi jeji nejnovéEjsi knihy patéi Old Babes in the Wood
(2023), ktera se zabyva zejména stafim a procesem starnuti. Povidky jsou prokladany
sekcemi Tig a Nell a Nell a Tig, které vypravi ptibéh dlouhého manzelstvi a co pfichazi
po ném. Atwoodova tuto knihu vénovala svému zesnulému manzelovi Graemovi
Gibsonovi (Leith 2023). Detailni popis Zivota Margaret Atwoodové a jejiho dila
v bakalatské praci (viz Zychova 2021).

4.2 Piibéh sluzebnice

Margaret Atwoodova se proslavila zejména svou knihou Pribéh sluzebnice (prvni vydani
vroce 1985), ktera dodnes nachazi nové étenafe. Vystizny popis dila zvolil John
S. Nelson. Stejné jako v jinych rozhovorech o dile Atwoodové, i on popsal Pribéh
sluzebnice jako kombinaci knih 1984 a Sarlatového pismena (Snodgrass 1994). Piibéh
Sarlatového pismena oproti jinym dystopickym knihdm zminénym i v avodu kapitoly
zdiiraziiuje nejisté a podifadné postaveni Zeny ve spole€nosti, a prave to je i stéZejnim
tématem knihy Pribéh sluzebnice. Tento piibéh popisuje dystopickou budoucnost, ve
které nemaji Zeny Z4dna prava a nékteré musi porodit potomky vlivhym parim
Vv teokratickém zfizeni Gileadu (Pinson 2018). Zakladem pro tuto knihu je biblicky ptibéh
Jakoba a jeho manzelek, Rachel a Ley, a jejich dvou sluzebnic. Sluzebnice jim porodily
syny, ale ti poté patiili manzelkam Jakoba (Atwood 2017). Duvodem je upadajici
porodnost a novorozeneckd timrtnost v diisledku toxického prosttedi, coz je také néco,
s ¢im se momentalné potykaji muzi v Ciné (tamtéz). Atwoodova také zminila, Ze se kniha
méla pivodné jmenovat Offred, coz je jméno hlavni hrdinky pfibéhu. Vyznam jejiho
jména je vysvétlen v nésledujici kapitole 4.2.1.

Pribéh sluzebnice (prvni vydani v roce 1985) byl pielozen do vice nez Ctyficeti

jazykd a v roce 1990 vznikla i jeho filmova adaptace. V roce 2017 vznikl serial Pribéh
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sluzebnice od MGM/Hulu, ve kterém se objevi i samotna autorka (Atwoodova, Laskova,
2020). V rozhovoru na summitu Tory Burch Embrace Ambition v New Yorku popisovala
Atwoodova vznik knihy. Piib¢h zacala psat v roce 1984 a pokracovala v Zapadnim
Berliné¢ béhem studené valky a zakoncila jej v Alabamé. Kulturni prostiedi, ve kterém
dilo vytvarela, hralo velmi dilezitou roli, stejn€ jako dlouha historie omezovani prav zen
(Pinson 2018). Dulezitym symbolem tohoto dila je naptiklad obleceni, které rozlisuje
postaveni zen ve spole¢nosti. | v tomto ptipad¢ Ize hledat relevantni prvky v historickych
zdznamech. Pomoci obleceni nebo symbolii na obleceni se diive odliSovali i1 lidé
V totalitnich rezimech napft. nucené zluté hvézdy za druhé svétové valky (Atwood 2017).

Je dulezité zminit, Ze se d¢&j i postavy tohoto pribéhu lisi v knize a poté v serialu.
Nekteré z odlisnosti jsou zminény v praktické Casti této prace a v kapitole 6.2. Popis
postav Vv dalsi podkapitole je tedy zaméfeny zejména na literarni pfedlohu a seridlové

odli$nosti jsou okomentovany pouze v nékterych pripadech.

4.2.1 Hlavni postavy
Nejvyrazngjsi postavou je Offred/June, ktera je také hlavni postavou celého ptib&hu.
Jejim manzelem je Luke, se kterym ma jednu dceru, jejiz jméno neni v knize uvedeno,
ale v seridlovém zpracovani se jmenuje Hannah. Pivodni jméno hlavni postavy Offred
bylo nejspise June, i kdyz v knize neni jasné piifazeno k této postave, pouze se zmifuje
na konci jedné kapitoly, ale v serialu bylo toto jméno June pfitazeno pravé Offred. Na
zacatku pfibéhu se pokousi s rodinou (manzelem a dcerou) o Gték do Kanady, ten se
ovSem nepodati. Kdyz se dostane do Gileadu, je pfitfazena jako sluzebnice k paru Sereny
Joy a Freda Waterforda. Proto dostala i nové jméno Offred, které je slozeno ze jména
Fred a predpony 0f?°, coz znamena, e ji dany muz vlastni. Dalsim skrytym vykladem
jména je dle autorky offered?!, které naznacuje ob&t i v ramci ndbozenského prostiedi
(Atwood 2017).
Jelikoz se ji s velitelem Waterfordem nepodafilo pocit dité, Serena Joy ji donuti
k milostnému vztahu s rodinnym fidi¢em Nickem. S nim poté ¢eka dité a s Nickovou
pomoci nakonec i uprchne z Gileadu (Snodgrass 1994).

Dalsi postavou tzce propojenou s June je Moira, ktera je jeji kamaradkou

z vysokoskolského obdobi. V pfipravném centru pro sluzebnice je pro June velkou

20V geské verzi Fredova (Atwoodova, pieklad: Laskova, 2020). Anglicka piedpona Of je tedy reflektovana
Vv piiponé —ova.
2LV gesting obét, ¢i dar.
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oporou, poté predstird zanét slepého stfeva, za coz je pozdéji potrestdna. Nasledné
premize jednu z dozorkyn a uteCe. Znovu se setkava s June v Jezebel ’s, kde pracuje jako
prostitutka. Co se s ni stane dale, jiz June nezjisti (tamtéz).

V Gileadu se June setkava se Serenou Joy, které ma v budoucnu porodit
potomka. Serena je byvalou sopranistkou ve sboru, zastankyni tradi¢ni role zeny a
manzelkou Freda Waterforda. Ve svém stiednim véku ma4 jiz artritidu a ¢asto jen rozjima
najejich zahrad¢ a stara se o zdhony. Pfitomnost June ji vadi, jelikoz ma pocit, ze ohrozuje
stabilitu jejich manzelstvi (tamtéz).

Manzelem Sereny Joy je velitel Fred Waterford. Fred byval vyzkumnikem trhu
a poté jednim z hlavnich veliteli O&i?2. V Gileadu ma vysoké postaveni. Pravidla Gileadu
si vyklada po svém a po vecerech popiji alkohol. Kdyz se do jeho Zivota dostane June,
hraje s ni vecer scrabble a dovoluje ji pouzivat riizné zakazané piedméty. V zavéru knihy
je dovysvétleno jeho postaveni v Gileadu, naptiklad ze vymyslel uniformy pro zeny
Vv Gileadu (tamtéz).

S rodinou Waterfordu je uzce spjat i Nick, ktery je jejich duvéryhodnym fidi¢em.
Kupuje Seren¢ cigarety na cerném trhu a nasledné se na jeji Zadost stane milencem June,
aby jim porodila potomka. June se s nim za¢ne stykat stale ¢astéji, a kdyz to Serena zjisti,
konfrontuje ji stim. Jelikoz Nick pracuje jako dvoji agent i pro Mayday (odbojova
organizace), na konci pomize June utéct z Gileadu (Snodgrass 1994).

Teta Lydie je jednou z hlavnich vychovatelek sluzebnic. V ramci celého ptibéhu
June vzpomina na jeji slova, jako napftiklad: ,,Gilead je ve vasem nitru* (Atwoodova
2008, Laskova, s. 24). Svou roli bere velmi vazn¢ a snazi se sluzebnicim vysvétlovat, jak
dalezitou roli v Gileadu maji. ,,Vase postaveni je Cestné, tikala* (Atwoodova 2008,
Laskova, s. 14). Sluzebnice ale také trestala, aby si uvédomily své hiichy a byly pocestné
(Snodgrass 1994). Teta Lydie je poté i jednou ze tii vypravééek v nové knize The

Testaments, ktera je blize analyzovana v bakalarské praci (viz Zychova 2021).

4.3 Serial Pribéh sluZebnice
Serial zalozeny na knize Pribéh sluzebnice mél premiéru v dubnu roku 2017 a nyni se na
HBO Max odvysilala jiz pata fada. Pouze prvni fada kopiruje d&j z literarni predlohy.

Dalsi tady se stale drzi pavodniho zaméru Atwoodové, kterd Cerpala inspiraci pouze ze

22 O¢i je nazev pro tajnou policii v teokratickém staté Gileadu (Atwood 2017).

34



skuteCnych udalosti ve svété, proto i nové série, jez nejsou vytvoreny dle literarni
ptedlohy, pouzivaji realné udalosti jako podklad pro d¢&j (Stuart 2021).

V Uvodu této prace bylo jiz zminéno, Ze se Margaret Atwoodova podilela na serialu
jako konzultujici producentka, coz znamena, ze neméla hlavni slovo ve vyvoji seridlu, ale
mohla si Cist scénaf a predavat své nazory scénaristovi Bruceovi Millerovi. Miller byl
také rad, ze mél pozdé&ji v ruce i dalsi dilo Atwoodové — The Testaments, ze kterého Cerpal
inspiraci pro scénat dalSich sérii serialu. Pfestoze nema Atwoodova hlavni slovo, jasné
fekla, Ze nechce, aby v seridlu zabili tetu Lydii, kterou ztvarnila Ann Dowdeova (Stuart
2021). Producenti serialu také upravili nékteré detaily, aby byl seridl pfistupnéjsi
soucasnym divakim. Do ¢asti z puvodniho zivota Offred ptfidali napt. Tinder, Uber,
cappuccina nebo telefony (Armstrong Keishin 2018). Atwoodova tyto upravy
vysvétlovala takto: ,,Pfestoze jsem dilo pfi psani zasadila do budoucnosti, nic jsem o ni
neveédéla. Knihu jsem psala na starém psacim stroji v Berliné. Tehdy jsme neméli ani
osobni po¢itade* 2(Dockterman 2017).

V roce 2022 vysla jiz pata fada seridlu, a jak oznamila spolecnost Hulu, v planu je
1 posledni Sestd fada. Premiéra nové fady je naplanovana na dal$i rok, ovSem stavky

v Hollywoodu zastavily premiéry hned nékolika serialti (Hunter 2023).

4.4 Pribéh sluzebnice v soucasnosti a jeho relevance

»led vdm to mozna vSedni neptfipada, ale casem bude. ZevSedni to“ (Atwoodova,
pieklad: Laskova, 2008, s. 34). Stejné jako pro Offred, i pro nas mohou nékteré problémy
zaniknout pod tlakem kazdodenniho Zivota, ale pravé lhostejnost a nezajem podporuji
zakofenéni problému do spolec¢nosti. V eseji pro New York Times Atwoodova napsala:
,,Za danych okolnosti se miize stat cokoliv kdekoliv?* (Atwood 2017).

Prava Zen jsou v mnoha statech stile poruSovana, omezovana a n€kdy Zenam zcela
upirana. I z tohoto dtvodu je dilo Pribeh sluzebnice (1985) stale aktualni pro své Ctenaie
a Ctenarky. Zejména kostym sluZebnic se stal symbolem pro boj za prava Zen, jak zminila
i Atwoodova v rozhovoru pro ¢asopis Rolling Stone. Zijeme v obdobi, ve kterém hraje
vizualni stranka velmi dileZitou roli. Casto miizeme vyjadfit sviij nazor, aniz bychom
néco fekli. Pro popularizaci tohoto ptibéhu byl zésadni serial od spole¢nosti Hulu, ktery

rozsifil tuto tématiku mezi divaky, ktefi o knize diive neslyseli nebo ji nepochopili (Stuart

23 Although I was setting it in the future when I was writing it, [ didn’t know anything about the future. |
wrote that thing on an old typewriter in Berlin“ (Dockterman 2017).
24 Anything could happen anywhere, given the circumstances (Atwood 2017).
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2021). V jedné scéné se objevi i samotna autorka. Jednalo se o scénu, kdy vSechny Zeny
obvinuji postavu Janine z toho, Ze si mize za znasilnéni sama. Atwoodova tuto situaci
pripodobniuje k dnesnim socidlnim sitim, kde se Casto skupina lidi postavi proti jedinci
(Atwood 2017).

Téma radikalizace v prostfedni Spojenych statti americkych se stalo aktualnim,
kdyz v roce 2017 vyhral Donald Trump prezidentské volby. Americka politika nabrala
novy smér a znovu doslo k utlatovani napt. zen a homosexuali. V té dob¢ se zacaly opét
objevovat kostymy sluzebnic na protestech napi. za reprodukéni prava Zen (Armstrong
Keishin 2018). Toto dilo otevira témata, ktera jsou soucasti nasi historie, ale v nékterych
ptipadech i nasi soucasnosti, z tohoto divodu zlstava dilo Margaret Atwoodové stale

relevantni.
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5 Metodologie a vyzkumné otazky

5.1 Metodologie

Autorské prvky Margaret Atwoodové v titulcich serialu Pribéh sluzebnice (2018) byly
zkoumany na zaklad¢ bakalarské prace zamétené na pieklad autorského stylu Margaret
Atwoodové (Zychova 2021). Tato prace se zabyvala pfevodem autorskych prvki
v ¢eském piekladu Pribeh sluzebnice (2008) od Veroniky Laskové. V praci byly
vytyCeny nejvyraznéjsi autorské prvky jako napiiklad repetice, ptislovi, vulgarismy,
usecnost, hovorovost apod. Detailnéjsi popis bakalaiské prace se nachazi v kapitole 3.3.
Vétsina téchto prvka je predmétem vyzkumu i této prace se zaméfenim na audiovizualni
pieklad a jeho specifické prvky a omezeni. Na zakladé vyzkumu v bakalaiské praci byly
urCeny prvky, které se vyskytuji i v serialu The Handmaid’s Tale (2017) zalozeném na
literarni ptedloze The Handmaid’s Tale (1985).

Zkoumanym vzorkem je prvni série serialu The Handmaid’s Tale (2017), tedy od
prvniho do desatého dilu. Veskeré titulky prvni série zpracovala Barbora Knobova pro
SDI media. Titulky jsou dostupné na HBO Max. Dily prvni série maji primérné
49,8 minut. Jednotlivé dily obsahuji v ¢eském piekladu od Barbory Knobové piiblizné
385 jednotlivych titulkd a 1877 slov. Nazvy dilu, stopaz a dalsi informace k nim jsou
dostupné v Chyba! Nenalezen zdroj odkazii..

Analyza 1 je pilotni analyzou prvnich dvou dilt prvni série (viz Chyba! Nenalezen
zdroj odkazi.), ve které jsou zkoumany stejné prvky autorského stylu jako v bakalarské
praci (Zychova 2021). Zamérem této analyzy je uréit, které prvky autorského stylu se
v titulcich vyskytuji a zda je poté mozné porovnat audiovizudlni pieklad s literarni
ptedlohou. Diky této analyze bylo potvrzeno zachovani nékterych prvki autorského stylu,
které byly vytyCeny v bakalaiské praci (Zychova 2021), i v audiovizualnim piekladu.
Zachovana byla napftiklad repetice, stylizace mluvenosti, expresivni vyrazy, use¢nost a
pfirovnani. Jednotlivé prvky byly srovnany s anglickymi titulky na HBO Max a vybrané
vzorky byly okomentovany v kapitole 6.1.

Analyza 2 je inspirovana komparativni analyzou Mundayho (2016), ktery se
zabyval srovnanim literarni predlohy s audiovizudlnim ptekladem. Analyza v této praci
se zaméfuje na monology hlavni postavy, a to z divodu nejsouvislejSiho textu a
podobnosti autorskych prvki. Z diivodu dohledavéani podobnych sekvenci v literarni
ptedloze The Handmaid’s Tale a piekladu dila Pribeh sluzebnice od Veroniky Laskové

byly zvoleny useky v rozsahu minimalné dvou titulkti, a to zejména pro rozsifeni kontextu
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a vyhledani vice prvkl autorského stylu. Naptiklad pro vyhledéani repetice je nutny Sirsi
kontext, a tedy i vice jednotlivych titulkd. V nékterych piipadech byl vyjimecné vybran i
monolog, ktery byl pferuSen promluvou jiné postavy. Tyto promluvy ovSem v daném
situa¢nim kontextu neptidavaji zddnou informacni hodnotu. Dany monolog Ize tedy i ptes
takova naruSeni povazovat za souvisly. Veskeré monology byly zaneseny do tabulky,
ktera je dostupna zde: Ptiloha 4 — Analyza 2.

Analyza 3 je kratkou demonstrativni analyzou, ktera pracuje s vybranymi daty
Z Analyzy 2. Analyza 3 se zamétuje na vizualni stranku seridlu a kondenzaci. Literarni
ptedloha prosla jistou kondenzaci a zménami, aby mohla byt pievedena do seridlového
zpracovani. Nekteré autorské prvky se proto v dile nevyskytuji na jazykové urovni, ale
na vizualni. Porovnavaji se zde monology hlavni postavy s literarni pfedlohou. Cilem této
analyzy je poukazat na dalsi formy pfeneseni literarniho textu do filmového zpracovani.
V tomto seridlu je dulezita souhra jazykové a vizualni stranky, kdy v uréitych usecich
vizualni stranka vyznamné prevazuje nad jazykovou. Nekteré prvky byly pieneseny do
vizualni slozky v jinych scénach, nez je tomu v literarni pfedloze a nékteré prvky byly
Vv serialu zcela vynechany. Nékolik ukazek je okomentovano v kapitole 6.4.

Analyza 4 nasledné zkouma expresivni prvky v audiovizualnim textu a jejich
prevod do CJ. Analyza se zaméfuje na monology hlavni postavy Offred/June a dalsi
postavy Moiry, jejiz postavu charakterizuje frekventované pouziti vulgarismii a
expresivnich vyrazl. Cilem této analyzy je zjistit, zda dochazelo v pifevodu do CJ ke

kondenzaci ¢i zmirnéni expresivity a pokud ano, jaka feSeni piekladatelka zvolila.

5.2 Vyzkumné otazky
Na zakladé¢ zhlédnuti prvni série serialu The Handmaid’s Tale (2018) byly stanoveny dvé
vyzkumné otazky, na které se tato diplomova prace zamétuje. Vyzkumné otazky urcené
pfed pilotni analyzou se tykaji spiSe obecné roviny problematiky zkoumané v této
diplomové praci.

1. Do jaké miry se lisi obsahova stranka literarni pfedlohy a seridlu, tedy jaké

motivy, postavy apod. byly vypustény ¢i upraveny?
2. Které prvky autorského stylu, do jaké miry a jakymi jazykovymi prostiedky, byly

pfevedeny do titulkti?
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6 Prakticka ¢ast - Analyza autorského stylu v serialu

Prakticka cast této prace se sklada z n¢kolika ¢asti. Analyza 1 se zamétuje na zkoumani
prvka autorského stylu. Komentar k této analyze se nachazi nize v kapitole 6.1 a v ptiloze
prace v kapitole Chyba! Nenalezen zdroj odkazi. je dostupnad ukazka této analyzy.
Analyza 2 porovnava anglické a Ceské titulky serialu The Handmaid’s Tale S literarni
ptedlohou a jejim prekladem od Veroniky Laskové. Analyza 3 se zamétuje na vizualni
slozku seridlu, kterd je propojena i s kondenzaci literarniho textu pii pfevodu do
audiovizualniho textu. Analyza 4 se zam¢&fuje na pievod expresivnich prvka a stylizaci

mluvenosti v titulcich.

6.1 Analyza 1 — porovnani AJ/CJ titulki
Analyza 1 je pilotni analyzou praktické ¢asti této prace. Jsou zde analyzovany prvni dva
dily prvni série serialu The Handmaid’s Tale (2017), dil Offred a dil Den porodu. Cilem
této analyzy je zjistit, zda se prvky autorského stylu vyskytuji i v titulcich a jestli je mozné
porovnavat v navazujici analyze titulky s literarni ptfedlohou. Tato analyza neni
kvantitativnim vyétem veSkerych vyskytd daného prvku, ale pouze piehledem
analyzovanych prvki autorského stylu. V této kapitole jsou komentovany pouze nékteré
ptiklady danych prvku. Dalsi vzorky se nachazi v ptiloze Chyba! Nenalezen zdroj
odkazi.. Analyzovany byly anglické a ¢eské titulky od Barbory Knobové pro SDI media
(2017). Analyza se zaméfuje na prvky zkoumané v bakalatské praci jako neologismy,
repetice, Usecnost, pfirovnani, stylizace mluvenosti, expresivni vyrazy apod. (Zychova
2021). V této analyze byly zkoumany pouze prvky, které se v titulcich objevovaly
nejcastéji, nebo které se liSily od anglickych titulkd.

Po pilotni analyze prvnich dvou dilt prvni série se potvrdilo zachovani repetice.
V prvnim ptikladu niZe je viditelna repetice slova normdlni a jeho vyskloniovanych tvari.
Ve VT byl ve vSech pfipadech pouzit tvar ordinary. Vyskytovala se zde repetice i v ramci
jednoho titulku viz Ukdzka 2.

Tabulka 2: Analyza 1 (ukdzka repetice): 1. dil, 1. série

But “ordinary” is just Ale normalni je jen to,
what you’re used to. na co jste zvyklé.

This may not seem ordinary Tohle vam ted’

to you right now, mozna nepiijde normalni,
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but after a time, it will. ale po Case bude.

This will become ordinary. Tohle se stane normalnim.

Tabulka 3: Analyza 1 (ukdzka repetice): 1. dil, 1. série

It’s a little thing but, in this house Je to malic¢kost, ale v tomhle domé

little things mean everything. malic¢kosti znamenaji vSechno.

Dalsi prvek vyskytujici se jak v anglickych, tak Ceskych titulcich, byla tsecnost.
V prilozené tieti ukazce je viditelné vynechavani sloves, kdy jednu vétu tvoti jedno slovo
napf. podstatné jméno. Ve Ctvrté ukdzce je viditelnd kondenzace v Ceském piekladu.

Prekladatelka zvolila vy$si miru Gse¢nosti vynechanim slovesa v prvni véte titulku.

Tabulka 4: Analyza 1 (ukdzka usecnosti): 1. dil, 1. série

A chair. A table, a lamp. Zidle. Stal. Lampa.

Tabulka 5: Analyza 1 (ukdzka usecnosti): 2. dil, 1. série

It’s the birthmobile. Hurry. Porodni viiz.

They won’t wait all day. Délej. Nebude cekat cely den.

Déle byla pilotni analyza zaméfena na stylizaci mluvenosti a expresivni prvky, které
v titulcich podporuji rozdil mezi prostfedim Gileddu a retrospektivou. Ukdzka 5 se
objevila v monologu hlavni postavy, ktera také pouzivala expresivni vyrazy. Ukdzka 6
ukazuje priklad stylizace mluvenosti. Ve VT byl pouzit expresivni vyraz fucking, ktery
nahradil expresivni vyraz pitomej. Mluvenost zde podporuje i pouZiti nespisovné

koncovky —ej. V této ukazce 1ze mimo jiné najit i secnost.

Tabulka 6: Analyza 1 (ukdzka expresivity): 1. dil, 1. série

| kinda want to tell her Checi ji fict,

that I sincerely believe ze podle mého nazoru

that Ofglen is a pious little shit?® je Ofglen prolhana panbic¢kaika
with a broomstick up her ass?®. s ko§tétem v zadku?’.,

% Dle Oxford Learner ‘s Dictionaries expresivni vyraz, ktery je povaZzovan za urazlivy. Také oznaceno jako
slang (2023).

% Dle Oxford Learner’s Dictionaries expresivni vyraz, ktery je povazovan za urazlivy. Také oznacen jako
slang (2023).

21 Dle SSIC definovano jako expresivni vyraz (Internetové jazykova ptirucka 2023).
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Tabulka 7: Analyza 1 (ukdzka stylizace mluvenosti): 2. dil, 1. série

Hey. Sorry. Fucking 2Uber. Ahoj. Promin. Pitomej >°Uber.

Stejnym zpusobem byly porovnany i dal§i vybrané vzorky z 1. série serialu The
Handmaid’s Tale (2017) pro vytvoteni zakladu pro dalsi analyzy porovnavajici naptiklad

audiovizualni pteklad a literarni pfedlohu a analyzu zachovani expresivity V titulcich.

6.1.1 Poznatky z analyzy
Tato analyza potvrzuje zachovani nékterych autorskych prvka z literarni ptredlohy
(Atwood 1985). Poznatky z této analyzy jsou nasledujici:
1. Titulky byly misty ochuzeny, jelikoz hraje v serialu dulezitou roli i vizudlni
stranka.
2. V seridlu byly zachovany monology hlavni postavy, ve kterych se objevuji
nékteré prvky zkoumané v bakalaiské praci.
3. Nekteré prvky autorského stylu nebyly pteneseny do titulkd, jelikoz by u divéka
nedoslo k okamzitému pochopeni (napt. kulturné specifické prvky, vlastni jména
z literarni ptedlohy).
4. Navzdory prostorovym a ¢asovym omezenim audiovizualniho piekladu byla
zachovana v titulcich repetice.
5. Hovorova cCeStina a expresivni vyrazy byly pouzity nejcastéji ve scénach mimo
Gilead, v Gileadu ve vyhrocenych situacich nebo v monologu hlavni postavy
June. Obecné byla expresivita CT oproti VT zmirnéna (Munday 2016, case study
2,s.165).

6.2 Rozdil v déji mezi literarni predlohou a serialem

Druhé analyza srovnavajici seridlové titulky a literarni pfedlohu byla ovlivnéna zejména
rozdily mezi déjem v literarni pfedloze a serialu. Vzorky, ke kterym nebyly nalezeny
ekvivalentni useky v literarni ptedloze, jsou v tabulce oznaceny, a zaroven je vzdy
dovysvétlen divod, pro¢ nebyl nalezen ekvivalentni tusek v literarni piedloze.

V nékterych ptikladech se odliSoval situani kontext, takové Useky jsou oznaceny

2 Dle Oxford Learner’s Dictionaries expresivni vyraz, ktery je povazovan za nadavku (2023).
2 Dle SSC a SSJC je termin pitomy definovan jako hanlivy a expresivni (Internetova jazykova ptirucka
2023).
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V tabulce oranZzovou barvou. V literarni piedloze jsou dalsi postavy, které v seridlu chybi
jako napt. marta Cora. Také se v knize neobjevuje jméno dcery June — Hannah. Ani jméno
hlavni postavy (June) neni v literarni pfedloze potvrzeno, jelikoz se zde vyskytuje pouze
jednou. Atwoodova nicméné v predmluvé z ¢eského vydani (Atwoodova 2020, preklad:
Laskova) zminuje, ze si Ctendii mohou jméno hlavni postavy odvodit praveé diky
ojedinélému vyskytu a nepfifazeni k jiné postave. V knize hlavni postava vzpomina i na
svou matku, tyto useky se v serialu nevyskytuji. Nejvétsi odchylka od knizni predlohy je
v 10. dilu serialu, kdy hlavni postava prochazi dopisy od ostatnich sluzebnic. Takova
scéna se v knize neobjevuje. Monology, které nemaji ptesny nebo podobny ekvivalent
Vv literarni predloze, byly analyzovany na zaklad¢ autorskych prvki, které byly urceny
Vv bakalaiské praci (Zychova 2021).

6.3 Analyza 2 — srovnani literarni predlohy a audiovizualniho textu
Tato analyza se inspiruje analyzou od Mundayho (2008), ktery porovnaval audiovizualni
pteklad s literarni pfedlohou a v jednom ptipadé i s piekladem scénare. Detailnéji je jeho
vyzkum popsan v kapitole 3.4. Cilem Analyzy 2 je ukazat mozZnosti ptevodu prvki
autorského stylu do audiovizualniho ptekladu. Déle je zde zkoumano mnozstvi
prenesenych prvku z literarni pfedlohy do seridlu, a to na zédklad¢ dohledaného situacniho
kontextu z literarni piedlohy. Celkem bylo k analyze vybrano 54 monologi hlavni
postavy. K 13 monologiim nebyl dohledan ekvivalentni usek z literarni piedlohy. Tyto
prvky byly i pfesto analyzovany na zdklad¢ poznatkli z bakalaiské prace o autorském
stylu Margaret Atwoodové (Zychova 2021). Vizualni stranka serialu a kondenzace jsou
nasledné zkoumany v Analyze 3 a kapitole 6.4.

Analyza 2 porovnava anglické titulky s ¢eskymi titulky pfeloZenymi Barborou
Knobovou. K audiovizualnimu piekladu je vzdy piitazen odpovidajici usek z literarni
piedlohy a jeho ptekladu od Veroniky Laskové. Vzorky ze seridlu The Handmaid’s Tale
(2017) tvoti pouze monology hlavni postavy Offred/June, které sestavaji ze dvou a vice
po sobé navazujicich titulki. Vyjimkou jsou monology pteruSené promluvami jinych
postav, které ovSem nepiidavaji zddnou informacni hodnotu. Takové monology Ize tedy
analyzovat jako jeden souvisly celek. Na delSich monolozich jsou 1épe viditelné prvky
jako napf. repetice. Analyzovana je cela prvni série seridlu. Pouze tato série je zalozena
na literarni pfedloze. Veskeré monology jsou v poslednim sloupci tabulky

okomentovany, a to i1 v ptipadech, ze se nepodafil dohledat ekvivalentni usek v literarni
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ptedloze. U nékterych monologt byl v literarni ptedloze zvolen usek, ktery se obsahové
odlisuje od seridlu, ale situacni kontext je stale stejny.

Nasledujici kapitoly jsou rozdéleny na kategoric dle zkoumaného prvku
autorského stylu. Mezi zkoumané prvky patii repetice, Gsecnost, fecnické otazky a
stylizace mluvenosti. V jednotlivych kapitolach jsou uvadény pouze ptiklady
analyzovanych prvku. V kapitole 6.3.1 je popsan zpasob analyzy prvka v kompletni

tabulce, ktera je dostupna v piiloze 8.3 ptes odkaz na Google Disk.

6.3.1 Postup pii analyze vzorki

Jednotlivé prvky byly zaneseny do deseti tabulek dle jednotlivych dilti. Zaznamenany
byly pouze monology hlavni postavy, které byly delsi nez dva titulky. K témto
monologliim byly nasledné ptfifazeny ekvivalentni scény z literarni pfedlohy. V nékterych
pfipadech je scéna podobna, ale li§i se naptiklad v zasazeni do situacniho kontextu.
Odlisnosti mezi literarni predlohou a serialem jsou piiblizeny v kapitole 6.2.

Zptisob analyzy je ukazan nize na 4. vzorku z prvniho dilu serialu. Cara oddélujici
jednotlivé titulky naznacuje pieruseni monologu jinou postavou. Monolog je i pfes toto
naruSeni souvisly, a proto je povazovan za jeden vyznamovy celek. Z literarni ptedlohy
je vzdy vybran delsi usek, a to z divodu koherentngj$iho zachyceni autorského stylu.
Zlutou barvou jsou ozna¢eny useky, ve kterych se 1isi CT od VT, repetice je vyznaéena
tuénym pismem a stylizace mluvenosti riZzovou barvou. Expresivni vyrazy a vulgarismy
jsou vyznaceny také rizovou barvou a pfirovnani je vzdy podtrZeno.

V ukazkovém monologu byla nalezena useénost, ktera je dominantnim prvkem
autorského stylu Atwoodové. Titulky zachycuji tento autorsky prvek kratkymi vétami,
které v nékterych ptipadech neobsahuji sloveso, pfidavnd jména nebo pfislovce.
Ptikladem takové ise¢nosti je napiiklad vzorek: Low status. — Nizké postaveni. Tuto vétu
tvofi pouze piidavné a podstatné jméno. Sloveso zde bylo vynechidno. Usegnost se
podaftilo zachovat 1 odd€lovanim jednotlivych Casti véty pomoci stiedniku, ¢arky nebo
pomlcky. Napt. No, Nick, I'm gonna knock back a few at the Oyster House Bar. — Ne,
Nicku, dam si par piv v hospodeé. V ¢eském piekladu titulkd byl vynechén kulturné
specificky prvek, a to ziejmé z divodu omezeni audiovizudlniho formatu. Piekladatelka
zvolila pouze obecny vyraz hospoda.

Repetici se podafilo zachovat v druhé casti monologu. Ve VT se jednalo

o opakovani piislovce maybe a zajmena he. V CT byl zvolen ekvivalentni vyraz mozna.
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Tteti osoba byla zachovana v slovesném tvaru nebo v pfidavném jménu (napf.: sleduje,
osamély).

Oba tyto prvky autorského stylu se objevily 1 v literarni predloze, kde autorka
pomoci dvojtecky, stfedniku nebo ¢arky posiluje tse¢nost v textu. Napi.: He doesn't rate:
some defect, lack of connections. - Neni z vyssich kruhui: néjaka chyba, nedostatek konexi.
Prekladatelka Veronika Laskova zachovala tse¢nost pomoci dvojtecky a vynechéani
sloves z druhé ¢asti véty, stejné jako tomu je ve VT.

Expresivita se objevila pouze ve VT titulkli, kdy byla pouzita stazend forma
slovesného tvaru going to a want to (gonna, wanna). V CT titulkt lze tento prvek vnimat
pouze V pouziti tykani misto vykani (napt. Chces se pridat?). V jiné formé se tato
stylizace mluvenosti nevyskytuje. V literarni piedloze neni obsaZzena v tomto kontextu

V zadné formé.

Tabulka 8: Analyza 2: 1. dil, 4. vzorek

Titulky (1. dil — Offred; 4. vzorek)
VT CT (Barbora Knobova)
He’s the Commander’s driver. To je velitelav fidic.
Lives over the garage. Bydli nad garazi.
Low status. Hasn’t even been Nizké postaveni.
issued a woman. Ani nedostal ptidélenou Zenu.
... (Going shopping? — Nick) ... (Jdes nakupovat? — Nick)
No, Nick, I'm GORNGIKNOCKIDACK 2 few | Ne, Nicku,
at the Oyster House Bar. dam si par piv v hospodg.
You [M@RRE come along? Chces se pridat?
Maybe he’s lonely. MozZna je osamgly.
Maybe he watches me. MozZna mé sleduje.
Maybe he’s an Eye. Mozna je Oko.
Literarni predloha (pi‘eklad: Veronika Laskova)
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VT

CT

He lives here, in the household, over the
garage. Low status: he hasn't been issued
a woman, not even one. He doesn't rate:

some defect, lack of connections. (s. 28)

Bydli tady v domé¢, za garazi. Nizké
postaveni: nedostal piidélenou Zenu, ani
jednu. Neni z vys$Sich kruhti: néjaka
chyba, nedostatek konexi. (...) MoZna to

(...) Perhaps it was a test, to see what | | byla zkouska,

reagovat. Mozna je Oko. (s. 18-19)

aby zjistil, jak budu
would do. Perhaps he is an Eye. (s. 29)

6.3.2 Analyza usecnosti

Usecnost se vyskytuje ve vétiing vybranych monologii pro Analyzu 2. Pro audiovizualni
preklad je to také jeden ze zptisobtl, jak zkratit danou promluvu bez vynechani informaci,
které jsou dulezité pro kontext seridlu nebo filmu. Zaroven jsou kratsi véty
srozumitelngjsi pro cilové divaky, pro které by mohla byt dlouha souvéti ptili§ matouci.
Tento autorsky prvek se povedlo zachovat i V titulcich. V serialu se nevyskytuji dlouha
souvéti 1 z diivodu omezeni hlavni postavy a jejiho postaveni v novém teokratickém staté
Gileadu. Popisy daného prostfedi scény nejsou v seridlu nutné, jelikoz zde tuto roli
zastava vizualni stranka, ktera v literarni ptedloze chybi. V kazdém monologu byly
zvoleny kratké véty a jednoclenné véty®, namisto dlouhych souvéti. Nasledujici ukazky
usecnosti jsou dolozeny tise¢nosti v literarnim dile a jeho ptekladu od Veroniky Laskové.

V audiovizualnim ptekladu se podatilo zachovat neslovesné jednoclenné véty,
které se vyskytuji i v literarni predloze. V mnoha pfipadech se jednalo o jednoclenné véty
nebo o kratké jednoduché véty. Literarni pfedloha Castéji vrstvila n€kolik neslovesnych
jedno€lennych vét za sebou. Z diivodu ¢asového a prostorového omezeni titulkt se zde
usec¢nost objevovala v omezenéjSim rozsahu.

Nasledujici dvé ukazky demonstruji zachovani usec¢nosti pomoci vynechdni
slovesnych tvart. V. CT u 10. vzorku 1. dilu doslo v jedné vété (Zadnd cernd dodavka.)
k vynechani slovesa, ale ve VT bylo sloveso zachovano. Vynechani sloves bylo v CT
zachovano i v titulku: Nikomu to nerekl. Zatim. Proc¢? Tento titulek se sklada ze tii
promluv, které tvoti jednoducha véta a dvé jednoclenné véty, coz opét podporuje efekt
usecnosti. V' 5. vzorku 2. dilu lze vyhledat hned né€kolik pfikladii jednoclennych

neslovesnych vét napt.: Prastary pach. Pach doupéte. V CT byla podpofena usecnost

% Definice jedno¢lenné véty dle Milady Hirschové z Nového encyklopedického slovniku Cestiny: N
tradi¢nich nevalenc¢nich (napft. Skolnich) syntaktickych popisech véta tvotfena jednim tzv. zakladnim ¢lenem
(vétnym zékladem), ktery se zakotvenim v situaci a intona¢nim ztvarnénim stava vétou* (Hirschova 2017).
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vynechdnim sloves v titulcich, kde byla ve VT zachovéna jako napt.: It’s the smell of
dens. — Pach doupete. K vynechani slovesa z titulku doslo v CT tiikrat. Tyto vyskyty jsou
v ukdzce vyznaCeny tucnym pismem. V literarni ptedloze se nachazi ve stejném
situa¢nim kontextu dlouhé souvéti, které je rozdéleno po kratsich usecich ¢arkou. Zaveér
tohoto celku je ukonéen jednoClennou neslovesnou vétou (Smell of matrix. — Zdpach
luna.), ktera je oddélena od predchoziho dlouhého souvéti. Zachovani souvéti v titulcich
by bylo pro divaky nevhodné, a proto tvoii jednotlivé popisy scény samostatné

jednoclenné neslovesné véty.

Tabulka 9: Analyza 2 (ukdzka usecnosti): 1. dil, 10. vzorek

Titulky (1. dil — Offred; 10. vzorek)
CT (Barbora Knobova)

VT

He saw me outside last night.

V noci mé vidél venku.

Ale Oko pro mé neptijelo.
ZAadna Eerna dodavka.

But the Eyes haven’t come for me.
There’s no black van.

He hasn’t told anyone. Nikomu to nefekl. Zatim. Pro¢?
Not yet. Why not?
TFi udery.
Three bells.
Dnes je Vyrovnani.
There’s a Salvaging today.

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT CT

Down there on the Ilawn, someone

Dole na travniku se ze Smouhy pod vrbou

emerges from the spill of darkness under
the willow, steps across the light, his long
shadow attached sharply to his heels. Is it
Nick, or is it someone else, someone of no
importance? He stops, looks up at this
window, and | can see the white oblong of
his face. Nick. We look at each other. |
have no rose to toss, he has no lute. But it's
the same kind of hunger. (s. 296)

kdosi vynofil a kraci svétlem, dlouhy stin
pfilepeny tésné k patam. Je to Nick, nebo
nékdo jiny, nedilezity? Zastavi se, hledi
nahoru do mého okna, uz vidim bila oval
jeho obliceje. Nick. Divame se jeden na
druhého. Nemam rizi, kterou bych mu
hodila, a on nema loutnu. Ale je to stejné
hladovéni. (s. 166)

Tabulka 10: Analyza 2 (ukdzka usecnosti): 2. dil, 5. vzorek

Titulky (2. dil — Den porodu; 5. vzorek)

VT

CT (Barbora Knobova)
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There’s a smell coming from that room.

Something primal.
It’s the smell of dens.

Of inhabited caves.

It’s the smell of the plaid blanket
on the bed,

where the cat gave birth, once,
before she was spayed.

It’s the smell of genesis.

Z té mistnosti vychazi pach.

Prastary pach.
Pach doupéte.

Obydlené jeskyné.
Pach deky na posteli,

kde jednou porodila kocka,
nez ji vyskastrovali.

Pak zrozeni. (pozndmka: zde se jednd
nejspise o preklep, mélo zde byt slovo

pach)

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT

CT

The room smells too, the air is close, they
should open a window. The smell is of our
own flesh, an organic smell, sweat and a
tinge of iron, from the blood on the sheet,
and another smell, more animal, that's
coming, it must be, from Janine: a smell of
dens, of inhabited caves, the smell of the
plaid blanket on the bed when the cat gave
birth on it, once, before she was spayed.
Smell of matrix. (s. 190)

V pokoji to navic pachne a je tu tézky
vzduch, méli by otevfit okno. Zapach
vychézi z naSich tél, je to organicky
zéapach potu se stopou zeleza od krve na
prostéradle, a pak jeSté Zivoc¢iSnéjsi
zapach, ktery musi vychazet od Janine - je
to zapach doupat, obydlenych jeskyni,
zépach kostkované deky na posteli, na
které kdysi rodila kocka, neZ jsme ji dali

vykastrovat. Zapach lina. (s. 107)

Dalsi zpisob, jakym byla docilena usecnost v titulcich, je opakovani stejnych

jednoduchych vét. Toto fesSeni se vyskytuje v zdvéru monologu z prvniho dilu. Jedna se

o véty, které se prevazné skladaji pouze ze slovesa a podstatného jména jako

napt.: Jmenuje se Hannah. V tomto monologu je i nizky pocet ptidavnych jmen a

rozvitych vét. Veskeré jednoduché véty jsou vyznamovym celkem, ktery neptesahuje

hranice jednoho fadku titulku.

Tabulka 11: Analyza 2 (ukdazka usecnosti): 1. dil, 11. vzorek, bez literarni predlohy

Titulky (1. dil — Offred; 11. vzorek)
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VT CT (Barbora Knobova)
Someone is watching. Nékdo se diva.
Here, someone is always watching. Tady se nékdo stale diva.
Nothing can change. Nic se nesmi zm¢énit.
It all has to look the same. V8echno musi vypadat stejné.
Because | intend to survive for her. Protoze ja preziju kvuli ni.
Her name is Hannah. Jmenuje se Hannah.
My husband was Luke. Mij manzel byl Luke.
My name is June. Ja se jmenuju June.

6.3.3 Analyza repetice

V audiovizualnim textu se podafilo zachovat i repetici, kterd je V titulcich vétSinou
nezadouci, a to z divodu ¢asového a prostorového omezeni popsan¢ho v kapitole 2.3.
V ukézce z druhého dilu je znatelna repetice v ivodu i vV zavéru monologu. Nejprve se
opakuje modra barva v riznych slovnich tvarech. Ve VT se jedna pouze o tvar blue, ktery
se vyskytuje v kratkych vétach, které tvoii z velké ¢asti nazvy hudebnich kapel nebo
skladeb. V CT je pouzit nekoherentni zptisob ptevodu, kdy se v nazvech pisnicek nékdy
zachoval anglicky tvar (napt.: Pisnicka Tangled Up in Blue.) a v jednom piipadé doslo
k doslovnému piekladu skladby Blue Monday jako Modré pondeli. Z CT se timto
prekladatelskym feSenim vytratil kulturni prvek. Repetice modré barvy byla ptesto
zachovana. V CT byl pfidan jeden vyskyt modré — Nase auto bylo modré. Ve VT byl ve
stejném titulku pouzit nadfazeny termin color. Druha ¢ast monologu obsahuje repetice
vyraz smell a smelled ve VT a viiné, vonélo a voni v CT. Oba vyskyty repetice byly na

ukor navySeni znakt v titulcich zachovény.

Tabulka 12: Analyza 2 (ukdzka repetice): 2. dil, 11. vzorek, bez literdrni predlohy

Titulky (1. dil — Offred; 11. vzorek)

VT CT (Barbora Knobov4)
Blue. I let it take me. Modra. Necham se unést.
Blue moon. Modry mésic.
Rhapsody in Blue. Tangled Up in Blue. Rapsodie v modrém.
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Pisni¢ka Tangled Up in Blue.
Blue Oyster Cult. Blue Monday.
Kapela Blue Oyster Cult.
Our car has that color. Modré pondéli.

We bought it off Craigslist.
Nase auto bylo modré.

It smelled like maple syrup. Koupili jsme ho pfes inzerat.

Luke said it was a leak in the Vonélo jako javorovy sirup.
radiator. It was probably bad for kids.
Luke fikal, Ze tece chladic.
After we got it fixed, | missed Pry to skodi détem.

that smell. And so did Hannah.
Kdyz jsme to dali opravit,

She said it smelled like Saturdays. ta viiné mi chybéla. Hann¢ taky.

I wish he’d hurry the fuck up. Rikala, Ze voni jako sobota.

Hlavng at’ si pospisi.

Naésledujici formou repetice je repetice ve vystavbé celého monologu, kdy se
vyskytuje stejny motiv, v nékterych piipadech stejna formulace, na zacatku i na konci
monologu. Stejna repetice se objevuje 1 v literarnim textu, coz Ize vidét na ukdzce
z osmého dilu. Zde se opakuje vyraz girl in a box a divka v krabicce. Tuénym pismem
jsou zvyraznéné 1 dalsi useky, které 1ze povaZovat za opakujici se v daném monologu.
Mezi ukazky je zatazen i1 Usek literarni pfedlohy, ktery demonstruje repetici v rdmci
Sir§itho kontextu celé kapitoly. Zavér 23. kapitoly reflektuje jeji ivod pomoci vyuziti
stejného vyjadieni zahrnujici rekonstrukci. Podobné prvky repetice lze vyhledat i

Vv audiovizudlnim textu a jeho piekladu.

Tabulka 13: Analyza 2 (ukdzka repetice): 8. dil, 4. vzorek

Titulky (8. dil — Jezabel; 4. vzorek)
VT CT (Barbora Knobova)
The perfect gift. Dokonaly darek.
A girl trapped in a box. Divka zaviend v krabicce.
She only dances when someone else Tandi, jen kdyZ nékdo
opens the lid, zvedne viko.
when someone else winds her up. KdyzZ ji nékdo jiny natahne.
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If this is a story I’'m telling,
I must be telling it to someone.

There’s always someone,
even when there is no one.

| will not be that girl in the box.

Jestli vypravim piib¢h,
musim ho vypravét nékomu.

Vzdycky nékdo je,
i kdyZ neni nikdo.

Ja nebudu ta divka v krabicce.

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT

CT

But if it's a story, even in my head, | must
be telling it to someone. You don't tell a
story only to yourself. There's always
someone else. Even when there is no one.
(s.63)

Ale jestli je to piib¢h, odehravajici se tieba
byt jen v moji hlavé, pak ho musim
ndkomu vypravét. Clovék nevypravi
ptibéhy jen sdm sobé. Vzdycky existuje
nékdo druhy. I kdyz tu nikdo neni. (s. 37)

Tabulka 14: Analyza 2 (ukazka repetice v ramci kapitoly): literdarni predloha s prekladem

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT

CT

This is a reconstruction. All of it is a
reconstruction. It’s a reconstruction now,
in my head, as | lie flat on my single bed
rehearsing what I should or shouldn’t have
said, what I should or shouldn’t have
done, how I should have played it. If | ever
get out of here — (s. 208)

(...)

He draws away, looks down at me.
There’s the smile again, the sheepish one.
Such candour. ‘Not like that,” he says. ‘As
if you mean it.” He was so sad. That is a

reconstruction, too.

Toto je rekonstrukce. Celé je to
rekonstrukce. Ta rekonstrukce probiha
ted’ v mé hlave, kdyZ lezim na zadech na
své uzké posteli a prehravam si, o jsem
méla nebo neméla fict, co jsem méla nebo
nem¢la udé€lat, jak jsem se méla zachovat.
Jestli se odsud né€kdy dostanu — (S. 118)
(...)

Odtahuje se, diva se na mé. Opét ten
nesm&ly usmév. Takova upfimnost.
»lakhle ne,”“ zaSepta. ,,Jako kdybys to
myslela upfimné.* Byl tak smutny. | to je

rekonstrukece. (s. 124)

6.3.4 Analyza Fecnickych otdazek a piirovndni

Prvky, které se hojn¢ vyskytuji i v literarni predloze, jsou rétorické otazky a prirovnani.

Rétorické otazky jsou velmi Castym vyjadienim pochyb a vnitfnich mySlenek hlavni
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postavy, a proto jsou nedilnou soucasti i audiovizudlniho textu. Ukazka vyskytu
rétorickych otazek v literdrnim textu pochazi z jiného situaniho kontextu a byla zvolena

pouze za ucelem potvrzeni vyskytu i v literarni predloze serialu.

Tabulka 15: Analyza 2 (ukdzka rétorickych otdzek): 2. dil, 7. vzorek, bez literdrni
predlohy

Titulky (1. dil — Offred; 11. vzorek)
CT (Barbora Knobova)

VT

Does he know what the Commander
and | did last night?

Vi, co jsme s velitelem
V noci délali?

Our illicit journey into the world O nasi tajné cesté do svéta slabik?
of triple word scores?
Vadi mu to?
Does he care?
Myslim, ze ano.
| think he does.
Ofglen. Reknu ji,
Ofglen. I can tell her that the ze velitel jede do Washingtonu.
Commander is going to Washington.
Piekvapi ji ten scrabble?
Will she be surprised
by the Scrabble game? Nechala jsem ho vyhrat.
Jsem chytra.

She’ll be glad I let him win.

| know that much. Bude na mé pysna.

She’ll be proud of me for that.

Tabulka 16: Analyza 2 (ukdazka rétorickych otdzek): literarni predloha s prekladem

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)
VT CT

Also, there had been a letdown of sorts.
What had I been expecting, behind that
closed door, the first time? Something
unspeakable, down on all fours
perhaps,

mutilations? (s. 238)

perversions, whips,

Byla v tom i trocha zklamani. Co jsem
vlastné ¢ekala, Ze mé za témi zavienymi
dvermi ceka, kdyZ jsem k nému Sla
poprvé? Néco nevyslovného, tieba
poloha na vSech ¢étyrech, uchylky, bice,

mrzaceni? (. 133)
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Dale bylo v titulcich zachovéno pfirovnani, které se v literarni pfedloze také
objevuje. Ptestoze je v audiovizualnim textu dilezita vizualni slozka, pfirovnani se
v titulcich  zachovalo. Pfirovnani v seridlu 1 v literarnim textu dopomaha
divaktim/Ctenariim v pfedstavivosti dané scény a pocitl postav. V ukazce z desatého dilu
se prirovnani zaméfuje na vjem chuti. Ob¢ pfirovnani jsou ve VT uvedena piedlozkou
like a v CT spojkou jako. Ukazka z literarni ptedlohy je vynatkem z jiného situacniho
kontextu a slouzi pouze jako ptiklad pfirovnani. V této ukazce se vyskytuje dalsi zptisob
uvozeni pfirovnani ve VT. V této ukazce je piirovnani opét uvedeno predlozkou like nebo

spojkou as (...as if on pebbles.). V CT byla pouzita v obou piikladech spojka jako.

Tabulka 17: Analyza 2 (ukdzka prirovnani): 10. dil, 2. vzorek, bez literarni predlohy

Titulky (10. dil — Noc; 2. vzorek)
CT (Barbora Knobova)

VT

That look was terror.
Utter and unutterable.

Ten pohled byl hriza.
Naprosta a nevyslovna.

It tastes like gunmetal. Chutna jako kov.

Like the point Jako $pic¢ka tesafova hiebu.

of a carpenter’s nail.

Tabulka 18: Analyza 2 (ukdzka prirovnani): literdrni predloha s prekladem

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT CT

It was like trying to to walk without
crutches, like those phony scenes in old
TV movies. You can do it. | know you can.
That was the way my mind lurched and
stumbled, among the sharp r’s and t’s,
sliding over the ovoid vowels as if on
pebbles. (s. 239)

Bylo to jako zkouSet chodit bez berli,
jako ty prepjaté scény ze starych
televiznich filmu. Zviddnes to. Ja vim, Ze
to dokazes. Ptesné tak se moje mysl
kymacela a klopytala mezi ostrymi Ra T a
klouzala po vej¢itych samohlaskach jako
po oblazcich. (s. 133)
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6.4 Analyza 3 — vizualni stranka a kondenzace literarni piedlohy do

audiovizualniho textu

Z divodu provazanosti verbalni a vizualni stranky v serialu The Handmaid’s Tale (2017)
je zatazena do této diplomové prace 1 Analyza 3, kterd se zabyva vizudlni strankou a
kondenzaci literarniho textu do audiovizualniho textu. Pro tuto analyzu jsou opét pouzity
monology z Analyzy 2. K vybranym monologtim je pfifazena i vizualni stranka dané
scény, literarni predloha s piekladem od Veroniky Laskové a audiovizudlni text
s piekladem od Barbory Knobové. V ekvivalentnim useku z literarni piedlohy je zluté
oznacen usek, ktery byl pieveden do audiovizualniho textu a tucné usek, ktery byl
zachovan pouze diky vizudlni strance seridlu. Neoznacené Casti nejsou reflektovany ani
V audiovizualnim textu, ani ve vizualni strance.

Nejedna se o kvantitativni analyzu, ale pouze o ukazku kombinace textové a
vizualni stranky dila. Tato analyza je zarovenl doplitkem Analyzy 2, ktera se zamétuje
pouze na audiovizualni text, ale vizualni slozku nezahrnuje. Pfestoze nékteré monology
nezachovavaji v titulcich celou fadu prvku, vizualni slozka dila tyto prvky zachovala. Jak
zminuje napiiklad Yves Gambier (2018), v nékterych mistech pievazi zvukova slozka
dila nad textovou a jinde naptiklad vizualni neverbalni slozka. I kdyZ pracuji tviirci seridlu
s textovou predlohou, n€které prvky bylo nutné vyjadrit vizualni slozkou dila.

Tato demonstrativni analyza je spojena také s literarni piedlohou a jejim
ptevodem do audiovizudlniho textu. Ne&které Casti literarni ptfedlohy se nepodafilo
v titulcich zachovat, a to také z duvodu prostorového a asového omezeni. Kondenzace
literarni ptedlohy je tedy izce spjata i s pfevodem verbalni slozky do slozky neverbalni
(vizualni). Nemusi se zde proto jednat o ztratu informaci z literarni pfedlohy, ale pouze o
vyjadfeni jinym prvkem a jinou formou.

Analyza je nasledné rozdélena do né€kolika podkapitol, které ukazuji, z jakého
divodu ke kondenzaci literarni pfedlohy doslo, a jakou formou byly dané prvky do serialu

pfevedeny. Veskeré kapitoly se ovSem vzdy zamé&fuji 1 na vizualni stranku seridlu.

6.4.1 Kondenzace - retrospektiva

V titulcich je zachovan usek o vzpominkdch na dceru, ale jedna se pouze kratké
jednoduché nebo jednoclenné véty a rétorické otazky, konkrétni informace o jejim véku
jsou vynechany. Pomoci retrospektivnich zabérti je tento obsah zachovan, prestoze neni
dané scéna okomentovana ve scénafi, a tedy ani v titulcich. Zaroven lze na tomto tseku

ukazat, jaka &ast literarni piedlohy byla pienesena do audiovizualniho textu. Zluté

53



zvyraznéna Cast textu byla do jisté miry prevedena do titulkll. Nejedna se vzdy o doslovny

ptevod, ale v nékterych mistech pouze o ptevod podobného situa¢niho kontextu.

Tabulka 19: Analyza 3 (ukdzka kondenzace): 1. dil, 4. vzorek, s literdrni predlohou

Titulky (1. dil — Offred; 4. vzorek)

VT

CT (Barbora Knobova)

A bath is required before
the Ceremony.

| am to make myself clean.
Washed and brushed like a prize pig.

She comes to me
so clearly in the bath.

When do I come to her?
b;)es she remember me?
I.D.I'ease, God.

Lét her remember me.

| want to know
what | did to deserve this.

Pted obiadem je povinna koupel.
Musim byt ¢ista.

Musim se vydrhnout
jako prase do tomboly.

Ve vané si na ni
vzpomindm tak jasné.

Kdy vzpominda ona?
Pamatuje si me?
Prosim, Boze.

At’ si m¢ pamatuje.

Chci védet, co jsem udélala,
ze si tohle zaslouzim.

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT

CT

The bath is a requirement, but it is also a
luxury. (...) I close my eyes, and she's
there with me, suddenly, without
warning, it must be the smell of the soap.
| put my face against the soft hair at the
back of her neck and breathe her in, baby
powder and child's washed flesh and
shampoo, with an undertone, the faint
scent of urine. This is the age she is

when I'm in the bath. She comes back

Koupel je predpis, ale 1 luxus. (...)
Zaviram oc1, a nahle je tu se mnou, bez
varovani, asi to zptisobila viiné¢ mydla.
Zabotim tvar do jejich jemnych vlaskl

vzadu na krku a vdechuju ji: détsky pudr,
umyté télicko a Sampon s nepatrnym
podtonem moci. KdyzZ se koupu, byva
takhle malicka. Dostavuje se ke mné

pokazdé v jiném véku. (...). Existuju ja
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to me at different ages. (...) Do | exist pro ni? Jsem obrazek nékde v temném
for her? Am | a picture somewhere, in the kout¢ jeji mysli? (s. 58-60)
dark at the back of her mind? (s. 97-100) | Cekam umyta, vykartacovana, nakrmena
I wait, washed, brushed, fed, like a prize jako prase pted vystavou. (S. 63)
pig. (s. 108)

Obrazek 1: 1. série, 1. dil (ukazka kondenzace v titulcich), zdroj: HBO Max

Pribéh sluZebnice
S1E1: Offred

D ——— ]

22:46/55:00

Max

Pribéh sluZebnice
S1E1: Offred

D ——

23:19/55:00

6.4.2 Kondenzace — vizudlni zastoupeni obsahu
Do audiovizudlniho textu nebyl tentokrat pfenesen popis dané scény. Tento popis byl
ovSem nahrazen vizudlni strankou seridlu, kdy je znatelnd no¢ni scéna a kontakt June

s Velitelem Waterfordem, ten lze vidét na prvni ukdzce ze serialu. Na druhé ukazce je
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vidét modry kabat, ktery ma June ptijceny od Velitelovy manzelky. Déle je zde zachycen
ocni kontakt June s fidicem Nickem, ktery neni v titulcich nijak okomentovan. Do

monologii v tomto pfipadé nepronikla zddna cast z literarni piedlohy, jelikoz ji zde

zastoupila vizualni stranka serialu.

Tabulka 20: Analyza 3 (ukdzka kondenzace): literdarni predloha s prekladem

Literarni predloha (preklad: Veronika Laskova)

VT

CT

We the
darkening streets. The Commander has

glide together through
hold of my right hand, as if we're
teenagers in the movies. | clutch the
sky-blue cape tightly about me, as a
Good Wife should. Through the tunnel
made by the hood I can see the back of

Nick's head. (s. 359)

Plachtime spolu potemnélymi ulicemi.
Velitel mé drzi za pravou ruku, jako
kdyby nam bylo patnact a §li jsme do
kina. PFidrZuju si nebesky modrou kapi
tésné kolem téla jako cnostna manzZelka.
Tunelem kapuce vidim Nickuv tyl. (S.

201-202)

Tabulka 21: Analyza 3 (ukdazka kondenzace): 8. dil, 3. vzorek

Titulky (8. dil — Jezabel; 3. vzorek)

VT

CT (Barbora Knobova)

We must be crossing the Charles into
Boston, or what used to be Boston.

I’ve never been out this far.
Not since before the Red Center.

Asi jedeme pies Charles do
Bostonu. Do byvalého Bostonu.

Dlouho jsem nebyla takhle daleko.
Jesté pfed Rudym centrem.
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Obrazek 3: 1. série, 8. dil (ukdazka kondenzace), zdroj: HBO Max

Pribéh sluzebnice Tad){ Y1d1§ ZlePgen:"
S1ES: Jezabel ktera jsme provedli.

13:42/47:47 @ (3 @

Obrazek 4: 1. série, 8. dil (ukazka kondenzace), zdroj: HBO Max

Pfibéh sluzebnice
S1E8: Jezabel

14:56/47:47

Obrazek 5: 1. série, 8. dil (ukazka kondenzace), zdroj: HBO Max

Pribéh sluzebnice
S1E8: Jezabel

16:32/47:47
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6.5 Analyza 4 — prevod expresivity

Dalsi analyza se zamé&fuje na vyuziti expresivity v audiovizualnich textech. Vzorky pro
tuto analyzu jsou Cerpany z Analyzy 2 a monologl hlavni postavy. Dalsi ukazky
expresivity se vyskytuji v promluvach postavy Moiry. VétSina expresivity se objevuje ve
scénach mimo Giledd. Vulgarismy a expresivita v promluvach hlavni postavy se
vyskytuji spise ojedinéle.

Jak zminuje Posta (2011), v audiovizualnim textu ¢asto dochazi ke zmirnéni
nespisovnosti oproti mluvenému jazyku, jelikoz by se ndm mohly nékteré nespisovné
tvary v psaném jazyce jevit neptirozené a prili§ vyrazné. V nékolika ukazkach expresivity
ze seridlu The Handmaid’s Tale (2017) l1ze vidét, Ze 1 zde dochazelo k jejimu zmirnéni
nebo naprostému vynechani. Jednotlivé vyskyty expresivity ¢i vulgarismii z monologt
hlavni postavy byly zaneseny do tabulky. Expresivni prvky v promluvach Moiry jsou
nasledné zaznamenany v tabulkach i s ¢eskym piekladem od Barbory Knobové spolu
s $irSim  situaénim kontextem dané scény. Tato analyza zminuje veskeré vyskyty
expresivity v monolozich hlavni postavy, ale u postavy Moiry se jedna pouze o nékolik
ptikladii. Cilem Analyzy 4 je ukdzat mozna feSeni pievodu expresivity a vulgarismii do

CJ. Nejedna se o kvantitativni analyzu veskerych vyskytl expresivity v titulcich.

6.5.1 Expresivita — Offred/June

V monolozich hlavni postavy se expresivni prvky objevovaly pouze ojedinéle, coz byl
zaroven i cil vystavby monologt. Vulgarismy a expresivni prvky z kontextu monologu
vystupovaly a byly z toho diivodu vyraznéjsi. Pro tuto postavu neni expresivita typicka a
pouziva ji spiSe ve vypjatych situacich, nebo ve vzpominkach na stresujici Situace.
V piiloze Chyba! Nenalezen zdroj odkazi. této diplomové prace je dostupny piehled
veskerych expresivnich prvkli v monolozich hlavni postavy June/Offred. Prvky z této
tabulky jsou soucasti vzorkt pro tuto analyzu.

NejcastejSim expresivnim prvkem, ktery lze zatadit mezi vulgarismy, je vyraz
fuck. Naptiklad vyzkum od Robbie Love (2021) potvrdil frekventované vyuziti
expresivniho prvku fuck v mluveném neformalnim jazyce. Tento vyraz byl druhy
nejpouzivanéjsi po expresivnim vyrazu bloody, a to jiz od 90. let minulého stoleti. Pravé
frekventované pouZiti tohoto vyrazu mohlo zpiisobit jeho zmirnéni. David Batty (2024)
zminuje, ze ma vyraz fuck a jeho dalsi tvary v dnesni dobé i jiné funkce a nemusi byt
nutné povaZovany za vulgarismus. ZaleZi tedy na tom, v jakém kontextu se tento prvek

vyskytuje, a za jakym téelem je pouzit. Mezi tyto dalsi funkce vulgarismu fuck Ize zatadit
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humor, vyjadieni piekvapeni, intenzifikace promluvy nebo vyjadieni familidrnosti
s Ucastniky konverzace. Love (2021) také uvedl, ze pouziti vyrazu fuck v zauzivanych
frazich jako for fuck sake zmirfuje jeho intenzitu. Pti pfevodu expresivnich prvkt do CJ
je proto nutné zvazit intenzitu daného vyrazu ve vychozi kultuie, aby nedoslo K pfilisné
intenzifikaci v CJ.

V piipadé monologti hlavni postavy byla zvolena kvantitativni metoda, pfi které
byly rozd€leny expresivni prvky do tiech kategorii — vynechdni, zmirnéni a stejna mira
expresivity. Celkem se v monolozich hlavni postavy objevilo 17 expresivnich prvku,
znich byly vCJ 4 vynechany, 5 zmirnéno a 8 se stejnou nebo podobnou mirou
expresivity. V deviti ptipadech tedy doslo ke zméné expresivity v CT.

Naésledujici ukazka vyzdvihuje jiz zminénou zménu v expresivité jednotlivych
prvka jako napt. fuck nebo bitch. U prvni ukazky byla zachovana podobna mira
expresivity. Ve VT byl zachovan latinsky vyraz bastardes, ktery byl poté preveden do
CT jako expresivni vyraz parchantum. Druhy vyskyt expresivity (bitches/holky) lze
povazovat za jisté zmirnéni expresivity. Otdzkou ovSem je, zda by jiné expresivni vyrazy
piekladové protéjsky slova bitch povazovat vyrazy dévka, cubka nebo mrcha®.
Prekladové prot&jsky dévika a cubka jsou ASSC *0znadeny za hanlivé a vulgarni. Vyraz
mrcha je SSJIC* oznagen za hanlivy a expresivni. Situa¢ni kontext této promluvy hraje
dulezitou roli, jelikoz vyraz bitches nema v tomto kontextu funkci nadavky, ale spise zde
signalizuje familiarnost dané skupiny zen. Zmirnéni tohoto vyrazu v CT bylo proto

vhodnym feSenim.

Tabulka 22: Analyza 4 (ukdzka zmirnéni expresivity): 4. dil, 9. vzorek

4. dil — Nedovol tém parchantim, aby té zni¢ili (9. vzorek)
Nolite te bastardes Nedovolte t¢ém parchantum
carborundorum, bitches. aby vas dostali, holky.

Podobnym ptikladem vhodného zmirnéni expresivity je pifevod vyrazu fucking
weakling do CT jako slaboch. V tomto piipadé ma expresivni prvek fucking funkci
intenzifikace, ktera je do jist¢ miry zachovana v CT pomoci zajmena takovy. Jak bylo

vyse zminéno, Love (2021) a Batty (2024) hovoti o zmirnéni intenzity té€chto vulgarismi,

31 Anglicko-cesky prakticky slovnik, Lingea s.r.0., (© 2022).
32 Akademicky slovnik soucasné cestiny (© 2012-2024)
38 Slovnik spisovného jazyka ceského (© 2011)
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proto je i v CJ nutné jisté zmirnéni nebo vynechani expresivity v CJ. V neposledni fadé
je nutné uvazovat nad charakterizaci postavy. Offred/June nepouziva vulgarismy pftilis

Casto, proto by mohl vice expresivni prvek v CT pusobit ptilis hrubé a vyrazné.

Tabulka 23: Analyza 4 (ukdzka zmirnéni expresivity): 8. dil, 1. vzorek

8. dil — Jezabel (1. vzorek)

Maybe [ wouldn’t be Mozna bych nebyla
such a fucking weakling. takovy slaboch.
(...) (...)

| could say these are Mohla bych Fict,

acts of rebellion, Ze je to projev vzdoru.

Ale to jsou vymluvy.

a fuck-you to the patriarchy,
but those are excuses.

V nasledujici ukazce je naopak zachyceno zachovani expresivity v monologu
hlavni postavy Offred/June. Dle Cambridge Dictionary je vyraz stupid v tomto kontextu
zatazen do kategorie neformalnich vyrazl, ale nejednd se pfimo o vulgarismus. Vyraz
hloupy je vtomto kontextu oznacen dle SSJIC3* za expresivni, ale také se nejedna o
vulgarismus. Vyrazy tedy dosahuji podobné miry expresivity. Dalsi vyraz fucking moron
Ize dle Oxford Learner’s Dictionaries oznacdit za urazlivy a neformalni. Vyraz pitomy je
dle SSC* oznacen za expresivni a hanlivy a vyraz krdva je v tomto kontextu oznagen
SSIC jako zhrubély. Tento vyraz se v CJ &asto pouziva jako nadavka. V obou jazycich je

tedy pouzita podobna mira expresivity.

Tabulka 24: Analyza 4 (ukdzka zachovani expresivity): 2. dil, 6. vzorek

2. dil — Den porodu (6. vzorek)

And then she descends, with a stupid
smile, to her bloody end.

That girl is a fucking moron.

Please, God, don’t let me be
a fucking moron.

A pak kraci s hloupym tsmévem
ke krvavému konci.

Ta holka je pitoma Krava.

Prosim, Boze,
at’ nejsem pitoma Krava.

34 Slovnik spisovného jazyka ceského (© 2011).

35 Slovnik spisovné cestiny z Internetové jazykové prirucky Ustavu pro jazyk cesky Akademie véd CR, v. v.

i. (©2008-2024).
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6.5.2 Expresivita — Moira

Dalsi postavou, ktera pouziva v serialu expresivni vyrazy a vulgarismy je Moira. Zejména
v usecich retrospektivy se objevuji v promluvach této postavy expresivni prvky. Jak bylo
jiz zminéno, ve VI se ¢asto vyskytuje vyraz fucking®, diky kterému dosahuje VJ
intenzifikace expresivity. V prvni ukazce ze tietiho dilu se jedna o pfiklady fucking sluts
a fucking sucks ass. V CJ dochazi k vynechani téchto viceslovnych vyrazi. V CT byly
tedy zachovany jednoslovné vulgarismy jako napi. dévky 3'nebo hajzle®. Ve VT je také
pouzito osloveni na konci otazky jako napt. dude®® nebo man*. Tato osloveni nebyla
ptenesena do CT. Pro stylizaci hovorovosti byly v CT zvoleny i nespisovné koncovky
jako napf. hnusmy kafe*!. Nespisovné koncovky signalizuji pouziti obecné &eitiny
v titulcich. Marie Krémova (2017) popisuje vyskyt koncovek i/y na misté star$iho tvaru

¢ jako jednu z charakteristickych rysi obecné ¢estiny.

Tabulka 25: Analyza 4 (ukdazka expresivity): 3. dil, Moira

Titulky (3. dil — Pozdé; vzorek expresivity)
VT CT (Barbora Knobova)

Fucking sluts. Dévky. Vypadnéte odtud. (prodavac)
Get the fuck out of here. (cashier)
-Co jste to fekl? (Moira)
-What did you just say? (Moira) -Prosim? (June)

-Excuse me? (June)

-Rekl jste, Ze jsme dévky?

-Did you just call us fucking sluts? -To myslite vazné?
-Are you serious, dude? (...)
(...) A navic mate hnusny kafe. (Moira)

No, your coffee fucking sucks ass.
(Moira) -Co mate za problém?
-Hajzle. (Moira)

-What’s your problem, man?

% Dle Oxford Learner’s Dictionaries oznacen za vulgarni a tabuizovany vyraz (© 2024).

3" Dle Akademického slovniku soucasné cestiny je vyraz oznaden za hanlivy a kolokvialni (© 2012-2024).
3 Dle Slovniku spisovného jazyka deského je vyraz oznaden za vulgarni (© 2011).

% Dle Oxford Learner’s Dictionaries oznacen za neformalni (© 2024).

40 Dle Oxford Learner’s Dictionaries oznaten za neformalni p¥i pouziti jako osloveni (© 2024).

4 Dle Akademického slovniku cizich slov dostupného v lnternetové jazykové prirucce (© 2008-2024)
oznacen za neformalni vyraz pro kavu.
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-Fucker. (Moira)

V dalsi ukazce ze tietiho dilu se opét vyskytuji dalsi expresivni vyrazy, jako naptiklad
Christ 2. V CT byl tento vyraz pieveden vyrazem Boze®, ktery je dle ASSC oznatovan
za citoslovecny vyraz, pokud je jeho pouziti v kontextu, ktery naznacuje negativni zpravy

¢i emoce. Velmi expresivni ¢ast dialogu zahrnuje i vyraz dick *

ve VT, ktery byl pfeveden
do CJ pomoci vyrazu ptdk “°a doplnén o sloveso ufiknout*®, které je dle SSIC oznadeno
za expresivni v zakladni formé fikat. Vyraz shit #’ve VT byl nahrazen vyrazem sakra“®,
ktery je dle SSJC oznafen za expresivni zakleni. Expresivita je vtomto dialogu

podpoiena i nespisovnymi koncovkami —ej misto —y, stejn¢ jako v minulé ukazce.

Tabulka 26: Analyza 4 (ukdazka expresivity): 3. dil, Moira

Titulky (3. dil — Pozdé; vzorek expresivity)

VT CT (Barbora Knobova)
Hey, look, here’s the fucking problem. | Vida, tady je ten zatracenej problém.
(Moira) (Moira)
Did we find out anything? (Luke) Zjistili jsme néco? (Luke)
Not much. There’s a law. (June) Nic moc. Novy zakon. (June)
We found out we’re boned. Zjistily jsme, ze jsme v hajzlu.
Big surprise. (Moira) Velky ptekvapeni. (Moira)
(...) (...)
- C’mon. You know I'll take care of you. | - Vis, Ze se o tebe postaram. (Luke)
(Luke) - Boze. (Moira)
- Christ. (Moira)
(...) Vazné jste zatracenej problém. (Moira)
You really are the fucking problem,
you know that? (Moira) Mam jit do kuchyné
a ufiknout si ptaka? (Luke)
Should I just go in the kitchen

42 Dle Oxford Learner’s Dictionaries oznaden za vulgarni, slangovy a tabuizovany vyraz pii pouziti jako
zvolani (© 2024).

43 Dle Akademického slovniku soucasné cestiny oznacen jako citosloveény vyraz, ktery ¢asto naznaduje
negativni emoce (© 2012-2024).

4 Dle Oxford Learner’s Dictionaries oznagen za vulgarni, slangovy a tabuizovany vyraz (© 2024).

4 Dle Slovniku spisovného jazyka ceského oznalen za zhrubglé oznadeni muzského pohlavniho tdu (©
2011).

46 Dle Slovniku spisovného jazyka ceského je vyraz fikat oznacen za expresivni (2011).

47 Dle Oxford Learner’s Dictionaries oznaden za slangovy a tabuizovany vyraz (© 2024).

* Dle Slovniku spisovného jazyka cekého oznaden za expresivni zakleni (2011).
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and cut my dick off? (Luke)

No, you should do that. And while
you do it, take a video of it. (Moira)

The girls down at the collective
will love watching that shit. (Moira)

(..)

Hey, Davis is closed. You’re gonna
have to take the train at Alewife. (June)

Shit. (Moira)

You want me to walk you
to the station? (Luke)

Fuck, yeah. It’s crazy out there. (Moira)
Thanks, big, strong man. (Luke)

Thank you. Big, strong fucker. (Moira)

To bys m¢l.
A nato¢ to na video. (Moira)

Holky z nasi skupiny

to moc rady uvidi. (Moira)

géﬁisova je zaviena.

Musis jet vlakem z Alewife. (June)
éékra. (Moira)

i\;iém t& doprovodit na stanici? (Luke)
Jo Venku je to Sileny. (Moira)

Diky, velkej, silnej muzi. (Luke)

Diky, velkej, silnej hajzle. (Moira)
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[ Zavér

Tato diplomova prace poskytuje novy pohled na audiovizualni pieklad, ktery neni
analyzovan pouze jako samostatny text, ktery by byl hlavnim nositelem informace, ale
jako soucast komplexniho média, kterym je v tomto ptipad¢ serial Pribeh sluzebnice
(2017) natoceny dle literarni piedlohy The Handmaid’s Tale (prvni vydani v roce 1985)
od Margaret Atwoodové. Pfi nataceni serialu spolupracovali tvirci serialu velmi uzce se
samotnou autorkou, z toho divodu bylo na misté klast si otazku, zda je zachovani hlasu
autorky v audovizualnim textu a jeho nasledném pickladu mozné a pfinosné.
Audiovizudlni texty i pfes sva Cetna omezeni poskytuji prostor pro kreativni jazykova
feSeni a zachovani ojedin€lych prvki, které mohou nabidnout divakiim komplexnéjsi
zazitek z daného poradu. Tato prace se tedy zaméfila predevSim na dosud témeér
neprobadané spojeni literarniho textu a audiovizudlni platformy.

Pii ptekladu audiovizualnich text se propojuje hned nékolik vrstev, kterymi je
mozné zachytit informace z literarni predlohy. Mezi tyto vrstvy lze zaradit naptiklad
vizualni stranku dila, ktera v nékterych mistech ptevazuje nad jazykovou. Pti analyze
audiovizudlniho textu tedy neni mozné tyto vrstvy rozd¢lit a analyzovat pouze jazykovou
stranku filmu/seridlu. V dosavadnim vyzkumu byla vizudlni stranka audiovizualniho
piekladu zminovana jako prvek, ktery ovliviiuje AVT pieklad, ale zatim nebyl proveden
rozsahlejsi vyzkum, ktery by na jednotlivych piikladech ukazoval, jakou roli vizuélni
stranka ve vztahu k audiovizualnimu textu doopravdy zastava. Na zakladé¢ zminénych
nedostatkll ve vyzkumu byla vypracovéna tato diplomova prace, kterd je snahou o zménu
pohledu na propojeni umélecké hodnoty a funkénosti titulk.

Pomoci ¢tyf analyz byla zaznamenana snaha o zachovani autorskych prvki i
v CT. Neni jasné, zda se jednalo o pfimy ¢i nepiimy zamér piekladatelky Barbory
Knobové, jelikoz se nepodafilo ji kontaktovat a nasledné s ni provést rozhovor, ale
z vysledki analyz je zfetelné, Ze byly nékteré prvky autorského stylu zohlednény. Posun
od informaéni funkce audiovizualniho textu k funkci estetické je velmi neobvykly, a to i
z divodu dvojiho omezeni titulkd, kdy se naptiklad repetice povazuje za nezadouci.
Otazkou ovSem stale je, zda divaci zachovani autorskych prvku a jisté literarni hodnoty
zaznamenaji a ndsledné¢ oceni, piesto by méla byt literarni hodnota pfedlohy pro filmové
zpracovani dulezitym aspektem, se kterym piekladatelé pracuji. Divodem je i to, ze
nektefi divaci Cetli literarni predlohu ptfed zhlédnutim filmu ¢i seridlu a zachovani

autorského stylu i v audiovizudlnim pifekladu by pro né mohla byt pfidand hodnota. Pti
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¢tendi titulk se preci jen rozdé€luje pozornost divaka mezi obraz a text, a proto je zadouci
v textu zachovat prvky, které¢ divakim dokresli situacni kontext i cely styl literarni
predlohy serialu ¢i filmu.

Zachovani autorskych prvkl v tomto serialu je mozné rozdélit na dvé skupiny. Do
prvni skupiny lze zatadit rysy autorského stylu, které potfebam audiovizualniho piekladu
vyhovuji a mohou byt proto i posileny, jako naptiklad tsecnost a vySe zminéné
jednoclenné véty (Hirschova 2017). Druha kategorie zahrnuje prvky, které jdou proti
potfebam titulkovani jako naptiklad repetice. Obé tyto skupiny ukazuji to, ze nékteré
prvky autorského stylu nemusi byt snadné v titulcich zachovat, a tedy i to, ze n¢které
autorské styly nebude mozné v audiovizudlnim textu zachovat do takové miry jako jiné.
Naptiklad pokud je styl daného autora zalozeny na pouzivani velmi dlouhych souvéti,
zachovani tohoto autorského jevu nebude pro audiovizuélni pieklad ptili§ zddouci. Zalezi
tedy na tom, z jakych prvki se dany autorsky styl sklada.

V praktické ¢asti této diplomové prace bylo provedeno nékolik druhti analyz.
Béhem analyz bylo vyhledano nékolik autorskych prvka, které byly v CT opakované
zachované. Vybér autorskych prvkll ovlivnila pfedchozi bakalafskd prace (Zychova
2021), ktera se zaméfovala na zachovani autorského stylu Margaret Atwoodové v
piekladu. Vyzkumné otazky prace se zaméfovaly na to, do jaké miry se 1i8i obsahova
stranka literarni predlohy a serialu, tedy jaké motivy, postavy apod. byly vypustény ¢i
upraveny, a také které prvky autorského stylu, do jaké miry a jakymi jazykovymi
prostiedky, byly prevedeny do titulkt. Z diivodu komplexnosti téchto textd a prostiedi,
ve kterém se vyskytuji, bylo zvoleno vice druhti analyz, které pokryly nékteré z prvki
autorského stylu Margaret Atwoodové.

Stézejni analyzou této prace je Analyza 2, ktera se inspirovala vyzkumem
Mundayho (2008), ve kterém autor porovnaval literarni text s audiovizudlnim ptekladem
aV jedné ¢asti vyzkumu i se scénafem. Analyza 2 se zamétila na veSkeré monology hlavni
postavy Offred/June, které¢ tvofily nejsouvislej§i promluvy. Vzorky tvotily vzdy
monology o délce dva a vice titulki pro $irs$i kontext dané promluvy. K jednotlivym
monologlim ze seridlu byly vZzdy dohleddny ekvivalentni useky v literarni piedloze. U
nekterych monologl nebyl nalezen korespondujici tsek v literarni ptedloze, ale ptesto
byly dané useky v tabulce okomentovany se zaméifenim na vyskyt nejCastéjSich
autorskych prvkll jako naptiklad repetice, useCnosti, pfirovnadni nebo expresivity.
V monolozich byla i pfes dvoji omezeni titulkli zachovana repetice, ktera byla

v nékterych ptipadech v CT navic umocnéna dal§imi vyskyty. Zaroven byla zachovana i
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usecnost pomoci jednoc¢lennych vét, které se v CT také vyskytovaly v né€kterych vzorcich
dokonce ¢astéji nez ve VT.

Analyza 3 se poté zaméftila na vizudlni stranku seridlu a kondenzaci literarniho
textu pro ucely audiovizualniho textu. Vzorky pro tuto analyzu byly vynaty z tabulky
vzorkt pro Analyzu 2. Tato analyza byla pouze ukazkou moznosti kondenzace literarniho
stylu do audiovizualniho textu. Nekteré ¢asti literarni predlohy byly pifevedeny do seridlu
pomoci vizudlni stranky seridlu. Samotné titulky obsahovaly velkou miru informaci
Z literarni piedlohy, ale zejména informace z popisnych pasazi byly nahrazeny pravé
vizualni strankou seridlu. Z divodu tématiky seridlu je prave vizudlni slozka klicovou pro
prenos emoci postav, které se v mnoha situacich nemohou vyjadiovat slovné, ale pouze
naptiklad vyrazem v obliceji nebo gestem. V ramci této analyzy byl do textu zafazen i
obrazovy material, na kterém je ukazan ptenos informaci z literarniho textu do vizualni
slozky serialu. V jedné z ukazek v kapitole 6.4 byl vizualni obsah dopliikem informaci,
ale v druhé ukazce obsahoval obraz vice informaci nezZ jazykova stranka serialu.

Zavérecna Analyza 4 analyzovala expresivni prvky v titulcich. Vzorky pro
analyzu sestavaly z expresivnich prvklli z monologhh hlavni postavy z Analyzy 2 a
nasledné z promluv vedlejsi postavy Moiry, ktera ve svych promluvach nejéastéji volila
expresivni a vulgarni prvky. U deviti ze sedmndcti vyskytll expresivity v monolozich
hlavni postavy doslo ke zméné miry expresivity. Expresivita byla bud’ zmirnéna, nebo
zcela vynechéana. V promluvach Moiry byla expresivita zachovana Castéji, ale presto zde
dochézelo ke zmirnovani. Tento jev postupného zmiriovani expresivity a vulgarismi
okomentovala také Dagmar Knittlova (2010), ktera zminuje i dulezitost situa¢niho
kontextu a pragmatické stranky pii piekladu vulgarism@i a expresivnich prvki.
Zmirnovani expresivity v ¢estin€ neni novym poznatkem, ale diilezité je to, Ze n&které
expresivni prvky z VJ mohou byt pievedeny do CJ pomoci neutralnich prvki, které se
stanou expresivnimi az pii zasazeni do kontextu (Ukazka 9. dil, 4. vzorek: bitches a
holky). Ne vzdy ma vulgarni vyraz ve VJ za cil vulgarizovat danou vypoveéd, v nékterych
ptipadech jde o signalizaci familidrnosti. K ptekladu expresivnich prvkil by se tedy mélo
pfistupovat s jistou mirou citlivosti a znalosti situa¢niho kontextu.

Vyzkum audiovizualnich texti je pies ne€kolik publikaci stale na svém zacatku, a
to 1 pres aktudlni frekventované vyuziti titulk napfiklad v medidlni a filmové oblasti.
Mezery ve vyzkumu piedstavuje i esteticka a umélecka hodnota titulkti. Tato diplomova
prace se proto snazi oteviit tématiku pfenosu hodnot literarniho dila do audiovizudlni

formy. Piestoze do titulki vétSinou neni mozné pievést veskeré prvky autorského stylu
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z literarniho dila, 1 snaha o jejich ¢aste¢né zachovani mize dodat audiovizudlnimu textu
novy rozmér a uméleckou hodnotu presahujici pouhou informaéni funkci. Podnétem pro
navazny vyzkum muze byt rozsahlejSi analyza kondenzace literarniho textu do
audiovizualni formy se zaméfenim na vizualni stranku, kterd byva i pies jeji dalezitost
tak Casto opomijena. Taktéz by mél ziskat vétsi pozornost pfistup prekladatelt k praci
S literarnim textem a jejich obezndmeni s autorskym stylem dila, na kterém je film ¢i
seridl zalozeny. V neposledni fadé by mél byt zkouman i pohled divak( na zachovani
autorského stylu v audiovizualnim textu, a zda si autorskych prvka v§imaji, nebo jestli

pro n¢ zachovani prvki z literarni pfedlohy neni dulezité.

7.1 Summary

This thesis provides a new perspective on audiovisual translation, which is not analysed
only as an independent text that would be the main carrier of information, but as part of
a complex medium, which in this case focuses on the series The Handmaid's Tale (2017)
based on the literary novel The Handmaid's Tale (first published in 1985) by Margaret
Atwood. In the making of the series, the creators worked very closely with the author
herself, and it was therefore appropriate to ask whether retaining the author's voice in the
audio-visual text and its subsequent translation was possible and beneficial. Audiovisual
texts, despite their many limitations, provide enough space for creative language solutions
and the retention of unique elements that can offer viewers a more complex experience
of the programme. This thesis has therefore focused primarily on the nearly unexplored
interplay between the literary text and the audiovisual platform.

Many layers that may carry some information from the literary text interconnect
during the translation of audiovisual texts. One of them is the visual layer that sometimes
outweighs the linguistic layer. While analysing audiovisual texts, it is not possible to
separate these layers and analyze only the linguistic layer of the film/series. In previous
research, the visual aspect of the audiovisual translation has been mentioned as an element
that influences AVT translation, but there has not yet been carried out an extensive
research that shows on individual examples what role the visual aspect actually plays in
relation to the audiovisual text. Based on the aforementioned research gaps, this thesis
attempts to change the perspective on the connection between artistic value and
functionality of subtitles.

Using four analyses, an effort to preserve the author's elements in the target text

was recognized. It is not clear, whether it was a direct or indirect aim of the translator
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Barbora Knobova, since it was not possible to contact her and make an interview with
her, however, the results show that some aspects of the authorial style were taken into
account. The shift from the informational function of the audiovisual text to an aesthetic
function is very unusual, for example the repetition is considered undesirable, because of
the temporal and spatial restrictions of subtitles. The question still is, whether the
audience will notice and subsequently appreciate the preservation of authorial elements
and certain literary values, despite this the literary value of the literary source for the film
should be an important aspect for translators to work with. The reason for preservation
may be also that some viewers have read the literary source before watching the film or
TV series and preserving the authorial style in the audiovisual translation could be an
added value for them. After all, when reading the subtitles, the viewer's attention is split
between the image and the text, and it is therefore desirable to retain elements in the text
that illustrate the situational context and the overall style of the literary work of the TV
series or film to the audience.

The preservation of authorial elements in this series may be divided into two
groups. The first group includes features of the authorial style that suit the needs of
audiovisual translation and can therefore be strengthened, such as the abruptness and
short sentences without verbs that are mentioned above (Hirschova 2017). The second
category includes features that stand against the needs of subtitling, such as repetition.
What both of these groups show is that some elements of authorial style may not be easy
to preserve in subtitles, and thus that some authorial styles may not be as easy to preserve
in audiovisual text as others. For example, if the style of a given author is based on the
use of very long sentences, the preservation of this authorial phenomenon will not be very
desirable for an audiovisual translation. It depends on the elements that the authorial style
consists of.

Several types of analyses were carried out in the practical part of this diploma
thesis. During the analyses, several authorial elements that were repeatedly retained in
the TT were retrieved. The selection of authorial elements was influenced by the bachelor
thesis (Zychova 2021), which focused on the preservation of Margaret Atwood's authorial
style in a translation. The research questions of this thesis were, to what extent the content
of the literary source and the series differed, i.e. which motifs, characters, etc. were
omitted or modified, and which elements of the authorial style, to what extent and by

what linguistic means, were transferred to the subtitles. Because of the complexity of
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these texts and the settings in which they occur, several types of analyses were chosen to
cover some of the elements of Margaret Atwood's authorial style.

The key analysis of this thesis is Analysis 2, which was inspired by Munday's
(2008) research, in which the author compared a literary text with an audiovisual
translation and, in one part of the research, with a screenplay. Analysis 2 focused on all
the monologues of the main character Offred/June, which contained the most coherent
speeches. The samples were always monologues of two or more subsequent subtitles
since they provided a broader context for the speech in question. For each monologue in
the series, equivalent sections in the literary text were selected. For some monologues, no
corresponding section in the literary text was found, but the sections were nevertheless
commented on in the table, focusing on the occurrence of the most common authorial
elements such as repetition, abruptness, simile or expressivity. In the monologues,
repetition was retained despite the temporal and spatial restrictions of subtitles, which in
some cases was further enhanced by additional occurrences in the TT. At the same time,
abruptness was also preserved using sentences consisting of only one word, which also
occurred even more frequently in TT than in ST in some samples.

Analysis 3 then focused on the visual aspect of the series and the condensation of
the literary text for the purposes of creating the audiovisual text. The samples for this
analysis were extracted from the sample table for Analysis 2. This analysis was only a
demonstration of the possibility of condensing literary style into audiovisual text. Some
parts of the literary text were converted into the series using the visual layer. The subtitles
themselves contained a large amount of information from the literary source, but mainly
the information from the descriptive passages was replaced by the visual layer of the
series. Because of the theme of the series, the visual component is key to conveying the
emotions of the characters, which in many situations cannot be expressed verbally, but
only through facial expressions or gestures. As part of this analysis, visual material was
included to show the transfer of information from the literary text to the visual component
of the series. In one of the examples in section 6.4, the visual content was only adding
some minor information, but in the second example, the image contained more
information than the linguistic layer of the series.

The final Analysis 4 analysed the expressive elements in the subtitles. The
samples for analysis consisted of expressive elements from the main character's
monologues from Analysis 2 and then from the speeches of the supporting role Moira,

who often used expressive and vulgar elements in her speech. Nine of the seventeen
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occurrences of expressivity in the main character's monologues showed a change on the
level of expressivity. Expressiveness was either toned down or omitted entirely. In
Moira's speeches, expressivity was retained more often, but some of the expressive
elements were reduced. This phenomenon of gradual reduction of expressiveness and
vulgarisms has also been commented on by Dagmar Knittlova (2010), who also mentions
the importance of situational context and pragmatics in the translation of vulgarisms and
expressive elements. The mitigation of expressivity in TL is not a new finding, but what
is important is that some expressive elements from SL can be transferred to TL by means
of linguistically neutral elements that become expressive only when placed into context
(Episode 9, sample 4: bitches and holky). Vulgar expression in SL is not always intended
to vulgarise a given utterance, in some cases it is used to signal familiarity. The translation
of expressive elements should therefore be approached with a certain degree of sensitivity
and knowledge of the situational context.

Research on audiovisual texts is still at its beginning, despite several publications
and the current frequent use of subtitles in, for example, media and film. The aesthetic
and artistic value of subtitles is creating a gap in the field of audiovisual translation
research. This thesis therefore seeks to open up the topic of the transfer of the literary
values into an audiovisual form. Although it is usually not possible to transfer all the
elements of the authorial style from a literary work into subtitles, even an effort to
partially preserve them can add a new dimension and artistic value to an audiovisual text
beyond the mere informational function. A more extensive analysis of the condensation
of a literary text into an audiovisual form, with a focus on the visual aspect, which is so
often neglected despite its importance, could be a stimulus for further research. The
translators' approach to working with the literary text and their familiarity with the
authorial style of the work on which the film or series is based should also receive more
attention. Last but not least, the audience’s attitude towards the preservation of the
authorial style in the audiovisual text should be investigated, and whether they notice the
authorial elements or whether the preservation of the elements from the literary text is not

important for them.
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8 Priloha 1 — popis jednotlivych dili serialu

1. dil — Offred/Offred, 55 min (rezie: Reed Morano, scénarista: Bruce Miller, tvlrce:
Margaret Atwood)

2. dil — Birth Day/Den porodu, 44 min (rezie: Reed Morano, scénarista: Bruce Miller,
tvlirce: Margaret Atwood)

3. dil — Late/Pozd¢, 50 min (rezie: Reed Morano, scénarista: Bruce Miller, tvirce:
Margaret Atwood)

4. dil — Nolite Te Bastardes Carborundorum/Nedovol tém parchantim, aby t¢ znicili, 50
min (rezie: Mike Barker, scénaristka: Leila Gerstein, tvlirce: Margaret Atwood)

5. dil — Faithful/Vérni, 51 min (rezie: Mike Barker, scénaristka: Dorothy Fortenberry,
tvarce: Margaret Atwood)

6. dil - A Woman’s Place/Misto pro Zenu, 52 min (rezie: Floria Sigismondi, scénaristka:
Wendy Straker Hauser, tviirce: Margaret Atwood)

7. dil — The Other Side/Na druhé stran¢, 45 min (rezie: Floria Sigismondi, scénaristka:
Lynn Renee Maxcy, tvlrce: Margaret Atwood)

8. dil — Jezebels/Jezéabel, 47 min (rezie: Kate Dennis, scéndristka: Kira Snyder, tvirce:
Margaret Atwood)

9. dil — The Bridge/Most, 47 min (rezie: Kate Dennis, scénarista: Eric Tuchman, tvirce:
Margaret Atwood)

10. dil — Night/Noc, 57 min (rezie: Kari Skogland, scénarista: Bruce Miller, tvirce:

Margaret Atwood)

8.1 Priloha 2 — Pilotni analyza titulku

Analvzy jednotlivych dilu 1. série

... - titulky nasledu;ji ihned po sobé

1. dil - Offred
VT (AJ) CT (C))

Vlastni jména, neologismy, terminy spojené s Gileadem

Ceremony Obtad

Martha Marta

Ofglen Ofglen (knizni ptedloha: Glenova)
Eyes Oko/O¢i
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Red Center

Rudé centrum (knizni predloha: Cervené

stfedisko

Salvaging

Vyrovnani (knizni piedloha: likvidace —

Klabanova i Laskova)

Blessed be the fruit.

Plod bud pozehnan. (knizni ptedloha:
Pozehnany bud’ plod.)

May the Lord open.

Kéz Buh dopfeje.

Loaves and Fishes

rybarna (knizni ptedloha: U chlebu a ryb)

Under his eye

Buh nas vidi.

Praised be.

Chvéla Bohu. (knizni pfedloha: Budiz

chvala.)

Repetice

Now be very quiet, okay? Be quiet.

Ted bud’ potichu, ano? Bud’ zticha.

Quiet, baby girl. Quiet.

Ticho, brouc¢ku. Ticho.

| had another name,

but it’s forbidden now.

So many things are forbidden now.

Mg¢la jsem jiné jméno,

ale to je ted’ zakazané.

Tolik véci je ted’ zakazanych.

Don’t get any ideas. If I get trouble,

believe me, | will give trouble back.

Nic nezkousej. Délej mi potize

a taky budes mit potiZe.

Then meetings.
Always a lot of meetings

Pak porada.
Potad spoustu porad.

So God whipped up a special plague.

The plague of infertility.

Biih proto sesla mor.

Mor neplodnosti.

But “ordinary” is just

what you’re used to.

This may not seem ordinary

to you right now,

but after a time, it will.

Ale normalni je jen to,

na co jste zvyklé.

Tohle vam ted’

mozna nepiijde normalni,

ale po ¢ase bude.
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This will become ordinary.

Tohle se stane normalnim.

Whose fault was it?

-I don’t know.

-Whose fault was it, girls?

Her fault!

Ci to byla vina?

-Ja nevim.

-Ci to byla vina, dév¢ata?

Jeji vinal

It’s a little thing but, in this house

little things mean everything.

Je to malickost, ale v tomhle domé

mali¢kosti znamenaji v§echno.

Hello. How are you?

Good morning. How are you? Hello.

Good morning.

How are you this morning? Hello.

-Hi. Hello? Good morning.

-Janine?

Dobry den. Jak se mate?

Dobré rano. Jak se mate? Zdravim.

Dobré rano.

Jak se dnes rano mate?

Dobry den.

-Zdravim. Dobré rano.

-Janine.

And then you’ll die.

You will die, Janine.

A pak umi‘es. Umfies§, Janine.

She’s dead. She’s dead by now.

Je mrtva. Ted uzZ je mrtva.

The world can be quite an ugly place.

But we cannot wish

that ugliness away.

Svét miize byt oSklivé misto.

Ale tuto osklivost nelze ignorovat.

And before.

Was there ever a “before”?

A predtim.

Bylo néjaké predtim?

It was better than sex.

Lepsi nez sex.
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Like, good sex.

Ale dobry sex.

Someone is watching.

Here, someone is always watching.

Nékdo se diva.

Tady se nékdo stale diva.

Usecnost

Go quickly. Go left. Here you go.

Rychle. Béz doleva. To je ono.

Come here, honey. Good girl.

We’re gonna hide right here. Quick!

Pojd’, broucku.

Hodna hol¢ic¢ka. Schovame se tady.

A chair. A table, a lamp.

Zidle. Stal. Lampa.

There’s a window with wite curtains,

and the glass is shatterproof.

Okno s bilymi zavésy.

Sklo je nerozbitné.

So, here you are. You can sit.

Tak jsi tady. Sedni si.

Right. Well. Good.

Ano. Jisté. Dobfe.

| dunno, two, maybe three at a time.

Nevim, po dvou nebo po trech.

He hasn’t told anyone.

Not yet. Why not?

Nikomu to nefekl. Zatim. Proc¢?

Vulgarismy

| kinda want to tell her

that I sincerely believe

that Ofglen is a pious little shit

with a broomstick up her ass.

Chci ji fict,

Ze podle mého ndzoru

je Ofglen prolhana panbickarka

s kostétem v zadku.

-Up.
-Fuck you.

-Vstan.
-Seru na tebe.

All this crazy shit is gonna end

and then...

Tohle $ilenstvi skon¢i a pak...

Put your clothes on, dummy.
Aunt Beth is on bed check.

Oblikni se, huso.
Dneska hlida teta Beth.

So were you. So fricking pious.

Jako ty. Tak posrané zbozna.

Prfirovnani

All right, girls. We will have silence.

Like little mice.

Dévcata. Bud'te zticha. Jako mySky.

Washed and brushed like a prize pig*.

Musim se vydrhnout
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jako prase do tomboly.

Citace/slogany

“If my right eye offends thee,
pluck it out.”

,,Kdyz t¢ mé pravé oko urazi,

vypichni ho.*

Stylizace mluvenosti

And shut up. She does this again

and I’m not around, you slap her.

Then you need to keep
your fucking shit together.

Keep your fucking shit together.

Sklapni. Kdyz zase zacne

a ja tady nebudu, dej ji facku.

Tak se z toho nesmi$ podélat.

Nesmim se z toho pod¢lat.

He can barely get it up.

Sotva se mu postavi.

Fancy pants. Nice house, | bet.

Nobl chlap. Urcité hezkej dam.

Hey. Sorry. Fucking Uber.

Ahoj. Promin. Pitomej Uber.

My God, are you...

Holy shit, come here!

Boze, ty jsi...
Krucinal, pojd’ sem!

You’ve got a good man.

And you’ve got me.

Mas skvélyho chlapa. A mas mé.

Reénick

¢ otazky

When do | come to her?

Kdy vzpomina ona?

Does she remember me?

Pamatuje si me¢?

2. dil — Den porodu

VT (A))

CT (C))

Vlastni jména, neologismy,

terminy spojené s Gileadem

birthmobile

porodni viz

Repetice

Blue. I let it take me.

Blue moon.

Modra. Necham se unést.

Modry mésic.
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Rhapsody in Blue. Tangled Up in Blue.

Blue Oyster Cult. Blue Monday.

Our car has that color.
We bought it off Craigslist.

Rapsodie v modrém.

Pisni¢ka Tangled Up In Blue.

Kapela Blue Oyster Cult.
Modré pondéli.

Nase auto bylo modré.

Koupili jsme ho pies inzerat.

After we got it fixed, | missed
that smell. And so did Hannah.

She said it smelled like Saturdays.

Kdyz jsme to dali opravit,

ta viin€ mi chybéla. Hanné taky.

Rikala, e voni jako sobota.

It’s wonderful, isn’t it wonderful?

Je to bajecné.

Neni to bajecné?

There’s a smell coming from that room.

Something primal.

It’s the smell of dens.

Of inhabited caves.

It’s the smell of the plaid blanket
on the bed,

where the cat gave birth, once,

before she was spayed.

Z té mistnosti vychazi pach.

Prastary pach.
Pach doupéte.

Obydlené jeskyné.

Pach deky na posteli,

kde jednou porodila kocka,

nez ji vykastrovali.

-It’s time.

-It’s time to push.

-Je ¢as.

-Je ¢as tlacit.

| guess there may be something

he wants from me.

Mozné ode mé néco chce.

Néco chtit je slabost.

76




To want is to have a weakness.

That gives me hope.

To mi dava nadéji.

| imagine you must find this strange.

I guess it’s a little strange.

Asi ti to ptipada divné.

Je to trochu divné.

Usecnost

-By the river?
-With her. Ofglen.

-U teky?
-S ni. S Ofglen.

It’s the birthmobile. Hurry.
They won’t wait all day.

Porodni vuz.

Délej. Nebude cekat cely den.

Prirovnani

It smelled like maple syrup.

Von¢lo jako javorovy sirup.

She said it smelled like Saturdays.

Rikala, Ze voni jako sobota.

It seems imagined,

like secrets in fifth grade.

Je to jako predstava,

tajemstvi v paté tfide.

It doesn’t seem as if it should be

the true shape of the world.

Neptsobi to jako realita svéta.

Maybe he knows about Ofglen. Have

| been invited to my own ending?

Mozna vi o Ofglen.

Zve m¢ na mij vlastni konec?

Vulgarismy

I wish he’d hurry the fuck up.

Hlavné¢ at’ si pospisi.

Shit.

Sakra.

Little whores, all of them.

Jsou to dévky.

That girl is a fucking moron.

Come in.

Please, God, don’t let me be

a fucking moron.

Ta holka je pitoma krava.

Dale.

Prosim, Boze,

at’ nejsem pitoma krava.

Fuck.

Sakra.

Ironie

| have two good ovaries. So they were

kind enough to overlook my sinful past.

Maém dva zdravé vajecniky.

Proto pfehlédli mou hiiSnou minulost.
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Kulturné specifické prvky

They took down St. Patrick’s
in New York City.

Blew it up and dumped every stone

in the Hudson River.

Zbourali Svatého Patrika

v New Yorku.

Vyhodili ho do vzduchu

a kameny hodili do Hudsonu.

St. Paul’s.

Svaty Pavel.

“Justin, are you down there?”

,Justine, jsi tam dole?* (reference na horor

The Last House on the Left, 2009)

-Where are you going?
-D.C.

-Kam jedete?
-Do D.C.

Ofglen. I can tell her that the

Commander is going to Washington.

Ofglen. Reknu ji,

ze velitel jede do Washingtonu.

Will she be surprised
by the Scrabble game?

Ptekvapi ji ten scrabble?

Recnické otazky

There is an “us”?

Je n&jakeé my?

Not even Serena Joy.
What male totems are kept in there?

Ani Serena Joy.

Jaké muzské totemy tam jsou?

Does he know what the Commander
and | did last night?

Our illicit journey into the world

of triple word scores?

Does he care?

Vi, co jsme s velitelem

V noci délali?

O nasi tajné cesté do svéta slabik?

Vadi mu to?

Stylizace mluvenosti

or a snout like a dog’s or no heart?

S psim cumdkem? Bez srdce?

We do the work and then they pig out.

My dfeme, a oni se pak naZerou.

It’s so crowded up there.

At least someone spiked the juice.

Nahote jsou davy.

Asponi Ze n€kdo fiznul dZus.

No worries. He probably

just wants a blowjob.

Neboj se.

Nejspis chce jen vykoufit.
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I’'m your mommy. J& jsem tvoje maminka.

who think her boyfriend Mysli si,

with the perfect hair ze jeji kluk s dokonalymi vlasy
IS just playing a sexy prank. pfipravil sexy Zert.

I want... This will sound silly. Ja chci... Bude to znit hloupé.
I’d like to play a game with you. Chci si s tebou zahrat hru.
You’re good, but I caught you Jsi dobr,

at the end there. ale na konci jsem t¢ dostal.

See if you can squeeze me in. Zkus m¢ né¢kam vmacknout.
It’s a date. Domluveno.

8.2 Priloha 3 — expresivni prvky

barevné rozliSeni: zelena — stejna ¢i podobna mira expresivity, zlutd — zmirnéni, cervena

— vynechani

Vyskyty expresivity: monology Offred/June

Expresivita — monology (Offred/June)

VT CT
1. dil — Offred (5. vzorek)
That’s bullshit. There are Blbost. Tady nejsou pratelé.
no friends here. Can’t be. Nemiizou byt.

2. dil — Den porodu (1. vzorek)

I wish he’d hurry the fuck up. Hlavné af’ si pospii.

2. dil — Den porodu (4. vzorek)

One-eyed bat-shit-crazy Janine. Jednooka blazniva Janine.
What will she give birth to? Co asi porodi?
An Unbaby, with a pinhead Nedité se Spicatou hlavou?
or a snout like a dog’s or no heart? S psim cumakem? Bez srdce?
(...) (...)
2. dil — Den porodu (6. vzorek)
And then she descends, with a stupid A pak kréa¢i s hloupym tsmévem
smile, to her bloody end. ke krvavému konci.
That girl is a fucking moron. Ta holka je pitoma Krava.
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Please, God, don’t let me be
a fucking moron.

Prosim, Boze,
at’ nejsem pitoma Krava.

in her memories.

3. dil — Pozdé (3. vzorek)
Fuck. | Sakra.
4. dil — Nedovol tém parchantim, aby té zni¢ili (1. vzorek)
That’s better than a lunatic lost Je to lepsi nez byt

blazen ztraceny ve vzpominkach.

4. dil — Nedovol tém parchan

tium, aby té znicili (3. vzorek)

An hour of outside and rain

and flowers and fresh fucking air.

Hodina venku, dést’,

4. dil — Nedovol tém parchan

tum, aby té znicili (7. vzorek)

Moira, you wouldn’t stand
for this shit.

(..)

Get up. Get your crazy ass up.

(..)

Vstan. Koukej zvednout zadek.

4. dil — Nedovol tém parchantiim, aby té zni¢ili (9. vzorek)

Nolite te bastardes
carborundorum, bitches.

Nedovolte t¢m parchantum
aby vas dostali, holky.

8. dil — Jezab

el (1. vzorek)

Maybe [ wouldn’t be
such a fucking weakling.
(-.v)

| could say these are

acts of rebellion,

a fuck-you to the patriarchy,
but those are excuses.

Mozna bych nebyla
takovy slaboch.

(...)
Mohla bych fict,
Ze je to projev vzdoru.

Ale to jsou vymluvy.

10. dil — Noc (4. vzorek)

I’m in Boston, I think.
Help me, for God’s sake, help me.

»Myslim, Ze jsem v Bostonu.
Proboha, pomozte mi.*

8.3 Priloha 4 — Analyza 2

Tabulka dostupna z nésledujiciho odkazu na Google Disk:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/IwVTG2IC3IEANpJOmMs50EIWAhStP7pzQOME/e

dit?usp=sharing&ouid=106264222348519661841&rtpof=true&sd=true
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