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Uvod

Dilo anglického spisovatele Johna Ronalda Reuela Tolkiena proniklo do
mnoha uméleckych sfér. Tolkien siln¢ ovlivnil zanr fantasy, jeho knihy se dockaly
filmovych zpracovani a nyni, v roce 2021, vznika i televizni adaptace piibéhi, jez
jsou obsazeny Vv knize Silmarillion. Také rozhlas nezistal pozadu, a Tolkienovo dilo
bylo mnohokrat adaptovano auditivné - predevsim jako audioknihy®. Ve svétovém
kontextu je vSsak zndmo mnoho dramatizovanych adaptaci, napt. trilogie od BBC
Radio 4 v roce 1981 a 1997. V ¢eskoslovenském kontextu je trilogie adaptovana do
rozhlasové hry pouze jednou, a to Slovenskym rozhlasem v koprodukci s Radiem
Twist v nultych letech naseho stoleti. Hobit byl v ¢esky a slovensky mluvicich
zemich adaptovan do rozhlasové dramatizace v roce 1989 Slovenskym rozhlasem

v roce 1996 Ceskym rozhlasem.

Z sirokého Tolkienova dila si vybiram knihy Hobit aneb Cesta tam a zase
zpatky a trilogii Pan prstenu. Diky komplexnosti piibéhu a kontinuité vypravéni se
lakavé i pro adaptaci v riznych uméleckych odvétvich. V tomto kontextu je
zajimavé zminit, Ze v Ceskoslovensku vznikla ipIn& prvni filmové adaptace Hobita
(1966), i kdyz v dramaturgicky silné pozménéné formé.? Adaptace Pdna Prstenii,
jimz se budu analyticky vénovat, vznikly soubézné s velkofilmy reziséra Petera
Jacksona®, pfi¢emz si mizeme vSimnout, Ze néktera zvukova &i narativni feseni jsou

v téchto adaptacich velmi podobna. V ¢eskoslovenském prostiedi se jedna o prvni

! Naptiklad The Lord Of The Rings 2002, vydalo Recorded Books Unabridged
2 The Hobbit, 1966. Jedna se ¢eskoslovenskou a americkou spolupraci; na zhruba desetiminutovém filmu
se podilel ¢esky ilustrator Adolf Born. Born film také spolu s Genem Deitchem reZiroval, v produkci
americké spole¢nosti Rembrandt Films. Zdroj: Cesko-Slovenskd filmovd databdze: Hobit/ piehled. csfd.cz,
2012 [online]; dostupné z: https://www.csfd.cz/film/310276-hobit/prehled/
3 The Lord Of The Rings: The Fellowship of the Ring (2001), The Two Towers (2002), The Return of the King
(2003); rezie Peter Jackson; produkce Barrie M. Osborne, USA, Novy Zéland. Zdroj: Cesko-Slovenskd
filmovd databdze: Pdn prstent: Spolecenstvo prstenu/ prehled. csfd.cz, 2002 [online]; dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/4711-pan-prstenu-spolecenstvo-prstenu/prehled/



a jediné uchopeni tohoto piibéhu, proto se Pdnu Prstenii budu vénovat praveé

v rozhlasové podobé a v ¢eskoslovenském kontextu.

Piedmétem mého zkoumani budou dv¢é adaptace Hobita, konkrétné
dvoudilna adaptace Hobit (1989, rezie Tana Tadlankova) a tfidilna adaptace Hobit
aneb Cesta tam a zase zpatky (1996, rezie Jiti Horcicka). Pdn prsteni byl
Vv Ceskoslovenském prostfedi adaptovan do rozhlasové hry pouze jednou
(pomineme-li adaptace formou audioknih®). Rezisér Jaro Rihak spolu s dramaturgy
Lubosem Machajem, Katarinou Revalovou a Janem Uli¢ianskym rozdé€lili kazdy dil
trilogie na Sest casti a vznikla tak rozsahla rozhlasova saga 0 osmnacti dilech Pdn
prstenov — Spolocenstvo prstenia (2001), Pdn prstenov — Dve veze (2002) a Pan
prstenov — Navrat krala (2003).

Vsechny tyto adaptace jsou dramatizovany mnozstvim piednich
rozhlasovych herci a vybaveny velkorysou produkci. Umélecké trovni pfispiva
také autorska hudba, pfedevSsim scénicka hudba Petera Mankoveckého (Pdn
Prstenov), jemuz se s piispénim Symfonického orchestru Slovenského rozhlasu
podafilo vystihnout atmosféru knih a dosahnout hudebnimu zazitku velmi
podobnému tomu, ktery mizeme zazit u velkych filmovych vyprav. Na realizaci se
podilelo mnoho dalSich osobnosti, a diky této velké vypravé a citlivé praci
s pavodni piedlohou vzniklo mimofadné rozsahlé dilo, jez se da srovnavat
s adaptacemi BBC jak z roku 1982, tak z roku 1997. Slovensky Pdn Prsteriov navic
ucelné pracuje s vypravécem a diky tomu jsou narativni linie piehlednéjsi, nez je

tomu u adaptaci BBC Radio 4.

Zatimco ob& inscenace adaptaci knihy Hobit nastudoval vefejnopravni
rozhlas — 1989 Slovensky rozhlas, 1996 Cesky rozhlas, Pdn prsteriov vznikal ve

spolupraci Slovenského rozhlasu se soukromym radiem Twist.®> To mélo velky vliv

4 Napfiklad v roce 2005, 2006 a 2007 vydalo nakladatelstvi Supraphon postupné vsechny tfi dily Pdna
Prstenu; v reiii Petra Kracika nacetl knihy Michal Dlouhy. Déle nakladatelstvi Tympanum v roce 2014
vydalo audioknihy trilogie Pdn prstent, ¢te Ales Prochéazka.

5 Soukroma slovenska radiova stanice vysilajici od 1. tnora 1993. Vysilani a ukonila 2. dubna 2006. Zdroj:
sk.wikipedia.org



na produk¢éni moznosti nataceni. Vefejnopravni radio by si nemohlo produkci
v takové intenzit¢ dovolit, ve spolupraci se soukromou stanici tak mohl Slovensky

rozhlas projekt Pdna Prsteniov realizovat.

Herecké osobnosti a hudebni zpracovani jsou jen ¢astmi celku, ve kterém
hraje velkou roli predev$im samotna zvukova realizace, a ta je ve tfech zminénych
adaptacich dominujici. V této diplomové praci budu proto zkoumat, jakych
zvukovych prosttedk je ve vybranych rozhlasovych adaptacich uzito a jakym
zpusobem. Bude mé =zajimat, do jaké miry se Vv téchto adaptacich pracuje

S narativnim potencialem zvukovych slozek slova, zvuku, hudby a ticha.

K tomuto postupu mne inspirovala prace Zuzany Pejpkové Pdtrdni po
neviditelném vrahovi: podoby ceské rozhlasové detektivky, ve které pomoci metody
audionaratologie zkouma pravé tyto slozky rozhlasového artefaktu a navic je pak
vztahuje k vyvoji zanru detektivky. To mne vedlo k tomu vztahnout tuto metodu na
rozhlasové adaptace Tolkienova dila a vyzkoumat tak, jak rozlién¢ se muze

ptistoupit k zanru fantasy a k praci s jednotlivymi slozkami.



Vyhodnoceni literatury

Audionaratologicka metoda pro analyzu zvukového artefaktu je pomérné
nova, a proto jesté neni k dispozici mnoho publikaci, jez by ji pevné ukotvily pro
dal$i uzivani. Prvni ¢lanky nalezneme ve sborniku, ktery je pro mou praci a pro
vyzkum dalSich teoretiki, znichz budu vychazet, stézejni, a to sbornik
Audionarratology: Interfaces of Sound and Narrative, ktery byl vydan na jare 2016
jako 52. ¢&islo periodika The Narratologia.®

Z tohoto sborniku pro mne byl nejpodstatnéjsi text Elke Huwilerové:
A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Huwilerova se zabyva
narativni @ vyznamovou rovinou zvuku, a k naratologickému hledisku zde ptipojuje
I sémantickou analyzu. Dale je to studie Bartosze Lutostanského: A Narratology of
Radio Drama: Voice, Perspective, Space, ktery jde zvolenym piistupem po stopach
Huwilerové. Lutostansky zde demonstruje, jakou roli v rozhlasové inscenaci
sehrava fokalizace. Ve své studii rozsituje funkci fokalizace, ktera nemusi byt
chdpina pouze jako twhel pohledu ’, ale také jako psychologizujici prvek

inscena¢niho feSeni.

V ceském prostiedi tento ptistup rozsitila Zuzana Pejpkova ve své publikaci
Patrani  po  neviditelném vrahovi: podoby cdeské rozhlasové detektivky.
Audionaratologickou analyzu zde rozsitila a aplikovala na soubor rozhlasovych
detektivek. Pomoci této analyzy pak mohla charakterizovat vyvoj zanru z hlediska
vyuziti zvukovych efektl. Pro svij vyzkumny zamér stanovila konkrétni
terminologii, z niz budu ve své praci vychazet. Pii aplikaci teorie strukturalismu
vychazi Pejpkova z obecnych strukturalistickych tezi Jifiho Veltruského, Jana
Mukatovského a Mojmira Grygara. Z téchto tezi vyplyva skute¢nost, ze existuje

6 MILDORF, Jarmila — TILL, Kinzel (eds.). Audionarratology. Interfaces of sound and narrative. Berlin:
Walter de Gruyter GmbH, 2016. ISBN 978-3-11-046432-0.

7 HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. The Radio Journal —
International Studies in Broadcast and Audio Media. 2005, roc. 1, ¢. 3.



jistda hierarchie mezi zvukovymi slozkami. Diky této premise budu moci
Shahlédnout konkrétni zvukové prostiedky inscenace jako individudlni prvky

struktury a zdaroveri jejich vzdjemné spolupiisobeni a kooperaci v celku dila.«®

Jiz v odborné publikaci Aleny Stérbové Rozhlasovd inscenace: teoreticky
komentované déjiny ceské rozhlasové produkce ° nachazime terminologicky
ukotvené a systematicky vyuzité pojmy slovo, hudba a zvukové efekty. Autorka
tyto pojmy uziva ve snaze piiblizit étenafi specificnost nékterych inscenaci,
nevénuje se jim vsak nijak zevrubng. Ze Stérbové piebiram definici rozhlasové

inscenace.

Pii své praci vychazim piedev§sim v oblasti terminologie i z dalSich
teoretickych publikaci. Jan Czech ve své publikaci O rozhlasové hie definuje mimo
jiné také zanr epického dramatu, jenz se hodi pro charakterizaci mnou

analyzovanych rozhlasovych adaptaci fantasy knih Johna Ronalda Reuela Tolkiena.

Pro charakterizaci jednotlivych termind vyuziji dalsi zasadni publikace radio
studies. U stanoveni nékterych pojmid budu vychazet z publikace Radio Drama:
Theory and Practice od Tima Crooka. Jeho publikace je mi oporou pii stanoveni
urcitych termind, predevsim diky jeho Kklasifikaci vypravéni. Dale vyuziji také jeho
definici ticha a poslucha¢ské imaginace. Pro popis zvukové slozky hlasu se budu
terminologicky opirat 0 Vaclava Ruta a jeho publikaci Divadlo a rozhlas: Problémy

rozhlasové hry.

Vzhledem ktomu, ze inscenace, které budu analyzovat, jsou piedevsim
adaptacemi, bylo pro mne nutné vypomoci si adapta¢ni terminologii. Tu budu

Cerpat z publikace Teoria adaptdcie od Lindy Hutcheon.

Jako vhodnou metodu svého zkoumani jsem zvolila audionaratologickou

analyzu. Zakladni oporu nachazim Vv puvodnich zahrani¢nich zdrojich metody,

8 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrdni po neviditelném vrahovi: podoby ceské rozhlasové detektivky. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2018, s. 16

9 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. ISBN 80-7067-513-4.



kterymi je predevsim teoreticky ¢lanek Elke Huwilerové. Stézejni teoreticky ramec
vsak prebiram z Ceské varianty audionaratologického modelu Zuzany Pejpkové. Ta
stanovila dva vychozi pristupy: strukturalisticky a naratologicky. Strukturalisticky
nahled ma za ucel vystihnout struktury zvukové podoby jednotlivych zvukovych
slozek. Ty jsou pak v modelu propojeny s narativni kompozici rozhlasovych del.

Komparaci téchto metod vznikla audionaratologicka analyza.

V nasledujici Kkapitole piedstavim teorii audionaratologické analyzy,
pticemz se budu postupné vénovat charakterizaci vsech zvukovych prostiedkt. Tim
si pripravim pudu pro samotnou analyzu, kdy budu v jednotlivych kapitolach
zkoumat jednotlivé rozhlasové inscenace, struktury jejich zvukové kompozice

a vztahy mezi jednotlivymi zvukovymi prvky v kazdé z nich.

10



Audionaratologie jako teoretické vychodisko

AC¢ se jedna o dilo jediného autora, je ve tiech rozhlasovych adaptacich znat
zcela odlisny rezijni ptistup, ktery pracuje se tfemi rozdilnymi koncepty vyuziti
zvukovych prostfedkti. Pole putsobnosti jednotlivych zvukovych slozek pii
budovani narativu ptibéhu a pii vykresleni prostiedi a postav se v adaptacich rtzni,
a mym cilem je tyto rozlicné zpusoby vyuziti zvukovych prostfedkt v auditivnim

dile zkoumat a popsat.

Moje hlavni vyzkumna otazka zni: jaké zvukové prostiedky jsou
v adaptacich Hobit (1989), Hobit aneb Cesta tam a zase zpdtky (1996) a Pdn
prstenov (2001 — 2003) vyuzity? A jak jsou jednotlivé zvukové prostredky vyuzity

ve vypraveéni V narativni a deskriptivni roviné dila?

Dosud jsem uzivala pojem adaptace, ¢imz jsem odkazovala na pavod
zvukové realizovanych piibéhtt a na jejich autora, a zaroven zduraziovala
transpozici puvodniho dila do nového média. Jak zduraziuje Linda Hutcheonova ve
své odborné publikaci Teéria adapticie®®, vznika adaptaci svébytné a umélecky
plnohodnotné dilo s vlastnimi vyjadfovacimi prostiedky. Proto budu v této praci pro
auditivni fik¢ni tvary dale vyuzivat pojem rozhlasova inscenace, jak jej definovala
Alena Stérbova: ,,Rozhlasovd inscenace je tedy magnetofonovy zdznam specifické
kompozice, ktera je pri vysilani schopna zvukovymi prostredky evokovat
audiovizualni obraz jako ,produkt" posluchacova mysleni. ! Stérbova Vv této
definici upozortiuje na vlastnost inscenace piisobit na posluchac¢skou imaginaci. Jan
Czech ji zase definuje skrze jeji uméleckou jedinecnost: ,,...rozhlasova inscenace je

autonomnim  rozhlasovym  artefaktem,  ktery neni  pouze  zvukovym

10 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
ISBN 978-80-7460-027-2.

1 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. ISBN 80-7067-513-4. Cit. d., s. 10.
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zprostredkovatelem textové predlohy, ale svébytnym uméleckym dilem svého druhu

s osobitymi a jinde neopakovatelnymi vyjadrovacimi prostiedky.“*?

Realizaci rozhlasovych inscenaci podle J. R. R. Tolkiena velmi ovlivnila
skute¢nost, Ze se jedna o adaptaci epickych ptibéht, takze specifické momenty
tohoto zanru jako vypravée, rozvijeni déje, déjova struktura apod. jsou v téchto
inscenacich dramatizovany p¥imo ve své podstaté.’® A stejné jako o tom pise Jan
Czech, také v téchto inscenaci se vypravé¢ stava aktivni soucasti déje, ¢imz se
distancované, odosobnéné vypravéni ¢asto méni vV angazovany postoj. Tento piistup
ovliviiuje 1 dalsi aspekty a zvukové dimenze rozhlasové inscenace. Souvisi Se
snahou dramatizatori a reziséra CO nejvérnéji napodobit skutecnost, vybudovat
konkrétni prostor a atmosféru skrze epickou hudbu. To ma za nasledek napiiklad

skute¢nost, ze se v téchto inscenacich nepracuje s metaforou.

Huwilerova se zabyva narativni a vyznamovou rovinou zvuku
a k naratologickému hledisku zde pfipojuje i sémantickou analyzu. Studie
Huwilerové a Lutostanského se pomérné zevrubné zabyvaji narativnimi moznostmi
zvukovych prvki rozhlasového dila a zdiraziuji jejich potencial pii vytvareni
vyznami. Mezi n¢ fadi kromé slova, zvuku, hudby a ticha také postupné
zesilovani/zeslabovani zvuku (fade in/out), stfih (cutting), mix zvuku (mixing),
stereofonii (the stereophonic positioning of the signals), a elektro-akustickou
manipulaci (electro-acoustic manipulation). Huwilerova a Lutostanski pokladaji
tyto prvky za prostiedky schopné jak vypravéni, tak i popisu mista, ¢asu, prostoru
I postav. Tyto teze dokladaji na konkrétnich analyzach, kdy Lutostansky se
soustiedi na fokalizaci, zatim co Huwilerova poukazuje piedevsim na hlas
a zvukovy mix. Kli¢ové pro vyslednou metodu audionaratologie je sémiotické

hledisko, jimz Huwilerova a Lutostanski na jednotlivé zvukové znaky nahlizeji.

Ugelem  téchto  studii bylo mimo jiné povzbudit tvirce

a analytiky rozhlasové tvorby k ¢astéjsimu uzivani svébytné naratologické techniky,

12 CZECH, Jan: O rozhlasové hre: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Cit. d., s. 7.
13 Tamtéz, s. 127.

12



jez zvukové prvky nabizeji, a Kk jejich analyze. Studie vSak neobsahuje dostate¢nou
aplikaci metody na konkrétni inscenace. V tomto ohledu vyuziji jako inspira¢ni
zdroj piedevsim studii Zuzany Pejpkové, ktera z feCenych studii vychazi a jejich

metody audionaratologického piistupu rozsifuje.

Soucasné radio studies rozlisuji ¢tyfi zvukové vyrazové prostiedky: slovo,
zvuk, hudbu a ticho. Ty jsou sice oznafovany rizné, avsak podle Pejpkové se jedna
téméf 0 totozné terminy. Priklonim se tedy v ramci prace Kk pojmu zvukové
prostiedky, jenz je ,vice neutrdlni, zduraznuje smysl slova, hudby, zvuku a ticha
coby stavebnich nastrojit uzivanych za ucelem vybudovani rozhlasového dila a také

vice navazuje na zazitou ceskou rozhlasovou terminologii.!*

Teoreticky ramec mych Gvah 0 zvukovych prostifedich vede k dichotomii
jejich funkce, vychazejici z narativniho a zaroven symbolického potencialu téchto
slozek: marativni (tzn. realizujici se v kompozici vyprdvéni) a deskriptivni (tzn.
podilejici se na popisu prostiedi, ¢asu a postav déje).r> Slozky v narativni funkci se
tedy podileji na vypravéni piibéhu. Tato funkce je klasicky spojena nejcastéji se
slovem, vyvoj rozhlasového média ovSem dokazuje, ze slovo se da v mnohém
zastoupit dal$imi slozkami, jez mohou ptib&éh vypravét. Skrze sémiotiku se opiraji
0 posluchacovu piedeSlou zkuSenost, inscenace pak na tuto zkusenost spoléhaji
a mohou mnohem barvitéji piibéh vypravét. V inscenacich, které budu analyzovat,
se ovSem S timto narativnim potencialem dal$ich slozek mimo slovo pracuje jen
ziidka. Vice vyuzivaji deskriptivni funkci, kdy casto za pomoci autenticky
pusobicich zvuki, naladotvorné hudby a hlasovych predispozic herct dopliuji

ptibéh vypravény skrze slovo.

Pro analyticky pfistup audionaratologie jsou praveé tyto zvukové prostiedky
naprostym zakladem, vénuji jim tedy nyni pozornost s odkazem na vyse uvedené

teoretické zdroje.

14 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrdni po neviditelném vrahovi: podoby ceské rozhlasové detektivky. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2018. s. 38 — 39.
15 Tamtéy, s. 58.
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Slovo je jak v rozhlase, tak i v konkrétnich rozhlasovych inscenacich, které
budu zkoumat, zakladnim nastrojem sdélovani. To se projevuje piedev§sim uzitim
role vypravéce, ale také mnozstvim replik. Momenty, kdy bychom mohli naslouchat
pouze zvukové ¢i hudebni sloZce, jsou zde spiSe vzacné, protoze ,,neustdile nékdo
néco rika“. Ve schématu audionaratologické analyzy jej V narativni funkci

zastupuje reé, v deskriptivni hlas.

Re¢, neboli to, co je feteno, vytvaii spojnici mezi scénafem a posluchadem.
Dulezité pro m¢ budou otazky, kdo se fei v narativni roviné ujima a jak je
vypravéni realizovano. A to nejen vzhledem ktomu, co bylo v ptedloze
v uvozovkach. Mnoho informaci je nam pii ¢teni sdéleno neutralnim vypravécem.
V Hobitovi a v Panu Prsterniov jsou tyto informace vlozeny do st bud’to vypravédi,
nebo jedné z postav. Jak si jesté ukazeme na podrobné&jsi analyze Hobita z roku
1989, da se pro tento tcel spolehnout pouze na postavy, pro piehlednéjsi orientaci
v d&ji ovsem Hor¢ickliv Hobit a Rihakiv Pdan Prsteriov spoléhaji predev§im na

vypravéce.

Re¢ ma podle Jana Czecha v rozhlase piedevsim sdélovaci funkci, pficemsz
tato funkce je dvoji: bezprostfedné oznacuje abstraktni vyznam, ktery je obsazen jiz
Vv textové piedloze, a zaroven popisuje téma jako soubor zvukd, jejichZz vyznam
nebo sémanticka hodnota nejsou vycerpany abstraktnim vyznamem ptvodniho
textu, ale piekracuje jej tim, ze je sama 0 sobé& realizovanym zvukem.!® Tato
charakteristika feci jiz navazuje na funkci hlasu a dokazuje, jak jsou tyto dvé funkce
slova — fe¢ a hlas - provazany. Nejde tedy pouze o to, ze to, co se v knize
dozvidame skrze popis autora, nam ted’ popisuje postava carodéje Gandalfa, ale
také jakym zplisobem nam to tika, s jakym citovym zabarvenim, a jak toto sdéleni

vypovida o fikénim svéte, 0 postave ¢arodéje a 0 samotném déni.

Tim Crook klasifikuje vypravéni na tfti modely: divadelni Feé, textualni

a emanaéni.l’ Divadelni fe¢i rozumi klasické monologické ¢&i dialogické sdéleni

16 CZECH, s. 112 — 113.
17 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 81 —83.
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postavy divakovi ¢i posluchaci. Toho vyuziji mimo jiné u postavy vypravéce, ktery

se v analyzovanych inscenacich Casto aktivné ti€astni d&je.

Textualni fe¢ pracuje vice nez te¢ divadelni s posluchaéskou imaginaci,
zapojenim hlasu a dalSich zvukovych slozek podporuje vizualni pfedstavy a tim
nahrazuje obraz. V mé analyze se tato jeji vlastnost projevi naptiklad pii

charakterizaci hlasovych vlastnosti jednotlivych herct.

Emanacni fe¢ znaci neartikulované slovni projevy, které vétsinou vyjadiuji
psychického rozpolozeni postav. Podle Tima Crooka se semanaéni feci
v rozhlasovych dramatech pracuje jen ziidka. Podobné je tomu tak i u mnou

vybranych inscenaci, kde emanacni fe¢ vzdy zavisi na divadelni ¢i textualni feci.

Hlas je zptsob uchopeni postavy hercem. MiZzeme U n&j popsat nékolik
slozek, jez nam sémanticky vykresluji postavu, jako naptiklad témbr, temporytmus,
frazovani, vétny ptizvuk, dech, hezitacni zvuky, dikce, intenzita, artikulace,
intonace a dalsi. Tyto slozky jsou nastrojem herce pro vyjadieni povahy postavy,
charakterovych vlastnosti a vnitiniho rozpoloZeni. Zpiisob vysloveni dava sloviim
emocionalni vyznéni, Véiclav Rt tento jev nazyva smyslové zabarveni. '8
V rozhlasové hie vSak hlasy nemtzeme vzdy povazovat za spolehlivé znaky postav.
Nemusi totiz vzdy slouzit jen jako neménna charakterizace ryst postav,!® ale
naopak mohou odkazovat a zduraznovat jejich vyvoj ¢i starnuti. Nicméné
v inscenacich Tolkiena, jez budu analyzovat, se hlasu uziva ptedevsim jako nastroje
k charakterizaci postav. Jak ovsem poukazu v analyze Pdna Prstenov, muze hlas
jednoho herce charakterizovat hned dvé rozdilné povahy, aniz by posluchace matlo,

0 jakou postavu jde a jaky je jeji charakter.

18 RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Problémy rozhlasové hry. Cit. d., s. 71
19 HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. The Radio Journal —
International Studies in Broadcast and Audio Media. 2005, ro€. 1, €. 3, s. 45.
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Pejpkova pak jesté stanovuje termin hlasovy detail. 2 Vyuziva filmologické
terminologie, aby popsala jev postaveny na detailnim snimani hercova hlasu, které

pomaha vytvaret pocit intimity mezi poslucha¢em a auditivnim dilem.

Dalsi slozkou audionaratologické analyzy je zvuk. Rozhlasovy artefakt je
svou podstatou zvukovy, proto je tieba rozlisit zvuk jako samostatny sémanticky
prvek a vyrazovy prostiedek v rozhlasovém artefaktu. V tomto sméru se uziva tzv.
zvukovych efekt@?! pro charakterizaci prostiedi nebo také ¢innosti jedné z postav.
Jak pise Pejpkova: ,prredstavuji zvukové znaky informace tikajici se Vypravenic.??
Je zde nutna citelnost zvukového efektu jako sémantického prvku, proto je tieba
vyuzit konvenci a predpokladanych znalosti a zkusenosti posluchac¢t. Sila tohoto
prostiedku tkvi také v jeho schopnosti nahradit slovo. Mize totiz vyjadfit to, co by
se jen téZzce nebo slozité verbalizovalo. Vztah zvuku a piedmétu jeho zobrazovani
jiz prestava byt podle Czecha v rozhlasovych inscenacich bezprostfedni, ale je
vétsinou metaforicky zprosttedkovan.?® Zvukové efekty uzivd Pejpkova ve svém
schématu v kontextu narativni funkce zvuku. Ve vybranych inscenacich se této
funkce uziva v rizné intenzité, nékde je dokonce uzito hudby tam, kde bychom
¢ekali zvukovy efekt. Jak ukazi samotné analyzy, v Pdnu Prsterniov je zvukovych
efektd uzito v takové intenzité, ze chvile naprostého ticha je spiSe vzacnosti. Proto

v

se na zvukové efekty zamétim i z této perspektivy.

K deskriptivni funkci zvuku slouzi tyto prostiedky: zvuky oznacujici
akustiku a zvuky oznacujici perspektivu. Auditivni médium jejich pomoci buduje
prostfedi a jeho vlastnosti, a také vzdalenosti a prostorové vztahy mezi postavami.?*
VétSinou vzajemné spolupracuji @ tim utvareji uceleny prostorovy dojem. | s touto
funkei inscenace v rtizné mife pracuji, zvuk je zde vyuzivan, aby posluchac¢ videél.

Diky tomu si muze 1épe predstavit napiiklad rozlehlost sini v Morii ¢i v jeskyni, ve

20 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrdni po neviditelném vrahovi: podoby ceské rozhlasové detektivky. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2018. s. 65

21 Tento termin uvadi napf. Martin Shingler nebo Richard J. Hand

22 REZNICKOVA, s. 65

23 CZECH, s. 33.

24 HAND, Richard J. — TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context.
Cit. d., s. 46.

16



které Bilbo narazi na Gluma. Budu proto zkoumat, jakym zpisobem se zvukem

reziséfi pracuji a proc.

Hudba snad jesté silnéji nez zvukové efekty pisobi na emoce posluchact
a atmosféru auditivniho dila. Jak napsal Jan Czech o hudbé Vladimira Truce
v rozhlasové adaptaci Tolstého Vojny a miru: ,,Dalo by se rici, Ze inscenace je
hudbou nasdkla, prosycena, hudba do nekterych dramatickych scén jakoby vzlina,
zdaleka jiz nejde o klasické pojeti hudebnich predelii, kdy slovo ndsleduje hudba
a opacné, ani o tzv. podkres, ale 0 nesmirné dynamické a vyznamotvorné pouZiti
hudby, kterd se neustiale modulacné meéni, jednou se stava dominantou zvukové
kompozice, podruhé ustupuje do pozadi, aby pusobila jako naladotvorny horizont v
popiedi se odehravajicich promluv.“? Tento dlouhy popis hudby v zanru, ktery Jan
Czech oznacuje za epické drama, vérné vystihuje charakter hudby piedevsim
Vv inscenaci Pana Prsteriov, Kde tato slozka skute¢né timto zptisobem pracuje. Proto
se konkrétné v této analyze zam&fim spise na dalsi funkce hudby, a vliv na emoce

spolu s atmosférou, kterou hudba tvoii, zminim jen okrajoveé.

Plsobeni na atmosféru a emoce posluchacli ov§em neni jeji jedinou funkci
hudby, a jak se pozdé&ji v analyze ukaze, adaptace Hobita takto s hudbou nepracuji
primarné. Pejpkova i hudbé pfidéluje narativni a deskriptivni funkci. Zduraziuje
ovSem, ze tyto funkce u hudby casto splyvaji. Jednotliva dila pracuji s hudbou
velmi riznorodé a vyuzivaji jeji vlastnosti hned v nékolika rovinach. Naptiklad
hudebni motiv, jenz interpunkéné rozdéluje d&jovou linii, mize zaroven
charakterizovat nové prostiedi, do néhoz se d& presouva, takze funguje i jako
deskripce. Nejcastéji si toho mizeme v§imnout ve scénach, kdy se vypravéni
presouva K jinym postavam do jiného prostiedi, nebo kdyz se stfihem posouvame
kupfedu Kk dalsim udalostem a V eliptické kompozici vynechavame nedulezité

udalosti fabule.

své publikaci Understanding Radio, témi jsou hudba jako interpunkce,

25 CZECH, s. 131.
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naladotvorna hudba a hudba jako stylizovany zvukovy efekt.?® O tyto terminy
se ve své analyze rovnéz opiu. Hudba jako interpunkce a hudba slouzici
k diferenciaci ¢asu a prostoru ma funkci narativni. Jak jiz napovida termin
interpunkce, napomaha hudba v tomto uziti oddélovat od sebe ¢asové roviny ¢i
zménu mista, aniz by to musel vypravée verbalizovat. Diky rozdilné melodii, rytmu,
¢i uzitim riznych nastroji Si navic poslucha¢ mize tuto hudbu spojit s urcitym
mistem, ¢asem ¢i 0sobou, takze tento narativni posun muze byt esteticky uhlazeny,
aniz by uzil slov. Naladotvorna hudba, jez vykresluje atmosféru, dané prostiedi ¢i
dokonce postavu, a jez buduje napéti, je hudba ve funkci deskriptivni. Hudba jako
stylizovany zvukovy efekt stoji podle mne na pomezi funkci narativni
a deskriptivni. Mlze byt uzita tak, ze nahrazuje zvukovy efekt, pficemz naznacuje
pohyb déje a zaroven navozuje piedstavu, co postava déla. To v analytické Casti
uvedu na konkrétnim piikladu v inscenaci Hobit aneb Cesta tam a zase zpatky
(1996).

U hudby mizeme vyuzit také terminu diegeticka a nediegeticka, jez
pochézeji z filmové terminologie. 2’ Kratce fedeno, pojem diegeticka hudba
odkazuje na tu hudbu, jez je soucasti déje, a postavy ji tedy mohou slyset (napf.
néktera z postav hraje na nastroj). Nediegeticka je ta, ktera neni soucasti fikéniho
pribéhu, a postavy si ji tedy neuvédomuji. V rozhlasovych inscenacich, jez budu

podrobovat audionaratologické analyze, se vyskytuji oba tyto typy hudby.

Za c¢tvrtou slozku oznaCuje rozhlasova teorie ticho, Crook, Pejpkova
i Crisell jsou v tomto ohledu zcela v souladu. Piestoze ve zkoumanych inscenacich
ma ticho velmi malé pole pasobnosti, budu zkoumat i je, protoze pravé skromné
uziti tohoto prostiedku zdiraznuje jeho ucinek na posluchace. Tento zvukovy

prostfedek do velké miry zavisi na slovu, které ,,kontextualizuje a objasniuje jeho

26 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 51-52.
27 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Akademie
muzickych uméni. ISBN 978-80-7331-217-6. s. 363
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vyznam.“ % Tento prostiedek silné podporuje také posluchadskou imaginaci.
Pejpkova v tomto kontextu zminuje postup auditivniho média, jez se snazi zapojit
tuto predstavivost a zaroven neopakovat stejné informace, a to pomoci principu
nedoiefenosti. Ten spada spolu s vyuzitim ticha jako interpunkce do narativni
funkce tohoto zvukového prostfedku. Radi zde i pauzu, jez miize znazoriiovat jak
prozivani postav, tak i samotné déni. Tyto pauzy souvisi S dechem, ktery Casto
v rozhlasové hie nahrazuje gesta a mimiku.?® ,.Dychdni se md Kk reci jako gesto k
dramatickému postoji. Pauza v rozhlasové inscenaci, jez ma sémanticky charakter,
miize znamenat nikoliv prdazdny interval, ale zatajeny dech, tedy vypoved .3 Jan
Czech mluvi o tichu a pauze v souvislosti s rytmizaci inscenace, ktera ma podle ngj
vliv na volbu rozhlasovych vyjadfovacich prostfedki, na jejich uspofadani,
a celkové na dynamickou povahou procesu umélecké tvorby.3! To uz by oviem

sméfovalo spise K jiné analyze, proto se rytmu budu vénovat jen velmi okrajové.

Vedle hudby povazuji ticho za nejcastéji uzivany prostfedek pii budovani
napéti auditivniho dila. V deskriptivni roviné se uzivd pro vykresleni atmosféry
a také prostiedi, postav a ¢asu. Vzdy spolupracuje s dalsimi slozkami, které davaji

cil a smysl jeho uziti.

Tyto Ctyii zakladni zvukové dimenze propojuje posluchacska percepce, na
jejiz nezbytnost pro auditivni dilo upozornila jiz Alena Stérbova ve své publikaci
Rozhlasova inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce
kde pise, ze ,,magnetofonovy zdznam inscenace se totiz stane uméleckym artefaktem
teprve, kdyz je vniman, byt tieba jen jednim posluchacem. 3% Skrze vnimani
oslovuje zaznam inscenace imaginaci, jez v mysli posluchace vyvolava tadu

predstav a asociaci, S ¢imz auditivni médium jiz dopfedu pocita a cilen¢ pracuje.

28 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrdni po neviditelném vrahovi: podoby ceské rozhlasové detektivky. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2018. s. 69.

29 CZECH, Jan: O rozhlasové hie: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Cit. d., s. 95.

30 Tamtéz, s. 95.

31 Tamtéz, s. 98.

32 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce. Cit.
d,s.10.
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Tim Crook oznacil posluchac¢skou imaginaci za patou dimenzi rozhlasového
dila. Podle n¢j je lidska predstavivost neomezena a ,,md moc V posluchaci vyvolat
pri poslechu takové kvality jako je barva, hloubka, pocit doteku a chut* .3 Pravé
diky této piedstavivosti ma poslucha¢ moznost participovat na kone¢né podobné
auditivniho dila. K podobnému zavéru jako Tim Crook dochazi také Alena
Stérbova, kterd v jiz citovaném dile piSe, Ze ,V procesu percepce rozhlasové
inscenace zaujima velmi diilezitou roli prave posluchacova zkusenost, jeho znalosti
a védomosti, které pri izolovaném vnimani vedou K vétsi odlisnosti jednotlivych
individudlnich konkretizaci (...)*“.3* To ovsem odkazuje na problematiku, jez se
k poslucha¢ské imaginaci vaze, a to individudlnost kazdého jednotlivého
poslucha¢ského vijemu. V tomto ohledu je velmi naro¢né studovat posluchacskou
imaginaci na odborné trovni. K jejimu zkoumani je totiz tieba nejen pohledu studii

radiovych, ale také psychologickych a sociologickych.

Analyza toho, jak zvukové slozky v inscenaci funguji a pro¢ pravé takto,
uzce souvisi pravé s tim, €0 to vyvolava ¢i muze vyvolat v mysli posluchaée. Proto
budu v této analyze S posluchacskou imaginaci pracovat, pticemz budu vychazet
z vlastni zkuSenosti pii poslechu. Uvédomuji si, Ze mtj pohled bude v mnohém

subjektivni, a jak pise Stérbova, bude se jednat o ,,individudlni konkretizaci,

Mnoho rozhlasovych kritikt % se shoduje na tom, Ze ze zvukovych
prostiedkl oslovuje posluchac¢skou imaginaci ponejvice prostfedek ticha. Ticho
muze velmi sugestivné vypovidat 0 daném prostedi a dava v posluchacské percepci
vzniknout Siroké Skale emoci. V rozhlasovych adaptacich, které budu zkoumat, je
vSak vice nez tichem oslovovana posluchac¢ska imaginace slovem a zvukovymi

prostiedky.

33 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. New York: Routledge, 1999, s. 62.

34 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce. Cit.
d. s.71-72.

350 tichu vrozhlasové inscenaci a jeho vlivu na posluchage psal napfiklad Josef Henke. HENKE, Josef.
Ticho v rozhlasovém vysilani. Svét rozhlasu. 2001, €. 6, s. 9-12.
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Huwilerova a Lutostansky rozsifuji vyuziti zvukovych prostiedkt, které
mohou mimo svou narativni funkci budovat také ¢asoprostor inscenace. Zvukové
prostiedky skrze svou sémiotickou povahu popisuji posluchaci ¢as i misto, ve
kterych se inscenace odehrava. Podle Lutostanského je klicovy mikrofon a jeho
pozice. Mikrofon je ,jednak ndstrojem fokalizace, ale rovnez determinuje

prostorové dispozice* % .

Lutostansky rovnéz definuje fokalizaci jako ,,uhel
pohledu®. Zvuk muze zastoupit zrakovy vjem tim, ze posluchaci nabidne zvukovou

krajinu misto zrakového panoramatu.’

Mikrofon ,,umist'uje® rizné objekty a postavy do prostoru, ovliviiuje jejich
fyzické vzdalenosti mezi sebou navzajem i viéi posluchaéi. Diky fokalizaci také
vznika silny dojem spolutcasti na déji a cCasto také bliz§i vztah posluchace
k postavam, ¢ehoz se dociluje vzdalenosti herce od mikrofonu.® Huwilerova navic
prvek fokalizace zdiraznuje jako podstatny aspekt vypravéce, jez se v naraci
nachazi na urovni diskurzu.®® Tyto funkce fokalizace budu zohlediovat také pii své
analyze. Bude mne zajimat, do jaké miry s témito vlastnostmi rozhlasového média

pracovali tvirci vybranych rozhlasovych inscenaci.

Studie Huwilerové a Lutostanského si vSimaji kromé zakladnich cCtyf
zvukovych prosttedka také postupného zesilovani/zeslabovani zvuku (fade in/out),
mixovani zvuku, stfihu, stereofonie a elektro-akustické manipulace, jez maji velké

pole pisobnosti nejen v oblasti narace, ale zaroven i vyrazné napomahaji fokalizaci.

Tyto prosttedky mohou vyrazné pracovat se zvukovymi efekty a také se
zvuky, jez oznacuji perspektivu a akustiku. Mohou pomoci médiu dosahnout

posunti déje a interpunkce, nebo vykresleni prostorovych vztahti mezi postavami.

3 REZNICKOVA, s. 55.

37 LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. In Audionarratology.
Interfaces of sound and narrative. Cit. d., s. 120—121.

38 Tamtéz.

39 Huwilerova to dokazuje na analyze rozhlasové hry Jochena Ziema Die Klassefrau / Déma (Ziem 1973),
kde poukazuje na vlastnost akustickych prvkd charakterizovat aktanty na Urovni pribéhu, a zaroven slouZit
jako prostiedek fokalizace na Urovni diskurzu. (HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame
for radio drama analysis. The Radio Journal — International Studies in Broadcast and Audio Media. 2005,
ro€. 1, ¢. 3,s.45.)
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John Ronald Reuel Tolkien a jeho dilo

Autorem ptedlohy inscenaci je anglicky spisovatel, vyznamny filolog
a profesor Oxfordské univerzity John Ronald Reuel Tolkien. Narodil se 3. ledna
1892 v Bloemfonteinu v Jizni Africe, kde jeho otec Arthur Reuel Tolkien pracoval
jako bankovni manazer u The Bank of Africa. S matkou a bratrem se vratili zpét do
Anglie, otec se vsak nestihl do Anglie vratit a v Jizni Africe zemfel. Ronald se
svym bratrem Hilarym brzy ositeli docela, kdyz jejich matka roku 1904 zemfela na
cukrovku. Jejich opatrovnikem se stal katolicky knéz otec Francis. 22. biezna 1916

se Ronald ozenil s Edith Brattovou, s niz mél étyfi déti.

Na Oxfordu Ronald studoval filologii a anglistiku, ptficemz se nejvice
soustiedil na severskou mytologii. Zabyval se predevsim piekladem dél ze staré
angliCtiny a pozdé&ji i z dalsich jazykd. Jednim z jeho nejslavnéjSich pocint v této
oblasti je pteklad epické basné¢ Beowulf, jez se mu pak stala inspiraci i pro
mytologicky pfibéh u Tarinovi Turambarovi. Studium jazykt se propojilo s jeho
odvekou zalibou Vv tvorbé funkénich feéi. Napiiklad finstina Se stala inspiraci pro

jeden z jeho vytvotenych jazyku, quenijstinu, ktera zazni v Pdnu prstenii.

Zucastnil se 1. Svétové valky jako podporucik u 13. a pozd&ji u 11.
bojového praporu pluku Lancashirskych stfelcd. Po valce se stal profesorem
v Leedsu, pak se vSak hlasil o pozici profesora anglosastiny na Oxfordské
univerzité, kam byl také roku 1925 jmenovan. Od roku 1945 se pak piesunul na
pozici profesora anglického jazyka a literatury. Velmi jej ovlivnilo ¢lenstvi v klubu
C. K. B. S. a pozdégji v klubu Inklingti, kde byli jeho nejlepsi pratelé, kteti jej v jeho
tvorbé podporovali, byli jeho prvnimi ¢tenafi a kritiky. Mezi né patii predevsim
bratii Clive S. a Warren H. Lewisové, Nevill Coghill, C. L. Wrenn a dalsi.*

40 DURIEZ, Colin. Fenomén J. R. R. Tolkien - Zivotopis Pdna piibéh(. Praha: Ceska biblickd spole¢nost, 2015.
ISBN 978-80-8728-771-2.
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1. Hobit aneb Cesta tam a zase zpatky

Roku 1937 vysel v kompletnim vydani Hobit aneb Cesta tam a zase zpdtky
(The Hobbit, or There and Back Again). Pro lepsi orientaci v analytické ¢asti kratce
predstavim dgj této knihy.

Hobita Bilba Pytlika si jako lupi¢e pokladu najme druzina tiinacti trpaslikt
v ¢ele s trpaslicim princem Thorinem Pavézou. Ma jim pomoci ziskat poklad
uloupeny drakem Smakem a ztraceny domov Horu, kde se Smak usidlil. S druzinou
také stéidavé putuje darodgj Gandalf Sedy.

Prvni dobrodruzstvi je ¢eka na kraji divociny, kde se stietnou se tfemi
zlobry. Tim by dobrodruzstvi ziejmé skoncilo, kdyby nezasahl ¢arod¢j Gandalf.
Ten zlobry zdrzi, takze se nestihnou vratit do doupéte a na slune¢nim svétle
zkameni. Trpaslici pak najdou ve zlobfim doupéti drahocenné mece, a i Bilbo si
odtud odnese elfi mecik. Pfed vstupem do Mlznych hor se druzina zastavi
v Roklince, kde sidli moudry elf Elrond. Ten Thorinovi pomtze piecist trpasli¢i
mapu, ve které je navod, jak se dostat do Hory jinak nez Pfedni branou.

V Mlznych horach je zastihne boufe a bitva skalnich obrt. Schovaji se do
jeskyné, kde je ovsem zajmou skieti. Situaci opét zachrani Gandalf, ktery zabije
velkého skieta. Pii utéku pred skiety se Bilbo ztrati v podzemi, kde nahodou najde
ztraceny Prsten. Zde se také setkava se zakefnym Glumem, nad kterym vyhraje
soutéz v hadankach. Je ovsem nucen pred Glumem utéci, a v tu chvili mu pomize
onen Prsten, jenz se mu navlékne na prst a u¢ini jej neviditelnym.

Po utéku z nitra hor se Bilbo opét setkava s trpasliky. Druzina je v noci
prepadena vrrky a skfety, zachrani je ovSem orli, ktefi se prateli s Gandalfem. Po
tomto dobrodruzstvi hledd Gandalf s druzinou utoc¢isté u kozoménce Meddéda,
ktery je vybavi na dalsi cestu. V Temném hvozdu ¢eli druzina, jiz opustil ¢arodgj,
mnohym nebezpec¢im. Poté, co trpaslik Bombur spadne do teky, jez zpisobuje
spanek a zapomnéni, jej museji ostatni trpaslici nést. Druzinu pak ptepadnou
obrovs§ti pavouci, a z jejich spar je s pomoci Prstenu a svého elfského meciku
vysvobodi Bilbo. Tak ziska Bilbiiv me¢ jméno Zihadlo.

Sotva se vsSak trpaslici vysvobodi od pavoukd, zajmou je lesni elfové
a uveézni. Diky Prstenu neviditelnosti je Bilbo na svobod¢ a mtize tak pratelim opét
pomoci. Ukradne kli¢e od cel, osvobodi z nich trpasliky a nacpe je do suda od vina.
Tak se jim podafi uniknout podzemni fekou z palace elfii a doplout az do Jezerniho
mésta, které je jiz nadohled od Hory. Kdyz doputuji k Hotfe, musi se Bilbo
rozhovoru, ktery spolu vedou, se Bilbo dozvi 0 drakové jediném zranitelném mistg.
Na druhou stranu jej vsak rozzuiti natolik, ze se drak vyda znicit Jezerni mésto.

Trpaslici se kvali drakovu bésnéni vydavaji hloubé&ji do Hory, kde obdivuji
poklad. Bilbo dostane cast svého podilu — mithrilovou kosili. Kromé toho také
naléza Arcikam, prekrasny kamen, jez je Thorinovym dédictvim. Nikomu o tom
ovsem nefekne a necha si jej. Kdyz trpaslici vyjdou z podzemi, potkavaji starého
havrana, ktery jim vypravi o drakové smrti. Kdyz pak k Hofe dorazi oddil lidi
a elft, zadajici ¢ast pokladu, trpaslici, zmameni moci zlata, se odmitaji podélit,
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a tak jsou oblezeni v Hore. Bilbo chce, aby se situace rychle a spravedlivé rozhodla,
proto se tajné vydava do tabora lidi a elfii, aby jim nabidl Arcikam. Tam se opét
setkava s Gandalfem. Kdyz pak drakobijec Bard opét vyjednava s Thorinem,
nabidne mu Arcikam vyménou za ¢ast pokladu. Thorin vsak radéji voli boj.

K témto tfem armadam pfibydou také trpaslici z Zeleznych hor a vojsko
skietti. Tak zapoc¢ne velka bitva, kde se vSechny narody spoji proti skietim. Skieti
jsou porazeni, ovSem za cenu velkych ztrat. Thorin umira a pied smrti Se smifuje
s Bilbem. Bilba pak c¢eka cesta domd, kam dorazi pravé véas, aby stihl zachranit
svij majetek pied drazbou pozistalosti po neboztikovi panu Pytlikovi.

2. Pan prsteni

Pan prstenii vysel ve tfech svazcich, a to Spolecenstvo prstenu, Dve vézZe
(1954) a Navrat krale (1955). Souhrn déje cituji z knihy Colina Durieze, z niz jsem
Cerpala také Zivotopisné fakta o Tolkienovi.

Hlavni dé&jova linie Pdna prstenii se zaéne odvijet ve chvili, kdy ¢arod¢j
Gandalf s hriizou zjisti, Ze prsten nalezeny Bilbo Pytlikem je Jeden prsten, ktery
ovlada ostatni Prsteny moci, ukované ve Druhém véku Stredozemé v zemi na
vychod od Mlznych hor. Prsten zdédil po Bilbovi jeho synovec Frodo a nevédomky
se tak ocitl ve smrtelném nebezpeCi. Zde Pdn psrtenit pfimo navazuje na dgj
Hobita. Frodo je se svymi prateli nucen uprchnout z bezpeéi Kraje, pronasledovan
Cernymi jezdci vyslanymi z #i$e zla Mordoru samotnym Sauronem. S pomoci
tajemného Chodce se hobitum podafi ukryt se v jednom s poslednich sidel elfii ve
Stredozemi — v kouzelné Roklince. V predtuse velkého nebezpeci tu moudry Elrond
usporada setkani velké Rady, kde je rozhodnuto, ze Prsten musi byt znicen. Timto
nelehkym tkolem je povéfeno takzvané Spolecenstvo Prstenu. Jeho ¢leny jsou
¢arod¢j Gandalf, ¢tyti hobiti (Frodo, Sam, Smisek a Pipin), dva zastupci lidského
rodu — Aragorn a Boromir, elfsky princ Legolas a trpaslik Gimli. Pred
Spolecenstvem je nelehky ukol — vhodit Prsten moci do ohné Hory osudu, kde
jediné muze byt znicen.

Po netspésném pokusu piejit po hiebenech Mlznych hor se Spolecenstvo
odhodla vydat se nebezpecnou cestu pod horou skrz opusténé trpasli¢i doly v Morii.
Zde na né ¢eka smrtelné nebezpeci v podobé pekelného balroga, temného démona
z pocatku veéka. Gandalf obétuje v boji stimto piizrakem z podsvéti sviij vlastni
zivot, a tak umozni ostatnim uniknout. Vidc¢i ulohy ve Spolecenstvu se tak ujima
dédic davnych krala Zapadu Aragorn. Prezivsi ¢lenové SpoleCenstva pak projdou
blazenym kralovstvim elfti Lorien az k fece Anduin€. V patach se jim vsak neustale
drzi nevypocitatelny Glum, zmrzaceny a polosileny piizrak byvalého hobita,
kterého Bilbo kdysi ptipravil o proklety Prsten moci.

Boromir se pokusi zmocnit se Prstenu silou, aby ho mohl pouzit v boji proti
spole¢nému nepriteli. Skupina je vsak napadena skiety a Boromir béhem boje
umira. Frodo a jeho vérny piitel Sam se v nastalém zmatku od svych pratel oddéluji
a vydavaji se jiz sami na dlouhou a strastiplnou cestu vychodnim smérem do
temného Mordoru. Zbytek spolecenstva se pak vydava na zapad po stopach skietu,
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kterym se podafilo zajmout Smiska a Pipina. D¢&j knihy se v tento okamzik rozdvoji
a sleduje paraleln¢ dobrodruzstvi Froda se Samem a zbytku Spolecenstva.

Aragornovi, Legolasovi a Gimlimu se dafi stopovat skiety, ktefi zajali
Smiska a Pipina, az ke starobylému lesu Fangornu. Hobitim se svym véznitelim Se
Stéstim podafi uniknout a skryt se v hlubinach lesa. Zde se setkaji s podivuhodnym
tvorem, strazcem lesa Stromovousem. Stromovous je ent, jeden z nejstarSich tvora
zijicich ve Stfedozemi. Hobitim se Stromovouse podaii presvédcit, aby s pomoci
ostatnich entfi napadl Zelezny pas, sidlo zradného arodéje Sarumana, ktery prebéhl
na stranu zla. Zde se hobiti setkaji s ostatnimi ¢leny Spolecenstva i s Gandalfem,

ktery se navratil ze smrti.

Po mnoha peripetiich se SpoleCenstvo piida Kk vojsku krale Théodena
Rohanského, po jehoz boku vytahne na pomoc obléhanému méstu Minas Tirith.
Aragornovi, Legolasovi a Gimlimu s ne¢ekané podafi ziskat pomoc armady duchi
sidlicich ve Stezkdch Mrtvych. S jejich pomoci pak zvitézi vbitvé na
Pelennorskych polich a osvobodi tak Minas Tirith ze sevieni Sauronovych vojsk.

Mezitim se Frodo a Sam, vedeni zradnym a nevyzpytatelnym Glumem,
pomalu pfiblizuji k Mordoru. Kdyz zjisti, ze hlavni branou nelze v zadném piipadé
projit, necha se Frodo vést tajnou stezkou, jiz ho podly Glum zavede ptimo do
doupéte obrovského pavouka Oduly. Po piekonani mnoha dalSich nastrah se
Frodovi a Samovi kone¢né podaii dojit az ke vstupu k samotné Hote osudu. Frodo
vsak neni schopen vhodit Prsten do zhavé lavy. Situaci nastésti zachrani vytrvaly
Glum, kterému se podaii Frodovi Prsten sebrat. | se svym ,,Milaskem® se vSak zfiti
rovnou do zhavé lavy. Prsten je tak nadobro znifen a strastiplné putovani je
u konce. Bezprostiedné po zniceni Prstenu se cely Mordor za¢ne rozpadat, jeho
ptizraky se rozplynou a vojsko skietu se rozprchne. Hrdinny Sam a Frodo jsou na
posledni chvili zachranéni orly a oslavovani jako pravi hrdinové.

Kdyby se nepodatilo Prsten vcas znicit, osud aliance bojujici proti Temnému
panovi by byl jisté zpecetén. | kdyZz byly Frodovy vyhlidky na uspéch jen zcela
mizivé, byla aliance gondorskych a rohanskych vojsk ptipravena bojovat proti
mocnému nepfiiteli az do samého konce.

Piibéh konci vizi obnovujici se Krajiny a piislibem svétlé budoucnosti pro
nova lidska pokoleni. Zarovenn Stim vSak konci vek elfii, jejichz posledni lodé
odplouvaji na zapad do Zemé neumirajicich za mofem. K odplouvajicim elfim se
pridavaji i Bilbo a Frodo. Sam a ostatni hobiti se vraceji do rodného Kraje.*!

41 DURIEZ, Colin. Fenomén J. R. R. Tolkien - Zivotopis Pdna pfibéhd. s. 217 - 220
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Zvukové kvality rozhlasovych adaptaci dél J. R. R.

Tolkiena

Cilem této analytické¢ kapitoly je zjistit, jak mohou rtzné pftistupy ke
zvukovém feSeni inscenace ovlivnit podobu a vyznéni transponovaného dila.
Postupné v ramci audionaratologické metody a s vyuzitim terminologie opirajici se
0 vyse vyjmenované zdroje analyzuji tfi inscenace. V centru mé pozornosti budou
zvukové kvality, pficemz za zvuk povazuji nejen ruchy a celkovy sound design

inscenace, ale i hlasové kvality hereckych vykont a hudbu.

1. Hobit aneb Cesta tam a zase zpatky (1996)

Nejdiive se zaméfim na analyzu rozhlasové inscenace Hobit aneb Cesta tam
a zase zpatky, jiz vroce 1996 inscenoval rezisér Jifi Horcicka s dramaturgem
Ivanem Hejnou. Tato inscenace byla nato¢ena predevSim pro déti a mladez,
pficemz je této vekové skupiné¢ poslucha¢i v mnohém pfizpisobena, jak

Z obsahového hlediska, tak i z hlediska zvukového feSeni.

Piibéh je v této inscenaci rozdélen do tii ¢asti: Prres hory a pod horami,
Temny hvozd a Setkani s Horou. Prvni sleduje Bilbovu cestu z Kraje do Mlznych
hor, kde se setkava s Glumem a naléza kouzelny prsten. Ve druhé se Bilbo
s trpasliky setkavaji s kozoméncem Meddédem a putuji pifes Temny hvozd, kde se
stavaji vézni lesnich elfd. Jejich utékem z palace lesniho krale kon¢i druha a zacina
tieti Gast. Ve treti se vypravi o Bilbové setkani s drakem Smakem, 0 Smakové smrti
a bitvé Péti armad, ¢imz Bilbovo dobrodruzstvi konci a on se mize vratit zpét do

sveé utulné hobiti nory.

StéZejni roli sehrava v epickém zanru vypravéé, ktery v Hobitovi zastava
zvukovou slozku slova. Jak jiz naznacil Jan Czech, vypravéc byva vtomto
rozhlasovém zanru aktivni soucasti déje, angazované se K nému vyjadiuje a zastava
ur¢ité stanovisko k postavam. V Hobitovi vypravé¢ neni, jak to obvykle byva,

vSevédouci entita, ale nékdo, kdo pouze putuje s hlavnim hrdinou a proziva s nim
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jeho dobrodruzstvi. Da se také fici, Ze vypraveée je transpozici ze slov piedlohy do

feci a hlasu konkrétni postavy.

Zvlastnosti vypravéce V této inscenaci je skutec¢nost, ze je tato postava — jez
je nazyvana a oslovovana prost¢ Pane — pro ostatni postavy nehmotna. Kromé
Gandalfa ji ostatni postavy nejsou schopny az do posledni chvile vnimat. Az na
zavér piibéhu se na Pana obraci také Bilbo, kdyz jej oslovuje a louci se s nim. Tento
piistup neni ovSem samoucelny. Dramaturg lvan Hejna si tim vypomohl nejen ke
sviznému vypravéni déje, ale také kblizs§i a originalni charakterizaci ¢arodéje
Gandalfa. Tento ¢arodéj je v Tolkienové piedloze postavou, jez pomaha svym
spole¢nikiim a objevi se vzdy ve chvili, kdy jej nejvice potiebuji. Kromé své
moudrosti ma také kouzelnou moc, ktera je mimo kouzla, jez v ptibéhu pouzije,
znazornéna také pravé tim, ze je schopen vnimat néco, CO ostatni postavy nevidi ani
neslysi. Je tedy otazka, jak mizeme postavu Pana Vypravéce vnimat. Muze to pro
nas byt navstévnik z naseho svéta, ktery jako cizorody prvek ve fikénim svété neni
viditelny pro pivodni obyvatele Stfedozemé, nebo mozna také jakési Gandalfovo
alter ego, jeho vnitini hlas, se kterym si povida pro ukraceni dlouhé chvile, a jez
znazornuje ¢arodéjovu mysl, ktera se ke svym pratelim upina i v dobé, kdy s nimi
neni. Podstatné ovSem je, Ze se na konci ptibéhu s Panem lou¢i také Bilbo. To jisté
odkazuje predev§im na dobrodruzstvi, jimiz si hobit béhem piibéhu prosel
a zkuSenosti, které na této cesté nasbiral. Bilbo se vraci doml 0 néco moudiejsi, nez
byl na zacatku ptib&hu, a diky tomu je schopny vnimat néco, k ¢emu byl do té doby

slepy.

Komunikaci mezi Gandalfem a Panem vznika hlavni vypravéci dvojice.

Skrze model divadelni feci spolu piibéh vypravéji, komentuji, popisuji emoce
ostatnich postav, pficemz jejich vypravéni neni nestranné - neustale davaji najevo
své vlastni pocity z déni a pocinani hlavnich postav. Tato vypravéci dvojice vsak
neni rovnocenna. Zatimco Pan popisuje piibéh a prostiedi jako ¢lovek, ktery se
v tomto svété ocita poprvé, Gandalf tento svét velmi dobfe zna a mnohé jemu i nam
jako posluchac¢tim vysvétluje. Tim je dramaturgicky vyfeSena motivace pro urcita
sdéleni, které by jeden vSevédouci vypravéé mohl suse komentovat, a zaroven se
timto dialogem tvoii urCité pnuti, jez snadnéji udrzuje posluchatovu pozornost.
Dalsim rozdilem mezi Panem a Gandalfem je, ze Pan provazi Bilba a trpasliky
celym ptibéhem, zatim co Gandalf obcas z piibéhu mizi a zase se objevuje. To je
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motivovano predev§im vérnosti dramaturga piedloze, kdy tyto Gandalfovy cesty
souviseji S déjem jinych piibéht. Je to tedy funkéni adaptace pivodniho déje

Tolkienova romanu.

Jiz z tohoto mého vykladu je jasné, Ze slovo zde je dominantni slozkou.
| postavy této narativni funkci slova napomahaji, kdyz nekteré véci fikaji nahlas,
napiiklad hned na za¢atku prvniho dilu trpaslik Bombur popisuje Bilba jako hobita
pii téle, nebo také popis Meddéda v dile druhém: A jéje! Jéje! To je ale obr!*#?,
Mnohem cast&ji zde ale slovo postav piedevsim popisuje jejich charakter. Hlasy
herct jsou vybrany tak, ze fyziologicky navozuji ptedstavu jejich predstavitele.
Antonin Mol¢ik v roli zminéného Meddéda rezonanci témbru Vv basové poloze
podporuje piedstavu mohutného, divokého muze, coz odpovida popisu, ktery nam
sdelil Gandalf: ,,Nekdy je to ohromny cerny medvéd, jindy zas veliky, silny,

cernovlasy clovek s mocnyma pazema a divokym plnovousem. 43

Karel Hlusicka, Lubomir Lipsky a Milan Ned¢la vytvaieji predstavu
klidnych, Gctyhodnych trpaslikt, tak Ze uzivaji barvy svych hlasu, a jejich fe¢ ma
umirnénéjsi temporytmus. V napjatych situacich je tento klid opousti, zrychluji
tempo a zkracuji dech (Lipsky jako Balin, kdyz se rozhoduje, Zze pujde Bilba
doprovodit do nitra Hory). Karel Hlusicka jako nejvyznamnéjsi z trpaslikd Thorin,
mluvi v klidném temporytmu, a klid jej vétSinou neopousti ani ve vypjatych
situacich. To se méni ve chvili, kdy brani poklad pted lidmi a elfy, a Hlusic¢ka
zvySuje intenzitu hlasu, piesto neptechazi do fistule, ale stale si udrzuje nize
poloZzeny témbr. O to dirazné&ji pusobi jeho proména, kdyz zjistuje, ze Bilbo dal
Arcikam Bardovi. Tentokrat jeho postava ztraci klid docela, hlas mu pteskakuje do
vySSich poloh, tempo feci prechazi témét do zajikavosti. Tato proména dotvari
charakter Thorina Pavézy, ktery se nechal zlakat a ocarovat pokladem, jehoz si vazi
vice nez pratelstvi. Celistvost charakteru jeho postavy je ovSem posluchac¢im
predstavena ve chvili jeho smrti. Hlasovy projev se vraci do klidné vyrovnanosti, je

to hlas clovéka smifeného se smrti, vylé¢eného z pokladového mameni.

42 Hobit aneb cesta tam a zase zpdtky 2
43 Tamtéz.
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Hlasovy projev Stanislava Zindulky poukazuje na citlivé vybudovany
charakter Bilba Pytlika, ktery se v pribéhu piibéhu pretvari. Poukazuje na vyvoj
této postavy, ktery sméfuje ke skuteCnosti, Ze hrdinstvi neznamena nebat se, ale

éelit strachu tvari v tvaf.

Hlas hobita Bilba Pytlika je v podani Stanislava Zindulky témbrem odlisny
od postav trpasliki, kteti maji hlasy nize polozené. | kdyz jsou predstavitelé
trpaslika stejné jako Zindulka star$i herci, piece jen ptisobi Zindulkav hlas 0 néco
mladistvéji a zivelnéji. Tento rozdil vytvaii kontrast mezi svetepymi a tvrdymi
trpasliky, kteti se pachti za bohatstvim, a pozivacnym hobitem, ktery chce prozit

radostny a poklidny zivot.

Nejen tyto hlasové danosti piispivaji zminénému kontrastu mezi postavami.
Zindulka také s hlasem odlisné pracuje. Je to dano mimo jiné jeho projevem, kdyz
mluvi 0 pozitcich. | kdyz se trpaslici piehrabuji v hromadach pokladu, stale se ,,drzi
pii zemi“, 0 pokladu mluvi dychtivé, ale chybi zde ona pozivaénost, jakou mtzeme

slySet u Bilba, kdyz sni 0 jidle ¢i teplém kiesle u krbu.

Dale se temperament Bilbovy postavy projevuje hlasovymi zménami pii
nebezpecnych situacich. Bilbo je ten, kterého ostatni postavy poslou vzdy napted,
aby zkontroloval, zda je cesta bezpec¢na. Kdyz je poslan K tabofisti zlobru, a je jimi
odhalen, piechazi jeho hlas do vystrasenych vyssich tond, Bilbo zrychlené dycha
a zajika se. Pfi stfetnuti se skiety piechazi jeho hlas do fistule, kdyz vola Gandalfa
0 pomoc. V téchto pocateénich nebezpecich stale spoléha na pomoc druhych, je
vystraSeny a nedokaze si poradit. Mnohé zméni jeho setkani s Glumem. Bilbo je
odkazan sam na sebe. Boji se Gluma, ale dokaze si s nim poradit. Jeho projev se
V této scén¢ meéni podle toho, jak ma kdo navrch v hadankové soutézi. Bilbo se
snazi pti promluvé s Glumem pulisobit sebevédomé, jeho vnitini hlas je vsak nejisty
a vahavy. Jeho rozhodnost a sebevédomi ovSem timto setkanim vzroste, a i kdyz se
Vv palaci lesniho krale opét dovolava pomoci ze strany Gandalfa, jedna s trpasliky
rozhodné a nekompromisné. Z vystraseného hobita se na chvili stava viidce a platny

¢len druziny.

Toto nabyté sebevédomi je Bilbovi tieba piedevsim ve chvili, kdy se setkava

s drakem Smakem, kterého zde hraje Rudolf Pellar. Kontrast mezi témito dvéma
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postavami je dan pfedevim tim, Ze zatimco Smak mluvi V piirozené intenzité,
pticemz je jeho hlas zesilen, takze vytvari predstavu kolosalniho tvora, Bilbo v této
scén¢ musi kiicet, aby jej drak slySel. Tohoto kontrastu je kromé intenzity
hlasového projevu docileno také pomoci fokalizace, kdy Zindulka je oproti
Pellarovi mirné vzdalen od mikrofonu, ¢imz vznika iluze, ze skute¢né ,,musi kiicet,
aby ho bylo slyset”. Tak poslucha¢ ziskava predstavu malého hobita, stojiciho pied
obrovskym drakem. Pii jejich rozmluv¢ se Bilbo snazi mluvit sebevédomé, dokonce
jde znat, jak si uziva vymySleni hadankovitych titula (...jsem ten, kdo chodi
nevideny... jsem pritel medvedi a host orlii, jsem vyherce prstenu a nositel szésti,
jsem jezdec na soudku...)*, jeho sebedivéra ovsem mizi, kdyz si uvédomuje, Ze
svymi tituly ptivedl do nebezpeéi Jezerni mésto. Hlas kolisa, Bilbo se zakoktava,
nez opét najde rovnovahu a vrati se do své role odvazného zlodéje, ktery chodi
nevideny. Znovu je schopen nenapadné¢ sdrakem manipulovat pomoci
komplimentd, aby nasel drakovo slabé misto. Zapomene na opatrnost, az mu unikne
jizliva poznamka K drakové slabému mistu. Diky své postupné proméné je pak
schopen opét pievzit vadci roli a po atéku pied drakem pfinutit trpasliky, aby
zavieli dvete tajného vchodu, jeho projev je opét spiSe nez autoritaisky vystraseny,

az zoufaly.

Pro dalsi piiklad archetypalné zvolenych hlast mohu zminit herce Jana
Skopecku, Otu Jirdka a Antonina Molcika, kteti zde hraji tfi zlobry. Hrubost
a hluboce posazené hlasy dopliiuje do obrazu zlych obra jesté nespisovna mluva
a Casté kleni. Nezaménitelny hlas Antonina Mol¢ika jsem zminila u popisu role
Meddéda. Obé tyto postavy stavi predev§im na svém hrubém, nizko polozeném
témbru, a rozdil mezi zlobrem a Meddédem tvoii predevsim jazyk (spisovny Vs.
nespisovny) a temporytmus teci. Oproti tomu Jan Vlasak Kk ptedstaveni postavy
Gluma vyrazné pracuje s dikci a artikulaci, $isle, méni intonaci a prechazi tak ze
slizkého a ulisného zvatlani k roz¢ilenému kiiku, jeZ pfechazi z hlubokych tont do
fistule. Durazné pracuje shlasem, jak je tfeba pro vytvoreni postavy slizkého

a nevypocitatelného Gluma.
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Po slové se v této inscenaci vyrazné uziva hudby. Ta nas provazi celou
inscenaci V prvni tfad¢ jako interpunkce. Uvadi i zakonCuje jednotlivé dily,
pfemost’uje udalosti, jez jsou od sebe casové vzdaleny (nikoliv mistem, protoze
tento ptibéh se odehrava linearné a chronologicky, soustiedi se na jednu postavu,
a to Bilba Pytlika). Hlavni hudebni téma je zde spojeno s Bilbovym domovem.
Slysime ji totiz hned na pocatku piibehu, ktery zacina v Hobiting, kde se nachazi
Bilbova nora. Proto nam tento motiv béhem piibéhu asociuje bezpe¢i domova, kam

zalétaji hobitovy myslenky béhem jeho pouti.

Vyskytuje se zde jak diegeticka, tak i nediegeticka hudba. Ob&é maji jak
narativni, tak i deskriptivni funkci. To mohu uvést naptiklad na pisni elft, kdyz
trpaslici s Bilbem dorazi do Roklinky. Tato pisen nam uvozuje pobyt skupiny
v Roklince, takZze uvadi novou scénu Vv ptibéhu a plati tedy za interpunkci. V ramci
zpévu nam také elfové popisuji situaci — napiiklad slovy v pisni ,,tma uz je hustd®,
nebo ,,hobit Bilbo na poniku®, nebo naptiklad komentai délky trpasli¢ich vousu. V
deskriptivni roviné¢ nam pisen piedstavuje atmosféru Elrondova domu, pocit

bezpeci, a zaroven rozvernost a veseli elfil.

Jako dalsi priklad, kdy hudba zivé navozuje atmosféru, mohu uvést hudbu
doprovazejici pochod druziny poté, co uniknou z Mlznych hor. Pomalé tempo spolu
S hlubokymi tony evokuje prazdné zaludky hrdint a jejich unavenou chutzi, kdyz
sotva pletou nohama. Ur¢ité hudebni motivy jsou navic na pomezi narativni
a deskriptivni funkce, a to vtom smyslu, Ze si je jiz poslucha¢ spojuje s jistym
prostiedim a osobami. Jeden motiv nam prozrazuje, ze se blizi skieti, dalsi, Ze se
nachazime u elfa. To nejen buduje atmosféru, ale navic i napomaha naraci. Jak

vidime, tyto dvé funkce spolu skutecné Casto splyvaji.

Hudba kromé jiného také buduje napéti. Kdyz jde Bilbo v prvni casti
vyzkoumat, kdo ma v divo¢in¢ rozdélany ohen, tajemny melancholicky motiv
S hlubokymi spodnimi tony piedznamenava, ze se Bilbo blizi k neznamému
nebezpeci. Stejné tak je napéti pomoci hudby budovano ve druhém dile, kdyz
skupina prochazi Tajemnym hvozdem, nebo ve tfeti casti, kdyz se Bilbo blizi
k drakovi.
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Charakteristické je pro tuto inscenaci také uziti hudby v momentech, kde by
posluchac spise oc¢ekaval zvukovy efekt. Nejcastéji to mizeme pozorovat v pohybu
postav, kdyz hudba nahrazuje kroky. At uz u Meddédova domu, kdy trpaslici jeden
po druhém pfichazeji na scénu, nebo v podzemi, kdy pochodova hudba nahrazuje
Bilbovy kroky. V dalsi scéné je opét uzito hudby misto zvukt, jez evokuje
rozlehlou jeskyni tak, ze pfipomina dopadajici kapky na hladinu, jejichz zvuk mizi
ozvénou V podzemnich prostorach, a Vv posluchacové mysli miuze evokovat

podzemni jezera a krapniky.

Také pro dalsi zvuky je uzito hudebnich nastroji. Jiz jsem zminila piichod
trpasliktl na scénu, dale tieba tukani datla, zasténani bortici Se skaly a podobné, je

spiSe nez realistickym zvukovym efektem znazornéno hudebnim nastrojem.

V této inscenaci je zvuk Vv narativni funkci uzit jen velmi sporadicky.
Pfedevsim zvukovych efektii se zde nachazi velmi malo. Velmi efektivné je uzito
zvuku valicich se kamend, které umné znazoriiuji zkamenéni zlobrd. Pfi boufi
slySime hromy, jez zde slouZi také za interpunkci. Dale je zde uZito zvukovych
efekti jako vyti vlku, bzukot véel, svist $ipu... Jak jesté uvidime, Vv porovnani
s inscenaci Pan Prsteriov jsou zde ruchy spise upozadény a prenechavaji vétsi pole

plsobnosti spiSe hudbé.

Se stercofonii pracuje tato inscenace bez vétSich ambici. Mizeme ¢asto
rozeznat rozmisténi postav, zvukové pocitime rozlehlost Glumovy jeskyné, nebo
ptichody a odchody nékterych postav (Glum jde hledat ddresek k naroZenindam,
trpaslici pfichdzeji k Meddédovi), to je ovSem na roviné stereofonie ziejmé vse.
Velmi bohaté se ovSem vyuziva zvukového feSeni navozujiciho pocit prostoru
a perspektivy. Krom¢ jiz zminéné Glumovy jeskyné mizu zminit palac krale
lesnich elfii nebo drakovu sluj. Zde je za pomoci perspektivy a fokalizace docileno
nejen predstavy velikosti draka a Bilba, ale také samotné komnaty, v niz se
nachazime. Ozvény a zvukové efekti Sumu, dunéni a cinkotu mize v posluchacové

predstavivosti vybudovat onu rozsahlou komnatu s obrovskym pokladem.

S tichem se zde pracuje v porovnani s dals§imi analyzovanymi inscenacemi
nejvice, presto zde tento zvukovy prostfedek nema vyznamnéjsi roli. Pro napéti je

vice uzito hudby nez odmlk. Vyraznéjsi herecké prace s pauzami si muze posluchaé
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v§imnout napiiklad pfi scén€, kdy se Thorin pted svou smrti louci s Bilbem. Jeho
unaveny hlas se pomalu vytraci a jednotlivé véty oddéluji kratké pomlky, pod nimiz
si poslucha¢ muze piedstavit bolest ze zranéni, jimz Thorin podléha, a zaroven
unavu nad dlouhym zivotem, ktery mohl byt podle Thorinovych slov straven
mnohem krasnéj$im zpusobem: ,,Kdyby si vic nasincii dovedlo cenit jidlo a veseli

a zpév nad zlato a bohatstvi, svét by byl radostnéjsi.«*

Na zavér muzeme kratce shrnout, Zze v této inscenaci spolu nejvyraznéji
pracuji slozky slova a hudby. Dynamicky narativ tvoteny dialogem dvou vypravéca
permanentné udrzuje poslucha¢ovu pozornost. Hudba zde mnohem vic nez zvuk
buduje napéti, charakterizuje prostfedi a tvofi interpunkci. Na zacatku prace jsem
charakterizovala vsechny tii inscenace jako epické drama, a ¢aste¢né nahrazeni
zvukovych efekti hudbou u této inscenace se mutize zdat jako rys odporujici této
charakterizaci. Musim ovSem znovu zduraznit, ze Hobit aneb cesta tam a zase
zpatky vznikl pro détské a mladeznické publikum, a proto se mi zda toto zvukové

feSeni adekvatni vzhledem Kk typu publika.

2. Hobit (1989)

Slovenska inscenace Hobita z roku 1989 je nejstarsi z tuzemskych adaptaci
Tolkienova dila, jez budu analyzovat. Vznikla pod rezijnim vedenim Tani
Tadlankové v dramatizaci Juliuse Gajdose. Dramaturgem byl Lubos Machaj, ktery

tuto roli zastupoval také o deset let pozdé&ji pti realizaci Pdna Prsteriov.

Transpozice z ptivodni ptedlohy do rozhlasového média se v tomto piipadé
uskutecnila s velkym mnozstvim dramaturgickych zmeén a skrti. D¢j je rozdélen do
dvou casti, prvni konc¢i ve stejné chvili jako Hor¢ickova prvni c¢ast adaptace —
unikem Bilba pifed Glumem a skiety. Ve druhé ¢asti Bilbo kon¢i svou pout’ k Hote,
setkava se sdrakem a dobrodruzstvi kon¢i navratem do Kraje. Oproti Hobitovi

zroku 1996 zde nenajdeme epizodu v Roklince, s Meddédem ani S unikem
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trpasliktl pred skiety na kiidlech orli. Chybi zde také dalsi podstatné epizody, které
nesou nadc¢asové myslenky a pomahaji dotvaret Bilbiv charakter. Jak je tedy
patrné, intermedialni ptfeklad piedlohy do nového jazyka probéhl za zna¢ného
zhus$téni déje, zhutnéni zapletky a tim i zrychleni tempa vypravéni, které se ovSem
neobeslo bez nasledkii. Nechybi zde sice ustiedni myslenka vyi¢ena Thorinem ve
chvili, kdy umira, je to ale jediné zachované poselstvi, které z piibéhu plyne. Tyto
uvahy by uz ovsem mohly byt spiSe obsahem adaptac¢ni analyzy, proto se vratim ke

svému hlavnimu tématu, k audionaratologické analyze inscenace Hobit.

Dominantni je zde pfedevsim slozka slova, ktera je zde oproti Hobitovi
zroku 1996 uzita dosti odlisnym zpisobem. Role vypravéce je redukovana na
ob¢asny komentat Gandalfa, ktery uvadi prvni dil, pak se vSak jeho komentaie
objevuji jen velmi ziidka. Informace se pak dozvidame skrze dialogy a monology
postav v modelu textualni feci. To mohu uvést na piikladu scény se zlobry, kdy
zlobii komentuji ¢innost druhych nebo svou vlastni: ,,Tak sa poskrab*, ,,Haluzou ta
trafim, polamem ti hnaty”. Bilbo pak komentuje dalsi déni na scéné, ptichod
trpaslikti, ¢innost zlobri a vlastni pocity z dané situace. Timto zpusobem je pak
vypravéna vétSina ptib&hu, jen velmi ziidka nam né&jaky vypravécsky komentar

poskytne Gandalf.

Ztetelny diraz je oproti hlasu kladen na fec¢. Hlas jako deskriptivni funkce
slova se zde piesto v nékolika pfipadech vyrazné uziva. Pro prezentaci zlobru je
vyuzito hrubych, nizko posazenych témbri. Diky hezita¢nim zvukiam, kdy pfi jidle
krkaji a chrochtaji, pisobi jejich projev neurvale a vulgarné. Hrdelnim hlasem
a pomalym tempem feci herci popisuji zlobry jako mohutna, nevabna, hloupa

stvofeni, kterym to pomalu mysli.

Glumuv projev v podani Andreje Hryce osciluje mezi textualni a emanac¢ni
fe¢i. Vyznacuje se hluboce polozenym témbrem kontrastujicim s Bilbovym hlasem,

a velkym mnozstvim hezita¢nich zvukt. Jeho srkéni, klokotani a pobrukovani
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predstavuje slizkého a mrzkého tvora. Tato predstava je podpotena feci Bilba, ktery
komentuje Gluma takto: ,,Fuj, kto si? (...) Odpornd hdaved*.*

Také slovo skietu se vyznacuje urCitou mirou deskriptivni funkce. Jejich
projev je piedev§im intona¢né siln¢ naddimenzovany. K#i¢i ve vysoké poloze,
zaroven vsak hrdelni fistuli a vytvareji tak jeden velky zmatek. Ve scéng, kdy
zajmou trpasliky, se ptrekiikuji, ackoliv se trpaslici s Bilbem snazi néco fict, takze
jejich hlasovy projev za pomoci ptidaného bubnu ptechazi az do zvukového efektu.
Tomu korunuje skon velkého skieta, ktery pied smrti vydava posledni désivy
vyktik.

Dale zde mizeme zminit jesté hlas draka, ktery ztvarnén Janem Mistrikem
hovoti nizkym a hrdelnim barytonem. Muze se zdat, ze hlavni roli ve vybéru hercu
a rezijni vedeni jejich projevu mél za cil predevsim rozdélit dvé skupiny — tvory
vice ¢i méné¢ lidské a tvory nelidské, strasidelné ¢i odporné. Bilbo a trpaslici maji
velice podobny témbr a pii scénach, kdy mluvi ¢i kti¢i jeden ptes druhého, jsou od
sebe casto k nerozeznani. Typové je také hlas Gandalfa dost podobny, jen zpisob
jeho mluvy se odlisuje diky jakési lehkosti a hravosti, jiz jej Karol Machata
prezentuje jako postavu neustale nad véci. Snad jedinym rozdilem je vybér pro
ztvarnéni havrana, kdy Ivan Krivosudsky vyuziva potencialu starého hlasu, ktery se

vyrazné odliSuje ode vSech ostatnich herci.

Po slové je zde druhou nejvyraznéjsi slozkou zvuk. S vyuzitim bohaté skaly
zvukovych efektt dotvati spolu se slovem narativni linii. Jiz v prvni scéné je pro
popis Bilbova domova uzito zvuka zpévu ptaku a tukani datla. Klid a pokoj, jez
tyto zvuky navozuji, kontrastuje s dobrodruzstvim, do n¢hoz se Bilbo vrha.
Posluchaci je tak nabidnuta ptedstava toho, co Bilbo musi opustit. V pribéhu déje
se ovSem nezda, ze by se mu po domove¢ styskalo (oproti tomu, jako je styskani
ztvarnéno Vv Horc¢i¢koveé adaptaci). Az na aplném konci po bitvé Péti armad, kdy

opét zazni kiik ptaku, jakoby si Bilbo vzpomnél na domov a zatouzi se do néj vratit.

% Hobit 1, 1989
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Podobn¢ jako onen zpév ptaku je i v dalSich scénach uzito realistickych
zvuku (finkot nadobi, piskot konvice, foukani vétru, bublani a kapani vody, zvuk
kamenu apod.), ale daji se zde nalézt také stylizované zvukové efekty, které spise
sémanticky predstavuji uréity déj ¢i zvuk. Napiiklad hned na zacatku, kdyz
u Bilbovych dveti zazvoni trpaslici, slySime misto klasického cinkani zvonku jakysi
stylizovany elektronicky zvuk, ktery jakoby pfedznamenaval, ze navstéva nebude

pro Bilba nijak pfijemna.

Dalsim stylizovanym zvukem je svistot, ktery si poslucha¢ zvykne spojovat
s Gandalfovym c¢arovanim. | kdyz je scéna Vzajeti skietd velmi zmatena
a posluchac se v ni ztraci, mtizeme se pii poslechu chytit pravé tohoto svistotu, po
némz nasleduje posledni vykiik velkého skieta a Gték trpaslikid. Doplnime Si tak, ze
velkého skieta ziejmé zabil Gandalf, i kdyZ to neni explicitné feceno. Tento svistot
Carovani je uzit také v bitvé P&ti armad na konci druhé ¢asti inscenace. Tato bitva je
zvukovou kolazi kiiku sktetd, trpasliki a Bilba, kterou pak prehlusi zvuk kouzel.
Do toho zni jesté zvuk ran o plech, takze poslucha¢ mize mit pocit, ze Gandalf

bombarduje vojsko skieti kouzly.

Tézko zarfaditelny zvuk se nachazi ve chvili, kdy se trpaslici na zacatku
druhé casti dohaduji, zda se maji vratit pro Bilba nebo pokracovat dal ve své cesté.
Do tohoto rozhovoru slysime jakysi vzdaleny zvuk, ktery pfipomina §tékot malého
psika. Mizeme se dohadovat, zda to ma navodit atmosféru divociny, ve které se
skupina nachazi, ¢i zda tento zvuk parodicky odkazuje k ptedloze, kde se po této

scéné trpaslici s Bilbem a Gandalfem setkaji s nebezpe¢nymi vrrky.

V prubéhu druhého dilu se se stylizovanymi zvukovymi efekty setkame jesté
napiiklad pii ni¢eni Jezerniho mésta drakem Smakem. Smak foukanim asociuje
chrleni plamene, do toho zni realisticky zvuk plamenti a stylizovany elektronicky
zvuk predstavujici svistot Sipu palenych po drakovi, a nasledn¢ také zvuk

zasahnutého terce.

Jak je z tohoto vyctu ziejmé, zvukové efekty jsou v této inscenaci nedilnou
soucasti narace. Neustale nam popisuji prostiedi, ve kterém se nachazime —
napiiklad prichod Temnym hvozdem, jez je doplnén bohatou zvukovou stopou

jakéhosi houkani a kvakani. Kromé toho se vsak ¢asto dopliiuje se slovem, takze
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poslucha¢ ma déni pted o¢ima a neni tfeba vypravécského komentare. Naptiklad
ptichod trpaslikiti do draci sluje: Bilbo dava pokyn k zapaleni louci, nasleduje zvuk
sirek a do radostnych vyktika trpaslika slySime cinkot asociujici zlaty poklad. Do
této zvukové kolaze zazni chréeni a hlas havrana, ktery se také piedstavi (,,Som
stary havran...”). Cela tato scéna je vypravéna vzajemnou praci zvukovych efektt

a textualni fec¢i aktéru.

Kromé narativni funkce zde zvuk plni do jisté miry také funkci deskriptivni.
Diky stereofonii a fokalizaci dochazi k rozmisténi postav, ¢imz je docileno uréité
perspektivy. Stereofonie je Casto V prosté podobé, kdy jednoduse slySime hlasy
trpaslikl z riznych stran. Napaditéji je uzita napiiklad pii setkani se zlobry, kdy se
Bilbo schovava ve kiovi umisténém vpravo, zatimco trpaslici ptichazeji zleva.
Podstatnéjsi je ovSem Vtéto scéné¢ fokalizace. Ta zachycuje Bilbuv hlas
v polodetailu, zatimco mruceni zlobrl a volajici trpaslici jsou v zadnim planu, jez

by se dal nazvat pozadim.

Podobn¢ je tomu tak pii zajeti trpasliki skiety, ktefi prichazeji z levého
boc¢niho tunelu. Zvukovému zmatku vladnoucim pti vyslychani trpaslikt je dan do
jisté miry fad praveé tim, ze trpaslici S Bilbem jsou vlevo blize mikrofonu, zatimco

sketi jsou vpravo a dal, takze hlasy hlavnich hrdint nezanikaji v kiiku skiet Gplné.

Podobn¢ se se stereofonii zachazi také pii setkani s Glumem. Zvuk
Glumovych kroki a hlasu ptechazi zleva doprava a naopak, priblizuje se mikrofonu
a vzdaluje, takze poslucha¢ ma pocit, ze Glum Bilba, ktery se nehybe z mista,
neustale obiha dokola. Kromé téchto prostiedkd pro definici prostoru je podstatna

také ozvéna, jez ma asociovat podzemni prostor.

Ozvény se vyrazn€ji uziva ve scéné pii setkani s drakem. Ziskavame tak
opét popis prostiedi jako jakési podzemni komnaty ¢i sluje, aniz by bylo tfeba popis
formulovat do slov. Opét je zde dan jisty fad skrze fokalizaci, ktera zde ovliviiuje
fyzickou vzdalenost mezi Bilbem a drakem. Bilbo je blize mikrofonu, takze jeho
hlas slySime dostate¢né hlasit¢ a srozumitelné, nemusi zvySovat hlas, aby jej drak
slysel. Drak je sniman z vétsi dalky, herec ovSem vyuziva hlasového potencialu,

rozezniva témbr, takze tim puisobi jeho hlas mohutné a znéle.
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Timto vyctem jsem chtéla demonstrovat skutecnost, ze v této inscenaci je
z narativniho hlediska vedle slova podstatna zvukova slozka, ktera napomaha nejen
k deskripci prostiedi, ale také k naraci. Nyni se zamétim na slozku hudby, ktera
v inscenaci spolu se zvukem Gandalfova smichu plni funkci interpunkce. Mimoto
ma ale také funkci naladotvornou. Kromé hlavniho hudebniho motivu se zde
objevuji dalsi pisnicky, vSechny jsou ale vesmés Vv lehkém, veselém ladéni. Jen
obcas prejde hudebni motiv do molové stupnice, ptichod do Temného lesa ¢i cesta
do draci sluje tak ziska mirné zlovéstny podton. Jinak ovSem plati to, Ze vétSina
pisni pusobi trochu jako lehké lidové odrhovacky, jez udrzuji celou inscenaci

Vv humorné nalad¢, ¢imz ladi s ¢asto zmatenym a ukiicenym zvukovym fesenim.

Tim, jak bohat¢ se zde pracuje se slozkami slova, zvuku a hudby, témér
nezbyva Vinscenaci misto pro slozku ticha. Herci nijak vyrazné nepracuji
s odmlkami, spise naopak mluvi ptekotné a ptekiikuji se. Zminila bych zde ovsem
dvé vyrazné vyznamotvorné pauzy, které se v inscenaci objevuji. Prvni se nachazi
Vv prvni ¢asti ptibéhu po skonu velkého skieta. Jeho smrtelny kiik postupné slabne,
az zhasne docela, nasledujici pauza pak ptedstavuje udiv trpaslikt s Bilbem a hrtizu
skietii. Ti pauzu pterusi pomalym nadechem, nez se daji opét do kiiku. Druha
dulezita pomlka se nachazi ve druhé casti piibéhu po bitvé Péti armad. Ma zde
funkci interpunkce, ale pracuje snapétim. Toto ticho vystiida zvukovou kolaz,
znazornujici bitvu, a pfipravuje posluchac¢ na kontrast, ktery nastane vzapéti — kiik

ptaku a fe¢ Gandalfa, jez se opét nese v klidném, konverza¢nim tonu.

Prestoze se jedna o adaptaci podle stejné predlohy, mizeme z této analyzy
vyCist, jak se mize u této predlohy projevit rozdilny rezijni ptistup. Zatimco
Horcicka dal pfednost jasné narativni struktufe slova, které podpofil hudebni
slozkou, Tadlankova se rozhodla redukovat roli vypravéce a do narace vice zapojit
slozku zvuku. Tento rezijni pfistup ma ovSem urcita uskali, jenz mohou inscenaci
negativné ovlivnit. Ve své dobé mohla inscenace pusobit skrze bohaté vyuziti
zvukovych efektti v narativni funkci pomérné inovativnim dojmem. Myslim ovsem,
ze zde redukce vypravéce byla v nékolika pripadech spise na skodu. Na nasledujici
analyze Pdna prsteniov miizeme mimo jiné vidét, ze co se tyce zvukové dimenze,
pouzili Tadlankova i Rihak podobnou metodu, ovsem velky rozdil je v poli

pusobnosti vypravéce, ktery je ovSem U rozsahlého epického dramatu nezbytny.
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3. Pan prstenov (2001 - 2003)

Jedinou adaptaci Pana prstenti V ¢eskoslovensky mluvicich zemich je
inscenace rozhlasového reziséra Jaro Rihdka zlet 2001 az 2003. Dramatizaci
ptipravil Viliam Klimacek, na dramaturgii se podilela trojice Lubo$ Machaj,
Katarina Revalova a Jan Uliciansky. Jelikoz je v této inscenaci velmi podstatna
prace se zvukovou a hudebni slozkou, je tfeba zminit jména Lubice OlSovské
a Petra Danisky, kteti tvorili zvukovou kompozici inscenace. Hudbu k trilogii slozil
skladatel Peter Mankovecky a hudebni dramaturgii za$titoval Roman Ziaran.
Kromé¢ tohoto tvarciho tymu se na inscenaci podilelo také velké mnozstvi piednich
slovenskych hercti. Hudbu nahral symfonicky orchestr Slovenského rozhlasu. Jiz
tento vycet piedznamenava snahu vytvofit komplexni dilo, jez se zvukovou

skladbou snaZzi co nejvérnéji piedstavit posluchaci velmi bohaty fikéni svét.

D¢j kazdé ze tti knih trilogie je rozdélen na Sest Casti v rozmezi Casové
stopaze ptiblizné od 30 do 55 minut. Pro rozsahlost ptivodni piedlohy se adaptace
neobesla bez drobnych zmén, presto je piekdodované dilo do rozhlasového média
predev§im pfiznanou transpozici. 4’ Dilezitym dramaturgickym krokem bylo
propojit déjové linie, jez se od druhého dilu ptedlohy §tépi, a jsou v knihach Dve
véze a Navrat krale vypravény zvlast, takze kazda z téchto knih je dale rozdélena
na dvé casti. K propojeni, jez umoznuje soubézné chronologické vypravéni, bylo
ticba ustanovit roli vypravéée, ktery by pomahal posluchaci orientovat se
Vv jednotlivych linkach dé&je. K tomu byla vyuzita postava hobita Bilba Pytlika, ktery

pise Velkou knihu o udalostech Ttetiho véku.

Vzhledem Kk rozsahlosti ptedlohy a povaze inscenace je patrné, ze hlavni
narativni funkci zde bude mit fe¢. Vypravéni se opira piredevsim 0 postavu Bilba
ztvarnéného Marianem Labudou, ktery svymi vstupy sdéluje dilezité udalosti
fabule a umoziuje tak svizné tempo syzetu. Spolu se zvukovou slozkou popisuje

prostiedi, napomaha funkci hlasu dokreslit fyziologii postav, spolu s hudbou

47 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, 2012.
ISBN 978-80-7460-027-2. s. 23
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a zvukovymi efekty ulehcuje posluchaci orientaci nejen ve spletitém ptib¢hu, ale

také ve velkém mnozstvi mist a postav.

Zvlastnosti vypravéce je jeho komunikativnost jak s posluchaci, tak
i s postavami. Bilbo neni v§evédouci entitou, ptesto posluchaci ¢asto sdéluje vnitini
prozivani postav, nebo mu je zprostredkovava skrze dialog s postavou. Jak
odpovida Pipin malému Bergilovi, kdyz ten se jej pta, skym si to povida: ,,Ty

myslis Bilba? On je cosi ako moje druhé ja.“*

Rozhovor Bilba s postavami muZzeme nalézt témér v kazdé ¢asti inscenace.
Plynule tak prechazime mezi dénim vné&j$im a vnitinim — v nitru postav. Lze to
pozorovat napiiklad ve scéné, kdy se Frodo rozhoduje, jestli ma pokracovat k Hoie
osudu sam. Dava najevo uzkost z pohledu Temného Pana a pochybnosti, zda kol
dokaze dokoncit. Bilbo se mu snazi pomoci a zarovei jej upozoriiuje na Cas, ktery
Frodovi zbyva k vyfeseni tohoto problému.*® Bilbo také casto reaguje na to, co
postavy fikaji, aniz bychom dokazali rozeznat, jestli jsou tyto véty urceny
poslucha¢tim nebo postavam. Napiiklad kdyz reaguje na Samovu pochvalu Frodovy
vzdélanosti: ,,Ze hlavicka? Vsetko som ho naucil ja! Ja!“*° Zaroven dé&j neustale se

zaujatosti komentuje: ,,Jaj, nechcel by som by v kozi hobiov!*!

Vypravéc je tedy oporou pro vypravéni piib&éhu, jeho role vsak neni
nenahraditelna. Slovo v narativni funkci neni vazano pouze na vypravéce v podobé
Bilba. Velké mnozstvi informaci se dozvidame skrze dialogy a monology postav.
Patrné je to napiiklad ve chvili, kdy se Bilbo pohada se Samem a Sam ptebira jeho
roli vypravége®?. Divadelni a textualni fe¢i popisuje hadku dvou skietd, jiz je

svédkem, a nasledné i uzavira danou ¢ast prib¢hu.

Co se tyce informaci, nejobsahlejsi slozkou je v prvni fadé fe¢ postav. Jiz na

zacatku ptibehu se poslucha¢ dozvida mnoho informaci, jez predchazely udalostem,

48 pan prsteriov: Vojsko mrtvych (1. &st 3. dilu)

4 pan prsteriov: V krajine elfov (6. ¢ast 1. dilu)

50 pan prsteriov: Frodo a prsten (1. &ast 1. dilu)

51 pdn prsteriov: NoZe ¢iernych jazdcov (2. &ast 1. dilu)
52 pdn prsteriov: Boj o Minas Tirith (3. &st 3. dilu)
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a které ovlivni nasledujici osudy Stredozemé, a to skrze rozhovor Gandalfa
s Frodem. > Tak se poslucha¢ dozvidd 0 ptvodu Prstenu a 0 nebezpeéi, jez
predstavuje. Jako dalsi piiklad mohu uvést setkani Gandalfa s Aragornem,
Legolasem a Gimlim ve Fangornu > Spolu s postavami se dozvidame
0 Sarumanovi, ktery jiz neni Bily, 0 myslenkdch Temného Péana a 0 setkani hobitt
s enty. Gandalf jim navic vypravi 0 svém boji v Morii se straslivym Balrogem

a 0 svém uzdraveni v Lorienu.

To byly informace, jez se dozvidame skrze dialog, monolog zde ovsem také
neni ojedingly. Postavy casto nahlas sdéluji, co vidi a co citi. Toho si muze
poslucha¢ vSimnout napiiklad u postavy Sama. Jednim z okamzikl, kdy nam
postava sdéluje, co vidi, je chvile, kdy Glum bojuje sam se sebou, a rozhoduje se,
jestli ma Froda zabit a vzit mu Prsten. Sam je svédkem jeho vnitiniho boje. A¢koliv
se pred Glumem dé¢la spicim, popisuje nam, co vidi: ,,Na jedno oko sa vyspim @j ja.
Ale druhé bude davat pozor na Gluma. (...) Co sa to s Glumom deje? Cely sa mykd
a kruti. Akoby z neho mal vyskocit' von ktosi iny.(...) Rozprava sa sam SO sebou,
akoby v 7iom naozaj cosi bojovalo. (...) Glum chce Froda zaskrtit! Prsty sa mu
otvdraju a zatvaraju ako zverdky. V poslednej chvili vzdy odtiahne od neho ruky.
Mec¢ mam pripraveny. Skus sa len pohnut, podliak, a preseknem ti hrdlo! Nie,

najlepsie bude, ked’ neprezradim, ¢o som videl.«>®

Vystizny piipad monologu, ve kterém nam postava sdéluje své vnitini
prozivani, muzeme slySet nékolik minut pfed vySe uvedenym piikladem. Sam si
déla o Froda starosti, ten jej vSak ujist'uje, ze si 0 néj nema d¢lat starosti. Pak vSak
slySime proud Frodovych myslenek: ,,Musim t0o vydrzat. Sam si nesmie nic¢ vsimnuit.
Sam, keby si videl to, co ja. Citim, Ze vmitro mi zapliia ohnivé oko. Namiesto
zrenicky ma plamene, ktoré ma spaluju a chcu mi prikazovat’ svoju volu! Mam

pocit, Ze medzi mnou a Sauronom lezi len tenkda opona z mrakov, ktora musi kaZdu

53 pdn prsteriov: Frodo a prsten (1. &ast 1. dilu)
54 pdn prsteriov: Gandalfov ndvrat (2. &st 2. dilu)
55 pdn prsteriov: Gandalfov ndvrat (2. &st 2. dilu)
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chvilu zhoriet v plamenoch jeho zraku! Co chvila ma odhali a zmocni sa

Prsteria.*>®

Skrze tuto repliku mohu navazat na praci s hlasem v této inscenaci. Frodav
monolog Cubos Kostelny exponuje skrze zrychlenou dikci a dech do expresivni
polohy. Ta kontrastuje s jeho replikami, jez hovoii ,,nahlas®, tedy s témi, které jsou
uréeny ostatnim postavam. U takovych promluv pievlada klidny temporytmus,
ktery spolu s posmutnélym ténem hlasu zni téméf konejSivym dojmem. Tento
kontrast ma jisté za cil pfedev§im zprostfedkovat posluchaci vnitini boj, jez se
v postavé Froda odehrava. V jedné chvili ovSem vyplyne na povrch také onen
expresivni ton, a to ve chvili, kdy Prsten drzi Sam a Frodo jej obvini z kradeze.>’
Vtu chvili je skrze zménu intonace hlasovy projev Kostelného uto¢ny a az

zvitecky.

Zajimavym rezisérskym fesenim je skute¢nost, ze Rihak do prvniho dilu
inscenace obsadil v roli Froda Dusana Cinkotu, kterého ve druhém dile vyménil za
LCubose Kostelného. Tito dva herci maji velmi podobny témbr. Ptesto hlas Dusana
Cinkoty zni mladistvéjsim a bezstarostnéjsim dojmem. | tento postup se podili na
hlasem zprostiedkované proméné hlavniho hrdiny, kterého jeho pout’ a zkuSenost se

zlem, jez v podobé Prstenu neustale nosi u sebe, méni.

Obecné pro tuto inscenaci plati, ze je hlas jako deskripce postavy uzit
predevsim archetypalné. Hlas zde slouzi jako znak, jenz uréuje fyziologii postavy
a jeji povahové rysy. Plati zde jisté rozdéleni, jez by se dalo zobecnit na tii skupiny

herct s podobnym témbrovym ladénim: lidé, elfové a hobiti.

Obecné milzeme fict, Ze lidé maji vétSinou niZe poloZeny témbr, jenZ Svou
specifickou hlasovou zrnitosti asociuje mocné muze a vale¢niky. Zietelné je to

napiiklad u postavy Aragorna, jehoz charakter stinuje Boris Farkas ptedevsim

56 pdn prsteriov: Gandalfov ndvrat (2. &st 2. dilu)
57 pdn prsteriov: Vojsko mrtvych (1. &ast 3. dilu)
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rezonanci témbru. Podobné uzivad hlasové danosti také lvan Romancik v roli

Eomera, Marek Majesky jako Beregond nebo Marian Slovak v roli Denethora.

Zvlastnim piipadem jsou postavy bratri Boromira a Faramira, které ztvarnil
jeden herec, Jozef Vajda. Stejné jako Farkas$, spoléha Vajda u postavy Boromira
pfedev§im na dané vlastnosti svého témbru, pficemz pomoci dikce prezentuje
Boromirtv silny temperament, kterym se lisi od svého bratra. Hrubost jeho hlasu se
naplno projevuje u stietu s Frodem, kdy se mu Boromir pokusi vzit Prsten.>® V této
scéné se Boromir snazi vemlouvavym tébnem hlasu ziskat Froda na svou stranu.
KdyZ se mu to nedafi, Vajda zvysuje intenzitu hlasu, zrychluje tempo fe¢i a méni
artikulaci, jakoby slova cedil skrze zuby. Kdyz pak Boromir umira>®, temporytmus
fe¢i jako by se neménil; praci S rychlym, pferyvavym dechem a neumdlévajicim
hlasem je stale Boromir prezentovan jako hrdy, temperamentni vale¢nik, kterého

nedési smrt tolik jako skute¢nost, ze selhal.

Faramir touzi vice nez po bojich po poznani a moudrosti. Jeho postava se
nenecha zlakat moci Prstenu. Frodovi poskytne pomoc a stane se jeho pritelem.

Tento rozdil v charakteru postavy moduluje Vajda skrze mirng&jsi intenzitu hlasu

a lehce vyrazngjsi praci s intonaci.

Elfy prezentuji herci, jejichz hlasovy témbr disponuje jemnou lyrickou
barvou. Hlas Richarda Stankeho je uhlazeny a az nézny. Jeho projev charakterizuje
také klidny temporytmus a stala intonace. Podobné pracuje s hlasem také Sona
Norisova, piedstavujici elfskou kralovnu Galadriel, Milan Bahul jako Haldir, nebo

Matej Landl v roli Elronda, pana Roklinky.

Hlasy hobitd stoji na pomezi hlasovych dispozic, jimiz jsem
charakterizovala lidi a elfy. Do svého projevu vsak vkladaji urcitou bezstarostnou,

hravou polohu, ktera je nejzietelné€jsi predevsim v prvnim dile inscenace.

58 pdn prsteriov: V krajine elfov (6. ¢ast 1. dilu)
59 pdn prsteriov: Prenasledovanie skirtov (1. &st 2. dilu)
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Vedle téchto skupin jsou pak postavy, které jsou samy 0 sob& V jistém
smyslu specifické. At je to Gandalf, jehoz Martin Huba ztvarnil pomoci svého
letit¢ho hlasu jako moudrého, laskavého, ovSem mocného Carodéje, nebo hlasy
Sernych jezdct ztvarnénych jedinym hercem, Jozefem Svonavskym, které byly
ovsem pro efektivni charakteristiku elektronicky upraveny. Zminit zde mohu také
trpaslika Gimliho, ktery také stoji mimo stanovené skupiny. Posluchac¢skym
o¢ekavanim cCasto byva, ze hlas trpaslika ma znit hrub¢ a zrnité. Hlas Adyho Hajdy
se tak ovSem oznacit neda. Jeho témbr je spiSe vySe posazeny, S nestalou intonaci
hlasu, jez pusobi dojmem, jakoby nenechaval hlas rezonovat ani v hrudi, ani
Vv oblicejové casti, ale spise v krku. Zaroven v ném chybi jemnost a lyrika, jiz
slySime Vv hlasech elfii. Oproti hobitim mu zase chybi ur¢ita zivelnost. Toto feSeni
¢tu jako snahu zabranit tomu, aby se hlas trpaslika zaménoval s hlasy lidi, elfa
i hobitd.

Zajimavosti je obsazeni postavy Gluma, jejiz ptedstavitel Ibrahim Majga
pochazi z republiky Mali, a slovensky se zac¢al ucit az v dospélosti. Jeho $patnou
vyslovnost pouzil Rihak jako zékladni kamen pfi budovani Glumova charakteru.
Kromé neobvyklé artikulace, modulace a dikce uziva Majga také velkého mnozstvi
hezita¢nich zvuku, jez maji Gluma (stejné jako Vv inscenacich Hobita) prezentovat

jako nevabné a podlé stvoreni.

Dulezitym specifikem této inscenace je skuteCnost, ze zde témét
nezaznamename naprosté ticho. Vzdy je v zadnim planu bud’to hudebni ¢i zvukovy
podkres. Okamzik uplného ticha nastal ve chvili, kdy si postavy po dobiti
Zelezného pasu uvédomuji podivnost toho, ze Saruman vlastni velké mnoZstvi
hobitiho tabaku.®® Toto ticho jsem piedetla jako znak, jez nas ma upozornit na zlo,
které se déje v domové hobitli, aniz by ti 0 tom méli nejmensi tuseni. Vzhledem
ktomu, Ze je to jediny vyrazny okamzik ticha v této inscenaci, nepovazuji za

dulezité dale se timto zvukovym prvkem zaobirat.

80 pén prstenov: V Zeleznom pdse (5. &ast 2. dilu)

44



Narativni funkce zvuku se neomezuje pouze na vystihnuti prostiedi a jeho
zmeény V Case a prostoru. Samoziejme je to jeho hlavni funkci. Bohaty zvukovy plan
neustale charakterizuje prostiedi, ve kterém se postavy nachazeji, a to jak pomoci
zvuku pfirozeného pavodu, jez jako znak odkazuji na objekty v daném prostiedi,
tak i1 zvukl, jez metaforicky odkazuji na dané objekty. Prikladem je prostiedi
Staré¢ho hvozdu. Zatimco napiiklad Fangorn je zvukové charakterizovan vanutim
vétru, vzdalenym kiikem ptakd a vrzanim starych stromd, Hvozd je kromé Susténi
listi pod nohama hobita tvofen piedevsim sborem lidskych hlasut, jez svym hu¢enim
a steny odkazuji na temnou mysl zlovéstnych stromd.®! Sound design je jisté
ovlivnén také samotnym zanrem inscenace. Pro fantasy je typické, Zze mnohé
zvukové slozky se nemohou spolehnout na ptirozeny puvod zvuku a posluchac¢skou
zkusenost s timto zvukem. Do jisté miry jsou jiz tyto zvuky zab&hlé skrze mnozstvi
fantasy filmd a pocitaovych her. Pfesto museli inscenatoti mnohdy
experimentovat, a tento piiklad Starého hvozdu je jednou z ukazek, jak inscenatofi

dosahovali kyzeného efektu.

Obecné plati, Ze je inscenace ¢asové i prostoroveé jednotna, ¢ehoz je docileno
tak, ze rezisér integruje jednotliva prostiedi a déje specificky rozhlasovymi
prostiedky. Den je charakterizovan zpévem ptaki, noc vrzanim cvrckt a houkanim
sovy. Neustalym stfidanim téchto zvukd je v prvni Cisti inscenace piedstavena
Frodova cesta do Radouska®, a podobn& se pracuje také v dalsich &astech
inscenace. Hostinec U Skakavého ponika je plny hlasitého hovoru a smichu, to je
vystfidano klidnym prostiedim soukromého pokoje v hostinci, ktery je znazornén
praskdnim ohné.%® Vypravé¢ Bilbo sice napoméhd posluchaétim v orientaci, piesto
si pozorny poslucha¢ navykne na jednotliva prostfedi a je schopen je od sebe
odlisit. Kontrastn¢ proti sob¢ stoji naptiklad prostiedi Lorienu a Mordoru. Zvukové
efekty tichého cinkotu a zurceni fontany charakterizuji ¥iSi elfti jako misto pokoje
a miru. Oproti tomu v Mordoru slySime neustale ostry vitr, vzdaleny Sum a dunéni

ptripominajici neklidnou sopku, kroky hobitt, jejichz nohy se smekaji po stérkovém

51 pan prsteriov: Frodo a Prsten (1. &st 1. dilu)
52 pdn prsteriov: Frodo a Prsten (1. &st 1. dilu)
83 pdn prsteriov: NoZe ¢iernych jazdcov (2. &st 1. dilu)
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povrchu. Zvukové odliseno je také mésto Minas Tirith. Pro vytvofeni dojmu
velkého lidnatého mésta, které je ovSem obtizeno strachem z blizici se valky, byly
vyuzity zvukové efekty Septaného hovoru, hukot vétru, skiipot stérku pod chodidly,

obcasné zaiehtani kon¢ a vzdaleny Stékot psa.

Dulezité je u zvuku zminit, jak rezisér uziva efektd pro charakterizaci
ur¢itych objektd. Mnoho véci ma sviij vlastni zvukovy motiv, diky kterému Si
poslucha¢i mohou vsSimnout, ze Se objevil na scéné. Svuj zvonivy efekt ma
predevs§im Prsten. Zastupuje hlas Prstenu, a vzdy kdyz zazni, vime, Ze si jej bud’
néjaka postava nasadila ¢i sundala, nebo ze k n&jaké postavé promlouva. Stejné
jako u deskripce Starého Hvozdu se i u dalsich mist ¢i objektd musel vytvorit novy
zvukovy efekt, ktery by charakterizoval fantaskni prvky. Vlastni zvukovy efekt ma
pak naptiklad také Zelezny pas spolu s Mordorem (sténani flétny ve vysokych
polohéch, vrzani asociujici velké Zelezné konstrukce), Cerni jezdci (kiik dravce)
nebo postava Gluma. Kjeho charakterizaci je uzito jakéhosi c¢vachtavého,
bublajiciho zvuku, tvofeného ziejmé z Zabiho skiehotani. Vzdy, kdyz se tento zvuk

ozve, poslucha¢ vi, Ze Glum je nablizku.

V deskriptivni  funkci se zvukové pracuje jak s akustikou, tak
i s perspektivou. Stereofonie ovSsem neni nijak napadné pouzita, spiSe ojedinéle,

proto se ji zabyvat nebudu.

Jak je v této inscenaci uzito akustiky a perspektivy, mohu prezentovat na
nasledujicim ptikladu z prvniho dilu, kdyz postavy vkro¢i do podzemi Morie®.
Prostor je budovan pomoci ozvény hlast a krokt postav, prostiedi definuje také
stékajici a kapajici voda, jez evokuje prostor jeskyn. Tajemnost trpasli¢ich sini
a hrozici nebezpeci pak buduje kromé zvuku také fe¢ postav, které ¢asto upozornuji
na néco, co samy slysi. Nabadaji tak posluchace k pozornému naslouchani zvukové
stopy. Tento efekt je zesilen také skrze skutec¢nost, ze Frodo ma diky vlastnictvi
Prstenu zesileny smysly. On sam tak posluchace nabada k tomu, aby si v§iml kroka

Gluma, které druzinu pronasleduji. Z tohoto popisu vyplyva, ze spiSe nez skrze

64 pdn prsteriov: V podzemi Morie (5. &st 1. dilu)
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akustiku a perspektivu se prostor popisuje skrze slovo. Ozvéna a vzdalenost od
mikrofonu (hlasy sktetti v pozadi, kdyz za¢nou pronasledovat druzinu) jsou vlastné

jedinymi prvky perspektivy a akustiky v celé inscenaci.

K jeskynnim prostoram bych chtéla jest¢ zminit, ze Se jich v inscenaci
nachazi hned nékolik: uvnitf Mohyl65, podzemni sing Morie®, v tunelu Oduly, na
cest¢ mrtvych, a v samotné Hote Osudu. Akusticky je prostor odlisen od otevieného
ozvénou, jsou to ovSem ruchy, které odlisuji jeden jeskynni prostor od druhého.
Napiiklad v podzemi na cestach mrtvych zni kroky Aragornovy druziny na
nerovném povrchu, a atmosféra chodeb je siln¢ podnicena Sepotem mrtvych, na
ktery postavy reaguji a opét tak (stejné jako v Morii) podnécuji posluchacovo
vniméni (Gimli: ,,Ten Sepot sa uz nedda vydrzat!<)®’. Postavy navic oproti jinym
situacim Vv tunelech maji louce, jejichz praskot je dalsi zvukovou vrstvou, jez
odlisuje tuto situaci od jinych. V tunelu do Mordoru zni kroky postav ¢vachtave,
a spolu skapanim vody vytvaii v poslucha¢ské imaginaci prostiedi vlhkého,
slizkého tunelu. To podporuje i zvuk charakterizujici Gluma a hezita¢ni zvuky
postav, vyjadiujici znechuceni. Akustika je zde mirn¢ odliSena tim, Ze hlasy postav
zni oproti rozlehlym sinim Morie duté, jakoby je tlumil husty, necisty vzduch
tunelu. %8 Nitro Hory Osudu je opét tvofeno kromé akustické ozvény hukotem
sopky a tichym praskotem skaly.®® Velkou &ast této scény ovsem plni také hudebni
podkres, jez odpovida napéti atmosféry ve vrcholném okamziku inscenace, takze

dalsiho zvukové odliSeni prostoru neni tieba.

Podobné jako zvuk, i hudba casto jistym motivem charakterizuje urcité
predméty ¢i postavy. Aragorniv me¢ Anduaril pfedznamenava motiv spojeny
z bubnu a ¢inel, samotnou postavu Aragorna pak v prvnim dile prezentoval kratky

motiv bubnt. Tim, ze byl tento bubnovy motiv uzit i pfi setkani Froda s Faramirem

85 pdn prsteriov: Frodo a Prsten (1. &st 1. dilu)

56 pan prsteriov: V podzemi Morie (5. &st 1. dilu)
57 pdn prsteriov: Vojsko mftvych (1. &st 3. dilu)

58 pdn prsteriov: Tunel do Mordoru (6. ¢ast 1. dilu)
59 pdn prsteriov: Hora Osudu (5. &ast 3. dilu)
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se vytvari spojnice mezi t€émito dvéma postavami, kterym Frodo nejprve nevéfril, ale

pak v nich ziskal dobré pratele a spojence.

Tim ovSem deskriptivni funkce hudby nekonci. Vlastni hudebni motiv maji
také uréitd mista a dokonce i narody. Hudba charakterizujici hobity se da diky
veselému tonu, rychlému tempu a uvziti ptedevsim housli a tamburiny, asociacné
spojit s mirumilovnym narodem, ktery si nade vsechno ceni jidlo, pohodli a mir.
Elfské pisn¢ jsou vznesené diky jistému melancholickému ladéni. Jsou zpivany bud’
V obecném, nebo v elfském jazyce, uzito je predevsim housli, harfy, nebo jen

zenskych vokald. Svou pisent maji také enti, rohansti jezdci a 1idé z Minas Tirith.

Téchto hudebnich a zvukovych motivt je uzito nejen pro deskripci ur¢itého
mista ¢i naroda, ale jsou podstatné také z narativniho hlediska. V piibéhu je
obrovské mnozstvi postav, jmen, mist a udalosti, a pro posluchace neznalého
predlohy miize byt velmi naro¢né se v d¢ji orientovat. Inscenace proto spoléha na
zvukovou pamét’ posluchace, a uziva tyto charakterizacni motivy pro lepsi orientaci
ve spletitém dé&ji. Napiiklad v rozhovoru znovunalezeného Gandalfa s Aragornovou
druzinou’®, jiz jsem jiz zmitiovala vyse, se vzdy podle toho, o ¢em je fe¢, ozyva
charakteristicky motiv. Kdyz se Gandalf zmini o entech, zazni enti pisen. Gandalf
pak zac¢ne vypravét sviij boj v Morii, slySime tedy zvuky, jez si pamatujeme z této
kapitoly inscenace, a kdyz se zmini 0 Lorienu, jiz sly§ime piseni Elbereth Gilthoniel.
Zaroven je ovSem cely rozhovor podkreslen zvukovou kompozici Fangornského
lesa, takze i kdyz se v rozhovoru postavy ubiraji na riiznd mista, a syzet nam tak

osvétluje rizné casti fabule, stale jsme piitomni na jednom misté, tedy u Fangornu.

Timto zpisobem Se pak v inscenaci pracuje i nadale. Zajimavé je ovSem
uziti této funkce u scény, kdy Pipin vypravi Denethorovi o jejich cest&.” Jeho
vypravéni je shrnuto Bilbem, pficemz je demonstrovano zvukovou stopou. SlySime
zvuky Boromirova posledniho boje a jeho vyktik, kdyz jej zasdhnou smrtici Sipy.

Pak zazni melodie, kterou Boromirovi zpival Legolas na rozloucenou, kdyz jej

70 pdn prsteriov: Gandalfov ndvrat (2. &st 2. dilu)
71 pdn prsteriov: Vojsko mrtvych (1. &ast 3. dilu)
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pohibivali, ale i kdyz Denethorovi vypravéji i dalsi udalosti — o Fangornu
a 0 zniéeni Zelezného pasu, stale ulpivame u Legolasovy pisné. Tim je ndm
prezentovano hledisko postavy, kdy Denethor zistal myslenkami u zemielého syna

a dalsi informace od Pipina jej nezajimaly.

Z téchto poslednich odstavcu je jiz patrné, ze zvukové dimenze této
inscenace jen malokdy pracuji jen samy 0 sob¢&. VétSinu Casu jsou posluchaci
predkladany velkorysé zvukové obrazy, vytvoiené kolazi téchto tii stézejnich
slozek, které se snazi 0 to co nejmohutnéji na néj zapusobit. Snaha o realisti¢nost je
znat na budovani bitevnich scén. Jedna se 0 bohatou kolaz, kdy vSechny zvukové
slozky hraji dulezitou roli. Hudba tvofi atmosféru bitvy, a svou naladou dava pocit
nadéje, ¢i beznadgje. Realistické zvukové efekty misi rzani a dupot koni, zatimco
bojovnici se navzajem povzbuzuji. Nechybi ani svist $ipa a tfeskot zbrani, Casty je
také zvuk umirajiciho ¢loveka ¢i skieta, jenz naposledy vykiikne a padne na zem.

Posledn¢ zminénym zvukovym efektem jsou bitvy Casto zakonceny.

Skrze tento analyticky pohled na jednotlivé zvukové prvky jsem poskytla
silnou oporu pro zavére¢nou tezi, ze vypravéni inscenace Pdn prsteiiov stoji
pfedev§im na slové, které ovSem ani zdaleka neni zavislé pouze na postavé
vypravéce, ale spiSe se 0 n&j opira. Vypravée ji propujéuje jistou formu, ale ¢asto
nechava vypravéni na postavach, a napomaha spise interpunkci, pti¢emz pieklenuje

mista a Casy V dé&ji.

Kromé¢ slova je zde vydatnym narativnim prvkem také zvuk, a to v jeho
narativni funkci, tedy skrze zvukové efekty. Zvuk ovSem stoji naroven spolu
s hudbou, jez kromé& budovani atmosféry napomaha také deskripci prostiedi
a postav. Bohatosti zvukové a hudebni slozky ovSem nedoslo k tomu, ze by se
posluchac v inscenaci ztracel, a to predevsim zasluhou ucelnému uziti téchto prvkd,
ale také predevsim diky postavé vypravéce, jez pomahala posluchaci orientovat se

v tak komplexni epické inscenaci.
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Z.avér

V bakalarské praci jsem se vénovala zvukové podobé inscenaci
adaptovanych z knizniho dila J. R. R. Tolkiena do rozhlasového média v ¢esky
a slovensky mluvicich zemich. Vyuzila jsem pro to audionaratologickou analyzu,
jak ji ve svych publikacich stanovili Elke Huwilerova, Bartosz Lutostansky
a Zuzana Pejpkova. Mym cilem bylo odpovédét si na otazky, jaké zvukové slozky
jsou Vv téchto inscenacich vyuzity, a jaka je jejich narativni a deskriptivni role.
Kromé¢ stanovenych cili jsem svou praci chtéla také pfipadnym c¢tenaiim ukazat
nové moznosti poslechu rozhlasovych d¢l, jak jej nabizi pravé audionaratologicky

ptistup.

Analytickému zkoumani jsem podrobila inscenace Hobit (1989), Hobit aneb
Cesta tam a zase zpdtky (1996) a Pdn prsteriov (2001 — 2003). A¢ se v piipadé
Hobita jedna o adaptaci stejné piedlohy, zvukové slozky jsou vzdy Kk naraci
a deskripci uzity v jiném poméru. Zatimco U ¢eského zpracovani z roku 1996 je
vice uzito hudby, slovenska inscenace z konce 80. let uziva ve velké mife zvukové
efekty. To ovSem nemusi byt vzdy §tastné rozhodnuti. Ve slovenském Hobitovi

pusobi zvukova slozka ¢asto zmate¢né, a posluchac se tak mize v déni ztracet.

V Panu prstenov je podobné jako ve slovenském Hobitovi také uzito
pfevazné zvukovych efektt, ty jsou vSak vrovnovaze s dal$imi zvukovymi
dimenzemi (vyjma slozky ticha) a jejich uziti napomaha jak posluchaéské

imaginaci, tak i orientaci v d¢ji.

Zajimavym prvkem v téchto inscenacich je, jak kazda z nich pracuje s roli
vypravéce. Pro vSechny samoziejm¢ plati, ze hlavni narativni slozkou je slovo.
Toho se vsak vice ¢i méné ujimaji vypravééi, ktefi jsou vzdy do velké miry
angazovani, a témef vzdy jsou to diegetické postavy, jez patii do fikéniho svéta.
Jedinou vyjimkou je postava Pana, jenz v ceském Hobitovi provazi trpasliky a Bilba
na jejich cesté. Ten komunikuje pouze s postavou Gandalfa, ktery je zde také do
jisté miry vypravécem. Az na konci si této postavy vypravéce vSima také Bilbo

a loudi se s ni.
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Také ve slovenském Hobitovi je postavé Gandalfa pritknuta i role
vypravéce. V této inscenaci ovSem Gandalf coby vypravé¢ spise jen uvozuje
jednotlivé dily, a jen ziidka promlouva K posluchaé¢i béhem déje. Zasadni informace

se zde poslucha¢ dozvida piedevsim dialogem postav a skrze zvukové efekty.

Sttedem mezi témito dvéma typy je vypraveé¢ vV inscenaci Pdn prstenov.
| zde se jedna o postavu nalezici do fikéniho svéta, ktera se premist'uje z duchovni
piitomnosti v d&ji do ,redlné“: ,,Konecne aj ja vstupujem do deja.“’? Tento
vypravéé rekapituluje udalosti, napomaha poslucha¢i plynule pfiejit mezi
jednotlivymi scénami, a zaroven poskytuje nahled do nitra postav. Neni zde
vSevédouci entitou, ktera by sdélovala veskeré informace posluchaci, ale spolu

s posluchac¢em se ¢asto nové informace dozvida a reflektuje.

Z této kratké charakterizace je patrné, jak originalné uzili jednotlivi
inscenatofi nejen zvukovych dimenzi, ale také vypravéce, jenz je neodmyslitelnou
soucasti epického dramatu. V piipadu slovenské inscenace Hobita jsme si také
mohli vSimnout, jaky dopad to ma na inscenaci, kdyz se inscenator dostate¢né
neopie 0 vypravécskou berlicku a nechd vice nez personifikovaného vypravéce
vypravét zvuk. Za idealni rovnovazny stav povazuji pravé podil slova a ostatnich
zvukovych slozek v inscenaci Pdn prsteniov a Hobit, kde byl rozdilny podil téchto

slozek spiSe prizpusoben cilovému posluchaci, nez snaze o inovativnost.

Postavé vypravéce by se dalo z naratologického hlediska vénovat v kazdé
inscenaci mnohem podrobngéji. Stejné tak by si hlubsi analyzu jist¢ zaslouzila
slovenska inscenace Pdna prsteriov, které jsem zde kvuli rozsahu a tématu prace
vénovala pouze jednu kapitolu. Jde 0 mimotadny pocin i z hlediska produkéniho.
Spojeni  vefejnopravniho média se soukromou produkci Vvtak velkoryse

komponovaném projektu nema v ¢eském auditivnim primyslu zadnou obdobu.

Téma adaptace, které jsem vzdy z hlediska déjového ukotveni jen lehce

nastinila, by byla objemnym tématem pro samostatnou praci. Kazda z inscenaci

72 pdn prsteriov: Spolocenstvo prstefia (3. ¢ast 1. dilu)
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zvolila jiny ptistup, jak a které ptivodni myslenky interpretovat a nakolik pivodni
ptredlohu pietvoii samotna transpozice do nového média. Zatimco U slovenského
Hobita mizeme pozorovat vyrazné zhusténi udalosti, Pdn prsteiiov Se snazi vérné
svou piedlohu nasledovat pokud mozno bez vynechavani postav ¢i pfiliSnych

déjovych zkratek.

| kdyz jsem se témto tématim nemohla ve své praci vénovat, povazuji za
nutné je alespon okrajové zminit. Inscenace, které se podafilo Jifimu Horéi¢kovi,
Tani Tadlankové a Jaro Rihakovi zrealizovat, si rozhodné zaslouzi pozornost nejen

posluchact, ale také rozhlasovych tvirct a kritika.

Analyzované tituly jsou v tuzemsku vzhledem ke svému fantasy zanru
ojedinélé. Poslednich dvacet let se auditivni produkce vyhyba tak rozsahlym
projektim, piestoze V literatufe se zanr fantasy od dob Tolkiena velmi rozmohl,
a predpokladam, ze poslucha¢ska komunita by inscenace tohoto typu piivitala. Snad
se tedy do budoucna dockaji rozhlasového zpracovani nejen ostatni piib&éhy

z Tolkienova mytologického svéta, ale i dila dalSich autort fantasy zanru.
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Bakalarska prace na téma ,,Hobit a Pan Prstent ve zvuku. Audionaratologicka
analyza rozhlasovych adaptaci dila J. R. R. Tolkiena*“ se pomoci audionaratologické
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