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Uvod

Cilem této magisterské diplomové prace je predstavit postulaty, na kterych se
zaklada filozofie ekologického diskurzu, a také ukazat, jak se tato filozofie odrazi
v performativnim uméni. Téma ekologie se dotyka globalniho kontextu politického,
ekonomického a socidlniho. V ramci této prace bude na performativni uméni
nahlizeno nejen jako naumélecky artefakt, ale také jako na produkt

v kapitalistickém trznim systému ¢i jako na t€astnika spolecnosti.

Nelze popirat nepochybné obrovsky vyznam ekologie v socidlnim kontextu.
Problém neustdle rostouciho znecisténi Zzivotniho prostiedi a vycCerpavani
zdrojového potencidlu Zem¢ se stava stale vice aktualnim. Ve velké mife za to
muze technologicky pokrok atouha cloveka uspokojovat své potieby. Diive byl
¢lovék nucen ptizplsobit se prirozenému prostiedi, ale nyni ma ptilezitost ignorovat
jeho vlastnosti (krajina, rozmanitost druhi zivota atd.). Soucasnd spolecnost je
zalozena na spotiebitelském pristupu k ptfirod¢ a jejim zdrojim, coz je dle filozofl
ekologie ptiznakem krize moralnich hodnot. Dilezitym krokem k feSeni
ekologickych problémt je formovani ekologické kultury ve spolecnosti, kterd jiné

zivé bytosti chape a respektuje.

V ramci této diplomové prace je zvolen postoj k formovani ekologického védomi
jako specialni formé nové se utvaiejiciho paradigmatu, jako pocatku ekologizace
socialniho védomi. Ekologizace vetfejného povédomi je naléhava, zasadni potieba
dneska a jeji podstata spociva v zavedeni ekologického aspektu do vSech ostatnich
forem (politické apravni védomi, moralka, uméni, filozofie, atd.) atrovni
(teoretické a obycejné, masové védomi, ideologie a socialni psychologie) socialniho
védomi. Piikladem takového Sifeni ekologického aspektu je otdzka propojeni

ekologické filozofie a performativniho uméni.

Ekologicky stav na$i planety atendence k jeho zhorSovani vyzaduji, aby lidé
pochopili aktudlni situaci a zaujali kni védomy postoj. Jednim z médii, které
mohou osvétu Sifit, je performativni uméni; demonstrovani estetiky takovych
pfedstaveni je dalsi cil této prace. Soucasna ekologicka estetika se vyvinula jako
opozice Vvuc¢i agresivité ve vztahu k zivotnimu prostfedi. Postmoderni zajem

o okolni svét jako kontext lidské existence na jedné stran¢ a vysoka mira ohrozeni
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vyhynutim voln€ Zijicich zivocichii na stran¢ druhé predurcily vznik novych forem
vnimani zivotniho prostfedi, pojimanych dnes jako Siroké pole ekologické estetiky.
Ekologicka estetika vychdzi z chapani piirody jako estetick¢é hodnoty, kterd se
odkryva v kontextu socialni/kulturni komunikace, coz piedpokladda riizné urovné

interpretace. V takové estetice je samoziejmé zahrnuta kritika antropocentrismu.

V tvodu préace je demonstrovana — skrz struény popis zkoumanych oblasti — logika
vykladu, tedy to, co bude pfedmétem vyzkumu v jednotlivych kapitoldch, a mozné

metodické ptistupy a zdroje, z nichz vychazi tato diplomova prace.

Prvni, teoretickd, Cast prace postupné seznami cCtenafe s postulaty ekologické
filozofie. Tato ¢ast bude rozdélena do né¢kolika kapitol, kazdd znich ma za cil
prohloubit teoreticky zaklad pro analyzu ptedstaveni. Bohuzel neexistuje zadna
ucelend metoda analyzy performanci z hlediska ekologie, proto je teoreticky zaklad
vytvofen jako jedna z moznych variant nahlizeni na problematiku. V tom jsou

napomocni dale zminéni autofi a jejich teorie.

Teoretickd Cast postupné predstavi koncepty, na kterych se zaklada ekologicka
filozofie. Ekologicky obrat, zminény jiz v ndzvu diplomové préce, je predevSim
obratem, ktery se tyka filozofického mysleni o ekologii. Cilem teoretické Casti je
nelehky ukol— postupné teoreticky propojit diskurz filozofie ekologie

a performance a souc¢asného tance.

Prvni kapitola teoretické Casti se bude vénovat definici zékladnich pojmt jako napf.
ekologie, ekologicka krize a ekologicka etika. Predstaveni téchto pojmi je nesmirné
dalezité¢ pro pochopeni kontextu ekologického pole. Budou ptedstaveny typy
ekologickych etik, pficemz daraz bude kladen na opozici ekologickych etik
zamé&fenych na pfirodu a etiky tradi¢ni — antropocentrické. Pro piehled zde bude
predstaveno nékolik smérti neantropocentrickych ekologickych etik, jez maji urcité
rozdily, nicméné také se navzajem dopliuji a prolinaji. Cilem tohoto piehledu je
nastinéni filozofie ekologie, tedy jednoho zhlavnich thli pohledu na kritiku
antropocentrismu, aplikovanym v pfedkladané diplomové praci. Navazujici kapitoly
jsou Ctenafi napomocné pro objeveni dalSich aspektt filozofie ekologie ve vztahu

k performativnimu umeéni.

Definice ekologickych etik atematizace vztahu ¢lovek a pfiroda jsou cerpany

z publikaci ceskych filozofi. Teoreticky zaklad o ekologickych etikach vychazi
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z publikace &esko-amerického filozofa Erazima Kohaka Zelend svatozdr,' ktera se
jako prvni v c¢eském prosttedi zabyvala ekologickou etikou. Pro rozdéleni
ekologickych etik a pojmenovani jejich zakladnich znakl je nejvice piinosnou
publikaci ¢eského katolického knéze avédce Josefa Petra Ondoka Clovék
a piiroda.* V ramci tématu ekologické krize jako krize moralnich hodnot nelze
opomenout publikaci Rudolfa Kolafského a Olega Susy Filosofie a soucasna

ekologicka krize.?

Jednim z nejzésadnéjSich problémi soucasné ekologické situace je neochota
socialné-politického systému spolupracovat s ekologii, nebo nani vibec brat
ohledy. Jelikoz se jednd o komplex krizi, nejen okrizi ekologickou, ale také
moralnich hodnot jako disledku soucasného trzniho systému, je potifeba brat
v potaz charakteristické znaky soucasné doby. V ramci této prace je dulezité
pojmenovat znaky kapitalismu, které komplex krizi pfimo zapfiCinuji. Proto se

druha kapitola bude vénovat zasazeni ekologické problematiky do soucasného

socialné-politického kontextu.

StéZejnimi zdroji pro tuto kapitolu budou postoje ¢eského filozofa Josefa Smajse
a francouzského psychoanalytika a filozofa Félixe Guattariho. Guattari v publikaci
The Three Ecologies? ukazuje moznou strategii, jak prekonat ekologické krize
propojenim politicko-institucionalni slozky, ekologické etiky a mentality subjektu
do ekosofie. Propojeni téchto sfér a globalnost tohoto tématu, kterymi Guattari
zakladd svoji  ekosofii, je zasadni 1ipro pochopeni typologii performanci
v analytické &asti. Josef Smajs v publikaci Ohrozend kultura. Od evolucni ontologie
k ekologické politice® kritizuje souasnou kulturu jako antiekologickou. Smajs je
dal$im z autorti nejpodstatnéjsich pro tuto praci, jelikoz do zkoumané problematiky
vnasi dulezitou soucast ekologického diskurzu — kritiku antropocentrismu. Tato

kritika ukazuje soucasny Zzivotni styl lidstva (tzv. v€k antropocénu), jenz je vic

' KOHAK, Erazim. Zelend svatozar: Kapitoly z ekologické etiky. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON). 1998. 978-80-85850-86-4.

2 ONDOK, Josef Petr, Clovék a piiroda. Praha: Karmelitanské nakladatelstvi, 1998. ISBN 80-
7192-239-0.

3 KOLARSKY, Rudolf, SUSA, Oleg. Filosofie a soucasnd ekologickd krize. Praha: Filozoficky
tistav AV CR. ISBN 80-7007-116-8

‘GUATTARI, Felix. The Three Ecologies. Bloomsbury Publishing PLC, 2008. ISBN:
9781847063052.

SSMALIS, Josef. Ohrozend kultura. Od evolucni ontologie k ekologické politice. Zvlastni vydani,
Brno, 1995. ISBN: 80-85436-38-8.



nez kdy jindy soustfedén na individualismus, ktery je, jak uvidime dale, slovy

Smajse antiekologicky.

Po definovani pfedmétu a jeho zasazeni do kontextu se vyklad v této praci presune
postupné k propojeni ekologie s polem performance studies. Zabyva-li se umélec
tvorbou  performance, nardzi nato, ze  potiebuje  urCit  kvality
zkoumaného/ztélesiiovaného, v tomto ptipadé definovani a pojmenovani ptirody.
Avsak specifikace takové definice je ponckud problematickd — pfiroda zadné
objektivni hranice nemd. Zaucelem ztélesnéni je nicméné potieba urcit fadu
strukturdlnich principt, na jejichz zakladé naSe civilizace funguje. Velmi pifinosnym
pro ujasnéni si kategorii a parametri Zivého a proménujiciho se fenoménu ptirody
jsou studie britského filozofa Timothyho Mortona. V Hyperobjects Philosophy and
Ecology after the End of the World® pojednava o hyperobjektech, jejichz znaky
pojiméme jako vhodny popis kategorii ptirody. Tvirci performativniho uméni tyto
kategorie (mezi néz patfi napi. neuchopitelnost, nadcasovost ¢i globalnost)
reflektuji, coz — jak se poté ukaze v analytické Casti této prace — urcitym zplisobem
meéni tvar divadelniho predstaveni. Dalsi diilezitou Mortonovou publikaci je
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Ecology without Nature,” ktera problematizuje a odivodiluje neuchopitelnost

prirody jako koncept.

Posledni kapitola teoretické c¢asti se bude vénovat propojeni poli ekologie
a performance studies. Pojem eko performance zatim neni v teatrologii ukotveny,
a stale tak zlstdva vagni a nejednoznacné definovany. Proto bude toto propojeni
definovdno skrze dvé hlediska: jakou roli miize hrat performativni uméni a
soucasny tanec v kontextu ekologie, potazmo kritiky antropocentrismu, a jak
naopak ckologie ovliviiuje estetiku performance. Nakonec budou znaky eko

performance stru¢né predstaveny.

Publikace André Lepeckého Singularities: Dance in the Age of Performance® je
velmi uzite¢nd pro zasazeni role performativniho umeéni do kontextu soucasného

socialné-politického systému. V ramci kontextu ekologie je dilezité urcit, jaka je

¢ MORTON, Timophy. Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World
(Posthumanities)University Of Minnesota Press, 2013. 240 s. ISBN-13 : 978-0816689231

7 MORTON, Timothy. Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics. Harvard
University Press; First Edition. 2009. ISBN: ISBN-13: 978-0674034853

8 LEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Routledge; 1st Edition. 2016.
ISBN-10: 9781138907713.



role performativniho uméni v této otdzce ajaky vliv maji umélecké projekty
na jakou? zménu ve spolecnosti. Stézejnim zdrojem propojujicim ekologii
a performance je pak publikace americké teatrolozky Wendy Arons Reading in
Performance and Ecology.’ Velmi napomocnd, jak pro ¢ast teoretickou, tak i
analytickou, je rovnéZz publikace britské teoretiCky v oblasti performance studies
Lisy Woynarski Ecodramaturgies: Theatre, Performance and Climate Change,"

z niZ jsou v této praci Cerpany urcité znaky eko performance.

Analyticka cast, jez se vénuje performancim a autortim, ktefi aplikuji a tematizuji
ekologicky diskurz ve svych dilech, tvofi jadro tohoto vyzkumu. Ptehledovych
studii a adekvatnich zdroji tykajicich se implikace ekologie do performativniho
umeéni se v tomto oboru vyskytuje pouze nékolik. Pti resersi byla hojné napomocna
kniha Guye Coolse a Pascala Gielena The Ethics of Art. Ecological Turns in the

Performing Arts."!

Soucasti reSerSe byly také poznatky znavstévy festivalu
ImPulsTanz v roce 2019, kde jsem méla moznost zicastnit se diskuze o udrzitelném
chovani vrdmci taneéni komunity, svyznamnym francouzskym choreografem

Jéromem Belem s ndzvem Think Tank: Dance and Ecology.

Performanci, které se jakymkoliv zplsobem vénuji tématu ekologie a kritiky
antropocentrismu, naopak malo neni. V rdmci této prace bylo potieba zvolit ptistup,
jak toto Siroké spektrum uméleckych dél uchopit. V této prace je vytvorena
typologie, ktera je rozdélena na tfi skupiny. Jelikoz se jedna o aplikovani poznatkl
z teoretické Casti, detailnéji je kritériu vybéru performanci vénovéano v tvodu
druhé, praktické casti diplomové prace. Bohuzel z diivodu epidemiologické situace
nebylo mozné zhlédnout ptredstaveni osobné . Nastésti jsou vybrané performance
dostupné ke zhlédnuti na internetu online. Pro reflexi téchto performanci budou
vyuzity recenze v internetovych cCasopisech, interview s autory ¢i reflexe autorti

samych.

Zaroven je vtéto souvislosti tfeba podotknout, Ze sami choreografové a

choreografky, jejichz dila jsou blize zkoumana v analytické Casti této prace, se na

% ARONS, Wendy, MAY, J. Theresa. Reading in Performance and Ecology. New York: Palgrave
Macmillan. 2012. ISBN 978-1-349-34077-4.

YWOYNARSKI, Lisa. Ecodramaturgies: Theatre, Performance and Climate Change. New York:
Pagrave Macmillan. ISBN 978-3-030-55852-9

""COOLS, Guy, GIELEN, Pascal, The Ethics of Art, Ecological Turns in the Performing Arts. Valiz,
Amsterdam, 2012. ISBN: 978-90-78088-57-8.
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poli souCasnych Performing Arts intenzivné angazuji nejenom v umelecké, ale téz
teoretické roving.!? Jejich tvorbu je pak nezbytné nazirat z obou téchto perspektiv,
nejinak tomu bude také v této préaci. Pfi analyze jednotlivych projektt tak bude
kromé performance samotné vzdy pozornost zamétena také na teoretickou reflexi
dané¢ problematiky formou jednotlivych studii, manifestd ¢i samostatnych
monografii, které v souvislosti se zkoumanou problematikou umélkyné a umélci

publikovali.

V kontextu soucasné ¢eské teatrologie teoreticky se tématu ekologické performance
se vénuje Milo Jurani, absolvent ochrany ptirody na Pfirodovédecké fakulté
Univerzity Karlove a teorie a kritiky divadelniho uméni na VSMU v Bratislavé.
Popularita tématu ekologie postupné vzrusta i ve sféfe performativni praxe.
Naptiklad jednim ztématu festivalu Performance Crossings vroce 2019 byl

fenomén antropocénu a ekologicka zména v dusledku lidské aktivity.

Piedkladand diplomovd prace ma zacil byt diléim piispévkem k diskuzi
o vytvarejici se form¢ ekologické performance. Pristup k tématu ekologie
v performativnim uméni zvoleny v této praci nema ambici byt ucelenym ani
jedinym moznym. Nicméné muze byt inspiraci a podnétem pro dalsi zdjem o tuto
oblast jak z hlediska filozofického, tak — a na zéklad¢ studovaného oboru piedevsim

— 7 hlediska teatrologického.

Vznik a zpracovani této magisterské diplomové prace bylo umoznéno diky ucelové
podpoie na specificky vysokoskolsky vyzkum udé€lené Ministerstvem Skolstvi,
mladeze a  télovychovy CR  Univerzité  Palackého v  Olomouci
(IGA_FF 2019 38 Aktualni tane¢névédny diskurz: Moznosti analyzy tane¢niho

piedstaveni). '

12 Naptiklad Mette Ingvartsen ma doktorat z choreografie na Lundské univerzité ve Svédsku, Ingrid
Midgard Fiksdal z Performance Studies na Narodni akademii uméni v Oslu s projektem Affective
Choreografies, jehoz soucasti je i zde blize nazirana performance Diorama.

13 Hlavnim vystupem z tohoto dvouletého projektu je piipravovana kolektivni monografie: Jitka
PavliSova a kol. Aktualni tanecnévédny diskurz: Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého v Olomouci, 2021. V tisku.
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Teoreticka ¢ast

1. Definice pojmii

1.1 Ekologie

Ekologii'* Ize definovat zhlediska riiznych oborii, nicmén& zdroj toho pojmu
pochazi z oblasti ptirodovédeckych obori: ,,Ekologie je védecké studium procest
regulujicich distribuci a abundanci organismi a jejich vzajemné vztahy a studium
toho, jak tyto organismy naopak zprostiedkovavaji transport a transformaci energie
ahmoty v biosféfe (pfedevdim studium struktury a funkce ekosystémi).«!®
Ekologie jako disciplina byla poprvé pojmenovana v polovin¢ devatenactého stoleti
némeckym biologem a filozofem Ernstem Haeckelem, ktery ji definoval jako ,,védu
o vztazich vSech Zivych organismi s jejich prostfedim®.'® Na zag¢atku svého vzniku
se ekologie neveénovala vlivu Clovéka na zivotni prostiedi, ,,pouze” zkoumala
vztahy v ramci populaci (jedincii stejného druhu) a komunit (soubortt populaci).
Ekologie se zabyvala jen vztahem mezi elementy, pfi¢inou, nasledkem a jejich
fungovanim v ramci jednoho funkcéniho celku. Je tedy zaloZena na holistickém
ptistupu, podle kterého se zacalo uvaZovat o ekosystémech jako o souboru
biotickych (zivych) a abiotickych (nezivych) forem byti, spole¢né interagujicich
a propojujicich toky hmoty, energie a informaci. Zlomovym bodem v aktudlnim
chapani ekologie se v poloviné dvacatého stoleti stalo zaclenéni Cclovéka

do biosféry, jelikoz do té doby byly pojmy biosféra a ¢lovek chapany oddé€lené.

S ptichodem technologického ,.boomu* ve druhé polovin¢ dvacatého stoleti se
do feSeni témat ekologie aktivné zapojily také spolecenské veédy, napt. filozofie,
ekonomie, psychologie, politologie. Dlvodem byla reflexe vztahu cloveka
a biosféry, jelikoz technologicky ,,boom* souvisi s vyuzitim, a dokonce i zneuzitim
ptirodnich zdroji c¢lovékem. Vira v predpoklad, ze pfirodni zdroje Zemé jsou

nekonecné, vedla lidstvo k ekologické krizi. Pravé ekologicka krize je pro ekologii

“Ekologie je z feckého: oixog "obydli"A -Aoyia, "nauka".

SKREBS, C. I., Ecology: The Experimental Analysis of Distribution and Abundance Harper&Row,
Publishers; 1st Edition, 1972. 694 s.

SHAECKEL,Ernst, Generelle Morphologie der Organismen, De Gruyter; Unverand. Photomech.
Nachdr. Der Ausg. 1866. Reprint 2010ISBN-13 : 978-3110101850
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velkym tématem apravé na zékladé¢ diskuzi otomto tématu se zformovala
ekologicka  filozofie, jejimz pfedmétem je kritika antropocentrismu.
Antropocentrismus je smér predpokladajici, ze Clovék je centrem ekosystému —
v antropocentrickém nahledu na svét maji ostatni elementy ekosystému slouzit

ku prospéchu ¢loveka, k uspokojeni jeho potieb a tuzeb.

Dale se tato diplomova prace zaméti na pojem, na némz je zalozena, a to na pojem

ekologicka krize.

1.2 Eko krize

Dle Sociologickeho slovniku je: ,ekologickd krize— ¢i téz krize zivotniho
prostfedi — faze vyvoje ekosystému, v niz je ohrozena jeho stabilita a kdy se
piiblizuje okamzik, v némz jeho schopnosti a moznosti adaptace budou vycerpany.
K. e. (krize ekologické) jsou soucasti evoluce biosféry a d€jin lidstva. Soucasnou
ekologickou situaci lidstva 1ze oznaclit jako k.e. (krize ekologické), protoze se
lidstvo musi vyrovnavat sredlnou hrozbou globalni ekologické katastrofy.

Jedine¢nost soucasné k. e. (krize ekologické) spociva:

1) v jeji globalnosti, tzn. v ohrozeni svétového ekosystému, biosféry;

2) vtom, Ze jejim zdrojem je moderni prumyslova civilizace, kterd podporuje
exponencialni rist materidlni spotfeby a svétové populace;

3) vjejich dalekosahlych negativnich diisledcich pro zivotni prostfedi lidstva,
v hrozbé€ konce jeho déjin;

4) vtom, ze opatfeni, kterd by vedla k jejimu zmirnéni a k ptekondni, nelze
odkladat, maji-li byt u¢inna, musi byt provedena co nejdifive, nanejvys

v nejblizsich desetiletich.«!’

Soucasna ekologickd krize vyplyva predevSim z problematického vztahu clovéka

Mrwe

ekologickych problémil: ,napf. znecisténi zivotniho prostiedi, drancovani
pfirodnich zdrojl, ochuzovani ptirodni rozmanitosti, zejména vymirani rostlinnych

a zivoCisSnych druhli, naruSovani ozonové vrstvy, ztraty zemédélské pidy

7 LAMSER, Zdeng&k, Sociologicky slovnik, [online] 10. 11. 2018. [10. 8. 2020]. Dostupné
z:.https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Ekologie
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v disledku eroze artst pousti, niCeni tropickych deStnych pralesti, globélni

oteplovani atmosféry.«!8

Ve druhé poloviné dvacatého stoleti clovek zacal stav ekosystému aktivné
ovliviiovat — spolu s rozvojem technologii'®, které jsou lidstvu napomocné napt.
pii t€zbé nerostnych surovin. Ovlivnéni ekosystému dosahlo takového méftitka, ze
se stalo srovnatelnym se silou ptirodnich procesti. Nejdiive se krize zivotniho
prostfedi zacaly vyskytovat v lokalnich oblastech. Postupem ¢asu se vliv ¢lovéka
na ptirodu zvySoval. Mistni aregionalni krize pokryvaly stale vétsi oblasti.
V soucasné dobé dosdhly zmény takové urovné, ze se jiz hovoii o globalni
ekologické krizi: ,,0d sedmdesatych let dodnes jde pfinejmenSim o dva vyznamy
chapani ekologické krize jako stavu nedostatku. V prvnim jde o nedostatek
v ekonomickém smyslu, tj. o problémy vycerpanosti surovin, zdroji potravy,
energii atd. Druhy vyznam se tyka nedostatku ptirody samé, a to bud’ ve smyslu
estetické kvality, nebo jako fenoménu tajemného, SirSiho protéjsku lidské kultury,

viici némuz se lidé a kultury vymezuji.**°

Do Sedesatych let minulého stoleti se o ekologické krizi nemluvilo, jelikoz
devastace nebyla ocividna. Zato v dnesni dobé napt. Cesky filozof ekologie Erazim
Kohék v publikaci Zelend svatozdi*' pojednava o tfech irovnich ekologické krize:
lokalni, globalni aosobni. O lokalni urovni pisSe: ,,nedomysleny vybuch
automobilismu vytvofil novy zdroj nebezpecnych exhalati. (...) Nerostna tézba
rozemild vrchy i krajinu, lesy umiraji. Povodné na Moravé ndm naznacily, jak
daleko postoupily nase zasahy do krajiny.*“?? Druh4 Groveti je globalni: ,,vypousténi
sklenikovych plyni, zejména oxidu uhlicitého, ptekrocilo schopnost mofti a lesnich
porostd, nicenych téZzbou, pozary a kultivaci, udrzovat rovnovahu v atmosféte.

Priimérna teplota Zemé stoupa s fadou dramatickych néasledki.«?* Tteti Groven je

BKOLARSKY, Rudolf, SUSA, Oleg. Filosofie a soucasnd ekologickd krize. Praha: Filozoficky
tstav AV CR. s. 13s.

Technologickym rozvojem je zde myslen popis zlepSovani technologii, vyroby nebo organizace
prace. Jedna se o vytvofeni technologie (nebo technologického procesu), nepietrzity proces
zlepSovani technologie smérem k uzite¢nosti (béhem kterého se tento proces zjednodusuje a také
Casto zleviuje) a jeji Sifeni v pramyslu a spole¢nosti.

2Tamtéz, s. 65-66.

2'KOHAK, Erazim. Zelend svatozdi: Kapitoly z ekologické etiky. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON). s. 16.

2Tamtéz, s. 18.

2 Tamtéz, s. 18.
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urovni osobni: ,je to dramatické zkresleni lidskych vztahii k sobé¢, k bliznimu
a k piirodé“.?* Na této Grovni autor kritizuje, Ze lidé nejsou ochotni se uskrovnit
a napi. automobil nepouzivat i pfesto, ze ,,vypoustéji toxické exhalaty tak smrtici,

7e je nacisté uzivali k usmrcovani t&lesné ¢i dusevné poskozenych.“?

Prostfednictvim technologického rozvoje vliv Clovéka béhem dvacatého stoleti
nckolikandsobné vzrostl ainadale (astile rychleji) vzristd. Americky ekolog
Eugen Stoermer a nizozemsky chemik, védec zabyvajici se vyzkumem atmosféry
a nositel Nobelovy ceny za vyzkum ozonovych dér v atmosféfe Paul Crutzen
pojmenovavaji novou etapu evoluce jako antropocénni vék — vék, kdy obrovsky
vliv lidské cinnosti a chovani na ekologické systémy planety vzrostl na trove,
kterd vyzaduje jeji uznani jako geofyzikalni sily. ,,Antropocén se projevuje
obrovskymi zménami povrchu planety, knimz patii napiiklad velkoplosné
odlesnovéani, napfimovani fi¢nich tokd, ale tykd se i moii. Geochemické cykly
prvkl jako uhlik, sira, kiemik, fosfor a dusik, ale irtut’ a tézké kovy zacCinaji byt
v antropocénu vice ovliviiovany lidskymi aktivitami nez pfirodnimi procesy.
Soucasti antropocénu je i globalni neofytizace (st€hovani novych rostlin), rozbijeni
ekosystémul, vymirani druhti acelkovd proména svéta. Ta vSak muze byt
v budoucnosti kompenzovana vznikem novych druht zivota nasledkem genetickych

modifikaci ¢i propojovani strojli a organismi.*2¢

Ve vSech debatach o ekologické krizi je jednoznacné obvinén technologicky pokrok
Cili exploatace pfirody prostiednictvim technologie, a ekonomicky pokrok, ktery
lidstvo vede ktakovému chovani. V tomto kontextu existuji dva nazory
na technologie. Jeden z nézoru je kritika technologii, druhy nazor vychazi z mysleni

stoupencti technologického optimismu?’, ktefi tvrdi, Ze ,,nedostatkové zdroje lze

%Tamtéz, s. 19.

BTamtéz, s. 19.

2CILEK, V., 2016. Antropocén — velké zrychleni svéta. Vesmir [online], [cit. 17. 01. 2019], 3. &is.,
dostupné z https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2016/cislo-3/antropocen-velke-zrychleni-
sveta.html

27 "Technooptimismus je takovy piistup ke svétu, ktery v rozvoji védy a techniky vidi moZnost
feSeni zakladnich souCasnych i budoucich problému lidské civilizace. Spoléhd na to, Ze lidé jsou
vzdy schopni na né&jaké technické feSeni pfijit, Ze moderni déjiny to dokladaji a Ze se nakonec
dokézeme vyhnout hrozicim krizim. Pocatky tohoto zptisobu mysleni a vztahu ke svétu mizeme
spojovat s nastupem moderni védy na pielomu Sestnactého a sedmnactého stoleti. Od té doby ziskal
v zapadnim svété dominantni postaveni." — KOMAREK, Michal. PRAVO. Pravo: Nezavislé noviny.
3.5.2012. Praha: Borgis, a.s., 2012. ISSN 1211-2119
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prekonévat pravé pomoci jen ajen vétSiho pokroku védy a techniky, jez mohou

objevit nové alternativni zdroje nepietrzitého ekonomického ristu®.?®

V soucasné dobé se neda objektivné posoudit, na ¢i strané je pravda, nicméné tato
polarita nazorti je soucast ekologického diskurzu. Soucasna ekologicka krize
ukazuje, Ze lidstvo difv nebo pozdéji bude muset zménit Zivotni styl. Zivotni styl
souCasného cClovéka je orientovan nato, aby mohl vyuZivat pfirodni zdroje
v neomezeném mnozstvi, aby vlastnil co nejvice véci — 1 proto se ekologicka krize

spojuje s krizi moralnich hodnot a postojt.

V kontextu ekologie je dulezité, jakou hodnotu lidstvo piidéluje ekosystému,
pfirodnim elementtim, jak vniméd vztah ¢lovéka a pfirody. Témito otdzkami se

P4

zabyva ekologicka etika, proto v dal$i ¢asti predstavim jeji riizné koncepty.

1.3 Ekologicka etika?

Ekologicka etika je pomérné nova disciplina, ktera se objevila ve druhé poloviné
dvacatého stoleti na zdklad¢ prolinani ekologie a etiky. V mnoha ohledech je jeji
vznik spojen s hledanim hlavnich pfic¢in ekologické krize. Tyto divody vidi
ekologicka etika v pfili§ utilitdrnim pfistupu lidi k pfirod€ a jejim predstavitelim.
Extrémni utilitarismus®® je zaloZen na radikalnim antropocentrismu, tzn. bere
v ivahu pouze potieby lidstva upiednostitujicitho svlij vlastni prospéch. Existuje
n¢kolik teoretikli antropocentrismu, jejichz postoj se li§i v zavislosti na tom, jakou
hodnotu stanovuji clovéku oproti ostatnim elementim ekosystému. Slaby
antropocentrismus oproti radikalnimu tvrdi, ze potteby lidstva ,,nemusi byt

rozumné*,>!

¢imz nabizi prostor pro ,kritiku exploatatniho pfistupu k ptirodé*
a zaroven ,.chape lidskou zkuSenost (vCetné lidské zkuSenosti s ptirodou) jako
zéklad pro formovani hodnot*“*2. Autoritativni ekoetika zaroveni povazuje takovou
pozici za nedostate¢nou a misto ni se predkladaji stanoviska, ktera akcentuji vnitini

hodnotu konkrétnich piedstaviteli piirody (biocentrismu) nebo ekosystémi

BKOLARSKY, Rudolf, SUSA, Oleg. Filosofie a soucasnd ekologickd krize. Praha: Filozoficky
tstav AV CR. s. 71-72.

Také etika environmentalni, v této praci jsou tyto vyrazy pouZivané jako synonyma.

30 Utilitarismus (z latiny utilis - uZite¢ny) je smér v etice, podle kterého je moralni hodnota chovani
nebo ¢inu urcena jeho uzitecnosti.

SIBINKA, Bohuslav. Environmentdlni etika. Brno: Masarykova univerzita. s. 98.

S2Tamtéz, s. 98
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(ekocentrismu). Riizné sméry ekologické etiky nabizi odliSnou hierarchii hodnot,

pojimaji odlisné vztah ptirody a ¢lovéka.

2%

a neantropocentrickymi etickymi sméry. NahliZzet na tuto problematiku vsak lze
rizné¢ — napt. dle amerického teoretika filozofie ekologie Bryana Nortona tkvi
zdkladni rozdil spiSe v polarit¢ individualistického a neindividualistického

piistupu.>?

1.3.1. Antropocentricka environmentalni etika

,ZAntropocentrickou environmentalni etiku (...) mlUzeme chépat jako snahu
zachovat koncepci ustfedniho postaveni cloveéka a zaroven pfijmout ochranu
ostatnich zivych tvori a zivotniho prostiedi jako pro ¢lovéka vyznamnou
hodnotu.“3* Existuje nékolik definic antropocentrismu, které se lisi v mife
radikdlnosti dominantniho postaveni ¢lovéka v ekosystému, nicméné tato prace se
podobnym debatam vénovat nebude. Nasledujici definice se tedy omezi na prehled

obecnych hodnot a znakd, které pojem antropocentrismu definuji:

1) Nejvyssi hodnota je clovék. Pouze on je nezavisly. VSechno ostatni
v ptirod€ je cenné, pouze pokud to mize byt pro clovéka uzitecné. Priroda je
majetkem cloveéka. Josef Petr Ondok uvadi, ze tyto hodnoty jsou podminéné
historicky: ,,Tradicni scholasticka filosofie vychazi pravé z uvazovani véci
ve vztahu k lidské volné aktivité. Véc se stavd hodnotnou, protoze je

“35 Nemusi to vSak znamenat

moznym objektem pro lidskou vili.
neomezenou dominanci ¢lovéka nad ptirodou — existuji vice nebo méné
radikdlni pojeti této nadfazenosti. Radikalni pojeti tvrdi, Ze jednotlivé
objekty nemaji hodnotu nezavisle na ¢loveéku, zatimco o méné radikalnich
autor pise: ,,jedinym subjektem a nositelem moralni zavaznosti je ¢lovek,
avSak oblasti moralni zdvaznosti se vztahuji nejen na druhé lidi, ale
ina dal$i objekty ptirody — zvifata, rostliny, nezivé véci— tedy na celou

ptirodu. Oproti biocentricky orientované ekoetice nebo hlubinné ekologii

33 NORTON, Bryan. Sustainable Values, Sustainable Change: A Guide to Environmental Decision
Making. University of Chicago Press. 2015. s. 319.

HTamtéz, s. 96.

3S0ONDOK, Josef Petr. Clovék a priroda. Praha: Karmelitanské nakladatelstvi, 1998. 22 s.
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jsou c¢loveék apfiroda dle antropocentrismu oddéleni a neptedstavuji

soufadné prvky biotického systému.**¢

2) Svét je hierarchicky. Na jejim vrcholu je ¢lovék a o néco nize jsou rtzné
ptirodni objekty, jejichz misto je urceno jejich uzitecnosti pro ¢lovéka.
Lidsky svét je timto nastaven jako protipol pfirozenému svétu.

3) Ugelem interakce s ptirodou je uspokojit uréité lidské potieby, tj. ziskat
vyhody pro clovéka. Pfirodni elementy jsou soucCasnym spoleCenstvim
chépany ptedevsim jako zdroj vyzivy neboli objekt. Pfiroda je ¢lovékem
vniméana lhostejné aje oznaCena za pouhé ,prostiedi, predmét lidské
manipulace. Jak se ukaze v dalsi Casti této prace, mnohdy si clovek
neuvédomuje, Ze samotny vyraz piirodni objekt’” neni vhodny ani pravdivy
ve vztahu k navzdjem se ovliviiujicim pfirodnim elementiim.

4) Etické normy a pravidla jsou platné pouze v lidském svété a nevztahuji se
na interakci se svétem pifirodnim. Antropocentricky ¢lovék nevnima piirodni
elementy jako zivé, lidsky zptlisob interakce s pfirodou je totozny jako
kontakt s objektem.

5) Dalsi vyvoj ptirody je povazovan za proces, ktery musi byt podfizen procesu
lidského rozvoje.

6) Cinnosti v oblasti ochrany p¥irody jsou diktovany potiebou chranit ptirodni
prostfedi pro vyuziti budoucimi generacemi. Mira exploatace neustale roste:
,,Po tisicileti ptfipadalo lidem samoziejmé, Ze budou mit a chtit tolik, kolik
méli jejich predkové. Dnes nam ptfipada samoziejmé chtit a mit vic, nez

méla predesld generace.*®

1.3.2. Biocentricka environmentalni etika

,Biocentrismus je nendbozenské ideologie, eticky koncept nebo védecky piistup

k ochran€ zivotniho prostfedi, ktery upfednostiiuje zdjmy zivych piirodnich

30Tamtéz, s. 23.

37V tomto kontextu u slova objekt je kladen diiraz na to, Ze je nezivy.

BKOHAK, Erazim. Zelend svatozdr: Kapitoly z ekologické etiky. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON). 1998. s. 22.
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elementti pred zajmy Clovéka v exploataci téchto elementl. Biocentrismus zaklada

moralni vztah ke viem Zivym entitam v&etné rostlin.**°

Biocentrickd etika vychazi zkonceptu etiky ucty kzivotu podle Alberta
Schweitzera, pro n¢hoz bylo zivotnim poslanim konat dobro. Albert Schweitzer
(1875-1965) byl teolog, varhanik, spisovatel, humanista, filozof a praktikujici 1€kaf.
Schweitzer byl velky altruista, angaZoval se ve snahach pfimét lidstvo dodrZovat

mir (napf. aktivné propagoval zruseni jadernych zbrani).

Vroce 1952 dostal Nobelovu cenu za svoji filozoficky koncept Ucty k Zivotu
(Ehrfurcht vor dem Leben). Schweitzer se zaméfil na kritiku hodnotovych zaklada
moderni evropské kultury. VéEfil, Ze evropskd kultura ztratila svlij smysl, ucel,
nasledovala faleSnou, katastrofalni cestu, a vidél sviij kol v tom, Ze ji dal nové
duchovni a moralni perspektivy. Dobry Clovek je dle Schweitzera ten, ktery chape
hodnotu kazdého tvora na planeté. Schweitzer tvrdil, Ze ,.eticky mezi nami neni
rozdilu: jsme vSichni jeden Zivot“*’. Podstatou tohoto principu je ,,prokazat stejnou
Gictu k Zivotu jak ve vztahu k mé vili Zit, tak ve vztahu k jakékoli jiné“*!. Princip
ucty k zivotu podle Schweitzera vyjadifuje podstatu etiky pfesnéji nez soucit nebo
dokonce laska, protoze kombinuje sebezdokonalovani se sebezapienim a potvrzuje

nutnost dlouhodobé odpovédnosti.*?

Pokracovatelem Schweitzerovy etiky ucty k zivotu je americky ekofilozof Paul
Taylor. Dle néj maji jednotlivé zivé bytosti vlastni hodnotu (inherentni ctnost),
kterd nezavisi na jejich uZzite¢nosti nebo zasluhach, a rovnéz maji zopakovat kdo co
své vlastni dobro nebo souhrn zajmi. Pokud je stvofeni Zivé, je mozné tvrdit, ze ho
¢lovék miize ovliviiovat, miize mu ublizit nebo mu naopak prospét. Proto musi byt
kazda Ziva bytost uznana jako moralni subjekt.** Podle Taylora je eticky zdvazek
k améb¢ stejny jako nas zdvazek k velrybé€, protoze vSe Zivé ma stejnou moralni

hodnotu a je teologickym centrem Zivota.

¥SKYBOVA, Marie. Etika a priroda. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2011, s. 110.

“KOHAK, Erazim. Zelend svatozdr: Kapitoly z ekologické etiky. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON). 1998, s. 88.

4“Tamtéz, s. 89.

42 Tamtéz, s. 88.

BTAYLOR, Paul. Respect for Nature: A Theory of Environmental Ethics. Princeton: Princeton
University Press. 1989, s 14.
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Taylor v publikaci Respect for Nature pise: ,,Ciny jsou spravné a povahové
vlastnosti jsou moraln¢ ctnostné, pokud vyjadiuji urcity moralni postoj, kterému
fikam tucta k zivotu.“** Tento ekofilozof véii, Ze piijetim ucty k piirodé jako
nejvy$$itho moralniho ptikazu se lidstvo zavazuje zit podle urcitych normativnich
principt, které fidi vztah ¢lovéka k pfirodé€. Princip Ucty k ptirod¢ by dle Taylora
m¢l byt univerzalnim zdkonem pro vSechny lidi, kazdy ¢lovék by se ho mél drzet
bez ohledu nato, zda pfirodu miluje nebo ne. Postoj ucty kptirodé je
nezainteresovany, protoze nezavisi na osobnim zajmu c¢lovéka (na rozdil od lasky

k ptirodg).*

Biocentrismus se vyznacuje nasledujicimi hlavnimi rysy:

v

1) Harmonicky rozvoj ¢lovéka a ptirody ma nejvyssi hodnotu.

2) Odmitd hierarchicky obraz svéta: , Etickd hodnota je vztazend na vSechno
zivé bez ohledu na to, o jaky druh Zivého byti se jednd. [...] Biocentricka
koncepce neuznava, ze reflexni védomi jako specificky fenomén u ¢loveka
znamend jedine¢nou, svébytnou kategorii v oblasti Zivé piirody.*“4

3) Utelem interakce s piirodou neni maximalni uspokojeni lidskych potieb, ale
potieb vSech zivych tvort.

4) Povahu interakce s ptirodou urcuje ,,ekologicky imperativ spravné a pouze
ten, ktery neporusuje stavajici ekologickou rovnovahu.*’

5) Ptiroda avSe piirozené je vnimano jako plnohodnotny pfedmét interakce
s lidmi.

6) Etické normy a pravidla jsou rovnomérné rozdeleny mezi lidi a interakci
s ptirodnim svétem.

7) Rozvoj ptirody a c¢lovéka je povazovan za proces vzajemné prospesné
jednoty.

8) Cinnosti v oblasti ochrany piirody jsou diktovany potfebou chranit piirodu

pro jeji vlastni tcely.

“Tamtéz, s. 15.

4 TAYLOR, Paul. Respect for Nature, s. 90-91

4ONDOK, Josef Petr, Clovék a pfiroda. Praha: Karmelitdnské nakladatelstvi, 199825 s.
YTTamtéz, s. 44.
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1.3.3. Ekocentricka environmentalni etika

Po zformovéani biocentrické etiky se objevila etika ekocentrickd jako dalsi
environmentalné orientovany smér. Cesky environmentalni etik Bohuslav Binka
vysvétluje jejich navaznost tak, Zze biocentrickd environmentdlni etika je
argumentacné¢ zalozena na ,mordalnich, nikoliv biologickych argumentech;
na znalosti evropské filosofie spiSe neZ na znalosti fungovani biotického svéta“*s,
Ekocentricka etika je oproti tomu zalozend naargumentech vyjadfenych
,prirodovédné poucenou formou, podlozenou znalosti realného fungovani

konkrétnich ekosystémi“®.

Za zakladatele ekocentrické environmentalni etiky je povazovan Aldo Leopold. Byl
to americky ekolog, vyznamny obhdjce udrzitelného hospodatfeni v americkych
lesich. V kruzich ochrancii piirody je jeho dilo Etika Zemé® povazovéano za téméf
posvatny dokument. Etika Zeme pojednava o potiebé zménit sebeidentifikaci
Clovéka: musi se naucit vnimat svoji pozici na Zemi jakozto jejiho obycejného
obyvatele, rovnocenného ve vztahu k ostatnim, a naucit se respektovat prava dalSich
¢lent biotické komunity. Etika Zemé piipomina lidem jejich zavazky vici ostatnim
Clenim biotick¢é komunity — povinnosti, které by Sly nad rdmec jejich vlastnich
ekonomickych vyhod. Podle Leopolda ma bioticka rovnost hodnotu ve filozofickém
vyznamu: ,,Ur¢itd véc je spravna, kdyz smétuje k zachovani celistvosti, stability

akrasy biotického spolecenstvi. Sméfuje-li jinam, je $patna.«>!

Nejvaznéjsi
ptekdzkou, kterd stoji v cesté etice Zemé, je podle Leopolda izolace moderniho
Clovéka od Zemé. Moderni obyvatel mésta existuje v umélém, konstruovaném,
sémiotickém svéte — ve svét¢ technologii a internetu. V souvislosti s biotickou

rovnosti Leopold uvadi, Ze se ¢lovék ,,z dobyvatele stava spolubydlicim*>2.

Leopold je predstavitelem holistického pfistupu, tzn. ze ,,zachovani integrity,

stability a krasy biotického spolecenstva‘*>?

je pron¢j zakladnim vychodiskem.
Biotické spoleCenstvi je tedy pro néj jak Clovek, tak icela priroda. V souvislosti

s tim Leopold fesi pojem prav piirody. Deklarace lidskych prav by méla byt podle

“BINKA, Bohuslav. Environmentdlni etika. Brno: Masarykova univerzitA, s. 92.
YTamtéz, s. 92.

SALDO, Leopold. 4 Sand County Almanac.New York: Oxford University Press, 1949.
SIALDO, Leopold. Obrdzky z chatrée a rozmanité poznamky. PreSov: Abies, 1995,s. 254.
S2BINKA, Bohuslav. Environmentdlni etika. Brno: Masarykova univerzita, s. 93.
BALDO, Leopold.Obrdzky z chatrée a rozmanité pozndmky. PreSov : Abies, 1995, s. 234.
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n¢ho uplatiovana ,,nejen na oblast lidského spolecenstvi, ale i na ¢leny celé biotické
komunity. Pravo na zivot anauplatnéni musi patfit vSem c¢lenim biotického
spolecenstvi.“>* JelikoZ oikos je spoleény domov pro viechny tvory, neuznivani

prav vSech obyvatel Zemé& muze ohrozovat i lidsky zZivot.

Pravidlo biotické rovnosti v rdmci ekocentrismu uvazuje nad otdzkou pielidnéni
a dle dalSich ptedstaviteli tohoto sméru, napt. dle filozofii J. B. Callicotta
a H. Rolstona, zapadni svét nema pomahat piekonat hladomor v tfetim svéte.
Ekocentrismus tedy hluboce zasahuje do hodnot obvyklych pro souc¢asného ¢lovéka

a decentralizuje ¢lovéka v hierarchii ekosystému.

1.3.4. Hlubinna ekologie (deep ecology)

Hlubinnd ekologie je radikalnéjsSim odvétvim biocentrismu, jehoz zakladatelem
a hlavnim myslitelem je norsky filozof Arne Naess. Dle autora je ekologickd véda
ta, kterd se zabyva pouze fakty alogikou, a nemlze tedy poskytnout odpovéd
na etické otazky, jak by clovek mél zit. To vyzaduje ekologickou moudrost.
Hlubinnd ekologie rozviji tuto moudrost prostfednictvim hlubokych zkuSenosti
(deep experience), hlubokych dotazii (deep questioning) a hlubokého odhodlani
(deep commitment).” Vsechna tii ustanoveni tvoii jeden propojeny systém. Kazdé
z nich podporuje ostatni a zaroven vytvari onen systém, ktery Naess nazval ekosofii.
Ta se rozviji vjednotnou filozofii byti, mysSleni ajednani, kterd ztélesnuje
ekologickou moudrost a harmonii.®® Nass, stejné jako biocentristé, popiral
myslenku, ze Zivd stvofeni maji relativni hodnotu, podle niz by mohla byt

hierarchizovana.

Naptiklad ,,dtikaz®, Ze zvife nema vé€nou dusi, logiku nebo védomi (vyssi védomi),
byl pouzit k pfedstaveni ¢lovéka jako nadfazené¢ho nad jinymi zvifaty. Naess tvrdi,

ze z hlediska zivotniho prosttedi ,,pravo vSech forem Zivota na zivot je univerzalnim

5%ONDOK, Josef Petr, Clovék a piiroda. Praha: Karmelitanské nakladatelstvi, 1998. s. 36-37.
SNAESS, Arne. The shallow and the deep, longrange ecology movement. A summary. Inquiry,
16:1-4, 95-100, 1973 DOI: 10.1080/0020174730860168295-100

SNAESS, Arne. Ekologie, pospolitost a Zivotni styl. Tuléik: Abies..1998. s. 55.
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pravem, které nelze méfit. Zadny druh nemd vétsi pravo na zivot a vyvoj

nez kterykoli jiny druh.*>’

Nassovo pojeti hlubinné ekologie se opird o pojmy seberealizace cloveka
a biosféricka rovnost. Vedle seberealizace jako procesu uplatnéni vlastnich
moznosti a schopnosti existuje jeSt¢ jina cesta, charakterizovana solidaritou
a empatii k druhym, v niz jde o seberealizaci prostfednictvim identifikace (tedy
sdileni radosti a strasti) s druhymi.>® A pravé seberealizace skrze empatii je podle
Nasse jedina cesta k uplné seberealizaci: ,,Duchovni riist ¢i rozvoj zacina tehdy,
kdyz prestavame chéapat sebe sama jako izolovand a malicherna soutézici ega
a za¢indme se ztotoznovat s druhymi z na$i rodiny ¢i z okruhu ptétel a nakonec

s lidskym rodem. >

Propagatoii Nassovych myslenek v sedmdesatych letech, ekologicky sociolog Bill
Devall a filozof George Sessions, povazuji normativni princip hlubinné ekologie
za princip, ktery— vsouladu s duchovnimi tradicemi mnoha svétovych
nabozenstvi — piesahuje moderni zéapadni ,,ja“ jako izolované ego, usilujici
piedevsim o hedonistické potéSeni nebo uzké chapani osobni spasy v tomto Zivoté
nebo v budoucnosti. Tento socialné naprogramovany pocit uzkého osobniho nebo
socialniho ,,ja* Cloveka dezorientuje a nechdva ho modlit se k t¢ém idoliim nebo
mode, které aktudlné ve spoleCnosti nebo socialni skupiné pievladaji. Jedinec je
timto zbaven moZnosti zahdjit hledani své vlastni jedinecné duchovné-biologické
osobnosti. V hlubinné ekologii vSak smysl vlastniho ,,j&* vyzaduje dalS§i rist
a zralost, pfedpoklada ztotoznéni se nejen s celym lidstvem, ale také se zbytkem
svéta, ktery k lidské rase nepatii. Dle autori je potieba se divat za naSe uzké
soucasné kulturni hodnoty a viru, za nase konven¢ni chapéani ¢asu a mista, ¢ehoz lze
nejlépe dosdhnout meditativnim procesem hlubokého dotazovani. Pouze tak ¢lovek

miZe doufat, Ze se stane plné dospélym a jedine¢nym jednotlivcem.

Hlubinna ekologie se snazi obsdhnout vS§echny urovné existence a néktefi ji mohou

povazovat az zaradikalni; souCasné zapadni spoleCenstvi se vice ztotoziuje

S’DRENGSON, Alan. The Deep Ecology Movement: An Introductory Anthology. Berkeley: North
Atlantic Books 1995. s. 55.

BONDOK, Josef Petr, Clovek a priroda. Praha: Karmelitanské nakladatelstvi, 1998. s. 31-32.
¥BINKA, Bohuslav. Analyza hlubinné ekologie. Brno: Masarykova univerzita, 2008. s. 100.
DEVALL, Bill, SESSIONS, George: DEEP ECOLOGY, Salt Lake City: Gibbs Smith Publisher
Peregrine Smith Books. 1985, s. 264.
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s antropocentrickym pohledem, protoze stavi do stfedu pozornosti lidi. Naucit se zit
v souladu s zZivotnim prostiedim je ovSem prospésné, protoze ukonceni globalni
ekologické krize a dosazeni skutecné environmentalni udrzitelnosti bude vyzadovat
pfehodnoceni spolecenskych hodnot. Jeden ze zplsobii je vzdélavani. Trvale
udrzitelny rozvoj se snazi pomoci studentim porozumét jejich vzajemné
provazanosti s celym svétem, stat se kreativnimi feSiteli problémi a aktivnimi
obCany a osobné a intelektualné se podilet na formovani spolecné budoucnosti
lidstva. DalSim zptsobem, jak se jedinec mize intuitivné propojit se svétem kolem
sebe, je telesny pohyb atanec, diky némuz ,najdeme schopnost dosdhnout

smyslové harmonie*®!.

1.3.5. Socialné ekologicka environmentalni etika

Socialn¢ ekologickd environmentalni etika shledava ,pfi¢iny ekologické krize
ve spoledenskych vztazich“®?, Zikladnim vychodiskem socialng ekologické
environmentalni etiky je, ze spolecnost je antiekologicka tim, Ze ¢loveék se snazi
pfirody zmocnit. Hlavni pfedstavitel této teorie, americky filozof a politicky
aktivista Murray Bookchin, vidi ptivod problému v panském postoji ¢loveka vici
piirodg, ktery vyvéra ze ,vztahl hierarchie a dominance mezi lidmi“%. Socialni
ekologie spatfuje feSeni ekologické krize v navaznosti na kritiku ,,dneSnich

technologii, spolecenského uspotradani a zejména kapitalismu‘%4,

Krom¢ toho, ze technologicky rozvoj zrychluje devastaci Zemé, piinaSi také
negativa spojend se stylem prace: dneSni zaméstnavatel tlaci své pracovniky k vétsi
produktivité, lidé spotiebovavaji vice potravin, jez jsou ale plné chemickych
elementt Skodlivych pro zdravi, které se pouzivaji za icelem dosazeni rychlejSiho

rastu téchto surovin.

Dalsi predstavitelka této teorie, Ameri¢anka Chaia Heller, chape biotechnologii
v Sir§Sim kontextu ,,nejen jako védecky postup, zplisob manipulace s vlastnostmi

zivych organismi, ale ijako soucast nového zplsobu vyroby, zpiisobu mysleni

*INAES, Arne. Ekologie, pospolitost a Zivotni styl. Tuléik: Abies. s. 37.

2SMALJS, Josef, BINKA, Bohuslav, ROLNY, Ivo. Etika, ekonomika, pfiroda. Praha: Grada, 2012. s.
109

S3Tamtéz, s. 109

%Tamtéz, s. 109.
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a zplsobu vytvafeni ptirody ilidské spole¢nosti“®®. Autorka uvadi pojem

rekombinace, coz je ,skladani novych produkti z¢asti k tomu ucelu bud
vyrobenych, nebo ziskanych rozlozenim néceho jiného, jiz diive vyrobeného*®.
Tvrdi, Ze tento zpisob vyroby je v dnesSni dob& bézny ipro kulturu: ,,Kulturni
artefakty jsou redukovany pouze na zdroj, na shluk informaci, ktery muize byt
jakkoli rozlozen ajeho ¢&asti pouzity ktvorbé novych produkt.“®’” Hlavnim
problémem tedy je, ze kulturni produkty jsou vytvofeny motivaci k zisku
a postradaji spontannost a originalitu. Produkty kultury se staly ,,produkty
zdkaznikovi na miru“%®. Bookchin podotyka, Ze ,,v8e, co je kulturné zajimavé a plni
koncertni haly a divadla (...) je recyklovany produkt generaci, které jsou uz mrtvé,

nebo umiraji*®.

Bookchin kritizuje globalni kapitalistickou trzni ekonomiku a hlavni problém
spatfuje v nekontrolovatelném hospodaiském rastu, odrazejicim se na jednotlivych
subjektech anavztazich jednotlivcli. Zminénou problematiku pojmenovava
vystihujicim vyrazem grow-or-die — subjekt v soucasném kapitalistickém trznim
systému musi byt konkurenceschopny, aby piezil. Dle Bookchina je ale tento boj
o pfeziti v opozici s moralnimi hodnotami: ,Vlastnosti, které vnas péstuje
participace v trznich vztazich, jako sobectvi, lhostejnost a chamtivost, vytlacuji
star$i — plvodni a lidskému mySleni pfirozené hodnoty, jako jsou spoluprace,

vz4jemna Ucta a pocit sounaleZitosti.*”

Americti historici Peter Staudenmaier a Jay Driskel kritizuji kapitalisticky systém

jako takovy a vymezuji jej pomoci sedmi znakd:

1) Logika produkce zbozi v kapitalismu spociva ve tvorbé zisku, a ne za tim
ucelem, aby splnila spole¢enské poslani.

2) Trh a trzni vztahy se snazi proniknout do vSech sfér Zivota.

3) Soukromé vlastnictvi, které upfednostituje soukromy zisk prodejcti produktti

nad spolecenskou hodnotou téchto produkti.

9BINKA, Bohuslav. Environmentdalni etika. Brno: Masarykova univerzita. s. 107.

®HELLER, Chaia. McDonalds, MTV, and Monsanto: Resisting biotechnology in the Age of
Informational Capital.In: SMAJS, Josef, BINKA, Bohuslav, ROLNY, Ivo. Etika, ekonomika,
priroda. Praha: Grada, 2012. s. 110.

¢’Tamtéz, s. 110.

STamtéz, s. 111.

OTamtéz, s. 111.

'BINKA, Bohuslav. Environmentdlni etika. Brno: Masarykova univerzita. s. 109.
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4) Namezdni prace coby systém, ve kterém clovék prodava svoji praci, aby
ptezil. Zejména hierarchicky systém, ve kterém management rozhoduje, kdo
co déla, autoti povazuji za nedodrzovani zékladii demokratickych hodnot.

5) Akumulace (kapitalu) skrze vykotistovani (zdroju).

6) Imperativ ristu — grow-or-die.

7) Odcizeni v mezilidskych vztazich— dle autorGi kapitalismus neni jen
ekonomicky systém, ale také systém mezilidskych vztah@i’': | Soupefeni
a snaha o zisk pronikly ido vzdélavani, rodinného a duchovniho Zivota
a viubec do vSech mezilidskych vztaht. Proto uz nemiizeme hovofit jen
o kapitalistickém  hospodarstvi, ale ocelé kapitalistické  (trzni)

spolecnosti.*«’?

1.4.1. Shrnuti

Byly popsany zakladni koncepty environmentalni etiky. Vyklad byl rozdélen

na pojednani o antropocentrické environmentalni etice a o neantropocentrickych
smérech, aby se tim zvyraznil jejich rozdil. Déle byly ptedstaveny zdkladni sméry
ekologicky orientovanych smérd, pficemz je potieba pfipomenout, ze ve skutecnosti
je takovych konceptt a teorii jeSt€ mnohem vice. V rdmci této prace nebyly
zminény vSechny sméry environmentélni etiky, jelikoz cilem této podkapitoly bylo
ptedstavit postulaty, na kterych se zaklad4 neantropocentricka etika obecné; chybi
napft. zoocentrickd environmentalni etika, teocentrismus nebo ekofeminismus.

Z vyse napsan¢ho textu by m¢l byt déle akcentovan fakt, ze otazky etiky zasahuji
do vSech sfér zivota ¢lovéka. Environmentalni etika poukazuje na komplexitu svéta
a na to, jak jsou vSechny pfirodni elementy propojené s ¢lovékem a jak je ¢lovek

skrze uméle vybudovany systém (napft. kapitalismus) schopen ovlivnit ekosystém.

ISTAUDENMAIER, DRISKELL, From a Critique of Corporative Power to a Critique of
Capitalism. In HELLER, C.: Bringing: Democracy Home. New York: STOST 1998, s. 21. In:
SMALJS, Josef, BINKA, Bohuslav, ROLNY, Ivo. Etika, ekonomika, priroda. Praha: Grada, 2012. s.
112.

Biehl, J., Bookchin, M. The Politics of Social Ecology — Libertarian Municipalism. New York:
Black Rose Books 1998, IN: SMAJS, Josef, BINKA, Bohuslav, ROLNY, Ivo. Etika, ekonomika,
priroda. Praha: Grada, 2012.. s. 113.
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2. Clovék, priroda a politicko-socidlni systém

Environmentalni etiky demonstrované vyse ozvlastiiuje ten fakt, Ze v soucasné dobé
zapadni svét bezesporu zije v souladu spise s etikou antropocentrickou: lidstvo
funguje v nadbytku surovin a zdrojii a zamysleni se nad tim, Ze tyto zdroje nejsou
nekonecné, zlstdva na institucionalni, politické isocidlni rovni jen tématem
k diskusi. Svétové hospodaiské a ekologické krize ale jasné ukazuji, Ze procesy
probihajici v ptirodé, spolecnosti a svétové ekonomice jsou propojené a vzajemné
se ovliviiuji. Cinnost lidského Zivota probihd v systému propojeni ekonomiky —
ekologie — spolecnosti. Zména klimatu a postupné vycerpani ptirodniho kapitalu
ohrozuji jak uspé$né fungovani svétové ekonomiky, tak isamotnou existenci
lidstva. Proto je potieba reflektovat téma ekologie v globalnim socialné-politickém

kontextu.
2.1 T¥i ekologie — propojenost eko, politiky a mentalnosti

Francouzsky filozof Felix Guattari a jeho koncept ekosofie, o niz psal jiz v roce

1984 ve své publikaci The Three Ecologies™

, rozSifuje chapani ekologie skrz
eticko-politickou artikulaci, kterd se v ekologickém diskurzu stala nezbytnym
dasledkem technologického pokroku. At se tedy nachdzime kdekoli, setkavame se
se stale stejnym paradoxem: najedné strané¢ stoji nepfetrzity vyvoj novych
védeckych a technickych prostfedkil, které¢ jsou potencidlné schopné fesSit hlavni
environmentalni problémy a obnoveni rovnovdhy na planeté prostiednictvim
spoleCensky uzitecnych c¢innosti. Na druhé strané¢ se nachazi neschopnost
organizované¢ vefejnosti vyuzit silu a rovenn mysleni jako subjektu a pfimét je

t.”* Praktickou ukazkou je napf. ekologicka katastrofa v Cernobylu, ktera

pracova
méla jeSté¢ veétsi rozsah kvili nastaveni socidlnich vztahd uvnitt tehdej$iho
Sovétského svazu. Tyto socialni vztahy a chovani jedinct jsou uréovany politickym

systémem.

Felix Guattari pojmenoval vazby mezi socidlnimi a technologickymi systémy. Sviij
pojem ekosofie definuje jako etickou a politickou artikulaci v souladu se tfemi

oblastmi Zivotniho prostiedi: ekologie Zivotniho prostfedi, ekologie socidlnich

BGUATTARLI, Felix. The Three Ecologies. Bloomsbury Publishing PLC, 2008.. s. 128.
74Tamtéz, s. 30.
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vztahi a mentalni ekologie lidské subjektivity.”> Jak je uvedeno v The Three
Ecologies, tato nova koncepce propojenosti ekologii by méla vést k odlisSnému
zpusobu vedeni politiky. Tti ekologie nejsou piesné vymezenymi oblastmi, naopak

se jednd o priiseciky mezi ekosystémy, mentalni ekologii a ekologii socidlni.

Felix Guattari poznamenal, Ze primarnim zdrojem environmentéalni nerovnovahy je
pravé ,globélni integrovany kapitalismus“’®, ktery vyvolava intenzivni védecké
a technologické primyslové transformace. Soucasna situace je specifickd nejen
hrozbou ni€eni zivotniho prostiedi, ale také zhoubnym vlivem na dalsi oblasti: sféru
socialnich vztahi a lidské subjektivity. Jako piiklad z téchto oblasti autor zminuje
vztahy jak blizké, tak ikolektivni. Ptibuzenské vztahy soucasného individua/lépe
jedince mnohdy maji minimalni Groven blizkosti, jelikoz je rodinny Zivot otraven
konzumaci obsahti masovych médii.”” Déle kritizuje i rodinu a manzelské vztahy,
nazyva je ,zkostnatélymi“, jakousi standardizaci chovani. Guattari tvrdi, Ze
skutecnou odpovéd’ na ekologickou krizi 1ze nalézt pouze v planetarnim méfitku
a za ptedpokladu, ze dojde ke skutecné politické, socidlni a kulturni revoluci, kterd
pieorientuje cile produkce hmotnych a nehmotnych hodnot.”® Aby lidstvo mohlo
prekonat kapitalismus, je potfeba prehodnotit subjektivitu tak, aby ptesahla hranice
dominanty subjektivity, individualismu, a v disledku toho itzkost a nervozitu
z ekonomické konkurence. Dle Guattariho je to mozné pouze cestou vétsiho
povédomi kazdého subjektu o komplexité a propojeni vSeho na planeté. Skrz takové
komplexni uvédomeéni je nasledné mozna i komplexni zména v socialni a politické
sféfe. Cesta z ekologické ,,slepé ulicky* tedy vyzaduje revoluci jako udalost, ktera

,rozdeli* obvykly ,,objektivni svét.

2.2 Soucasna kultura je antiprirodni

Zijeme v kapitalismu, ktery uréuje lidské chovani, tladi jedince
ke konkurenceschopnosti a produktivité. Jak bylo zminéno vyse, z hlediska socialni

environmentalni etiky v takovém systému lidé mnohdy zanedbavaji moralni

Tamtéz, s. 13.
TTamtéz, s. 28.
TTTamtéz, s. 27.
BTamtéz, s. 33.
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v

hodnoty k sob& navzajem, a proto na premysleni o disledku nasi ¢innosti v métitku

ekosystému nezbyva prostor.

Z hlediska ontologiec &eského filozofa Josefa Smajse je souasna kultura
antiptirodni, pficemz v publikaci OhrozZend kultura uvadi, ze kultura je ,,velmi Casto
chapéana uzce a jednostranné: jen jako kultura duchovni, tj. jako védéni, uméni,
hodnoty a chovéni, a nékdy dokonce jen jako umélecka zabava*“’. Nicméné kultura
je vzminéné publikaci chdpana zaprvé jako vSechno, co je ,vysledkem ¢i
souhrnem lidskych &innosti“%’, za druhé SirSich ¢asovych souvislosti — dnesni
kultura je vysledkem pfi¢in anasledkii ¢innosti mnoha generaci ptfed nami.
Nadrazeny vztah ¢lov€ka nad ptirodou je podminén historii, spojen s ptedstaviteli
kartezianského mysleni. Smajs argumentuje tim, Ze je§té v renesanci pojmy c¢lovek
a priroda byly ve filozofii nahrazeny ,,instrumentalnimi pojmy subjekt a objekt“8!.
Dale uvadi, ze némecky filozof Johann Gottlieb Fichte pojimé pftirodu ,,jako

odcizeny produkt &innosti ¢lovéka®?

, predstavitel némeckého idealismu Georg
Wilhelm Friedrich Hegel ,,jen jako jinobyti ideje ¢i jako rodisté a terén Cinnosti
ducha“®®. Dualita pojmil objekt a subjekt v kontextu vztahu ¢lovék a piiroda je sdm
o sobé antropocentricky — i proto je dillezité zminit, Ze vyvoj spotiebitelské kultury
zacal je§té davno pred kapitalismem. V kontextu Smajsovy teorie 1ze vyvoj kultury
z hlediska celé evoluce lidstva pojmenovat jako antropocentricky: ,,Odjakziva
antropocentricky clovek si pifirodu pfivlastiiuje a predélava ke svému okamzitému
prospéchu, aniz by citil respekt a pokoru pied tim, Ze vesmir je rozsahly a mocny
a Ze on sam je nepatrny a nicotny a ze jako pouhy evolu¢ni experiment biosféry je

gigantickym vesmirnym strukturdm lhostejny. %

Smayjs je toho nazoru, Ze v soucasnosti je malo u¢inné vyzyvat ke zmeéné

individualniho chovani, ,,protoze ve svétové kulture dnes dominuji velké

«85

nadnarodni ekonomické, technologické a informacni subsystémy*“®”, v nichz se

snaha jedince o spravné chovani vii¢i ptirod¢ ztrati kvili prekdzkdm a demotivaci

GUATTARLI, Felix. The Three Ecologies. Bloomsbury Publishing PLC, 2008., s. 40.

80SMAIS, Josef. Ohrozend kultura. Od evolucni ontologie k ekologické politice. Zv1astni vydani,
Brno, 1995, s. 40

81Tamtéz, s.41.

82Tamtéz, s. 42

83Tamtéz, s. 41-42.

84Tamtéz, s. 28.

85Tamtéz, s. 19.
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zpusobovanych silou nastavenych ramct. Hlavni diivod tkvi v tom, ze vyvoj lidstva
je podminén cilem ud¢lat nds$ zivot komfortnéjs$im na ukor ptirodnich zdroja
planety. V dnes$ni dobé¢ tento cil dospél ke snaze o nadbytek, coz jeste vice
podporuje kapitalisticky systém. ,,Antropocentrické hodnoty jsou totiz v dnesni
kultufe institucionalné a technologicky zptedmétnény, do mnoha spolecenskych
subsystému byly vestavény jiz zpiisobem jejich vzniku, a proto z dne$ni
,morfologie* kultury vyplyva jeji ,fyziologie‘, jeji fungovani i fizeni — jeji chovani

viici ¢lovéku a ptirods.«86

86Tamtéz, s. 19.
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3. Problematika konceptualizace prirody pro ucely ztélesnéni

v performativnim uméni

Naésledujici ¢ast prace se — pii zohlednéni aspektu slozitosti vztahu mezi ¢lovékem
a ptirodou, ktery ma siln€¢ antropocentricky charakter — bude vénovat problematice
konceptualizace piirody, posléze pro ucely jejiho ztélesnéni v performativnim
uméni. Takové ztélesnéni musi zahrnovat redefinovani zminénych vztahii a zaroven
musi reflektovat pfirodu v kontextu piiklan¢jicim se spiSe k biocentricky
zaméfenym environmentdlnim etikdm nez k antropocentrickym. Pro nastinéni
problematiky vytvafeni konceptu =z pfirody bude predstavena prace filozofa
Timothyho Mortona, predstavitele objektové orientované filozofie.®” Jeho koncepce
hyperobjektli byla vybrana, jelikoz popisuje charakteristické znaky pftirody jako
fenoménu. Zarovenn Morton popisuje, pro¢ je problém piirodu konceptualizovat,

a to jak obecné, tak i napt. konkrétné pro ucely uméleckého ztvarnéni.

3.1. Vnimani pFrirody — hyperobjekt, fenomenalnost prirody

Jak bylo zminéno vyse, dle Smajse se opozice &lovék a pfiroda v historii
filozofického mysleni konsekventné¢ vyvijela, zacinajic novovékem ve spojeni
s kartezianskym myslenim. Nejdfive byly v obdobi renesance tyto pojmy nahrazeny
terminy subjekt aobjekt, coz Smajs povazuje zapiimy dikaz silné
antropocentrického mysleni. Objektem je v tomto kontextu nazyvana ptiroda, ¢imz

je ji odebrana ,piiméfena svébytnost, ¥ad, schopnost tvofivosti a evoluce*®®

a ptidé&lena pouze vlastnost ,,objektivni existence®.

Filozof Timothy Morton nabizi koncept hyperobjektd, ktery pozménuje dosavadni

chapani ptirody. V publikaci Hyperobjects Philosophy and Ecology after the End of

$70bjektové orientovana ontologie (OOO) myslenkovou $kolou 21. stoleti ovlivnénou Martinem
Heideggerem, ktera odmita privilegium lidské existence nad jinymi nez lidskymi objekty. To je v
rozporu s tim, co nazyva ,,antropocentrismem® Kantovy kopernikovské revoluce, v nichz se tika, ze
fenomenalni objekty odpovidaji mysli subjektu, a tak se stavaji produktem lidského poznani.
Objektoveé orientovand ontologie tvrdi, ze objekty existuji nezavisle (jako Kantova noumena)
lidského vnimani a nejsou ontologicky vycCerpany svymi vztahy s lidmi nebo jinymi objekty.
88SMAJS, Josef. Ohrozend kultura. Od evolucni ontologie k ekologické politice. Zv1astni vydant,
Brno, 1995. ISBN: 80-85436-38-8. s. 42.

$9Tamtéz, s. 42.
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the World®® pojednava o ,,zahadnych hyperobjektech®, nebot’ v knize nelze najit
jejich podrobnou definici. Navzdory skutec¢nosti, Ze podle Mortona takovy pfistup
vypada jako postmodernisticky®! (tzn. znama4 fakta a dojmy se rozpadaji, ztraci sviij
osobni charakter ajsou oznaCovdny témito mystickymi hyperobjektivnimi

,entitami®), je nutné se o co nejpiesné;jsi definici alespon pokusit.

Jako odpovéd naotdzku, co jsou hyperobjekty, Morton uvadi tyto jejich
charakteristické znaky: jsou to viskozni a ,lepkavé® bytosti; nejsou lokalni, coz
znamena, ze jsou Siroce distribuovany v ¢ase a prostoru; maji doc¢asnost — vytvareji
Casoprostorové ,.trychtyie®; zabiraji vicerozmérny fazovy prostor; a nakonec
projevuji své ucinky interobjektivné (tzn. entity jsou zprostiedkovavany v jejich
smyslovém sdileném prostoru, ktery je dan interakcemi estetickych vlastnosti

predmétt).”? Dale bude kazda z téchto vlastnosti rozebrana detailngji.

Dle Mortona je hlavnim zdrojem ekologické krize globalni oteplovéni, i kdyz autor
v knize poskytuje tadu dalSich zdroji: od plastovych kelimkl roztrouSenych
po zemi spojujicich se v hyperobjekt az po tézbu avyuzivani ropy. Morton
zduraziuje, ze hyperobjekty ovliviiuji socialni a dusevni prostor ¢loveéka. Jsou také
zodpovédné za ,konec svéta®, protoze ,,jako pozadi udélosti je svét objektivizaci
hyperobjektli: biosféra, klima, evoluce, kapitalismus (ano, je mozné, Ze ekonomické

“93 Hyperobjekty oteviraji novy milnik v historii

vztahy tvofi hyperobjekty)
lidstva — ,,fazi pokrytectvi, slabosti a podiadnosti®, kterou Morton nazyva ,,érou
asymetrie®, tedy érou, kdy ,,sily naseho poznani sméfuji k sebezniceni“**. Je nutné
upravit optiku a vidét ,,neviditelné*: globalni oteplovani je hyperobjekt, jehoz

rozptylenymi ¢astmi jsou kapky desté, tsunami, seismicka aktivita atd.

Dalsi vlastnosti hyperobjektl je vazkost (viscosity): Dle Mortona jsou hyperobjekty
vazké — jako dukaz tohoto tvrzeni zmiiluje znamy fakt pfi fizeni automobilu. Kdyz
se podivame do bo¢niho zrcatka, vime, ze objekty v zrcatku jsou blize, nez se zda.

Morton dospiva k ndzoru, ze ,,vzdalenost™ je pouze psychickym a ideologickym

%MORTON, Timophy. Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World
(Posthumanities)University of Minnesota Press, 2013. 240 s.

ITamtéz, s. 14.

2Tamtéz, s. 17.

BTamtéz, s.130.

%Tamtéz, s. 200.
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konstruktem navrzenym ktomu, aby ochranil &lovéka pied blizkosti véci.”
Ve skutecnosti ale jsou hyperobjekty vSude kolem nas, akorat je ¢lovék nedokaze
vnimat v jejich celistvosti. Hyperobjekty jsou mnohosténné a ¢lovék je nedokaze
vnimat hned ze vSech stran — lze vnimat jen znaky toho, co je soucasti naSeho
kontextu. Jako piiklad Morton uvadi: ,,Cim vice vim o globalnim oteplovéni, tim
vic si uvédomuji, jak je to vSudyptitomné. Cim vice o evoluci objevuiji, tim vice si
uvédomuji, jak je celd moje fyzicka bytost zachycena v jeji siti.“”® Hyperobjekty se
drzi jakéhokoli jiného objektu, kterého se dotknou, bez ohledu na to, jak tvrde se

objekt snazi odolat. Vazkost Morton popisuje jako ,,v§echno je odrazem mg*?’.

Nelokalnost (nonlocality): Nelokalnost jako pojem je pievzata z kvantové fyziky,
cerpa z Einsteinova konceptu fyzické reality. Pfed provedenim experimentu lze
predpovédét vysledek experimentu (nebo pravdépodobnosti moznych vysledki).
Napriklad vime jisté, Ze pokud skoCime, se 100% pravdépodobnosti opét
dopadneme na zem anezlstaneme se vznaSet ve vzduchu. Nemusime skakat,
abychom zkontrolovali spravnost tohoto pfedpokladu, a proto tato skutecnost patii
do kategorie fyzické reality. Princip lokality, ktery zavedli Einstein spolu s cela
jména Podolskym a totéZ Rosenem v roce 1935, spociva v tom, zZe fyzickou realitu
nelze zménit akci na vzdaleném objektu, ktery ji pifimo neovliviiuje. Nelokalnost

tedy naruSuje naSe pojimani pfimé navaznosti a propojenosti pfi¢in a nasledkd.

Hyperobjekty jsou distribuovany po celém prostoru a v ¢ase tak Siroce, ze jejich
souhrn nelze realizovat v Zadném konkrétnim lokélnim projevu. Naptiklad globalni
oteplovani je hyperobjektem, ktery ovliviluje meteorologické podminky, jako je
napt. formovani tornad. Podle Mortona vSak subjekty nepocituji globalni
oteplovani, ale zazivaji pouze tornada, protoze ta zpisobuji poskozeni. Nelokalnost
tedy popisuje zplsob, jakym se hyperobjekt stadvd vyznamnéjSim nez mistni

projevy, které vytvari.

Vinitad cCasovost (temporal undulation): Hyperobjekty jsou tak obrovské, ze

vyvraceji myslenku, Ze prostor a ¢as jsou neménné, konkrétni a konzistentni.

STamtéz, s. 27.
%Tamtéz, s. 29.
TTamtéz, s. 33.
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Fazovani (phasing): Podstata fazovani hyperobjektl spoc¢iva v tom, ze zabiraji
vicerozmérny fazovy prostor, aproto je trojrozmérny clovék nedokdze vidét
v celku. Hyperobjekty se tedy objevuji a mizi v trojrozmérném prostoru; takové
objeveni se a zmizeni je soucasti funkce naSeho ohrani¢eného lidského vnimani. To,
co zazivame jako pomalé pravidelné opakovani nebeské udélosti, jako je stmivani
nebo kometa, predstavuje nepfetrzitou podstatu, otisk, ktery se pouze na urcity
¢asovy usek objevi v naSem socialnim nebo kognitivnim prostoru.”® Morton tvrdi,
ze klima, prostor nebo prostredi jsou objekty vysS§iho rozméru, které piimo
nevidime. Jako ptiklad uvadi: , Kdyz mi kape na hlavu dést’, tak je klima destivé.

Ale jediné, co citim, jsou kapky de$té a mezery mezi kapkami de§ts. %

Interobjektivita (interobjectivity): Hyperobjekty jsou tvofeny vazbami mezi vice
objekty. Objekty proto mohou wvnimat stopu hyperobjektu pouze na jinych
objektech, které jsou odhaleny jako zdroj informaci. Naptiklad globalni oteplovani
je vysledkem interakci mezi sluncem, mineraly a oxidem uhli¢itym mezi jinymi
objekty. Globalni oteplovani je vSak patrné diky trovnim emisi, zméndm teploty

a hladinam oceanu.

3.2 Ptiroda jako koncept

Co si umélec ma predstavit pod pojmem ptiroda? V ¢em je problém ztélesnéni
tématu ekologie nebo piirody? Co slovo pfiroda znamend pro soucasného jedince?
Timophy Morton piSe, Ze piiroda nepfedchédzi vzestupu kapitalistické vyroby. Byl
to kapitalismus, ktery vytvotil mytus zvany priroda — ktery je vyuzitelny a zajist'uje
extrakci nadhodnoty: ,,jednd se o nekvalitni reziduum nachazejici se na kazdém

konci vyrobniho procesu*!'%.

Je dulezité¢ objasnit si pojem priroda, ktery lze nahlizet z mnoha riznych uhld,
a proto existuje mnozstvi definic. Je dulezit¢ definovat pfirodu jako pojem,

ze kterého umélci erpaji pro mediaci.'®! Tento pojem se v této praci fesi v ramci

BTamtéz, s 74.

PTamtéz, s. 76:

“When it rains on my head, climate is raining. (...) But what I feel are raindrops, and gaps between
raindrops...”

10Tamtéz, s. 140.

101y oboru mediélnich studii je mediace brana jako proces zprostiedkovani sdéleni prostiednictvim
médii, vyuziva se potencial médii byt nejdtlezitéjSim informacnim zdrojem spolecnosti. — Zde tieba
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vztahli objektu a subjektu. Timothy Morton ve své publikaci Ecology without
Nature'®? nabizi pohled na ekologii, ktery dekonstruuje samotny koncept piirody,
apovazuje ho zakonstrukt nepfirozeny aumély (vytvoieny clovékem) —
argumentuje tim, Ze ¢lovék nedokdze vnimat pfirodu v jeji fenomendlnosti.'®
Na pfikladu znakti hyperobjektt lze dojit k zavéru, ze pfiroda je souhrn jevi
a fenoméni, ktery je vSak natolik komplexni a nepostihnutelny lidskou mysli, ze jej
nelze jednoznacné definovat. Pii zamySleni nad problematikou definice pfirody je
jednim z moznych hledisek hledisko ptirodovédecké: Piiroda je souhrnem vsech
prozkoumanych 1 jesté neprozkoumanych chemickych elementt, fungujicich podle
fyzikalnich zakonl. Z objektivniho hlediska je tedy pfiroda vSe, co existuje
na planeté. Kromé ,,zivych objekti (napf. rostlin a zvitat) tedy pfiroda zahrnuje
vse, co lidstvo povaZzuje a priori za antipfirodni, tedy produkty, které jsou vytvoieny

z ptirodnich elementt, napf. 1zice nebo pocitac.

Proto neni jasné, co ma ztélesiiovat herec v predstaveni tematizujicim piirodu,
jelikoz v tomto kontextu se skrze svou nepiesnost pfiroda jako koncept stdva
efemérni. Kupftikladu takové ekologické jevy, jako jsou napt. biosféra nebo klima
(jak uz bylo zminéno vyse), jsou pro ¢lovéka prakticky neuchopitelné fenomény,
které obsahuji kromé¢ konkrétnich elementi ekosystému, napft. zvifat nebo rostlin,
také rizné slozit¢ a mnohdy neptedvidatelné interakce mezi vSemi chemickymi
elementy planety. Morton jako ptiklad uvadi ,.konstrukci této sady: ptaci, ryby,
savci. Ale uz z podstaty je vzdy néco, co do té sady nepatii. Pojd’'me pridat nezivé
formy, jako napiiklad Zelezo nebo kiidu, které jsou vytvoieny zivymi formami
zivota, stejné jako vétSina zemského povrchu. Tato sada vylucuje to, co lezi
pod povrchem, napiiklad elektromagnetické pole okolo zemé, které nas chrani
pied pfimymi slune¢nimi paprsky, a umoziiuje tim Zivot na Zemi.“!** Proto jsou

zpusoby, kterymi Ize pfirodu zobrazit, nestalé.

jesté kontextualizovat. Typu tato teze zapsdna v ramci prednasky atp.PhDr. Jan Jirki, PhD.
(prednasejici), v ramci pfedmétu Nova média a spolec¢nost JJM335, FSV UK, 25. 4. 2019
12MORTON, Timothy. Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics. Harvard
University Press; First Edition. 2009. 264 s.

103Tamtéz, s. 64.

104Tamtéz, s. 64.

“I go about constructing this set: birds, fish, mammals (...) Yet by definition the set always excludes
something. Let us add nonliving forms such as iron deposits and chalk hills, which are made of
lifeforms - as are most of the top levels of Earth’s crust. This set excludes what lies below the crust
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Piiroda také existuje mnohem déle, nez muze poznat lidskd fenomenalnost.
Ekologie obecné zahrnuje mysleni o pfirod¢ na ¢asové a prostorové roving, které
piesahuje hranice naSeho vniméni a chépani. To zptisobuje opravdu velkou propast
mezi fenoménem a vé&ci.!®® | Tyto Casoprostorové stupnice — globalni oteplovani
trva naptiklad 100 000 let — podkopavaji pouhou silou své velikosti predsudek, ze

existuje jedna relativné stabilni a rigidni ¢asoprostorova dog¢asnost.*!0

Problém zobrazovani ptirody v uméni, jejiz efemérni charakter definoval Timothy
Morton, spociva v tom, Ze pfiroda neni ani objekt, ani subjekt. Ptiroda je dle tohoto
autora koncept, ktery lidstvo zkonstruovalo: ,,Pfiroda funguje jako koncept, jen
kdyZ je normativni, a tato normativita je zaloZena na rozdilu mezi pfirodnim a ne-

piirodnim.*!%7

and, say, the electro magnetic shield around Earth that protects it from solarrays, and so enables life
to evolve*

105Tamtéz, s. 67.

106Tamtéz, s. 67

,» These spatiotemporal scales — global warming lasts for 100 000 years, for instance - undermine by
sheer force of magnitude the prejudice that there is onere latively stable and rigid spatiotemporality.*
107Tamtéz, s.68.

“Nature only works as a concept when it is normative, and thi snormativity is predicated on a
difference between Nature and non-Nature..
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4. Eko performance

4.1 Role tance v protlacovani eko hodnot

Jak lze definovat socialné-politicky kontext v zdpadnim svété dvacatého prvniho
stoleti? Jednozna¢né miizeme fici, Ze soucCasny svét se fidi zdsadami kapitalismu
aten bezpochyby ovliviiuje lidsky zivot ve vSech tfech Guattarim popsanych
rovinach zivotniho prostfedi. Socialné-politické podminky vzdy tvoii urCity typ
Clovéka, ato tim, Ze se musi témto podminkam pftizplsobit. André Lepecki

98 chape soudasné

v publikaci Singularities: Dance in the Age of Performance'
socialni, politické a kulturni paradigma jako neoliberalismus a reflektuje typ

subjektivity ¢loveéka, ktery koresponduje s aktualnim systémem.

Lepecki odkazuje na amerického teoretika performance jméno McKenzieho, ktery
ve své publikaci Performor Else'® zroku 2001 popisuje proméhujici se fenomén
performance béhem dvacatého stoleti ve dvou odlisSnych sférach — organizacni
performance (organizational performances) akulturni performance (cultural
performances), ptiCemz organiza¢ni jsou spojené se zavedenim ,efektivity*
ve statnim, instituciondlnim, podnikovém a primyslovém prostfedi, zatimco
kulturni kritizuji dominujici normy.'!'® Organiza¢ni performance se spojila
s kulturni a tento jev se stal ustifednim aspektem neoliberalismu, ktery v sobé spojil
trend produktivity a seberealizace skrze ,,permanentni sebeprezentaci — probihajici
proces, kdy subjekt mulze najit seberealizaci, emoc¢ni sebevédomi a socidlni
integraci pouze prostiednictvim nekoneénych pokusii reprezentace sebe sama‘“!'!!

Italsky sociolog a filozof Maurizio Lazzarato charakterizuje idedlni subjekt

neoliberalismu jako podnikatele, ktery je nejen efektivni, ale i kreativni. Za slabost

18 EPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Routledge; 1st Edition. 2016.
204 s.

19MCKENZIE, John. Performor Else: From Discipline to Performance. Oxfrodshire: Routledge.
2001.

0Tamtéz, In: LEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Routledge; st
Edition. 2016.

WTamtéz, s. 17.

“permanent self-display—an ongoing process where the subject can only find self-realization,
emotional self-assurance, and social integration through endless re-presentations of self-
performances.*
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tohoto systému povazuje vztah produkce a subjektivity, ze kterého vzniké fenomén

produkce subjektivity.!!?

Teoreticka politologie Wendy Brown pojmenovava citovy model subjektu
v neoliberalismu jako model finanénich investici. Zalozit svij citovy zivot
na modelu finan¢ni investice ze subjektivniho hlediska znamena, Ze kazda z akci
musi byt zaméfena nabudouci vynosy, zvySovani budouci hodnoty ,ja“.!!3
Soucasna subjektivita se v disledku prolinani s ekonomickou rovinou zamétuje

na aspekt konkurenceschopnosti na trhu, ¢imz upozaduje ekologickou etiku

a problém ekologické krize.

DalSim vyraznym rysem subjektu v kapitalismu, potazmo neoliberalismu, je
urychlenost a uspéchanost dne$ni doby. Australska filozofka Teresa Brennan
spojuje zrychlovani Casu s imperativem rychlosti kapitalismu nebo s tim, cemu tika

,hyperaktivni rytmus kapitalismu‘!'!*

, COZ znamena, ze ,.trvaly zisk kapitalu* musi
byt stale vice zalozen narychlosti jeho ziskdvani. Jednim ze zdroji zisku
kapitalismu, jak tvrdi Brennan, je stale rychlejsi spotieba ptirodnich zdroji. Tedy
to, co nazyva ,zivou prirodou“, je nekonecné¢ spotfebovavano, sniZovano
a vycerpavano ve snaze o zisk. Kratkodobd ziskovost zavisi na rostoucim dluhu
vii¢i piirodé, dluhu, ktery musi byt vzdy odloZen, a to i za cenu pieziti.!'> Brennan
pouziva Lacantiv koncept ,,socialni psychdzy* k vysvétleni charakteru chovani
subjektt. V dasledku zrychleného ¢asu rychlost nahrazuje ptirozeny ¢as. Spole¢nost
spotfebovava ptirodni zdroje stale rostoucim tempem a také objektivizuje druhého,
ptiznaky psychozy jsou: neschopnost navazat spojeni, vira, ze jsme ,,jednotlivé
obsazeni“, atouha ega prerusit spojeni mezi sebou a ostatnimi, pfip. ukoncit

zavislost na ostatnich. Zatoto narcistické odmitani spojeni s ostatnimi je

12 AZZARATO, Maurizio. Signs and Machines: Capitalism and the Production of Subjectivity.
Semiotext(e), Los Angeles CA, 2014. s. 8.

IBBROWN, Wendy. Undoing the Demos: Neoliberalism's Stealth Revolution. Zone Books, 2015.
296 s.

II“BRENNAN, Teresa. History After Lacan, Oxfordshire: Routledge, 1993.ISBN-13: 978-
0415011174. s. 146. In: THOMAS, Arden Elizabeth. An embodied ecodramaturgy: Ecology and
Performance in Contemporary Theater, Dance and Performance Art. Stanford, 2013. Stanford
University. Department of theater and performance. s. 145.

IS BRENNAN, Teresa. History After Lacan, Oxfordshire: Routledge, 1993. s. 70.
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zodpovédné binarni mysleni, véetné dualismti mysl/télo, subjekt/objekt, muz/zena,

kultura/piiroda.'!¢

Jakou roli a funkci ma tanec v soucasném socialné-politickém systému? Podle
Lepeckého tanec demonstruje zivotné dulezita, problematickd témata, na nichz se
zviditeliuji politické, socidlni, ale i1 jiné oblasti. Tanec samotny feSeni nenabizi, ale
slouzi jako prostiedek posunu vniméni téchto témat.''” Soucasny tanec méa ambici
atendenci kritizovat a reflektovat aktualni situaci. Otdzkou je, jakymi zplsoby
zobrazovat problematiku ekologie prostfednictvim uméni, kde jsou hlavnimi
vyrazovymi prostiedky fenomendlni télo a subjektivita performera. Tanec se
po performativnim obratu stal jednou z forem sebeprezentace, nikoliv reprezentace
ve smyslu rtizné miry vyjadieni subjektivity aktéra. Soucasné performativni umeéni

se zaklada na subjektivité aktéra a na ur¢itém hledisku a ndzoru umélce.

Paradoxem tedy je, Ze tanec, jehoz zdkladnim vyjadiovacim prostifedkem je
subjektivita, ma zaukol tuto subjektivitu kritizovat. Lepecki zduraziuje, Ze
,vzhledem k dirazu na sebe-uznani v ramci neoliberalni subjektivity, vyjadiené
skrze self(ie) kulturu a kompulzivni socialni sit¢ narcistického sebe-investovani,
musi tanec zlstat ostrazity a kriticky, pokud jde o jeho zékladni ddraz na osobu

a na uznani tane¢nika jako jedné z jeho hlavnich estetickych vlastnosti*!!s,

V systému zépadni divadelni tradice tance byla pfitomnost tanecnika zazitkove
spojena se ,,silnou narcistni schopnosti* tanec¢nika, ktera byla historicky hlavnim
strukturovacim vektorem subjektivizace osoby tane¢nika.!' Odmitnuti tane¢nika
byt centrem performance, ato zejména objevit se jako subjekt nebo osoba, je

v kontextu neoliberalniho investovani do sebe velmi silnou zménou. Timto Lepecki

H6Tamtéz, s. 71.

WLEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Oxfrodshire: Routledge; 2016.
s. 204.

8L EPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Oxfordshire: Routledge; 2016.
19s.

,,Given the emphasis on self-praise in neoliberal subjectivity, expressed by Self(ie) culture, and
compulsive social-networking of narcissist self-investment, dance must remain vigilant and critical
in regards its foundational emphasis on the person and on the praising of the dancer as one of its
main aesthetic traits.”

19GIL, José. 2009. “Paradoxical Body.” In: Planes of composition: dance, theory and the global,
edited by André Lepecki and JennJoy, s. 85-106. London; New York; Calcutta: Seagull Press. s. 89.
In: LEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Oxfordshire: Routledge.
2016.
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prichdzi na myslenku, ze ,Clovéka nelze chapat jako jedinou formu, které je

pieduréeno proudit Zivotem*!2°,

Pii zamysleni se nad roli kultury v kapitalistickém systému v obecnéjsi roviné je
dilezité zminit, ze tikolem performativniho uméni je nezavisla reflexe soucasného
socialniho déni. Problémem se tedy stava fakt, ze kulturni instituce jsou soucasti
kapitalistického systému, tudiz také funguji dle imperativu ristu (grow-or-die).
Musi tak byt konkurenceschopné a prodavat obsah — musi byt aktudlnimi, jinak
na trhu nemaji Sanci prezit. V praktické ¢asti této prace bude dale predstaveno, jak
se tento problém vyskytuje hned na nékolika rovinach: Pro konkurenceschopné
kulturni instituce neni jednoduché za prvé byt ekologickymi (nekupovat nové
dekorace, kostymy, necestovat) aza druhé nebyt spektakuldrnimi, na ¢emz se

performativni uméni zaklada.

4.2 Eko a performance

Podle americké teatrolozky Wendy Arons jsou pojmy performance a priroda
problematické, pokud se maji (alespon v zapadni tradici) zkombinovat. Jak jiz bylo
v tomto textu mnohokrit feeno, ekologie souvisi nejen se socidlné-politickym
a védeckym kontextem ekologickych problémt, ale stiva se také predmétem
kulturni kritiky. Roli performativniho uméni je vtomto kontextu schopnost
problematizovat, reflektovat ¢i ptehodnocovat nékteré bézné piedstavy o ptirodé
a objevovat nové zplsoby mysleni o ekologickém svété. Britskd teatrolozka Lisa
Woynarski v ¢lanku A Brief Introduction to the Field of Performance and
Ecology'' uvadi, Ze soucasna ekologicka situace vytvofila nutnost zamyslet se
nad zptisobem konzumovani zdroji a slozitymi vztahy mezi lidmi a pfirodnim
svétem, coz podle nazoru autorky svédci o ekologickém obratu mySleni. Uméni by

taky mélo ekologickou situaci reflektovat, nebot’ dle slov Wendy Arons je ,,vztah

20BSPOSITO, Roberto. 2011. Third person: politics of life and philosophy of the impersonal.
Cambridge, UK: Polity Press. s. 140. In: LEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of
Performance. Oxfordshire: Routledge; 2016. s. 17.

“In neoliberal self-investment, the refusal of the dancer to make an appearance, and particularly to
appear as a subject, or a person, is a quite powerful affirmation. It reminds us vividly that “the
person is not to be conceived of as the only form within which life is destined to flow”
2IWOYNARSKI, Lisa. A4 BriefIntroduction to Performance and Ecology. [online][cit. 20. 2. 2021]
Dostupné Z:
https://www.academia.edu/11045059/A_Brief Introduction_to Performance and Ecologys. 1.

40



https://www.academia.edu/11045059/A_Brief_Introduction_to_Performance_and_Ecology

lidstva k zivotnimu prostiedi otazkou naléhavého znepokojeni a problémem, ktery
muze amél by fesit kazdy, kdo se vénuje kritickym a intelektudlnim ¢innostem,

véetné divadelnich umélct a védcu!?2.

Poprvé v akademické sféfe figuruje spojeni oblasti performativniho uméni
a ekologie v ¢lanku americké teatrolozky Uny Chaudhuri There Must Be a Lot of
Fish in that Lake'*® zroku 1994, ve kterém autorka argumentuje, Ze divadelni
estetika je antiekologickd kvili humanistickému a realistickému pfistupu.
Teatrologové, kteti reflektuji danou sféru divadla a performance, napt. Teresa May,
Wendy Arons a Una Chaudhuri, se shoduji v nazoru, Ze soucasné divadlo akcentuje
mezilidsky konflikt.!?* Zrozeni ekologického divadla a performance znamena, Ze
zobrazeni konfliktu jiného druhu— lidského s ne-lidskym a ne-lidského s ne-
lidskym — budou mit jiny charakter a budou reflektovana jinymi zpusoby. ,,Teorie
ekologického divadla a performance jako takové bude vyzadovat rekonceptualizaci
povahy aucelu mimesis abude vyzadovat hledani zpisobli, jak na scéné
piedstavovat svét vice nez ¢&lovéka, ktery bezpochyby ma ,jinou‘ povahu.*“!®
Spojeni ekologie a performativniho uméni vzniklo také z ekokritiky v literatufe.
Prestoze ekologie byla tématem mnoha akademickych teatrologickych clankt
a n¢kterych konferenci, podle Lisy Woynarski zlstava ekologické performativni

uméni na periferii dramatického divadla a performance studies. %

I2ARONS, Wendy, MAY, J. Theresa. Reading in Performance and Ecology. New York: Palgrave
Macmillan. 2012.

“humanity’s relationship to the environment is an issue of urgent concern, and one that can and
should be addressed by anyone engaged in critical and intellectual pursuits, including theatre artists
and scholars”

122CHAUDHURI, Una. There Must Be A Lot Of Fish In That Lake: Toward An Ecological
Theater', Theater, Vol. 25, No. 1: 23-31. 1994. [cit. 20. 2. 2021].Dostupné online:
https://www.academia.edu/4311607/There_Must Be _a Lot _of Fish in That Lake Toward an Ec
ological Theater?auto=download
I2ARONS, Wendy, MAY, J. Theresa. Reading in Performance and Ecology. New York: Palgrave
Macmillan. 2012. s. 1.
125Tamtéz, s. 2:

“As such, theorizing ecological theater and performance will demand a reconceptualization of the
nature and purpose of mimesis, and require finding ways to represent the more-than-human world on
stage that do not ineradicably “other” nature”
26WOYNARSKI, Lisa. 4 Brief Introduction to Performance and Ecology. [online][cit. 20. 2. 2021]
Dostupné:
https://www.academia.edu/11045059/A_Brief Introduction_to_Performance_and_Ecology s. 1-2.
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https://www.academia.edu/4311607/There_Must_Be_a_Lot_of_Fish_in_That_Lake_Toward_an_Ecological_Theater?auto=download
https://www.academia.edu/11045059/A_Brief_Introduction_to_Performance_and_Ecology

Uméni miZe jak kritizovat, tak znovuobjevit vztah mezi lidmi a pfirodou.'?’ Jednim
z ukoli performance v ekologii miize byt diskuse o naSem chapani vztahu mezi
lidmi a ne-lidskym prostiedim. Eko performance je tedy ,,rozhrani mezi ekologii
auménim, které lze najit u nékterych z esteticky nejinspirativnéjSich a politicky

N 24

zpochybniovany, kritizovany, a dokonce objevovany samotné vztahy mezi lidmi

a ptirodou*!?®,

Woynarski tvrdi, ze performance mtize kreativné spolupracovat s ekologii nebo ji
interpretovat, oteviit jeji tviiréi moznosti a rozsifit piistup lidi k ni.'?° Podle Theresy
May by se divadlo aperformance nemély zajimat pouze o otdzky Zzivotniho
prostfedi, ale také se snazit probudit divakovy pocity a oteviit smyslovy svét, kde
ziji nejen lidé, a tim zajistit Zivot v ekologické blizkosti (intimacy). Performance
muze prispét k bezeslovnému pochopeni nékterych slozitosti environmentalniho
diskurzu (naptiklad znaky hyperobjektu). Performance muze také ovlivnit nase
chépani vztahii mezi objektem a subjektem, chipani vztahii pfiiny a nésledku.
. ,Performance‘ a ,ekologie’ — neni jednoduché sdilet spole¢ny prostor, at’ uz
materialné, nebo ontologicky. Tento paradox ¢astecné vysvétluje, pro¢ na pocatku
druhého desetileti jednadvacatého stoleti nejsou ekologie a zivotni prostiedi
na zépadni scéné pouze nedostatecné reprezentovany a tematizovany, ale také se
jim nevénuje dostate€na pozornost v divadelnim a performativnim vyzkumu.
Reprezentace a tematizace vice nez lidského svéta v performanci pomoci nastroju,
které obecné piinaSime pii plnéni Ukolu, si ve vychozim nastaveni vyZzaduji

opctovné piepsani tohoto bindrniho rozdilu mezi kulturou a pfirodou, jelikoz

127GIANACHI, G, STEWART, N. Performing Nature: Explorations in Ecology and the Arts. Peter
Lang AG, Internationaler Verlag der Wissenschaften; s. 112.

22GIANACHI, G, STEWART, N. Performing Nature: Explorations in Ecology and the Arts. Peter
Lang AG, Internationaler Verlag der Wissenschaften; s. 112.In: WOYNARSKI, Lisa. 4 Brief
Introduction to  Performance and Ecology. [online][cit. 20. 2. 2021]Dostupné z:
https://www.academia.edu/11045059/A_Brief Introduction_to_Performance_and_Ecology s. 1-2.
“Giannachi and Stewart describe this distinctiveness (of art in general including

performance), making the argument that it is: “the interface between ecology and the arts that some
of the most aesthetically inspiring and politically challenging works are found because it is in an
ecologically-oriented art that the very / relationships between human beings and nature are being
questioned, critiqued and even reinvented””

2WOYNARSKI, Lisa. A4 Brief Introduction to Performance and Ecology. [online][cit. 20. 2.
2021]Dostupné Z:
https://www.academia.edu/11045059/A_Brief Introduction_to Performance and Ecology s. 4.
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samotnd performance je vzdy jiz kulturni interpretaci a aplikovani na ,pfirodni

svete <130

Morton nazyva aplikovani ekologického mysleni do oblasti performativniho uméni
praxi a procesem uvédomovani si vztahu lidi k jinym tvorim — zvitatim, rostlinam,
mineralim.'3! Ekologii lze aplikovat v performativnim uméni jako odraz naseho
kazdodenniho Zivota ve vztahu k ne-lidskému svétu a jako nastroj k reflektovani

ekologicnosti lidskych vztaht.

Pro Unu Chaudhuri bude nové ekologické védomi vytvoieno rozbitim paté zdi
antropocentrismu, ¢imz se v divadle vyvine ,,atmosférické védomi®, jez se bude

divat za hranice socialniho svéta lov&ka az do svéta ekologického. '*?

Na konci teoretické Casti se pokusim urcit zakladni znaky tzv. eko performance —
performance, ktera reflektuje ekologickou filozofii, ekologickou krizi nebo prospiva
k budovani novych moralnich hodnot. Disledkem téchto moréalnich hodnot mtze
byt proména politického instituciondlniho systému tak, aby mél tendenci
zohlediiovat hodnotu pfirodnich element. Popsanou problematiku lze aplikovat
na performativni uméni riznymi zpiisoby, je tedy dilezité urcCit zakladni body, které

nasledné budou analyzovéany v performancich uvedenych v praktické ¢asti.

Zde je tedy shrnuti zékladnich charakteristik eko performance:

1) Prvnim bodem, vychazejicim z neantropocentrické environmentalni etiky, je
uvédoméni si celku neboli komplexity svéta, potlaceni individualismu
jedince ve prospéch celého ekosystému. Tento jev lze aplikovat do praxe
bud’ proménou pozice ¢lovéka v hierarchii performance, nebo také snizenim
miry sebeprezentace aktéra.

2) Centrem performativni udalosti byl vzdy ¢lovek (bud’ aktér, nebo skupina

aktér) nebo lidsky konflikt jako takovy. Nejen ¢lovék muze byt centrem

3ARONS, Wendy, MAY, J. Theresa. Reading in Performance and Ecology. New York: Palgrave
Macmillan. 2012.

“performance” and “ecology”—do not easily or readily share space together, either materially or
ontologically. This paradox explains in part why, at the beginning of the second decade of the
twenty-first century, ecology and environment are not only underrepresented and underthematized
on the Western stage, but also undertheorized in theater and performancescholarship.”

BIMORTON, Timophy. The Ecological Thought, Cambridge, Mass.; London, Harvard University
Press. 2012. s. 14.

132CHAUDHURI, Una. S.Research Theatre, Climate Change, And The Ecocide

Project: A Casebook, New York: Palgrave MacMillan. 2014.. s 67.
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3)

4)

performance — o tom svédci priklady performanci decentralizujicich subjekt,
o kterych se pojednava v dalsi casti této prace.

Jednim ze specifik performanci, které¢ reflektuji ekologicky problém, je
tematizovani o hyperobjektech — o komplexnich a neustale se proméiujicich
objektech, tedy jen stézi popsatelnych fenoménech.

Dalsi problematickou zalezitosti je moznost nezavislosti performativniho
uméni na trznim kapitalistickém systému ekonomiky, pokud umélci hodlaji

tvotit v souladu s ekologickou etikou.
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5. Analyticka Cast

V nasledujici ¢asti predkladané diplomové prace se vyklad presune k ptikladim
zumeélecké praxe. Eko performanci, neboli performanci, tanecnich ptedstaveni
apod. reflektujicich ekologicky diskurz je velké mnozstvi a rozhodné neni mozné
v ramci této prace zohlednit vSechny. Jelikoz ale ekoperformance nema uceleny tvar
ani jedineCny format, skrz ktery by tento druh performance mohl Sifit povédomi
o ekologickém mysleni, stanovuje si tato prace za cil zmapovat rizné pfistupy,
kterymi se da ekologicky diskurz a performativni umeéni propojit. V této praci jsou
ptistupy propojeni ekologického diskurzu a performativniho uméni rozdéleny do tii

skupin.

Prvni skupina performanci nechavd divadka v pasivni roli, ale poruSuje klasické
vnimani centra performativniho dila — téla aktéra. Do centralni role se dostava non-
human entity v rtiznych projevech, tj. jedna se o strategie decentralizace subjektu.
Jak bude dale demonstrovano, v pfipadé€ Ingrid MidgardFiksdal je to splynuti aktért
s prostitedim, u Mette Ingvartsen nezivd hmota, u Tiny Tarpgaard se v centru
je zptsob, jakym ekologické védomi miize proménit format piedstaveni, jeho logiku

a filozofii.

Ve druhé skupiné performanci je sjednocujicim prvkem spoluucast divakd, proména
roli aktér — divak smérem k jejich prolindni. Tato skupina performanci ptredpoklada,
ze divék je v aktivni roli, Ze je spolutviircem pribéhu performativni udalosti. V této
skupin¢ je myslenkové zahrnuta jak globélnost ekologické krize, tak i globalnost
ve smyslu propojeni vSech entit na planeté. Spolutcast divaka ptredpoklada, ze
jedinci zazivaji danou problematiku svym vlastnim télem. Napft. performance Voice
of Nature probiha v prostoru soudni sin€; zdmérem je provést imitaci soudu, kde
format této udalosti predpoklada zapojeni u€astniki a jejich komunikaci s aktérkou.
Dalsim piikladem telesné spolutiCasti, prozivani ptirody télem, je Anna Halprin
ajeji Planetarni tanec. Jednd se spiSe oritudl nez o performanci, nicméné
do obsahu této prace je védom¢ zahrnut, aby rozsifil povédomi o rozsahu moznosti

propojenti téla a ptirody v ramci téla.

Tieti skupina je vénovana piikladim udrzitelné produkce atomu, s jakymi

problémy se umélci potykaji vzhledem ke kapitalistickému systému. Na piikladu
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belgického umelce Benjamina Verdoncka a jeho Manifestu o udrzitelném rozvoji se
tato prace ukdze, jaké zmény udrzitelny styl produkce obsahuje a jaka je reakce
divadelnich instituci, financovanich vladou na nabidku tento styl dodrzovat. DalSim
ptikladem udrzitelné produkce je odmitnuti cestovat francouzského tanecnika
soucasné¢ho tance Jérome Bela. I pfesto Ze, tanecni primysl se urcitym zptisobem
zaklada na cestovani, Bel se pokousi o nové online metody zkouseni, ¢imz rozvije

diskuzi na ekologické téma v tane¢ni komunitg.

5.1 Non-antropocentrismus v performativhim uméni a tanci

Performance je druh uméni, ktery se zrodil v Sedesatych letech. Performance art
pochazi z vytvarné oblasti, posléze se dil¢i aspekty performance pretavily také
v divadelni uméni a pozménily a rozsitily jeho podoby a varianty. Proménily se
vztahy mezi aktérem adivdkem aoteviely se moZnosti v experimentovani
s hierarchii vyrazovych prostfedkii. Pfichod performance ovlivnil také dichotomii
role — herec: proménil reprezentaci postavy hercem na sebeprezentaci hercova ,,ja“.
Otevrit svoje ,,ja*“ na jevisti, prezentovat sebe a nechat svoji energii volné proudit,
atim dosdhnout pocitu prézentnosti vSech zucastnénych je zakladem
performativniho aktu.'** Dal§im bodem promény je performativita (plsobeni
fenomenalniho téla, charismatu aktérti), kterd byla vzdy zadkladem performance
jakéhokoliv druhu. Je mozné si predstavit performance bez prézentnosti ¢i bez toho,

aby se v ni nékdo prezentoval?

Po performativnim obratu, ktery utvrdil centrdlni roli aktéra, jeho télesnosti
a charismatu jako zékladnich bodu performativity, ptfichazi obrat dalsi. Lepecki
dle amerického kulturniho teoretika Freda Motena uvadi pojem non-performance
a definuje ho jako ,nejen pouhé odmitani performovat®, ale také jako
,kvalifikované,  strategické avysoce politické odmitdni  performovat
pod normativnimi (i)racionalitami, které nastavuji jejich vlastni (ne)logiku jako tu

jedinou moznou/povolenou/akceptovanou, vramci niZz se mohou performance

1330 konceptu prezéntnosti piSe Erika Fischer-Lichte Estetika performativity. MniSek po Brdy: Na
Konari, 2012.
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odehravat, atim, Zze se vni odehrdvaji, se stavaji (jedinou) spravnou

performanci, 134

Lisa Woynarski uvadi, ze performativita je aktivni slovo, protoze vytvaii akci
a efekty Siroce vykladané pouze ve vztahu k ¢lovéku. Antropocentrismus v tomto
kontextu povazuje za omezujici a redukéni. Performativita byla vzdy povazovana
jen za lidskou zalezitost; lidé jsou jejim jedinym piedmétem zijmu.'3® Tomuto
antropocentrismu Woynarski ¢eli pojmem bioperformativita, v némz se ,,skryva*
pochopeni  biologického  materidlu  a performativnich  G¢inkGi  véci.!*®
Bioperformativita piedpoklada, ze autoreflexivnim v performanci nemusi byt pouze
Cloveék. Performativita non-human nebo, jak Woynarski pojmenovava, ,,vice-nez-
lidské hmoty“!*” mize mit ijiné vlastnosti. Tato prace se pokusi ukazat
a specifikovat bioperformativitu ajeji schopnost vytvaret efekty v rtiznych
kontextech a v riznych dimenzich. Je tfeba poznamenat, ze tak ¢i onak zlstane
lidsky pohled antropocentricky, ovSem performativni akty, které¢ umist'uji do stiedu
vice-nez-lidskou hmotu, vytvafeji novd myslenkova spojeni ke zméné ve vztahu

mezi human a non-human.

Kritika subjektu jakozto stfedu performance je jednim ze zplsobi, jakymi
performativni uméni ve své tvorbé reflektuje ekologicka témata; taktéz se jedna
o reflexi kritiky antropocentrismu. Vybrané projekty, o kterych se tato kapitola
zminuje, se ne vzdy pohybuji v klasickém performativnim prostoru, nicméné jsou
zde dodrzeny jasné definované role aktéra a divaka ve vymezeném prostiedi jevisté
a hledisté. Specifikem tanec¢nich performanci Ingrid Midgard Fiksdal, Mette

Ingvartsen a Tiny Tarpgaard, onichz bude fe¢ v nasledujici Césti, je reflexe

aredefinice vztahi mezi lidskym a ne-lidskym, Zivym anezivym, subjektem

B4LEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Oxfordshire: Routledge; 2016,
s. 18:

“defined “nonperformance” as being not really about a mere refusal to perform, but a qualified,
highly strategic, and highly political refusal to perform under the normative (ir)rationalities that
condition and impose their own (i)logics as the only possible/permissible/acceptable ones under
which performances can take place, are allowed to take place, and in taking place, are validated as
being (the only) valid performances.”

133 BARAD, Karen. 2003. Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of

How Matter Comes to Matter. Signs: Journal of Women in Culture and Society
DOI:10.1086/345321

BSWOYNARSKI, Lisa. Ecodramaturgies: Theatre, Performance and Climate Change. New York:
Pagrave Macmillan. s. 71.

B7Tamtéz, s. 71.:

“More-than-Human Matters”
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a objektem. Prikladem jsou zaprvé performance, které reflektuji skutecnost
o subjektivité (kterd je vsugerovana neoliberalismem) a zaroven popiraji centralni
,Ja“. 'V choreografiich tak absentuje figura clovéka nebo znich uplné mizi
prézentnost performera. Za druhé se reflexe a redefinice vztahii mezi lidskym a ne-
lidskym tykaji téch performanci, ve kterych prézentnost aktéra neni zakladnim
aspektem, coz v disledku proménuje vztah divdka a aktéra. Kdo s kym v takovém
predstaveni interaguje, jakym zplisobem probiha vyména energii a vzdjemna
komunikace? DalSimi piiklady pak budou performance, které decentralizuji

subjektivitu, pficemz kazda performance tak ¢ini odliSnym zpiisobem.

6.1 Fiksdal a decentralizace subjektu

Jako prvni budou ptedstaveny strategie, skrze které lze upozadit centralni roli
performera v ptfedstaveni. Norskd choreografka a tanecnice Ingrid Midgard Fiksdal

8

vyuziva strategii zpomaleni a opakovani'®®, ktera spo¢ivd v minimalistickych,

pomalych a opakujicich se pohybech performera po dobu celého piedstaveni. Ten

1394 divak tak dostava

v takovych performancich piestdva byt autoreflexivni,
moznost vénovat mnohem vice pozornosti okoli performera. Performance Diorama
(2017) se odehrala v zasnézené piirod¢ na pobiezi oceanu; velmi pomaly pohyb
zdiiraznil autenticitu této performativni udalosti a pozornost nebyla tolik sméfovana
na samotna téla, ale na celkovou kompozici v€etné okolni scenérie. Pomaly pohyb
neplsobi autoreflexivnim dojmem, a tim télo pfestdva byt centrem performance.
Dulezité je, Ze tato strategie nevznikla za ic¢elem piimého reflektovani ekologické
krize, ale jako reflexe vztahu lidskych a ne-lidskych forem, ¢lovéka a jeho okoli,
zivé anezivé ptirody. V této rovin¢ se tedy dostdvame k reflexi tématu ,,cloveék
ajeho vztah sokolim“. Nicméné tyto praktiky mohou byt nesmirné piinosné
i pro pfemysleni a sebereflexi divakii— téla v takovychto performancich nic

nekritizuji, misto toho zobrazuji decentralizaci svym hlavnim vyrazovym

prostiedkem — télem.

38FIKSDAL, Ingrid Midgard. Affective Choreografies. Oslo National Academy of the Arts. s. 30.
139 Pojmem autoreflexivni zde pojimam synonymum vyrazu upozoriiujici na sebe.
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Dal$im tvir¢im principem vtomto sméru je vyuziti ,performera jakoZzto
objektu“!*’, jehoz smyslem je ,,viem objektiim dat stejnou pozornost, at’ uz jsou

lidské, ne-lidské, pfirodni, kulturdlni, skute¢né nebo fikéni“!4!

. Tvét performera
povazuje Fiksdal za element, ktery akcentuje subjektivitu a identitu kazdého aktéra.
Proto ve svych performancich Diorama (2017), HOODS (2014) a Shadow of
Tomorrow (2016) nasazuje aktérim obli¢ejové masky. V performance Diorama
jsou kostymy vytvoreny z tipytivych latek a zahaluji performery od hlavy az k pat¢,
takze divdk nema jedinou moznost rozpoznat pohlavi nebo barvu pleti aktéri —
jakakoliv identita je schovana za kostymem. Druhou moznosti, jak pracovat s timto
konceptem, Fiksdal prezentovala v performancich Cosmic Body (2015) a Deep
Field (2018), ve kterych jsou tvare aktérti divakovi sice odkryté, nicméné jejich
pohyby jsou tak synchronizované, ze zadny z performeri nevycniva ze skupiny.
Skupina performert v inscenaci Deep Field je zcela bez vyrazu anenavazuje
s publikem Z4adny o¢ni kontakt.'*? Takova ,objektivni® subjektivita vytvorena
Fiksdal je protipolem subjektivity v neoliberalismu, kterou popisuje André
Lepecki.'®® Fiksdal tedy nabizi jiny model struktury performance, v niz se
nevyskytuje ani prezentace subjekti, ani emotivni vyména mezi aktérem a divakem.
To znamena, ze se jedna o poskytnuti prostoru divakovi, aby si vytvotil novy model

prozitku ¢i divactvi, nebo také prostoru pro zamysleni se nad tim, jak na n¢j ptisobi

absence sebeprezentace aktéra.

6.1.2 Diorama

Diorama je site-specific performance, ktera se pokazdé 1isi, ato v zavislosti
na misté, kde se kond. Mista, nakterych se kond, maji spolecné prvky: jde
o otevieny prostor anachdzi se nabfehu ocednu nebo mote. Premiéru méla
Diorama v britském mésteCku Brixham v prostorach venkovniho bazénu nedaleko
pobiezi. Divak vidi figury v podobé chumace nebo kapky — umélce zabalené v latce

od hlavy po paty. Jejich kostymy nejsou obtazené, takze rozhodné neni mozné

140Tamtéz, s. 32.

“1Tamtéz, s. 33.

,»The primary concern is to give all objects equal attention, whether they are human, non-human,
natural, cultural”

12Tamtéz, s. 35.

SLEPECKI, André. Singularities: Dance in the Age of Performance. Oxfordshire: Routledge; 2016.
ISBN-10: 9781138907713. 19 s.
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identifikovat konkrétni osobu, dokonce se ani neda s jistotou fici, ze se jedna
o Cloveéka. Lze jen hadat, kde za latkou je hlava a kde jsou nohy této bytosti.
Zamérem je, aby se figury (performeti) zdali/y byt soucasti krajiny, jakymsi
»pozadim uprostied pozadi“— vSechno tedy splyva anelze urcit dominantu
pfedstaveni. Kromé toho, Ze kostymy nemaji zadny tvar, se barvy latek ¢i flitri
nachdzeji na Skale od ¢erné a modré po zlatou a stiibrnou. Podle Fiksdal je tato
kombinace barev a materidli spojena se sluncem a s barvami, které obklopuji
figury. Atmosféru dotvaii zvukova stopa. Tu autorka definuje jako zvuk dronu,
ktery se posléze méni ve zvuky Septani, anakonci performance hraje hudba
ve vysokych téonech sborového zpévu. Pohyby v Dioramé jsou maximalné
minimalistické. V prvni ze tii Casti se figury stézi pohybuji, pozornost divaka se
nalad’uje natoto kontemplativni tempo. Tim se vytvaii prostor pro Gplné
a komplexni pozorovani celé¢ krajiny; je 1idostatek Casu vénovat pozornost
helikoptéte letici kolem, lodi plujici v dalce, vétru ¢i tomu, jak se voda setkava
s biehem. Ve druhé casti performance se figury zacinaji pomalu pohybovat,
shromazd’'uji se blize k sobé a zainaji vytvaret maly kopec. Ve tfeti ¢asti jsou
figury-kapky transformovéany do figur-kopi pfipominajicich pfizraky a zacnou se
houpat v souladu s vinami. Pfedstaveni kon¢i ve chvili, kdy dohraje hudba a pada

K 144

soumra ,Krajiny se stavaji celkovym télem a téla se stavaji krajinami. Tato

fuze prostfedi atélesnosti se stala novymi objekty, které spojily vodni pohyb

s klidem mineralt.«'#

6.2 Mette Ingvartsen a nezZiva hmota jako centrum performance

Dalsim ptikladem upozadéni role aktéra a decentralizace subjektu na scéné je
projekt danské performerky Mette Ingvartsen The Artificial Nature Project,
ve kterém choreografka experimentuje s performanci ne-lidské povahy. V ni-—
oproti dilim Fiksdal — miizeme pozorovat autoreflexi, ovSem v tomto piipadé se

jedna o autoreflexi nezivych materiald.

M4FIKSDAL, Ingrid Midgard. Affective Choreografies. Oslo National Academy of the Arts. s. 160.
145 Tamtéz, s. 167:

“The landscapes becomes a total body, and the bodies become landscapes. This fusion between
environment and corporality became new objects that merged aquatic movement with mineral
stillness.”

50



Na jevisti je roztrouseno velké mnozstvi malych kouskl folie a podél jeviste sviti
reflektory, které jsou jedinym zdrojem svétla v mistnosti. V pfitmi zacinaji
anonymni aktéfi (obleCeni v neutralnich ptiléhavych overalech Sedé a Cerné barvy
se zakrytymi tvafemi) vyhazovat kousky foélie do vzduchu. Nékdy mrak z 1étajicich
kouskii folie téla zcela zakryva, atak se stdva absolutni dominantou dané
performance. Pohyb poletujicich kousku folie je v ur¢itém smyslu nepiedvidatelny;
jaky oblak se v konkrétnim okamziku vytvofi, neni mozné zcela ovladat. Jeding, co
je jisté, je zakon gravitace, a pravé s nim umélci v The Artificial Nature Project

pracuji pfedevsim.

Dalsim zasadnim principem v dané performance je, ze folie odrazi svétlo. Urovei
vnimani se miize stat meditativni nebo kontemplativni; po celou dobu performance
nadto slySime monoténni zvuk, ktery pouze méni svou dynamiku, intenzitu
a hlasitost. Divak nehleda smysl (nedochazi k vyvoji ptibéhu), sleduje ,,pouze*
podivanou vytvofenou souhrou pohybu, dynamiky a svétla. Osoby na jevisti jsou
celé zahalené v kostymu, proto nevime, kdo jsou, nepocitujeme jejich charisma ani

identitu.

Po ptipravé scény, tj. po rovhomérném rozptyleni kouski folie, scéna po né¢jakou
dobu ziistdva prazdna — vidime jen reflektory podél jevisté a slySime monotonni
zvuk. Pak se objevi aktéfi: Piinesou rizné piistroje a pfipravuji scénu, jako by tam
divaci nebyli — divak naptiklad mtize pozorovat, jak pokladaji kabely. Pak da jeden
z aktérlh znameni a svétlo ndhle zhasne. Rozsviti se pouze Cervené svétlo shora
(sprcha) nalevé strané jevisté (ne v centru) a rozfukova¢ pod nim zacne kousky
folie rozptylovat. Dynamika se zvySuje, performeti kromé ¢erveného proudu svétla
zacnou pracovat s dal§imi rozfukovaci vzduchu, pak s velkymi kusy folie, které také
odrazeji svétlo. Ve stejnou dobu se tak déje vice akei a v urCitém okamziku to
zacina pfipominat chaos. Divak nedokaZze vnimat vSechno. K vyvrcholeni chaosu
dochazi, kdyZz jeden zaktéri svétlo stfidavé zakryva a odkryva. Na konci
performance se atmosféra zklidni a ve sttedu jevisté 1étaji jiz jen velké kousky folie,
jejichz proud je fizen rozfukovaci instalovanymi tak, aby se tyto kousky

pohybovaly v kruhu.

Hlavni ,,postavou* The Artificial Nature Project se stal umély material, jehoz
performance spoc¢iva v pohybech danych principy fyzikalnich zakonti. Tento projekt
pracuje s elementy kazdodennosti, jako jsou napiiklad princip zrcadleni svétla,
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gravitace nebo nahodilost. V divadle jsme zvykli sledovat podivanou vytvoienou
clovékem a za kouzlo divadla povazujeme prézentnost aktéra, jejiz princip popsala

Erika Fischer-Lichte v Estetice performativity'*

jako koncept ptisobeni
fenomenalniho téla nadivdka. Fischer-Lichte definuje prézentnost jako
,nepredvidatelnou, nekontrolovatelnou, neuchopitelnou a pohlcujici silu“!*’. Jako
priklad uvadi artistu, ktery predvadi zonglérské uméni s hoficimi poi. Béhem
sledovani se na okamzik divdkovi zastavi mySlenky a veskerd pozornost se tak
soustfedi na vlastni pfitomnost a ptitomnost Zonglujiciho. Dtlezité pro performance
Mette Ingvartsen tedy je, Ze tento koncept zlstava platny i ve chvili, kdy je
zonglujici subjekt nahrazen nezivym materidlem. Ingvartsen se povedlo upozadit
télo pred materii a udélat z performerti pouze obsluhujici personal. Po celou dobu
predstaveni hybajici se téla rozpohybovavala material odrazejici svétlo. V disledku
toho byly pfedmétem pozornosti a absolutni dominantou performance Iétajici
kousky folie, které jako tipytky utvarely hru se svétlem. Performeii méli neutralni
jednobarevné kostymy, které zakryvaly celé jejich télo, ¢imZz byla podobné jako
u Fiksdal narusSena jakédkoliv zndmka identity, a lidské télo tak bylo postaveno

mimo svou centralni roli.

Nabizi se otazka, na jakych principech je vystavéno predstaveni, které nenabizi
divakovi moznost obvyklého ztotoznéni se s aktéry skrze zrcadlové neurony. The
Artificial Nature Project se nesnazi publikum ponofit do iluze, ale do jakéhosi
transu. Napomocny pro vyvolani zminéného stavu je i zvuk produkovany stroji,
jejichz ucelem je rozfoukavat , tipytky*. Tento zvuk divakovi mlze pfipominat fén
nebo pustény motor. Dlouhodoby poslech monoténniho zvuku mize na nékteré
divaky potencidlné pusobit tak, Ze jim prohloubi vnimani sebe sama a sebe sama
ve vztahu k okoli. Tento proces pfipominajici meditaci dostava publikum do stavu
zpomaleni a pozorovani exprese interakce nezivého s neviditelnymi aktéry. Sama
Ingvartsen podotyka, Ze performeti jsou na jevisti ptitomni, nicméné ,,jsou dualeziti
pravé ve schopnosti spolupracovat tak, aby byli neviditelni, nebo aby neustale

dokazali ménit své zplsoby manipulace s materidly tak, aby divdk mohl zazit

M4SFISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek po Brdy: Na Konari, 2012.
47 Tamtéz, s. 139.
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zvlastni pocit nééeho nezivého, co na né¢j mluvi. Performativita tohoto dila neni

v lidech ani v samotnych materialech, ale v jejich prise¢iku. !4

Performativitu Ingvartsen pojima jako prezentaci ve fiktivnim prostfedi a na realitu
posléze poukazuje ve filozofické rovin€é. Metafora ideje performance nabizi pohled
na realitu, poukazuje na redlné véci, ale situace je vytvoiena umélymi prostiedky:
,Co mé zajima nejvic, neni moralistické zaméfeni na rozklad ptirody, ale spiS ten
bod zlomu, kdy se véci vymknou lidské kontrole. Kdyz se nas katastrofa kone¢né
dotkne, jsme jako lidé nuceni pfijmout fakt, Ze nejsme stiedem vesmiru a nemame
moznost vSechno kontrolovat, a vtomto momentu se vztah mezi lidskymi a ne-

lidskymi performery redefinuje.*!4°

6.3 Tina Tarpgaard a centralni role non-human tvoru

Kodanska divadelni skupina Recoil Performance Group vedena choreografkou
Tinou Tarpgaard byla zalozena roku 2005. Znaky, jimiz se jejich performance
vyznacuji, jsou prace s kontrasty svétla a tmy, intenzivni zvukova slozka a surova
téla. Skupina pracuje napfi¢ riznymi druhy uméni a vyuziva digitalni technologie
jako dalsi element pro experimentovani ve své tvorb&. Recoil Performance Group
vytvofila mnozstvi projekti presahujicich hranice bézného uvazovani o ¢lovéku,

fyzické a digitalni realité€ a poté i v uvazovani o human a non-human polarité.

Tak naptiklad projekt GRENZSTADT spolupracuje skrz live-stream s umélci
z Bélehradu, ¢imz zkoumaji prostor, ve kterém jsou publikum i G€¢inkujici schopni
se vidét, slySet areagovat nasebe navzdory fyzické vzdalenosti a narodnim

rozdilim, kter¢ je oddéluji.

148 INGVARTSEN, Mette. The Artificial Nature Project — Or how to make choreography for
nonhuman  performers. [online] 06. 3. 2013. [10. 8. 2020]. Dostupné z:
https://www.metteingvartsen.net/texts_interviews/the-artificial-nature-project-or-how-to-make-
choreography-for-non-human-performers/

“They are important exactly in how they are able to collaborate to become invisible, or to constantly
change their ways of manipulating the materials in order for the spectator to experience the uncanny
feeling off dead matter talking back. The performativity of this piece is neither in the humans nor in
the materials alone, but in the intersection between them.”

19Tamtéz:

“What interested me in this is not the moralistic concern for the decay of nature, but rather the
breaking moment when the force of things detaches itself from human control. When the disaster
finally hits us, we are forced to accept the fact that we as humans are not in the centre of the world
able to control it, and in this moment the relationship between human and non-human actors gets
reconfigured.”

53



Tarpgaard s oblibou pracuje s digitdlnimi technologiemi, propojenim realného
a digitdlniho obrazu azkoumdnim kognitivniho divackého vnimani. Jind
performance, Horizontal Vertigo, rozSifuje tento ptesah na praci s vizudlnim
a hudebnim zobrazenim pohybu aktéra. Prostfednictvim napojeni video senzoru na
télo performera se data pohybu téla zpracovavaji a prevadéji do grafickych

videoprojekei. Stejnym zplisobem piimo na jevisti vytvari aktér zvuk intenzitou

svého pohybu.

Tarpgaard pracuje s redefinovanim vztahu human a non-human také v projektu 7he
Membrane Project. Jednd se o trilogii performanci, jejichz cilem je podnitit
alternativni vahy o budoucnosti azaroveil nabidnout mySleni kritizujici
antropocentrismus. Kazda ztéchto tfi riznych choreografickych performanci
zpochybniuje chéapani lidské identity prostiednictvim prace s non-human tvory.
V popisu projektu na webu Recoil Performance Group choreografka podotyka, ze
pristupuje k tématu ze tii rGznych uhli pohledu, které sjednocuje kriticky postoj

k chapani lidi jako nadfazenych bytosti. !>

Prvni performance =z trilogie as [ collapse zroku 2017 porusuje konvenci
centrdlniho bodu — performera, jelikoz protagonisty jsou zde mikroskopickeé
bioluminiscentni fasy. Vroce 2020 se v souvislosti spandemii koronaviru
a omezenim fyzického setkavani lidi tato performance vyvinula do formatu online-
instalace. Druhou performanci je MASS — bloom explorations z roku 2018, kde se
,,v hlavni roli“ objevuji tisice cervl zivicich se plastem a jeden performer. Tieti Cast
v podobé eventu Extended Falls to Humanity z roku 2019 se kond mimo umélecké
prostory v budové méstského ufadu, a nabizi tak novou zkuSenost obcanské

angazovanosti.'>!

V dalsich podkapitolach se prace bude vénovat— s ohledem nazde zkoumanou
problematiku — dvéma z téchto performanci (konkrétné as I collapse a MASS —

bloom explorations) a tématu centralni role ne-lidskych entit v performanci.

ISRECOIL PERFORMANCE GROUP, oficialni web. [online] cit. [10. 8. 2020]. Dostupné z:
https://recoil-performance.org/

151Tamtéz, [online] cit. [10. 8. 2020]. Dostupné z:

THE MEMBRANE PROJEKT - Recoil Performance (recoil-performance.org)
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6.3.1 As I collapse

Protagonisty této performance jsou velmi malé bytosti mikrofas Pyrocystis
Fusiformis. Specifikem téchto zivych tvori je to, Ze ve velkém mnoZzstvi jsou tyto
fasy schopné produkovat svétlo svym télem. K tomu dochézi, kdyz jsou fasy
vystaveny nahlému pohybu nebo nahlému nérazu. 1 kdyz jsou sotva vidét fasy
pouhym okem — Ize vidét pouze svétlo, které produkuje, kdyZ se rozrusi.'>? Jejich
prirozenym prostiedim je voda, ktera se v performanci na jevisti fyzicky vyskytuje.
Té¢la performerti se pohybuji po povrchu baletizolu atextura jejich latexnich
kostymil odrazi svétlo, jako by byli mokii, ¢imz se tvoti specifickd atmosféra ne-

lidského prostiedi.

Pred zacatkem performance divaci na svych zidlich nachézi plastové sacky s fasami
ve vod¢. Nasledné Tina Tarpgaard ve svém tvodnim proslovu vysvétluje divakim
specifikum tohoto druhu a posléze se zhasne svétlo v salu. As [ collapse zaCina
n¢kolikaminutovou tmou, ve které na jevisti probleskdvaji svétla, imitujici fasy.
Béhem tohoto useku casu ma divak moznost prozkoumat schopnost tas (které ma
kazdy divak v sacku v ruce) svitit ve tmé ataké jaky mé tma vliv na vnimani.
Divakovo vnimani se posouva smérem k meditacnimu stavu, stavu otevien¢jSiho
védomi a imaginace. Blikajici svétla na jevisti jsou doprovdzena zvuky a snazi se

navodit atmosféru prostredi pod vodou.

Jakmile se rozsviti svétlo na jevisti, divak vidi pét performerli — anonymnich Zivych
tvort —, ktefi pracuji kazdy sjednim vétSim plastovym pytlem s vodou. Pohyby
performeri maji tendenci nejdfive byt synchronnimi, pomalymi, posléze se
zrychluji a zintenziviiuji, stavaji se dynamictéjSimi. Poté aktéti prestavaji pracovat
s predméty a po celou zbyvajici dobu performance se soustiedi na praci se svym

télem a s ostatnimi aktéry.

Co se tyce pohybu performert, je diilezité¢ zminit, Ze se jedna o tane¢ni performanci
a dominantni roli zde hraje fakt, ze aktéfi ztélesnuji moiské fasy. Odrazi se to
pfedevs§im v jejich ,,nelidskych® pohybech, jejichz charakter se dd nazvat jako
trhany. Dynamika je vzdy nepfirozen¢ pomald nebo naopak ostrd, rychla a nahla.

T¢la aktért jsou extrémné plasticka, zda se, ze aktéii se snazi t€lo decentralizovat

1532Tamtéz, [online] cit. [10. 8. 2020]. Dostupné z:
THE MEMBRANE PROJEKT - Recoil Performance (recoil-performance.org)
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nebo spise precentralizovat z klasického stfedu téla, ud¢lat stred téla proménlivym.
Spoluprace uc¢inkujicich ma také ambici byt nelidskou — jejich kontakt je omezen
na vzorce pripojeni se ke skupiné a odpojeni od ni. Dal§im vzorcem je posouvani
dynamiky skrz spole¢né tempo a rytmus pohybu a nésledna zména tempa jednoho
z aktéri. KdyZ se jeden z aktérti zacina hybat jinak neZ ostatni, stdva se centrem
a dominujicim prvkem. Dynamické vrcholy as [ collapse jsou vzdy podpotfeny
a zveliCeny hlasitosti ambientnich zvuk, které se posléze stavaji hudbou, kdyz se

k nim piidé rytmicky beat.

Podstatou této performance je navozovani atmosféry s pomoci souhry pohybu t¢l,
light-designu a ambientnich zvukl-hudby. Cilem je vytvofeni atmosféry jiné¢ho
ekosystému s jinym znakovym systémem. Performance nabizi divakovi urCitou
predstavu svéta motskych fas, tak jak ho vidi autor. Moznosti vnimani je mnoho,
napt. kdyz se divak k performance postavi kriticky, mize srovnavat svoji predstavu
s tim, co vidi na jevisti, nebo premyslet, jak moc se da hybat ,nelidsky*, kdyz
pohyb vykonéva clovék. Nicméné myslenka holismu a komplexity svéta je zde
snadno Citelna. Jak tvrdi zastanci biocentrismu, ekosystémi a druhd zZivota je
obrovské mnozstvi a kazdy z zivych tvorti ma svij styl chovani, podniceny riznou
motivaci a touhami, a také rtizny styl existence. Tato teze nardzi na myslenku, ze
krom¢ systémil vytvorenych clov€kem existuje jest¢ nes¢etné mnozstvi systému

jinych.

6.3.2 Online instalace As I collapse

Online instalace se sklada znékolika casti: performance se ucastni jedna lidska
performerka Nelly Zagora; dal$imi ¢astmi jsou vedend meditace doprovazena
symfonii zvukd vody a fyzické setkani stasami Pyrocystis Fusiformis, které
organizatofi UCastnikim poslali poStou. Divaky kucasti vyzyvd sama Tina
Tarpgaard prostfednictvim videopozvanky, ve které se nachazi n¢kolik specifickych
bodu. Tento projekt spociva ve vytvoreni interakce mezi divakem a performerem, tj.
ve vytvotfeni imaginarniho prostoru mezi prostorem divaka a prostorem performera.
Jedna se o zakladni popis kazdé interakce mezi aktérem a divdkem, ale jelikoz
divaci aautofi nesdileji jeden fyzicky prostor, tento prostor mezi nimi se
ozvlastiuje. Dalsi inovaci pro performativni teorii je, ze Tarpgaard prezentuje

mikroskopické fasy jako performera, akcentuje expresi ne-lidskych aktéra
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azamérné decentralizuje c¢lovéka. Ve svém vykladu Tarpgaard argumentuje
propojenosti vSech organismil na planeté a zaroven tim, ze ¢loveék neni jedind forma
zivota. V online instalaci as I collapse je vice nez v pivodni performanci
zdaraznén prvek vody. Zde voda neni scénograficky prvek, dekorace nebo obecné
objekt, ale element, ktery spojuje vse zivé. Je to pohled obsahujici respekt k vodé

a uznani jeji hodnoty.

Nelly Zagora ve videu popisuje, jak se plazi z délohy a zmofe aze se sklada
zmnozstvi tél: ztéla plodu, batolete, ditéte ataké ztéla dospélého, starého,
umirajicitho. Tim je nastinén Zivotni cyklus. Ve stejnou dobu Zagora detailnim
zabérem ukazuje ¢asti svého téla. Nalije vodu do svého dekoltu, aby vypadala jako
jezero; pozdéji, kdyz mluvi o suchu, zamétuje zabér kamery jesté vice na kizi, ktera
takto zblizka vypadd jako sucha krajina plnd puklin. Dramaturgie se zaméiuje
na nap€ti a kontrast mezi suchym a mokrym, mezi vnitinim a vnéj$im, mezi mikro

a makrokosmem. !>

6.3.3 MASS — bloom explorations

Instalace MASS — bloom explorations se konala po dobu Sesti dnit v Overgardenu —
Institutu soucasného uméni v Kodani. V prithledné plastové kopuli je ohrani¢ena
kruhova oblast naplnénd moucnymi cervy a polystyrenem a performerka Hilde
I. Sandvold, oblecend v latexnim obleku télové barvy. Hlavni zamér instalace
vychazi ze schopnosti mou¢nych c¢ervli pomoci bakterii ve stfevé recyklovat
polystyren. Recoil Performance Group tentokrat nabizi navstévnikim moZnost
na vlastni o¢i se podivat na proces recyklace a zdroven je upozoriiuje na pomalost

a slozitost tohoto procesu.

Tanecnice se mezi tisici Cervil pohybuje velmi pomalu, snazi se jim neublizit
a zachdzi s nimi velmi jemné. Pomalu a opatrné je krmi kousky expandovaného
polystyrenu, velké kousky rozbiji na malé. Na pozadi zni text danské spisovatelky

Idy Marie Heide o ¢lovéku zijicim s cervy ataké o zvlaStnostech Zivota

v plastickém prostiedi. Text ma podle autora poeticky, ale temny charakter.'>*

IS3GARFIELD, Mette. As I Collapse — digital version pd Cph Stages Internationale Dage. [online]
cit. [9. 10. 2020]. Dostupné z: https://bastard.blog/kritik/
INAOUFAL, Nayla. Recoil performance group, MASS - bloom explorations
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Instalace odhaluje né€kolik témat tykajicich se Zivotniho prostfedi. Za prvé, Cervi
nam sami o sob&é nezpusobuji pfijemné emoce, Castéji naopak znechuceni, strach,
zmatek. Tento nas subjektivni pocit by vSak nemé¢l zpiisobit, ze si téchto bytosti
budeme vazit méné. Za druhé tato aktivisticka praxe vyvoldva otdzky o naSem
postoji .k Casu, kapitalismu, degradaci zivotniho prostfedi a odpovédnému

ob&anstvi.“!3

Moucni Cervi na jednou stranu maji autoreferenni povahu, ztélesiiuji sami sebe.
Divak zaziva télesnost ne-lidského subjektu, moucni Cervi na né¢j urcitym dojmem
pusobi, ale divak zaroven stdle hodnoti ivSe okolo. V situaci, kdy je divak
ve fyzické ptitomnosti vedle tisich moucnych Cervii pojidajicich polystyren, ho
mize napadnout velké mnozstvi tézi, napt. zda jsou Cervi feSenim pro recyklaci.
Zaroven se da zhodnotit, Ze jsou dost pomali nebo ze plast je zlo, které zruinuje
ekosystém planety, jelikoz je ho hodné a je tézko recyklovatelny. V kazdém ptipadé
je na tomto projektu inovativni to, Ze poukazuje na kvality a povahu ne-lidskych
entit. V as I collapse bylo ukolem tane¢nikll ztélesnit pohyb, potazmo charakter fas,
v MASS — bloom explorations se snaha proménit vztah human a non-human
posunula jesté dale — moucni Cervi zde vykonavaji funkci aktéra, jsou tedy hlavnim

subjektem ptisobicim na divéka.

7. Poznani prirody skrze télo a spoluticast

Dle amerického teatrologa Stantona Garnera je performance ztélesnénym
médiem'*®, dle Lisy Woynarski pravé téla, kterd sdileji spole¢ny prostor, jsou
jednim zaspektii specifickych pravé pro divadlo a performance. Télesna

ptitomnost, télesné praktiky, télesny pohyb a télesny zazitek v performanci ,,je

Overgaden Institut for Samtidskunst and Dansehallerne, Copenhagen, May 1—6, 2018.[online]
17.10.2018 cit. [9. 10. 2020]. Dostupné z: https://esse.ca/en/mass-bloom-explorations-recoil-
performance-group-overgaden-institut-samtidskunst-and-dansehallerne

155 Tamtéz, [online] 17.10.2018 cit. [9. 10. 2020]. Dostupné z: https://esse.ca/en/mass-bloom-
explorations-recoil-performance-group-overgaden-institut-samtidskunst-and-dansehallerne

“Artivist practice raises questions about our relationship to time, capitalism, environmental
degradation, and responsible citizenship.”

I3GARNER, Stanton B. Bodied Spaces: Phenomenology and Performance in

Contemporary Drama. Ithaca: Cornell University Press, 1994. s. 256.
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zpusob, jak decentralizovat lidskou vyjimecnost a ,zapadniho Ccloveéka® jako

subjektu, coz rozsifuje predstavu o tom, jak hmota t&l obsahuje narativy.*!*’

KdyZz se podivame na ekologii jako napole sjednocujici problém Zivotniho
prostfedi, socidlni problém a politicky problém, dostaneme se na globalni Groven
vnimani svéta. To znamena, ze se musime na ekologii divat zeSiroka, jelikoz kdyz
se jedna o pfirodu, nemusi fungovat vztah pfi¢ina — néasledek explicitn€. To je dano
tim, ze (jak jiz bylo zminéno v pfislusné kapitole vyse) hyperobjekty jsou
distribuované v prostoru a v Case tak Siroce, ze ne vzdy je lidska fenomenalnost
schopnd uvédomit si spojitost nekterych udalosti. Nezbytnou soucasti rozvijeni
mysleni smérem k ekologicky orientovanému je rozbiti dualit a dichotomii, které
rozdeluji Cloveéka a ptirodu. Prospésna se v tomto sméru jevi materidlni zkuSenost
s okolnim prostfedim, pficemz pisobeni divdka v performance, jeho ponofeni se
do ni a byti v ni spole¢n¢ se vSemi ostatnimi je piesné tou télesnou ucasti, jez je
nezbytnd pro pochopeni ekologického mysSleni a vytvaieni novych ramct

pro premysleni o télesnych vztazich. !>

V nasledujici ¢asti bude nadvou prikladech ptedstaven pohled na télesnou
participaci. Voice of Nature svym formétem pobizi divaky k aktivni spoluti¢asti
zacinajici od emocionalni angazovanosti a konc¢ici angazovanosti té€lesnou. Samotny
prostor soudu (jelikoz to neni standardni divadelni prostor) predpoklada, ze divak
nevi, co se muze dit. Tato de facto lecture performance nasledné¢ poskytne
ucastnikiim informace vysvétlujici, o cem tedy performance je, a nakonec je divak

zaangazovan i télesné, kdyz se ma dotknout obéti environmentalni krize.

Planetarni tanec mé pak ambici ukdzat, jaké to je, kdyz lidské télo najde podobnost
s pfirodou — co se stane, kdyZ se nesnazime, aby pfiroda fungovala dle lidskych
ptani, ale kdyZ naslouchame rytmiim pfirody. Jedna se o metodu pfistupu k télu,
ktera vylécila slavnou narodnost choreogratku Annu Halprin z rakoviny. V ramci
této prace podkapitola o Planetarnim tanci ambici rozsitit povédomi o vztahu téla,

mysli apfirody, divat se natento vztah zjiného thlu. Planetdrni tanec neni

157 WOYNARSKI, Lisa. Ecodramaturgies: Theatre, Performance and Climate Change. New Y ork:
Pagrave Macmillan. s. 109:

,,Bodily practices and experiences in and of theatre and performance are a way to decentre human
exceptionalism and the ‘western man’ as subject, expanding ideas of which bodies matter and how
the ‘matter’ of bodies contains narratives.”

138Tamtéz, s. 110.
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performanci, tzn. cilem neni sebeprezentace kohokoli z ti€astnikii. Konceptem této
akce je setkani, kde kazdy muze byt ucastnikem idivak. Ackoliv to neni
performance, tento piiklad je do této prace ipiesto zahrnut— filozofie tohoto
ritudlu, tohoto pfistupu k télu atanci totiz predpokldda, Ze v dany okamzik si

ucastnik uvédomuje svoji sounalezitost s prirodou.

7.1 Voice of Nature

Performance Voice of Nature portugalsko-belgické umélkyné Marie Lucie Cruz
Correia je vhodnym piikladem toho, jak v sobé miize performativni uméni sjednotit
politiku ve vztahu k ekologické situaci a osobni zkuSenosti. Svoji tvorbou Correia
kritizuje antropocentrické mysleni a upozoriiuje na ekologickou krizi. Ve Voice of
Nature zkoumala, jak mohou pravo a spravedlnost slouzit ekosystému. Projekt
zahrnoval vyzkum environmentalnich dopadt lidské Cinnosti a ivahy o pravech
pfirodnich elementli. V ramci projektu byl vybudovan fiktivni pravni systém,

ve kterém ma pfiroda legislativné stejnd prava jako lidé.

V ramci ptipravné faze projektu cestovala Correia do Ekvadoru, prvni zemé, kde je
zakon o piirod¢ zahrnuty v Gstavé. Tim jsou uznana prava ekosystémi na existenci
a prosperitu a lidé maji pravo podédvat petice jménem pfirody a vyzadovat, aby
vlada trestala porusovani téchto tstavnich zdkond. Na této cesté se Correia setkala
se Surayakou, domorodym kmenem, jenz v minulosti vyhral soudni spor se zastupci
ropnych gigantli, které zaloval za zlo€iny souvisejici s poskozenim zivotniho
prostiedi. Correia také na vlastni o€i poznala rozsah zneciSténi fek a deStnych
pralesti. V interview pro nizozemsky internetovy casopis De Standaard Correia
uvedla: ,,V letech 1964 az 1992 ropny gigant Texaco vyhodil tuny chemického
odpadu do mistnich fek v severovychodnim Ekvadoru. Méla jsem mozZnost vidét
na vlastni o¢i dopady takového zlo€inu na zivotni prostfedi. V Evropé o tom
nemame tuseni, i kdyz trpime znecisténim ovzdusi, které se stava tichym zabijdkem,
naptiklad jako pficina astmatu. Kvili produkci ropy Jizni Amerika trpi nedozirnymi
katastrofalnimi nésledky. KdyZ navstivite amazonsky prales, uz nebudete citit
dzungli, pouze ropu. To je vysledek nasi zavislosti na fosilnich palivech, bez ohledu

na to, Ze to popirame. Kdyz zabijete ¢lovéka, mate télo a vrazednou zbran. Pokud
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znasilnite zemi, bude trvat desetileti, nez se projevi nasledky tohoto ¢inu. I proto je
mnohem t&78i oznadit vinika.“!*® Béhem umélecké udalosti, probihajici v soudni
sini, méla tvirkyné ambici prostiednictvim spoluprace s vefejnosti nalézt v ramci
pravidel fiktivniho pravniho fadu nové podoby spravedlnosti a obnovit spojeni mezi

clovékem a piirodou.

Premiéra Voice of Nature se konala ve starém soudnim domé& v Gentu. Pii vstupu
do soudni sin¢ si divak okamzité uvédomil zavaznost, byt fiktivniho, soudniho
procesu. U vchodu inspektofi zkontrolovali vSem ptichozim kabelky a tasky
a zapsali si jejich jména. Divaky organizatoii ptivadéli do soudni siné¢ bocnim
vchodem, ktery byl monitorovdn nékolika kamerami. Hned na zacatku tak byla
vytvofena atmosféra odcizeni. Performerka Caroline Deish zacala ptedstaveni
otazkou ,,Kdo je vrah?“, jako by vznaSela obvinéni. V tuto chvili divak netusil,
jakou roli v tomto procesu hraje, zda je soucasti nezaujatého publika, obvinénym,

svédkem, porotcem, soudcem ¢&i advokatem. '

Piedstaveni bylo rozdéleno dosedmi casti akazdd znich byla zamétfena
na postupné prohlubovani tématu ekologické krize. Zacatek mél povahu lecture
performance, kdy performerka uvedla divédky do problematiky prostfednictvim
pfedndsky o zasahovani ¢lovéka do ekosystému na piikladu vySe zminéné situace
v Ekvadoru. V dalsi fazi se do centra pozornosti dostala velka papirova mapa svéta,
na které meéli divaci posléze moznost zaznamenat mista a regiony, které nejvice
ovliviiuji zne€iStovani Zivotniho prostfedi. Mapa byla umisténa uprostfed mistnosti

a divaci méli moznost vybrand mista vizudlné znecistit, posypat je hlinou a piskem.

V dalsi ¢asti dostalo publikum moznost dotknout se surové ropy pro piedstavu, jak

tato tekutina v pfipad¢ kontaktu s zivym organismem nici ekosystém. Dalsi scéna

I9CHARLOTTE DE SOMVIELE, In het Amazonewoudruik je geenjunglemeer, maarolie, [online]
28.2.2019. [10. 8. 2020]. Dostupné z: https://www.standaard.be/cnt/dmf20190227 04214424
“Tussen 1964 en 1992 heeftoliegigant Texaco tonnen chemisch afvalgedumpt in lokale rivieren in
hetnoordoosten van Ecuador. Ik wilde zelf de impact van zo’nmilieumisdaadzien,’vertelt Correia in
Gent, waar de premiére morgen plaatsvindt. ‘In Europa hebbenwedaargeenflauwbenul van, al
worden wedoor de luchtvervuilingwelgeconfronteerdmet stille doderszoalsastma. Webesteden de
ontginning van olieuitaanZuid-Amerika, met alle desastreuzegevolgen van dien. Als je
hetAmazonewoudbezoekt, ruik je geenjunglemeer, maarolie. Dat ishetresultaat van
onzeverslavingaanfossielebrandstoffen, hoegraagwe dat ookblijvenontkennen.” ‘Bijeenmoordopeen
mens heb je eenlijk en eenmoordwapen. Verkracht je de aarde, danduurthettientallenjarenvoor de
effectenzichtbaarzijn’

IONELLIS, Steff, Voice Of Nature: The Trial — Maria Lucia CruzCorreia, [online] 06. 3. 2019. [10.
8.2020]. Dostupné z: https://e-tcetera.be/voice-of-nature-the-trial-maria-lucia-cruz-correia/
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pak zprosttedkovala divakiim vyraznou haptickou zkusenost. Poté, co se na ,,jevisti*
soudu objevilo akvarium, ze kterého Deish vylovila mrtvou rybu, nastal pomyslny
vrchol performance v podobé ritudlniho putovani mrtvého zivoCicha mezi divaky.
Osobné se setkat s mrtvou rybou a zni¢enymi rostlinami bylo pro publikum dalsi
zkuSenosti s nasledky bezohlednosti vici ekosystému, podobné jako mozZnost
dotknout se surové ropy ve tieti Casti performance. T¢lesna zkuSenost je totiz
jednou ze strategii, jak je mozné pojedndvat o ekologické krizi. Emoce, které
vyvolava naptiklad pfitomnost mrtvé ryby, jsou mnohdy uc¢inngjsi nez textova
informace o ekologické katastrofé, kterd se jevi pouze jako vzdaleny piibch, jenz

do Zivota divaklti v moment¢ performance nijak konkrétné nezasahuje. Po skonceni

performance nabidla Deish divaklim moznost pokracovat v diskusi u Salku Caje.

V ptipad¢ Voice of Nature se jednalo o pifimy apel prostiednictvim participace
divakt. Duraz byl tedy kladen na aktivni, pfedevSim verbalni dialog. Obdobné
projekty Ize mnohdy chépat i jako formu ekoaktivismu, v niz je zdlraznén politicky
diskurz. Umélec méa zacil probudit obcanskou socialni odpovédnost kazdého
jedince. Tato performance byla specifickd svou snahou pfimét divaka participovat.
Proménovala roli performera jakozto centra udalosti a transformovala performativni
udalost smérem ke spoluticasti. Takova performativni udélost se koncipuje jako
urc¢ita forma kulturniho setkani, pti kterém maji divaci moznost prozit elementy ne-
lidského svéta, porozumét jim a souznit s nimi. Jedna se o rozvoj empatie vuci
vlastnimu okoli, které¢ fadime nejen do lidské, ale ine-lidské sféry zivotniho
prostiedi. Cinnosti, bdhem kterych zkousime vnimat svoje t&lo jako souéast vétsiho
systému, se fadi k postupiim, které vedou rozum ke stavu uvédomélosti komplexity

celého svéta, v némz zijeme.

Ekologie, jak bylo popsano na zacatku této studie, je pojem oznacujici vztah mezi
jedincem a jeho okolim. Voice of Nature vyzyva k empatii a propojenosti zapadni
mentality s okolnim, mén¢ viditelnym, svétem. Americka teoreticka tance Naomi
M. Jackson spojuje ekologicky diskurz sideji socialni zodpovédnosti: ,,Diraz
na kontext, responzivitu a zodpoveédnost vici publiku a komunité navrhuje zavazek

k rovnosti, kde jsou vSechny prvky brany jako stejné dulezité¢ a tim padem jako
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neodmyslitelné komponenty jednoho symbiotického vztahu.“'®! V malé mife
empatie vidi problém soucasné spolecnosti také belgicko-marocky choreograf Sidi
Larbi Cherkaoui; v rozhovoru s tane¢ni védkyni Lise Uytterhoeven uvadi: ,,Zjistil
jsem, ze nase vychova ma jeden zésadni problém, ato zameétfeni na hyper-
individualni vyvoj.“!%? V souvislosti s timto nazorem Cherkaoui fika, Ze empatie je
néco, cemu by nds méli ucit od détstvi, protoze pravé empatie fundamentaln¢ chybi

v zapadni mentalitg.'®?

Cilem Voice of Nature je vyzva k ptfemysleni o ekologické krizi a oroli lidstva
pii potencidlni proméné zivotniho stylu. Zaroven je performance aktem vzdelavani
a Sifeni informaci, protoze je pravdépodobné, Ze vétSina obecenstva si neuvédomuje
rozsah ekologické krize a nemd povédomi o tom, co se déje v ostatnich Castech
planety. Nejedna se totiz o problematiku, kterd by byla v§eobecn¢ popularizovana,
1 kdyz v poslednich letech dochazi v tomto ohledu k jistému zlepSeni. Performativni
uméni v tomto piipadé ukazuje, jak je mozné podnitit uvédomeéni si sebe sama jako
malé zanedbatelné soucasti svéta a decentralizovat své ,ja“. Voice of Nature
ukazuje, ze fakt, ze neprozivame a na vlastni o¢i nevidime ekologické katastrofy,
jesté neznamend, Ze neexistuji, a vyzyva ke globalnimu ptremysleni o disledcich

zneuzivani ptirodnich zdroji na konkrétnich a realnych prikladech.

7.2 Anna Halprin a spojeni s pFirodou skrze télo

Anna Halprin je tanec¢nice a performerka/choreografka zndma po celém svéte, jez
v kazdodennich lidskych pohybech vidi krasu avtanci pak velkou magickou
a transformacni silu. Revolucionizovala vyznam tance tim, zZe se nenechala omezit
konven¢nimi tématy a do svych pfedstaveni zahrnula otazky starnuti, zdravotniho
postizeni ¢i nemoci. Halprin je vyznamnd osobnost v oblasti postmoderniho tance,

i ptes svlj veék (letos ji bude 101 let) stale inspiruje pohybem. Tato podkapitola

161COOLS, Guy, GIELEN, Pascal, The Ethics of Art, Ecological Turns in the Performing Arts.Valiz,
Amsterdam, 2012. s. 206-207.

»dtress on context, and being responsive and responsible to one’s audience and immediate
community, suggest a commitment to equity in which various constituents are regarded as equally
significant, and indeed vital components in a symbiotic relationship.”

162Tamtéz, s. 250.

,,1 find that our upbringing has one fundamental problem and that is the focus on hyper-individual
development. Ethics*

13 Tamtéz, s. 250.
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bude vénovana jejimu silnému piispévku do ekologicko-tane¢niho svéta, zptisobu,

kterym propojila lidské télo s piirodou.

ZkuSenosti s rakovinou pochopitelné zivot Anny Halprin ovlivnily. Umélkyné
vyvinula strategii, kterd ji nejen pomohla zotavit se ztéto nemoci, ale také
proménila smér jeji tvirci cesty do zcela nového oboru. Postupem casu se jeji
umélecké aktivity staly spiSe ritudly nez tancem. Dle americké teoreticky
environmentalni psychologie Rachel Kaplan se jeji uméni diive ,tocilo* kolem
témat poruSovani ctvrté zdi, ale pak se presunula dale za konvence zapadniho
divadla a naklonila se blize k ritudlim coby starodavnych koifent tance'®t, ¢imz
méla na mysli ,,tanec smyslu, ktery tancujeme se svymi duchy a duchy téch, kterym
uctivdme zemi, komunitu, predky.*“!®> Konfrontace s rakovinou ji donutila naudit se
prohlubovat spojeni mezi télem, mysli a emocemi. Halprin na zakladé svych
osobnich zkuSenosti vytvofila vlastni metodu terapie, aje tak pfikladem
experimentalniho spojeni terapie a uméni. Vychodiskem je prace s traumatem, kde
subjekt pracuje nejen se svym vlastnim télem, ale také s t€lem spole¢nym, vefejnym

a — jakozto nejvySsim projevem lidského téla — s télem planetarnim.

Svoji teorii Halprin zakldd4d na zajmu o domorodé¢ kmeny, ponévadz domorodé
kmeny mély blizko k pfirod¢, povazovaly Zemi za zivou entitu. Soucasny clovék
ma k Zemi vztah jako kobjektu, nezohlednuje jeji zivost, jen exploatuje.
Dle Halprin spojeni s piirodou 1é¢i: ,,Jakozto tanecni umélkyné jsem ptitahovana
k vniméni ptirodniho svéta podle tfi véci, ve které vétim. Prvni z nich je pfedstava,
ze lidské télo je mikrovesmir na Zemi; druhd je to, ze pfirodni procesy jsou pro me

navody k mé estetice; a tieti, Ze pfiroda je 1é¢itel.«!%

Halprin tvrdi, ze lidské télo je zrcadlem téla Zemé. Jako ptiklad uvadi umélkyné
argument, ze lidské télo se skladd ze stejnych elementl jako Zemé. Naptiklad

Clovek se sklada ze 70 % ze slané vody a v presné stejném poméru se ze slané vody

I“HALPRIN, Anna.; KAPLAN, Rachel. Moving Toward Life : Five Decades of

Transformational Dance. Wesleyan University Press. 1995. ISBN: 0819562866. s. 185.

165Tamtéz, s. 185:

,,a dance of meaning, which we dance with our spirits and the spirit so fthose we worship theearth,
the community, the ancestors.*

166Tamtez, s. 214:

,,As a danceartist, I am propelled towards the natural world by three beliefs. One is the notion that
the human body is a microcosm of theearth; the second is that the processes of nature are,
forme,guidelines to my aesthetics; and the third is that nature is a healer.*
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skladd Zemé. Nebo ze tfeky, potoky a pritoky jsou z ptaci perspektivy podobné
obrazu zil atepen v lidském téle. Anna Halprin vytvaii tance, které ztélesiuji
principy ptirody. Takové tance nejsou reprezentativni, nenapodobuji vnéjsi projevy
ptirody anepouzivaji pifirodu jako pozadi. Namisto toho se Halprin snazi
reflektovat prirodu uvniti sebe: ,,Snazim se pochopit pfirodni svét jako odraz své
lidské zkuSenosti. Ackoli je tato prace generovana primarn¢ kinestetickym
spojenim, zahrnuje také pocity, asociace, osobni a spolecné obrazy a Zivotni
scénare, které jsou soucasti nasi lidské piirozenosti.“'®” Jedna se o piimy projev
nazorl neantropocentrickych etiki, ktefi véii ve vzajemné propojeni vseho zivého,

a paradigmatického odklonu od kulturnich norem dualismu. '

Planetarni tanec, onémz bude jesté pojedndno dale, je pokroc¢ilou verzi
a vyvrcholenim hlavni techniky Halprin béh Zemé (Earth Run) v Kruhu Zemé
(Circle the Earth), pticemz Planetdarni tanec je vykonani zminénych technik
skupinami po celé planeté ve stejny cas. Standardné se béhu Zemé nebo Kruhu
Zemé musi zucastnit od 50 do 100 lidi v jednom ritudlu, minimalné v takovém
poctu se dle Halprin otevird hluboka kolektivni moc. Prvni Planetarni tanec v roce

1987 sjednotil ve stejné cinnosti kolem 2000 lidi z 25 stati.

Pribéh Béhu Zemé bych zde pro piehlednost rada popsala. Na zacatku ritudlu se
ucastnici seskupi do tvaru ¢tverce, pokleknou na koleno a né€jakou dobu se soustiedi
na stfed prostoru, formuluji svlij zdmér, pfemysli nad formou zivota, za kterou
chtéji tento béh vykonat. Mlze to byt osoba, skupina lidi, zvife, rostlina nebo
jakakoli jina entita. Samotny ritudl spoc¢iva v béhu v kruhu. Existuji tfi soustfedné
kruhy pohybujici se tfemi rychlostmi: rychly béh, pomalejsi béh a chize. Tyto
kruhy se pohybuji bud’ po sméru, nebo proti sméru hodinovych ru¢i¢ek a pohybuji
se vzdy opacnym smérem nez vedlejsi kruh (¢i kruhy v pfipadé prostiedniho
kruhu). V centrdlnim prostoru se nachédzeji hudebnici a mistr ceremonie, ktefti
spoleén¢ udrzuji tempo arytmus celé¢ akce. Zatimco hudebnici k doprovodu
nejCastéji pouzivaji bubny, mistr ceremonie recituje fe¢ nebo basen, ktera vola

po lidskosti a péci o Zemi.

167Tamtéz, s. 216:

,1 seek to understand the natural world as a reflection of my human experience. Although this work
is generated primarily by a kinesthetic connection, it also includes the feelings, associations,
personal and communal images, and life scripts that are part of our human nature.*

18Tamtéz, s. 186.
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Sila tohoto ritudlu spoc¢iva v jeho masivnosti — musi se ho zic¢astnit 50 a vice lidi,
aby vytvoftil silnou a citelnou energii. Délka b&hu se lisi v zavislosti na poctu
a vytrvalosti ucastniki. Béh by mél byt dostatecn¢ dlouhy na to, aby u tcastnika
v pribéhu procesu vytvofil pocity Gsili, odhodlani a nadcasovosti. Konec béhu je
signalizovan nahlym zastavenim bubnu. Utastnici stejné jako na za¢atku zformuji
¢tverec, jehoz strany vzdy smétuji ke svétovym strandm. Kdyz jsou vSichni na svém
misté, kazdy ud€la symbolické gesto dotyku Zemé jakoukoli Casti svého téla, napf.
rukama, Celem, bfichem, hrudnikem, nohama atd. a poté na 3 minuty nastane ticho

nebo zazni zpév ¢i osobni modlitba.

Planetarni tanec je globélni tane¢ni forma — tanec, ktery ptekracuje kulturni
a Casové bariéry, tanec, ktery sjednocuje lidi, tanec, ktery se zabyva soucasnymi
problémy, jako je mir a nemoci, které zazivaji vSichni lidé na této planet&.'®® Mir je
podle Halprin kreativnim zptisobem zivota, ktery predpoklada, ze zijeme ve svéte,
kde neexistuje konkurence, lidé nejsou utlaCovani a funguji pravidla socialni

spravedlnosti.

V Planetarnim tanci se nejedna o performanci ani o tanecni predstaveni, nejsou zde
jasné vymezena pole aktéra a divdka. Jedna se o ritudlni udélost, kde ucastnici jsou
aktéry a divaky zaroven. Sama Halprin by divéka na takové uddlosti nazvala spise
svédkem, jelikoz tlohou svédka je podle ni porozumét ritualu a podporovat zameér
ucastnikti. Svédek se od divdka podle slov choreografky lisi absenci posuzovani
a hodnoceni, zatimco divaci casto pfichdzeji svlastni osobni estetikou
a ocekavanim. Halprin je pfesvédcend, ze obecné tanec je ritual, ktery je schopen
proménit kazdého jedince tim, ze se dostava blize k pfirod€. A pravé spojeni
s ptirodou ve smyslu ztélesnéni ptirody je dle Halprin kli¢em k uzdraveni. Jedno
ze cviceni, které choreograftka provadi, je ztélesnéni néjakého zvitete Clovékem.
Tato akce zachycuje ptedstavivost a inspiruje jedince, aby pronikl do hlubin
nevédomych pociti a psychickych potieb. Ztélesnéni zvifeciho obrazu skrze pohyb
a tanec otevird moznost zazit a vyjadrit vlastnosti, k jejichz vyjadfeni v bézném
zivoté¢ nedochazi: mohou to byt cenzurované emoce nebo skryté a blokované city.

Projev téchto emoci je dle Halprin z4sadni silou pfi uzdraveni.

19Tamtéz, s. 236.
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Dle Halprin télo reaguje na rytmy piirody, coz ¢loveku otevira cestu k uvédomeéni si
celistvosti naseho svéta. Ztélesnéna zkusenost, kde jsou lidé soucasti prirody, mtze
slouzit jako pfistup k ekologizaci mySleni ve spole¢nosti. V této praci se pristup
Halprin vztahuje k problematice ekologie, kterd je zde pojimédna nejen jako problém
krize Zivotniho prostfedi, ale také jako krize hodnot jedince a spolecnosti. Halprin
povazuje planetarni tanec za vhodny nastroj, jak piimét lidi k miru, jak zapfi€init
bliz§i vztahy mezi lidmi ataké vyfeSit moralni krizi, oniz v souvislosti
s kapitalistickymi hodnotami mluvil jiz v teoretické casti blize reflektovany Felix

Guattari.

8. Soubory, uskupeni, umélci, kteri reflektuji ekologicka témata

nejen svou tvorbou, ale i zptisobem produkce

Co znamena v kontextu performativniho uméni chovat se ekologicky? Kulturni
pramysl, podobné¢ jako jiné struktury spolecnosti, je soucasti kapitalistickych
mechanismi a je poznamendn antropocentrismem. Kapitalistickd logika fungovani
v tomto prostiedi neni nejoptimalngj§i. Zijeme v éfe, kdy se kazda &innost a jeji
vysledek stavaji produktem, ktery ma byt prodan, kdy vyuzivame ptirodni zdroje
k vytvofeni a poskytnuti nejlep$itho  a nejkonkurenceschopnéjSiho  produktu
k prodeji. Produktem je kazdé divadelni, tane¢ni ¢i jiné predstaveni, stejné tak
ireprezentace aktéra, umélecké skupiny ¢i celé kulturni instituce. Produktem
sestava casto 1 konkrétni umélecka ¢i tréninkova praxe anebo technika, kterou dany

tviirce vytvoril.

Etablovani ekologického mysleni a dodrzovéni environmentalni etiky v ramci
kultury neni jednoznacné a jednoduché, protoze jednim z dasledkti by mohly byt
velké a moznd i nepiijemné zmény, které by ovlivnily vysledek umélecké tvorby.
Na zéklad¢ ptikladd konkrétnich divadel auskupeni a vybranych performanci
z evropské tanecni scény se tato prace pokusi odhalit problémy produkce

a organizace kulturnich aktivit v tanecnim svété ve vztahu k udrzitelnému rozvoji.

Prvnim ptikladem je londynské kamenné divadlo Arcola Theatre, které je prvnim
uhlikové neutrdlnim divadlem na svété. V roce 2007 Arcola Theatre zaloZilo Arcola
Energy Project, ktery se zaméfuje navyvoj novych technologii smérem

k udrzitelnému rozvoji. Soucasti projektu bylo instalovani solarnich panelt
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slouzicich k vyrobé elektfiny pro ohfev vody na stfechu divadla a vybudovani
topného systému metodou spalovani odpadu a Srotu. Osvétleni v prostorach divadla,
v kancelatich, foyer, baru ¢i Satnach zajistuji LED svétla. Podle informaci
dostupnych z webovych stranek divadla je pti vyuzivani 83 LED svétel spotieba
elektfiny 089 % niz§i nez piibézném zafivkovém osvétleni.!'”” Byt je svét
technologii nesmirné dynamicky a nabizi stile nové jevistni techniky, umélci,
jevistni technici icelé kulturni instituce se mnohdy ubiraji spiSe cestou
alternativniho ¢i $etrngj$iho zplisobu prace.!”! Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze
zpusob vedeni divadla je v souladu sideou ekologické produkce, ovSem vysSe
zminéné body jsou de facto jedinymi kroky podniknutymi v tomto sméru. Naptiklad
repertoar divadla ekologickou krizi tematicky nijak nereflektuje. Tento zptlisob
casteCné implikace ekologické mysSlenky do divadelniho provozu lze povazovat

za odlis$ny od téch ptipadu, které budou predstaveny vzapéti.

8.1 Manifest o udrZitelném rozvoji Benjamina Verdoncka

Odlisnym zpasobem $ifi ekologickou etiku belgicky performer, spisovatel
a vytvarnik Benjamin Verdonck. V roce 2011 se performer obratil na umélecké
instituce ve svém regionu, které dostavaji podporu od vlamské vlady, s manifestem
o udrzitelné produkci. Podle Verdoncka maji divadla financovana stdtem moznost
byt nezavisla a experimentovat, a proto se takova divadla nemusi fidit komerénimi
principy a hlidat své zisky. Ve svém manifestu Verdonck pozadal divadla, aby se
ptipojila k jeho vyzvé a v obdobi od 1. zafi 2012 do 7. unora 2013 (tedy v obdobi
platnosti dohody) dodrzovala pravidla, kterd by zasadnim zplGsobem ovlivnila
provoz divadla azaroven odpovidala principim ekologické etiky. Jednd se
opravidla spojend predevSim s kazdodenni pracovni rutinou a v souladu
s ekologickou odpovédnosti. Pro lepsi orientaci v tématu se pokusim tato pravidla

shrnout do nékolika stru¢nych boda, které povazuji za stézejni:

MArcolatheatre  web.  [online] 06. 3. 2019. [10. 8. 2020]. Dostupné z:
https://www.arcolatheatre.com/about/sustainability/

'T'PEETERS, Jeroen. Imagination, Experience and Meaning as Quality of Life. In: GOOLS, Guy,
GIELEN, Pascal. The Ethic sof Art. Ecological Turns in th ePerfotming Arts. Valiz, Amsterdam,
2014. ISBN: 978-90-78088-87-5. 94 s.
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1) VSechny dny, svyjimkou cCtvrtka, se maji zaméstnanci stravovat
vegetariansky.

2) Propagacni materialy se maji tisknout v ¢ernobilém provedeni.

3) Veskeré rekvizity a kostymy, pokud jsou viibec soucasti dila, maji byt
vyrobeny z materialtl, které jiz divadlo nashromézdilo.

4) Zaméstnanci a ucastnici projektu musi pro cestu do divadla a zpét pouzivat
meéstskou hromadnou dopravu nebo kolo, dle situace mohou zlstat
na nocleh v divadle; vyjimkou jsou rodinné divody, kdy je povoleno si
objednat taxi, a to pouze tfikrat po dobu trvani celého projektu.

5) Vyuziti letecké dopravy je zakazano, vyjimkou je nezbytna cesta z divodu
finan¢ni podpory existence divadla, ato pouze dvakrat v ramci Evropy

a jednou transkontinentalng.!”?

Reakce tediteltl vlamskych divadel byly riizné a Verdonck své kolegy nepochybné
uvedl do rozpakli. Nicméné timto manifestem posunul téma udrzitelnosti pryc
z mrtvého bodu. Reditel kulturniho prostoru Victoria Deluxe Dominique Willaert
uznal, Ze dne$ni doba je velmi uspéchana a tulohou pravé kulturniho sektoru je
nabizet alternativy atimto pfivadét ostatni k zamysSleni: ,,Musime zpochybnovat
soucasny status quo a navrhovat alternativy k hegemonii kapitalismu.“!”* Naproti
tomu feditel Koninklijke VIaamse Schouwburg (KVS) v Brusselu Guy Dermul
povazoval manifest za produkt doby, ve které se odsuzuji ,kufaci, masozravci,
fidi¢i automobild adalsi obétni beranci.“!’* Dle Dermula byl jedinym
bodem manifestu, ktery by daval smysl, zakaz pouzivani letecké dopravy, nicméné
ani tim se fidit nehodlal, jelikoz leteckd doprava hraje dilezitou roli pfirychlé
komunikaci se svétem. Podobné odmitavou reakci mél i feditel divadla Toneelhuis
Bart Meuleman, ktery prohléasil: ,Myslim, ze svét se neméni k lepSimu
prostiednictvim uméleckych nebo symbolickych akci. Svét se zméni, pouze kdyz

nékdo pochopi, jak natéto zméné muize vydélat penize. Je to problém? Ne,

I2HENDRICKX, Sébastien, VERDONCK, Benjamin. On the “Manifesto for the Active
Participation of the Performing Arts Sector in the Transition towards a Fair Durability”. In: COOLS,
Guy, GIELEN, Pascal, The Ethics of Art, Ecological Turns in the Performing Arts. Valiz,
Amsterdam, 2012. ISBN: 978-90-78088-57-8.

3 Tamtéz, s. 118.

»We really need to question the current status quo and propose alternatives to the hegemony of
capitalism.*

74Tamtéz, s. 119.

“The smoker, the carnivore, the car driver and other scapegoats are being banished.”
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nemyslim si to.!”> Nakonec Manifest o udrZitelném rozvoji podepsala jenom jedina
organizace — malé umélecké centrum Scheld’apen, ve kterém vystupuji mladi
alternativni umélci. Sdm autor Manifestu v pozd¢jsi reflexptipousti, ze pro maly
umélecky soubor je jednodussi pfistoupit na takovato pravidla, kdezto pro vétsi
organizaci, jako naptiklad KVS se Sedesati zaméstnanci by souhlas s manifestem

znamenal vyraznou zménu profilace souboru.

Vysledkem stietu vlamskych divadel s Verdonckovym Manifestem o udrzZitelném
rozvoji bylo poznani, ze povédomi jednotlivct (nebo instituci) o rozsahu ekologické
krize je v zapadni Evrop¢ minimalni. Z toho také vyplyva, ze pro ¢lovéka neni
prioritou dodrzovat pravidla nastavend v souladu s ekologickou etikou, ovSem
na ukor konkurenceschopnosti na trhu. Ekologickd situace vyzaduje opravdu
vyraznou proménu hodnot a priorit, které jsou ale mnohdy v opozici k hodnotam

kapitalistického svéta.

8.2 ImPulsTanz 2019, Think Tank: Dance and Ecology — Jérome Bel
a jeho diskuze o zpusobech reflexe ekologické krize a moZnostech

udrzitelného chovani v ramci tane¢ni komunity

Na videnském tane¢nim festivalu ImPulsTanz zorganizoval vroce 2019
celosvétové znamy francouzsky choreograf atanecnik Jérome Bel dvoudenni
diskuzi natéma ekologie v tanci. Zucastnit se této diskuze mohli jak ucinkujici
performefi, tak divaci, kritici, teoretici, zkratka kazdy navstévnik festivalu.
Leitmotivem diskuze se stala otazka: Jaké metody muzeme pouzit, abychom
jakymi lze kritizovat ,neekologicnost®, jsou naptiklad posileni davéry lidi
ve védecké poznatky ekologie, Sifeni osvéty prostfednictvim vlastni tvorby nebo

pres socialni sité¢ a predevsim podpora zajmu o ekologii osobnim piikladem.

Diskuze byla zahajena konkrétnimi otdzkami: Jak minimalizovat svou ekologickou

,stopu® pii cestovani? Je mozné vyhledavat moznosti prezentace vlastni tvorby

75Tamtéz, s. 120.

“I only think the world doesn’t change for the better through artistic or symbolic actions. The world
will only change when somebody realises he can make money out of it. Is that a problem? No, I
don’t think so0.*
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v blizkém okoli, abychom neznecistovali kvuli cestovani planetu? Jak mize
fungovat tane¢ni prumysl, kdyz jeho nezbytnou soucasti je cCastokrat pravé
cestovani? Od jedné z diskutujicich zaznél nazor, Ze bez cestovani by se jako
performerka neméla Sanci uzivit, jelikoz velkou ¢ast ptijmu ziskava sdilenim svych
dovednosti formou workshopli pro tane¢niky nebo amatéry v jinych regionech.
Dal$im zdrojem pfijmi jsou pro taneCniky samotnd vystoupeni, rizné typy

hostovani apod., coz samoziejmé také obnasi cestovani na tato mista.

Nazor zastancl a priznivcli ekologického smysleni na celou problematiku je, ze
v takovych ptipadech by se za pfijatelny kompromis dalo povazovat cestovani
zelezniéni dopravou, ato iza predpokladu, Ze se jedna (z divodu vétsi Casoveé
naroc¢nosti a mensiho komfortu) o omezeni osobniho pohodli cestujiciho. Otazkou
ovSem ziistava, zda takovyto ¢in bude mit opravdu pozitivni vysledek, pokud se
na ném budou podilet pouze pfislusnici tane¢ni komunity. V diskusi, kterou vedl
Jérome Bel, ucastnici nenalezli konkrétni odpovéd ani konkrétni strategii, jak
eliminovat negativni dopad na zivotni prostfedi a zdrovenl moci cestovat tak, aby
jejich prace nebyla ovlivnéna. Nicméné skutecnost, ze takova diskuse probéhla
a vyvolala velky zajem, svéd¢i o tom, ze v souCasnosti tanecni komunita déla prvni

kroky k pfehodnoceni pohledu na otazku etiky v ekologii.

176 a rozhodl se necestovat

Sam Jérome Bel se vroce 2019 prohlésil za aktivistu
letadlem 1 piesto, ze jeho kariéra je pfedevSim mezinarodni. Choreografické
prostfedi se podle n&j bohuzel zaseklo v systému extrémni globalizace pievladajici
v souCasném tanci. Domniva se, ze jeho kolegové zoboru tance, ktefi maji
v choreografickém oboru dominantni postaveni, nic nezméni, a nazyva je vézni
systému, jelikoz tento systém nechtéji zpochybiovat. O to vétsi paradox ale je, kdyz
znami lidé podepisuji petice spojené s zivotnim prostiedim, ale ve skute¢nosti
k zaddné ekologické akci nedochéazi. Bel porovndva tuto situaci se soucasnymi
politiky, ktefi nejsou pfipraveni ztratit Zadné ze svych privilegii i ptesto, ze hrozi

katastrofa.

Jérome Bel je ochoten podilet se na dekonstrukci a reformaci. V interview pro

francouzsky internetovy casopis Sceneweb uvadi priklad, kdy prijel na festival

176 NOISETTE, Phileippe. Jérome Bel : « Je deviens un activiste » [online] 29. 7. 2020. [22. 2.
2021]. Dostupné z: https://sceneweb.fr/itw-jerome-bel-je-deviens-un-activiste/
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a podival se na tuto akci z hlediska ekologické krize: pocet tanecnikii na jevisti,
jejich mezikontinentalni cestovani, kostymy, scéna, pocet technikd, organizatort,
vedeni atd. Bel tu situaci ptfirovnava k peklu: ,,sledoval jsem tani ledu, sledoval
jsem nasilné boufe pustoSici domy, pozary anasledné miliony klimatickych
uprchlikd, ktefi méli mit mizerny zivot, ne-li pfimo zahynout, autoritaiské rezimy
zvolené v naSich liberalnich demokraciich, aby se zabranilo pfilivu stejnych
uprchlikd.“!'”7 Jedinou spravnou cestu prozménu vidi Bel v politizaci tohoto
problému. Bel své rozhodnuti, Ze nebude cestovat, zdamérné zvetejnil, ¢imz vyvolal

zajem médii o téma ekologie.

Prvnim ptikladem online spoluprace bylalecture performance Isadora Duncan,
kterou nazkousSel v Patizi s francouzskou tanecnici Elisabeth Schwartzovou a také
s Catherine Gallant z New Yorku. Belovym zdmérem bylo stvofit dvé verze: jedna
z téchto tanecnic by cestovala po Evropé a druhd po severovychodé Spojenych
stati. Obé maji cestovat pouze vlakem. TanecCnice Catherine Galant s Belem
zkouSela svoje tanecni soOlo o prikopnici moderniho tance Isadofe Duncan
ptes platformu Skype, pficemz ona v tu chvili byla v New Yorku a on v Pafizi.
Zkouseni pies Skype zahrnuje mnozstvi potencidlnich komplikaci pro tviiréi proces,
napf. tanecnice musi pocitat s omezenym prostorem svého pohybu, nez bude
vyfiznuta ze zabeéru kamery, nebo také s prerusovanim Wi-Fi pfipojeni, technickymi
komplikacemi s pocitacem apod. I presto, ze efekt takového zkouSeni muize byt
znacné poskozen a u ucinkujicich zplisobuje uzkost a zklamani, Jérome Bel uvadi
v interview pro New York Times, ze takovou cenu je ochoten zaplatit. Bel také
vyjadiuje radikdlni nazor, Ze pokud to nepijde online, tak bude zit na venkové

a ucit tancovat déti.!’®

Nicméné tato zkuSenost mu zpusobila vzhledem k situaci, kterd nastala v roce 2020,
naskok. Dle informaci z internetového Casopisu The Guardian Jérdme Bel miZe byt
jedinym choreografem, ktery béhem koronavirové pandemie stale nabizel pracovni
nabidky. Zatimco se ,,tane¢ni uméni vSude zastavilo, v jednu chvili se francouzsky

konceptualista — zndmy drzymi zptisoby, jakymi zpochybnioval konvencni tanecni

T Tamtéz.

178 JACOBS, Julia When the Choreographer Won't Fly, the Dancers Rehearse by Skype. [online] cit.
[22.2.2021]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2019/09/23/arts/dance/jerome-bel-isadora-no-flying.html
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moudrost, asvou praci snetanecniky — ocitl v praci na,sedmi projektech

najednou* “!7°,

Umélci Katie Mitchell a Jérome Bel ve spolupraci s Théatre Vidy-Lausanne zaloZili
projekt No Travel, jehoz zamérem je tvofeni inscenace metodou novych postupti
smérem k udrzitelné¢ produkci. Zakladnim pravidlem, na kterém se tento projekt
zaklada, je pravidlo necestovani. V souvislosti s tim skupina vymyslela alternativni
zpiisob mezinarodni Uc€asti v jejich projektech. Aby nebylo potfeba cestovat, budou
k dispozici multimedialni skripta, kterd podrobné popisuji nejen samotné vykony
(. texty a inscenacni indikace), ale také vSechny kroky, které je tfeba podniknout
k jejich opctovné fazi (od castingu po technické konstrukce ptes vztahy s publikem
a finan¢ni aspekty), a také souvisejici otazky tykajici se udrzitelnosti. Na zakladé¢
téchto scénaii bude kazdy mezinarodni partner produkovat, prizplisobovat
a prezentovat svou vlastni verzi performance ve spolupraci s mistnim rezisérem,
mistnim producentem a mistnim obsazenim.!®® Projekt také zahrnuje spolupraci

mezi umélci a védci, kterd je pro efektivni vysledek dokonce vyzadovana.

Vyzkum udrzitelnosti vzdy doSel k zavéru, ze je zapottebi radikélnich zmén
v chovani. Védci si uvédomuji, Ze teoretické informace, které zvetejnuji ve svych
pracich, negeneruji — a nemohou generovat — zmény, které vyzaduji. N&kteti z nich
dospéli k zavéru, ze k vytvoreni novych vyzkumnych procest a Sifeni myslenek
jsou zapotiebi emoce a citlivost aze k pfekonani soucasné krize je zapotiebi

vytvofit nové piibéhy a kolektivni imaginarni myslenky. '8!

Projekt No Travel tesi otazky spojené sudrzitelnym fungovanim v kontextu

kapitalistického systému, konkrétné napt. jak financovat nové néklady vyplyvajici

"CAPPELE, Laura. Jéréme Bel: 'Dance is going through drastic change — we must stay in sync' .
[online] cit. [22. 2. 2021]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/stage/2020/oct/05/jerome-bel-dance-is-going-through-drastic-change-
we-must-stay-in-sync

180 Buropian Theatre Convention. Qur Experiments: A Radical International Collaboration. [online]
27.1.2021 cit. [20. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.europeantheatre.eu/publication/our-experiments-a-radical-international-collaboration

181 Tamtéz:

“Research in sustainability invariably comes to the conclusion that radical changes in behavior are
needed. But at the same time, scientists know or eventually notice, much to their dismay, that the
theoretical information they publish in their papers is not generating — and cannot generate — the
changes they are calling for. Some of them came to the conclusion that emotions and sensitivity are
needed for setting up new research processes and spreading ideas, and that the creation of new
narratives and collective imaginaries is required to overcoming the current crisis.”
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z transformace smérem k udrzitelnosti, nebo jak se vyporadat srozpory mezi
ekonomickym modelem, uméleckymi ambicemi a ekologickymi cili, resp. jak
rozhodovat o prioritach. Dalsi otdzkou je, jakym zplisobem meénit styl interakce

s publikem a ob¢any v ramci uméleckého dila.
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Z.avér

Predkladand diplomova prace uvedla problematiku ekologie do SirSich socidlné-
politickych souvislosti aukdzala moznosti propojeni ekologického diskurzu
s kontextem soucasného tance a performance. Po zkoumani Sirokého pole ekologie
se zjistilo, ze ekologicka filozofie zahrnuje kritiku zdpadniho mysleni a nastoluje
nové¢ paradigma neboli pohled zahrnujici prizma ekologie. Dle védcii, biologl

a filozofli zanedlouho pfiijde ¢as, kdy otdzka ekologie bude problémem cislo jedna.

Prvni ¢ast této prace je teoreticky hutnd; obsahuje nejenom teatrologické teorie, ale
predevsim vysvétluje postulaty filozofie ekologie, které jsou posléze propojeny
s oblasti performance a soucasn¢ho tance. Velkd cast této prace je vénovana
filozofii ekologie zdmérn€ — je nezbytné poukazat na zédklady neantropologického
premysleni, jelikoz toto pole je pro teatrologii v ¢eském prostiedi zatim jesté
neprobadané. Dale se tato prace veénovala rovnéz sociologickému rozméru
problematiky soucasného tance a performance. Tento rozmér je velice dilezity,
jelikoz jak obsah performance, tak 1ijeji organizace a produkce jsou v pfimé

zavislosti na trznim systému.

Moznosti propojeni performance a ekologie mize byt vice, nicméné v této praci je
zvoleno hledisko vztahu subjekt — objekt ve smyslu ¢lovéka a piirody. K propojeni
ekologického a performativniho diskurzu byly v této praci vyuzity tfi pfistupy,
na jejichz zakladé vznikla urcitd typologie. Prvnim je piistup, dle kterého postulaty
ekologického mysleni akritika antropocentrismu (tedy kritika subjektu)
v pfedstaveni proméiuje estetiku performativni udalosti. V praci byly piedstaveny
strategie upozadéni lidského téla v performanci nebo také prenechavani centralni
pozice non-human entit¢. Performativni uméni a soucasny tanec se angazuji
v tématu kritiky antropocentrismu i ptesto, Ze lidské télo a télesnost jsou hlavnimi
vyrazovymi prostiedky performanci. Eko performance porusuji centralni roli
lidského téla a lidského konfliktu v piedstaveni a redefinuji vztah ¢lovéka a ptirody,

7ivého a nezivého, human a non-human.

Druh4 moznost, jak propojit performance a ekologii, je opa¢na — ukazuje, jak skrze
ztélesnénou zkusenost mize divak poznat ekologické hledisko, neantropocentrickou
etiku, atim poznat blize pfirodu. Jednd se o piistup, ktery predpoklada, ze

performativni udalost je situace, ve které se divak (obvykle pasivni pozorovatel déje
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na jevisti) stava aktivnim ucastnikem. Takové zucastnéni klade daraz na télesnou

ucast, pfimé zapojeni, a tim i na vétSi miru prozivani problematiky.

Tteti pfistup — propojeni soucasného tance, performance a ekologie v redlném svéte
do tzv. udrzitelné produkce — poukazuje na komplikace, se kterymi se potykaji
konkrétni umélecké spolecnosti a instituce, a také na souvislost s aktuadlnim trznim
systémem, ktery svymi charakteristickymi znaky k obnoveni ani vytvofeni novych
metod prace a fungovani nepfispiva. Nicméné je tfeba poznamenat, ze skutecnost,
ze se o ekologii v riznych sférach jiz hovofti, je velmi slibnd. Angazovani umélct
z oblasti soucasného tance v udrzitelné produkci je ovSem ponékud problematické,
a to z toho divodu, Ze tento konkrétni druh uméni je obzvlast zavisly na leteckém
cestovani, které neni ekologické. Tato problematika vyzaduje pfehodnoceni, hledani
novych metod préace; velmi uzitecné v tomto sméru mohou byt naptiklad digitalni

technologie.

Pro dal$i existenci lidstva je nezbytné témata ekologie v souvislosti s ostatnimi
oblastmi Zzivota mediovat a $ifit. Performativni uméni a souCasny tanec maji
obrovsky potencidl pro otevieni a komunikovani tohoto diskurzu (ato nejen
z jednoho uhlu pohledu), jelikoz disponuji pocetnym mnozstvim néstroji. Nékteré
znich jsou uvedeny v této praci, ve skuteCnosti jich je ale mnohem vice. Téma
ekoperformance je v cesky mluvicim akademickém prostoru rozsdhlym
neprozkoumanym polem. Predkladand magisterska diplomova prace zamérné
nenabizela jednotny pohled na problematiku ani jeden jasny teoreticky koncept,

misto toho se snazi byt dalsim piispévkem k rozvijejici se diskuzi na toto téma.

V Ceském prostiedi se jedna o problematiku teoreticky i1 analyticky dosud jen
okrajové tematizovanou,'®? perspektiv daldiho nazirani na zde zkoumany fenomén
se vSak zd4d byt nespocet. V nasem kontextu se napfiklad otevird moznost
primarniho vyzkumu, které z osobnosti, jakym zpiisobem a jak dalece ekologicka
témata ve své tvorb¢ reflektuji, totéz plati 1 pro nejriznéjsi umeélecké platformy a

festivaly.

182 Kromé¢ v Uvodu zmitiovaného vyzkumu Mila Juraniho se problematikou ekologie ve vztahu

k soucasnym Performing Arts konsekventné zabyva napiiklad brnénska platforma Terén, fungujici
na umélecké i teoretické bazi (Casopis CEDIT).
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Jinym podnétnym uhlem pohledu by mohl vyzkum obohaceny o sociologické,
politologické i obecné kulturalni aspekty a jak spolu komunikuji co do diskuze a
tematizace ekologické problematiky v jednotlivych zemich. Je angazovanost
umélci intenzivnéj§i tam, kde je vSeobecné piistup k pfirod¢, problematice
udrzitelnosti zdrojii a ekologie Setrn¢jsi a diskutovanéjsi, nebo naopak tam, kde
vlada a jednotliva primyslova odvétvi tento globalni apel stale jesté nedostatecné

respektuji?
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Informacni a obrazova priloha
1. Diorama

Koncept a choreografie: Ingri Fiksdal

Hudba: Jenny Hval a Lasse Marhaug

Kostymy: Fredrik Floen

Performeri: Rannei Grenne, Pernille Holden, Harald Beharie, Louis Schou-

Hansens and Jeffrey Young

Premiéra: 2017

Zdroj: web Ingri Fiksdal
Dostupné z: http://ingrifiksdal.com/work/diorama-2017/
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2. The Artificial Nature Projekt
Concept and choreography: Mette Ingvartsen

Tanecnici: Franziska Aigner, Sidney Leoni, Martin Lervik, Maud Le Pladec,
Guillem Mont De Palol, Manon Santkin, Christine De Smedt

Lighting design: Minna Tiikkainen
Sound design: Peter Lenaerts
Dramaturgie: Bojana Cvejic
Technik: Phillipe Baste

Produkece: Elise Simonet

Light design: Milka Timosaari

Premiera: 2012

Foto: PeterLenaerts
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Jan Lietaert

Foto
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3. As I Collapse

Choreografie, rezie: Tina Tarpgaard

Taneénici: Hilde I. Sandvold, Sam Denton, Nelly Zagora, Edward Lloyd, Joy

Kammin

Light design: Minna Tiikkainen

Scenografie: Sille Dons Heltoft

Design kostymu: Sandra Meller Svendsen & Leanne Nielsen
Dramaturgie: Inge Agnete Tarpgaard

Light technik: Yaw Darko

Premiéra: 22.03.2017

Zdroj: web recoil performance group

Dostupné z: As I collapse - performance 2017 - Recoil Performance (recoil-
performance.org)

Foto: Seren Meisner
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4. As I Collapse online instalace

Koncept a choreografie: Tina Tarpgaard
Performerka: Nelly Zagora
Text: Ida Marie Hede and Nelly Zagora

Zvukovy a video design: Mikkel Larsen

Premiéra: fijen 2020

Zdroj: web recoil performance group

Dostupné z: As I collapse - performance 2017 - Recoil Performance (recoil-
performance.org)

Foto: Seren Meisner
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5. Mass — bloom exploration

Choreografie: Tina Tarpgaard
Performer: Hilde I. Sandvold
Design instalace: Pei-Ying Lin
Text: Ida Marie Hede

Technicky design: Minshu Huang
Sound design: Seren Knud

Dramaturgie: Inge Agnete Tarpgaard

Premiéra: 28.3.2018

Zdroj: web recoil performance group

Dostupné z: https://recoil-performance.org/productions/mass-bloom-explorations/

Foto: Foto: Segren Meisner
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6. Voice of Nature

Koncept a rezie: Maria Lucia Cruz Correia
Dramaturgie: Ingrid Vranken
Performerka: Caroline Daish

Sound Design: Joao Bento

Light Design: Vinny Jones

Video: Mark Pozlep

Design kostymu: Anne-Catherine Kunz

Premiéra: tnor 2019

ATTEMPT 2

ECOCIDE
FINDING T ACUSED

Zdroj: web Maria Lucia Cruz Correia Maria Lucia Cruz Correia | VOICE OF
NATURE:THE TRIAL (mluciacruzcorreia.com)
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7. Planetary Dance

Autor konceptu: Anna Halprin

Ritual se koné kazdy rok v rliznych mistech svéta a akce jsou organizované lokalné

dle konceptu Anny Halprin

Zdroj online: Inspirational ‘Planetary Dance’ at Yerba Buena Gardens — The San

Francisco Examiner (sfexaminer.com)

Zdroj online: Planetary Dance — Festival de la Terre — Lausanne (objectifterre.ch)

95


https://www.sfexaminer.com/entertainment/inspirational-planetary-dance-at-yerba-buena-gardens/
https://www.sfexaminer.com/entertainment/inspirational-planetary-dance-at-yerba-buena-gardens/
https://objectifterre.ch/edition2018/portfolio-item/planetary-dance/

Zdroj online: PLANETARY DANCE - Anna Halprin, A Life of Dance

Zdroj online: Anna Halprin's 38th Annual Planetary Dance - Tamalpa
(dancesforanna.org)

Institute
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ABSTRAKT:

Magisterska diplomova prace pojednava o ekologickém obratu v performativnim
uméni a soucasném tanci. Problém ekologie je propojen s aktualnim socidlné-
politickym kontextem. Diplomova prace seznamuje Ctenaie nejdiive s postulaty
ekologické filozofie aposléze reflektuje zminénou teorii v souvislosti
s kapitalistickym trznim systémem. Hlavnim cilem této prace je propojit
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Ecological Turn in Contemporary Dance and Performance
AUTHOR:

Bc. Albina Feofilaktova

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Jitka PavliSova, Ph.D.

ABSTRACT:

The master’s diploma thesis deals with the ecological turn in performative art and
contemporary dance. The problem of ecology is connected with the current socio-
political context. The diploma thesis acquaints the reader first with the postulates of
ecological philosophy and then reflects the mentioned theory in the context of the
capitalistic market system. The main goal of this work is to connect the issues of
ecology and performative arts, with emphasis on methods of (re)presentation and
implication of broad issues of ecology. The analytical part is comprised of examples
of performative events that follow up ecology in the context of the human body,
redefine the relationship between human and non-human entities, reflect ecological
ethics. The examples in the analytical part represent the types of strategies that can
be used to deal with ecological issues in the field of performative art and

contemporary dance.
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