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Anotace
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fakulta. Univerzita Hradec Kralové, 2015, 50s. Bakalaiska prace.

Bakalafskd prace je zaméfena na vyklad specifického postaveni hudebniho
impresionismu Vv tvorbé ¢eskych skladatelti a jejim tématem je rovnéz charakteristika
pochopeni tohoto stylu nasi hudebni kritikou. Za tim ucelem se prace ve své prvni ¢asti
zaobird obecnou definici hudebniho impresionismu, jak ji ve své tvorbé a vykladech
podal Claude Debussy, reflexi tvorby tohoto skladatele v Cechach a také odlisnym
chapanim samotného pojmu ¢eskou muzikologii. Druhd ¢ast prace ptiblizuje jednotlivé
impresionistické kompozice vybranych skladatelli, pficemz ptihlizi také k filosofickému

podkladu jednotlivych dél a jejich provazanosti s dobovou literaturou a kulturou.
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HOLUB, Ondiej. Musical impressionism in Bohemia. Hradec Kralové: Faculty of Arts,
University of Hradec Kralové, 2015. 50 pages. Bachelor degree thesis.

This propounded degree thesis is focused on explanation of musical impressionism style
aspects, how they were represented within the framework of musical art of Czech
composers and it is also seeking some specific principles whose could be proclaimed as
unique form as our musicology has been able to understood this term. A first part of thesis
try to submit a general definition of musical impressionism, how it has been described
and constituted in work of Claude Debussy and this part also describes a reflection of his
work in Bohemia. Logically, thesis is focused on clarification of some differences at
understanding to term by Czech musicologists. A second part of the thesis try to explain
how musical impressionism has been presented in artwork of some chosen composers.
Then, the thesis suppose a complex of philosophical circumstances for these compositions

which are subsequently uncovered, with connection to literature and culture of the period.
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Uvod

Néamét mnou zvolené teze jsem zvolil se zvazenim svého osobniho zaujeti pro
hudebni estetiku a filosofii déjin hudby. Vychazel jsem pfitom ze samostudia a svych
kontaktli s absolventy oboru klasické kompozice, s nimiz jsem dané téma opakované
nezavazn¢ konzultoval. MUj neformalni esteticky interes o hudebni impresionismus
pozdé¢ji prerostl v badatelsky zajem o podstatu progrese tohoto sméru v ramci déjinného
vyvoje Ceské klasické hudby. Na zaklad¢ svého studia jsem zaznamenal jistou absenci
z4jmu o dané téma a stanovil jsem tudiz jako pfedbézny cil budouci prace analyzu
predispozic vyvoje impresionistického stylu u nas a vytvoreni orienta¢niho nastinu jeho

vyvoje. Motivaci mi byla snaha vytvofit touto praci jakousi sumarizaci historie stylu.

Bakalai'ské prace se tak v souladu s titulem ,,Hudebni impresionismu v Cechach*
zaobira svébytnou tematikou dé¢jin ¢eské hudby pielomu 19. a 20. stoleti. Koncentruji se
V ni zejména na objasnéni kontextu vyvoje stylu v ramci tvorby jednotlivych vybranych
skladatelti, kteti dospéli k impresionismu diky pfirozené reakci na vyvojové tendence
dobové evropské hudby anebo na tehdy moderni impresionistické tviréi prvky kladli
odpovidajici akcent. Ve své praci hodlam blize charakterizovat impresionistickou tviréi
periodu téchto skladatelti a poukdzat na dila, jez vykazuji znaky této metody. Neopomijim
pii této charakteristice hodnotit danéd dila zornym thlem kritiky dobovych odbornych
zurnall, v kterémZto vztahu popisuji téz dobové chapani pojmu ,hudebni

impresionismus* ¢eskou muzikologii.

S ohledem na dosavadni studium prament a literatury spatiuji ve zvoleném tématu
mnoho dosud nedostate¢né kriticky zhodnocenych mist. Rada dél encyklopedického razu
se zaobird tvorbou jednotlivych skladateli znacné obecné, podavaje vycet faktd
povétSinou informativniho charakteru. Monografie Josefa Beka Impresionismus a hudba
je ve svém vztahu k problematice determinovana svym omezenym rozsahem a inklinuje
spiSe k tonu populdrné — naucnych publikaci. Piestoze je Bekova prezentace tématu pro
mou praci orienta¢nim bodem, motivovala mne spiSe k hlubSimu propracovani tématu po
jeho filosofické strance. Sbornik Hudba v ¢eskych dé&jinéch je kompilaci, jez pod titulem
Nova doba uvadi zdafilou Léblovu analyzu hudebni moderny, avSak bez souvztaznosti

tvirci orientace autorti ke konkrétnim diliim, bez uvedeni konkrétnich konexi.
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Jsem tudiz nucen stavebni ramec prace opirat z vétsi Casti opirat o monografické
publikace biografického typu, z nichz namatkou uvadim exemplarni a v mnoha ohledech
piinosnou praci Vaclava Stdpana Novdk a Suk &i autobiografickou O sobé a jinych, jejiz
autorem je Vitézslav Novak. Relevantni informace nejen hudebné — faktografického razu
jsem Cerpal z dobovych Cisel periodika Lumir, jez svou kosmopolitni orientaci napomohl

mezikulturnimu pfenosu a fadou recenzi pfisp¢l k akreditaci impresionismu na nasi scéné.

Z predbézné kritiky pramenti vyplyva také vybér metod moji prace, jez spociva
zejména v dlouhodobé heuristice a kritické analyze pramentl, jejichz vypovédni hodnota
se znacné lisi. Jestlize v praci cituji vypoveédi dobovych muzikologickych zurnalt, déje

se tak za pfispéni heuristické metody a vyhledavani archivnich materialt SVK HK.

Shromézdéni aplikovatelnych pramend bylo vzapéti doplnéno jejich vzajemnou
komparaci, jejimz smyslem bylo poznani riznych ambivalentnich postoji k samotnému
pojmu hudebni impresionismus a blizsi profilace postojt, jaké zaujimala muzikologie ke
konkrétnim opusovym cisliim, vykazujicim impresionistické znaky. Nezbytnou soucésti
komparace je také definice rozdild, s jakymi kritika nahlizela na dila francouzska, ruska
¢i domacich autorti, odhaleni subjektivistickych soudt, jak se objevuji ve statich na téma
hudebniho impresionismu a v neposledni fadé¢ téZ objasnéni stanoviska, z jakého shlizeli
na konkrétni dila samotni skladatelé ¢i jejich blizké okoli. Uvedené okolnosti komparaéni
metody slouzi v praci predevsim jednomu z jejich hlavnich cild, k celkovému objasnéni

ideového zdzemi hudebniho impresionismu a jeho zafazeni do kontextu dobové kultury.



1. Charakteristika hudebniho impresionismu

Aby bylo mozné pojem hudebniho impresionismu spravné zatadit do kontextu
eského hudebné historického vyvoje, je tieba jej nejdiive definovat. Ugelna, struéna
charakteristika bude pifi dalSim rozboru impresionistickych dél Ceskych skladatelti

nezbytnou a poslouzi coby opérny bod badani na daném hudebné — teoretickém poli.

Stru¢né lze podat vyklad hudebniho impresionismu jako takového chapani
tonality, jez ,,je V prvé rade vyrazem prchavych dojmit a ndlad, jez skladatel objevuje ve
svém styku s prirodou a nechdva se inspirovat barevnosti a svételnosti jejich jevii. “* Sama
0 sobé by takova definice nepostacovala, nebot’ inspira¢ni vychodisko, jez se opirad o
aktivni reflexi pfirodnich tkaz a jevi, je vlastni v plné mife jiz hudebnimu romantismu
(napfiklad Beethovenova Sestd symfonie, zvana téZz Pastoralni). Je proto tfeba
pfipomenout, ze do oblasti hudby byl impresionismus pievzat coby analogie
stejnojmenného malifského stylu, s nimz byl generané spiiznén, a ze také hudebni
skladatel — impresionista dosahuje zminéné reflexe uzitim do té doby zna¢né netradi¢nich
nastrojovych poloh a barev, predev§im pak za pomoci uZziti celotonové stupnice, aplikaci
tzv. akordickych paralelismi (tj. vrstvenim a netradi¢nimi obménami vhodnych tonovych
souzvukl), coz ve svém vysledku vede k uvolnéni doposud kanonické hudebni formy a

napodobé basnické obrazotvornosti a popisné lyriky.?

Hledisko novodobé muzikologie v§ak nehleda vychodisko tohoto sméru jen v iré
analogii s malifskym stylem a jeho efektech — v Sir§im kontextu se hudebni
impresionismus opird o estetické citéni secese, které mimo jiné voli jako prostfedky
uméleckého vyjadfeni bohatou ornamentiku, kfivky (arabesky) a lomené barvy.?
Teoreticka vychodiska impresionistického stylu naSla své literarni vyjadieni v pracich
rakouského fyzika Ernsta Macha a jeho filosofickém postuldtu, pravicim, Ze ,,nikoliv
véci, nybrz barva, ton, vyraz, prostor, ¢as, to, co obyCejn¢ nazyvame pocitky, jsou

vlastnimi elementy svéta.“* Stoji za pozornost, Ze Machtiv vyrok klade ve vy&tu esteticky

1VYSLOUZIL, Jiii. Hudebni slovnik pro kazdého: dil prvni. Vydani 1. Vizovice: LIPA, 1995.
ISBN 80-901199-0-5 str. 125

2 tamtéz

3 tamtéz

4 BEK, Josef. Impresionismus a hudba. 1. Vydéni. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1964. Str. 9



vyznamnych pocitki barvu a ton vedle sebe, ze pocita s Casem jako veli¢inou kreativity,

a tim akcentuje dojem coby charakter vysledného estetického pozitku.

Z pohledu ortodoxni muzikologické metodologie Ize samoziejmé charakteristiku
kazdého hudebniho sméru dokazat a vyjadrit pouze analyzou dila a néaslednou aplikaci
ziskanych poznatki na celek dané generacni tvorby (je-li tato aplikace moznd), ale obecné
1ze definici vyjadiovacich prostfedki hudebniho impresionismu vyjadiit takto: jeho
nejvlastnéjSim polem plisobnosti je vyrazova zkratka, vyslednice obdivu takika celé jedné
generace umélct ke vSemu, co prichézelo z Dalného vychodu, tézko skryvana inspirace
evropskych symbolistl vS§emi naznaky, jez skryvala naptiklad ¢inska anebo japonska
drobna poezie.®> Ve sféfe zajmu evropskych impresionistii a symbolistii nespo¢iva jen
fascinace orientem, ale téz starS$i, rokokovou galantni poezii, kterd taktéz hledala
umélecka naplnéni v intimnich drobnokresbach — a ani novy néhled na asijské kultury,
ani pozitivni hodnoceni rokokového verSe, stylu a dekoraci neziistalo bez vlivu na
impresionistické hudebni skladatele.® Jejich generace znovuobjevila umélecké krédo
Wolfganga Amadea Mozarta, pravici, Ze ,,hudba nema ani v nejstraslivejsi chvili uraZeti

S 4

ucho, nybrz i tehdy mu m4 lahoditi.“” Sebetragi¢t&jsi motiv nesmi byt na tikor eleganci.

Za U¢elem dosazeni takového kreativniho zavazku si skladatel-impresionista
vypUjuje z impresionismu malifského klicovou metodu umeélecké prace, techniku
slévani odlisnych, barevné-zvukovych ploch.® Dochézi pfitom k jejich vzajemnému
prolnuti. Tyto barevné plochy nebo skvrny jsou plodem nové orchestrace, ktera si zada
Casto zcela novy zplisob zachdzeni s danymi néstroji a pfedevs$im takové plochy ,,chtéji
byt chdpany jako splyvavy zvuk, vrcholici v netradicnich ozdobdch partitury. “® Hudebni
impresionismus se netaji kladenim vysokych narokti na senzorické schopnosti kazdého
posluchace — kazdy sluchovy pocitek, netradic¢ni zvukové spojeni anebo povéstna mlhava
zastfenost hudebniho impresionismu si Zadaji takika meditativniho naladéni posluchact.

Impresionismus pfinasi revoluci do partitur — diky pokyntiim pro ptednes typu ,,zastiené®,

5> BEK, Josef. Impresionismus a hudba. Str. 16

6 tamtéz

7 ROLLAND, Romain. Hudebnici pfitomnosti. Vyd.1. Praha: Aventinum, 1930. Aventinum, 233sv. str. 236
8 tamtéz

9 SYCHRA, Antonin. Impresionismus a exprese v hudbé. 1.vyd. Praha: Supraphon, 1990.

ISBN 8070581956. Str. 38



,,nemotorn&*“ anebo ,,bez suchoparnosti’® Ke krédu Mozartovu se tak zihy fadi krédo

Debussyho — ze uméleckou disciplinu je tieba hledat ve svobodé.™!

1.1 Claude Debussy

O vyznamu tohoto hudebniho skladatele pro vyvoj moderni hudby svéd¢i snad
nejlépe padny vyrok Emila Vuillermoze: ,, Kdyby uz tehdy existovalo slovo bolsevik, bez
vahani by ho byli pouzili k oznaceni tohoto vzdorovitého mladence, ktery si dovolil napsat
za klicem Sest kirizkit. “*? Vzdorovitost mél v krvi; jeho otec se roku 1871 tastnil jakoZto
velitel roty komunardi Gtoku na pevnost Issy, fizenim okolnosti byl incidentu pfitomen

téz basnik Paul Verlain, ktery svou poetikou pozdé&ji Debussyho inspiroval.'3

Pocatky zivotni drdhy otce moderni francouzské hudby se ovSem nezdaly
prozrazovat budouciho hudebniho génia — jeho otec byl, pies onu kratkou revoluéni
epizodu, Gicetnim u Zeleznice a matka vychovéavala Clauda v doméacich podminkéach.!*
Jista socidlni zanedbanost byla kompenzovana péci Debussyho tety, ktera jej brala na
cesty z kosmopolitni Pafize na francouzsky jih, ke Stredozemnimu moii — prave tady
doslo k prvnimu kontaktu Debussyho s hudbou, pravé tady se zrodilo rozhodnuti vzdélat
jej ve he na piano. Ucitelkou mu byla pani Mauté de Fleurville, ktera byvala kdysi Zackou
Fryderika Chopina a nadto — snad dilem nédhody — tchyni jiz zminéného Paula Verlaina®®
Debussy pozdé&ji objevil, ze Verlainova basnickd metoda piedstavuje estetiku umeéni
,diskrétniho a vytiibeného, jemného a ponc¢kud zahaleného®, kterazto charakteristika
vystihuje povahu hudebniho impresionismu.'® Basnik i skladatel byli ,,oba dokonale
francouzsti“ v plivabu a meékkosti svého uméleckého vyrazu'’ Blizkost obou povah

vyjadrtil presné jeden z néasledovnikii Debussyho, Paul Dukas, autor impresionistického

0 Tamtéz, str. 64

1 Tamtéz, str. 53

12 JAROCINSKI,Stefan. Debussy: impresionizmus a symbolizmus. 1.vyd. Bratislava: Opus, 1989. Str. 21
BTamtéz, str. 98

14HOLZKNECHT, Véaclav. Claude Debussy. 1. Vydani. Praha: SNKLHU, 1958. Str. 7

15 Tamtéz, str. 8

16 Tamtéz, str. 44

7 Tamtéz, str. 45



Carodéjova ucné, kdyz deklaroval, Ze nesta¢i Debussyho hudbé ,,pouze” naslouchat, Ze

je tieba v jejich zvukomalbach hledat poetiku, basnicky postoj.'8

Poprvé zde neslo pouze o formalni zhudebnéni basnického textu, jak jej znal
romantismus. Debussy polozil zdkladni kdmen hudebniho impresionismu tim, Ze poezii
chépal jako stavebni kamen svoji hudby, neptizptisoboval slova a deklamaci verse hudbé,
ba naopak chapal poezii francouzskych symbolistickych basnikii jako novou etapu ve
sféfe muzikalnosti. Ostatné se symbolisty a aristokratickymi dekadenty sdilel Claude
Debussy téz presvédcéeni o spojeni uméni a mytu. Stephane Mallarmé, autor basnického
podkladu k Debussyho Faunovu pozdnimu odpoledni, definoval podstatu takového
spojeni: ,, Vse, co je posvatné a chce takovym ziistat, se musi zahalit rouskou tajemstvi. «“19
S Mallarmého vyrokem koresponduje podobné Debussyho vyjadieni, které se dochovalo
z jeho korespondence, zaslané skladateli Ernestu Chaussonovi. Debussyho apel na jeho
starSiho pritele a kolegu vola po obran¢ vkusu — budouci zakladatel hudebniho
impresionismu zde hodlal zabranit mase posluchact, aby zachazela s hudbou ,,stejné
samoziejmé, jako s kapesnikem.“?° Podobné nazory obou odpovidaji pIné duchovnimu
klimatu Patize konce stoleti, kdy se Vv patizské metropoli t&sil velké oblibé esoterismus a
neortodoxni mysticismus. Je rovnéz zndmo, ze Claude Debussy se zivé zajimal o

metafyzicka a okultni vychodiska Kabalistického fadu Rizového kiize.?!

Na druhou stranu se Debussy neostychal vyuzit prostoru, ktery mu nabizela
moderni zurnalistika a publikovat své estetické ndzory ve formé stati a eseji anebo
korespondence. Tak roku 1911 otiskl ¢asopis Excelsior interview se skladatelem, ve
kterém zaznélo z ust Clauda Debussyho jednoduse formulované, pfitom vSak podstatné
krédo hudebniho impresionismu: ,, Hudba je svobodné, volné prystici umeéni, umeni
plenéru, uméni podobné Zivliim — vétru, nebi, mori.“?? Plenér je nejvlastnéj$im pracovnim
prostfedim impresionismu jako celkového sméru, a tudiz i zvukomalba partitur by méla

vychéazet z pfirozeného, piirodniho zakladu. Hudba by nikdy neméla byt ,,uménim

18 LOCKSPEISER, Edward. Claude Debussy. Encyclopaedia Britanicca. [Online]. 11-12-2014. [Cit. 2015-03-
20]. Dostupné z: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/154804/Claude-Debussy

19 ROSS, Alex. Zbyvd jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2011.

ISBN 978-80-257-0558-8. str. 49

0 Tamté?

21 tamté?

22 JAROCINSKI,Stefan. Debussy: impresionizmus a symbolizmus. Vyd.1. Bratislava: Opus, 1989. Str. 18



falesnych kveti®, jak se roku 1899 vyjadiil o hudbé Richarda Wagnera spisovatel André
Gide.?® Re¢eno samotnym Debussym, poslucha¢ by na zachyceni krasy hudebniho dila
nemél vynakladat namahu — krasa by méla byt prosté pfitomna.?*

Jako prvni impresionistické dilo bylo hodnoceno Debussyho Printemps, a to jiz

roku 1887, kritici v dile akcentovali nadmiru citu pro hudebni barvu na tukor formy.?

1.2 Hodnoceni Debussyho v &asopise Lumir

Zevrubnou predstavu o podob¢ vztahtl, jez zaujimali CeSti recenzenti a odborni
referenti z fad muzikologickych kruhii k tvorb¢ Clauda Debussyho, si 1ze ucinit diky
nekrologu, oti§ténému v ¢asopise Lumir roku 1918. Clanek je zaroveii pojat jako kritika
Péllea a Melisandy, skladatelovy jediné opery a v zakladnim piehledu vystihuje vSe, ¢im
se ve své podstaté zaobirala Debussyho revolu¢ni instrumentace. Autorem nekrologu je
skladatel Ladislav Vycpalek, sdm spiSe symfonik, jehoZ tvorba byla blizka
neoromantismu ¢i romantickému modernismu. K moderni francouzské tvorbé Clauda
Debussyho zaujal obdivny, ale také sttizlivy a profesionalni postoj, jez byl dan vzdjemnou
nesourodosti uméleckych programli obou skladateld. Vycpalek nejdiive strucné
charakterizoval metodu hudebniho impresionismu, zminil uzivani celotonové stupnice,
spojovani vzajemn¢ nesouvisicich akordd, aby akcentoval, ze pfes vSechny tyto revolu¢ni
invence je hudebni tok Debussyho feci ,,mozartovsky plynuly*, ale nepominul pfitom
zduraznit a shrnout tskali skladatelovy tvorby, respektive hudebniho impresionismu jako
celku: ,,jeho uméni silné zaujme, zhypnotisuje posluchace, podmani si jej svymi jemnymi,
ba az prejemnéelymi piivaby, avsak co platno to vse, kdyz slunce vola po Zivotu, Zivot po

radosti a radost po plnych, Zhavych ténech? %

Taktéz Josef Bohuslav Foerster, jez si dilo Clauda Debussyho a jmenovité jeho
Pellea a Melisandu zvolil za namét své analytické kritiky, otisténé v Lumiru jiz roku
1909, byl v jadru novoromantikem, v hudbé a kompozici samé mu byly blizké tragické

tony, zaobiral se v kompozici ¢asto nabozenskou a metafyzickou tematikou, proto také

2 Tamtéy, str., 92

2 Tamtéy, str. 124

2 Tamtéy, str. 18

26 \VYCPALEK, Ladislav. Claude Debussy: nekrolog. Lumir.[Online]. Praha: J. Otto, 1918. str. 429

[cit. 2015-03-22]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Lumirlll/46.1917-1918/9/429.png



Debussyho dilo sice chape a spravné jmenuje definice hudebniho impresionismu, neni si
ovsem jist jeho absolutni, celoevropskou uméleckou platnosti. Konstatuje, ze pted rokem
1903 by sotvakdo mohl u nas dobte znat skladatelovy opusy.?’ Foerster ponechal stranou
Debussyho klavirni dilo. Pelleas mu postacil k dostate¢né charakteristice. Svoji analyzou
dokazal, ze dostate¢n¢ chape a dokonce je mu sympatickd novodoba prace s orchestralni
barvou, jak s ni umél zachazet pravé Debussy, piesto jsou mu jeho umélecké snahy spise

vyjadfenim dobové touhy po raritni zvukové fantastice.?®

Necelé¢ dva tydny poté, kdy byl v Sarajevu zastfelen néslednik habsburského
triinu, otiskl Lumir obséhly ¢lanek Mlada hudebni skola francouzska. Zda bezprostiedné
propuknuvsi véle¢né udalosti zanechaly stopu na stylistice ¢lanku, to nelze dokazat,
ovSem je patrno, Ze onen lehce shovivavy Foersteriv ton zmizel, aby byl vystiidan
proklamaci obdivu k novodobé hudebni francouzské tvorbé. Takovd zména vztahu
hudebni kritiky ke francouzské moderné¢ byla vice nez zadouci, nebot’ predvalecné
inscenace Debussyho tvorby (a nejen ji samé), se nesetkavaly povétSinou s vétSim
ohlasem posluchaéské vetejnosti — jeji zajem napt. o premiéru Péllea a Melisandy 28. 9.
1908 byl mizivy.?° Po zna¢nou dobu byla ¢eska hudebni kultura zahledéna do nérodnich
témat, diktovanych entuziasmem vrcholicich fazi narodniho obrozeni. Po roce 1900
dozravé nova posluchacéska zakladna, jez se, jak napovida jiz ptredchdzejici Foersterova a
Vycpalkova kritika, rekrutuje z fad téch, kdo mohli mit blizko k novodobé francouzské
basnické tvorbé, dekadenci, okultné — mystickému vzepéti, jak jej zaZila PatfiZ pozdniho
19. stoleti a predev§im k onomu hudebnimu tajemstvi ¢i esoterismu, do né&jz chtéli hudbu

halit pravé Debussy s Maeterlinckem.

Ackoli se Lumir v Mladé hudebni Skole zaobira Debussym na natolik velkém
prostoru, nakolik byla jeho hudba reformatorské a ptiznacna pro celou epochu, ptivadi
autor ¢lanku René Chalupt na scénu dal$i, doposud mén€ zndme moderni tvirce.
Nesporné nova je tu reflexe tvorby Erika Satieho. Pravé s nim se Debussy nejenom
pratelsky stykal v prostiedi patizskych salonti a kabarett, spolecné nachazeli také zalibeni

v mystickém rosenkrucianstvi a Chalupt se neostychal ptitknout Satiemu az biblicky

27 FOERSTER, Josef Bohuslav. Claude Debussy. Lumir[Online]. 16. zafi 1909. Ro¢. 37., Cis. 11 str. 510
28 Tamtés, str. 514

29 | EBL, Vladimir. Nazorové vyboje a vyvojové tendence. In: SMETANA, Robert a kol. Dé&jiny ceské
hudebni kultury 1890-1945. Dil 1: 1890-1918. 1. vydani. Praha: Academia, 1972, str. 120



prorocky vyznam, kdyz jej symbolicky pfirovnal k Janu Kititeli, ktery dal$im novatoram
pripravoval cestu.®® Obdivné hovoii také o jinych skladatelich, mezi jinymi naptiklad o
Gabrielu Faurém, pfiznava mu prvenstvi mezi témi, kdoz pro hudbu objevili Verlaina, ale
teprve o Debussym oteviené¢ hovoii jako o Clovéku — tvirci, skrze n¢hoz dosel
symbolimus svého naplnéni v hudebnim uméni.®* Chalupt tak vécné shrnuje to, co
nedovedl plné ocenit romantik Foerster — Ze totiz Debussyho hudba je doprovodnou
hudbou k Zivotnimu pocitu generace, jenz élan vital neciti wagnerovskou tragikou, ale

dekadentnimi postoji. Debussy pak t€émto postojtim piinesl zddané hudebni nuance.
2. Impresionismus v kontextu ¢eské hudby konce stoleti

Ptedpokladem konsolidace a vyboji ceské hudebni moderny byl bezesporu
okamzik, kdy ceska kulturni vefejnost ukoncila fazi narodniho obrozeni, ¢imz se stala
jazykove a politicky svébytnou a jiz neméla zapotiebi manifestovat svoji identitu skrze
umeélecka dila, orientovand na ryze vlastenecké prvky. Tato vetejnost mohla pfijmout za
sva 1 takova dila, hudebni opusy a jevistni inscenace, kterd pln€ nesouznéla s onim
diiveéjsim nacionalistickym programem, byla schopna takova dila odborné kriticky

zhodnotit a recenzovat je na strankach periodik s ohledem na vzdélaného divéaka.

Tato predispozice — ¢ili dozrani obéanské spolecnosti v ¢eskych zemich — by ale
sama o sob¢ nezajiStovala hudebné — impresionistickym dilim posluchac¢skou odezvu.
Navic bylo ¢eské hudebni prostiedi obklopeno vyspélou némeckou kulturou a dalo by se
predpokladat, ze hudebni neoromantismus, zastoupeny téz na c¢eskych scénach Gustavem

Mabhlerem a Richardem Straussem, bude ¢eské hudebnosti taktéz dominovat.

Avsak prazsky tuspéch Straussovy Salome 5. 5. 1906 napovidal, Ze domaci
vefejnost bude brzy schopna ocenit také dila debussyovského stiihu.3? Nejpopularng;si
Straussovo dilo vychazi z literarni predlohy Oscara Wildea, autora, ktery mél nesporné
blizko k aristokraticko — symbolistni a dekadentni poze. Skrze symboly prodchnutou

inscenaci Salome tak prazské publikum mohlo najit cestu k zastfenosti impresionismu.

V roce 1898 F. V. Krejc¢i publikoval stat’ K estetice symbolismu, ve které ptiznava

hudbé schopnost plisobit na v§echny iracionalni slozky podvédomi, aby se nasledné staly

30 CHALUPT, René. Mlada hudebni 8kola francouzskd. Lumir [Online]. Praha: J. Otto, 1914. str. 461
31 Tamtéy, str. 464
32| EBL, Vladimir. Tamtéz.



predmétem posluchacovy fantazie. Hudba a hudebnost, jak se objevuji ve verSich ceskych
symbolistnich basnikti, jsou protipélem racionalnich véd a slouzi jako protivaha
pozitivistickym vychodiskiim.®® Stavaji se kli¢em k fiktivnim svétam.

Geneze nového estetického pocitu bezprostfedné souvisi s pocitem zivotnim.
Praha konce stoleti je Prahou secesni, ptfekonavajici historismus svych stavebnich slohti
a tim také na pomyslné roviné zakotveni prazského meéstana ve sféfe vrcholného
romantismu. Richard Wagner, se svymi Mistry pévci norimberskymi a Tristanem byl sice
jiz mnohymi povazovan za zvéstovatele symbolismu, ideove ale jeho dila zlstavala za
zdmi stiedovékych hradl a scenérii. S odklonem od historickych slohtl a ndstupem secese
ale pfichazi na scénu nové pojeti vnimani prostoru — o slovo se hlési vizualni ptisobivost,
promysleny efekt, kvétinovy dekor a s nim také, ackoli v nepfili§ jasnych konturach,
ideologie panteismu. Ta se v dilech nevyskytuje nahodné, nebot’ pfiroda poskytuje
dobovému skladateli mnozstvi zdnrovych vyjevi, které mohou poslouzit jako zastupny
symbol pro vyjadieni lidskych emoci. Nabizi se zde analogie s Debussyho dilem Faunovo
pozdni odpoledne, kde anticky buizek hraje roli symbolu nespoutanosti.

Praha navic neméla jen secesn¢ zdobené koncertni a divadelni saly, jen secesné
zdobené klavirni partitury. Secese, jako idedl Johna Ruskina o neschematické, navic
angazované umélecké tvorbg, nasla svij ztélesnény ideal v osobé Emy Destinnové®* Ta
byla povazovana v méStanskych kruzich za emancipovanou a uspésnou Zenu, jejiz ispéch
na svétovych podiich mezi Berlinem a New Yorkem navic udrzoval doméci povédomi o

Ceském sepéti se svétovou secesni estetikou a hudebni scénou.

Hudebnimu impresionismu v ¢eském prostiedi vyrazné napomohla také absence
verismu na nasi operni scéné. Ackoli spolu s wagnerovskym kultem tvofil verismus
dominujici linii operni tvorby, Ceské publikum jej odmitalo a objevoval se v okrajovych
partech dé&l, jako napiiklad v zavéru opery Eva od J. B. Foerstera.®® Verismus byl dilem
italského méstanského prostiedi, a jak sliboval jeho nazev, chtél zobrazovat pravdivy

Zivot svych postav a byt tak protikladem Wagnerovym mytologickym hrdinim. Ve své

33 | EBL, Vladimir, LUDVOVA, Jitka. Nova doba (1860-1938). In: LEBL, Vladimir. Hudba v ceskych déjindch.
Od stredoveku do nové doby. Druhé, doplnéné vydani. Praha: Supraphon, 1989. str. 411

34 Tamtéy, str. 412

35 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby, str. 580.
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zasad¢ byl socidlné-kriticky a mnohé z néj predjal jiz Giuseppe Verdi a Bizet. Pfesto pro

né&j nase kritika méla oznadeni ,, hmotny zabijik na jevisti, dusevni v orchestru.

Oslabené zastoupeni verismu v prostfedi ¢eského repertoaru, zejména pokud
hovotime o operni produkci, pak vytvarelo uvolnény prostor, ve kterém se Debussyho
Pelleas snaze uplatnil a doznal uznani kritiky a posluchacské obce. Je pfitom
pozoruhodné, Ze cesky poslucha¢ nemél zajem o dila, jez pojednavala o problémech doby
a uplatnéni svého estetického citéni mnohem rad¢ji hledal ve slozité mytologii Richarda
Wagnera anebo v symbolistnich, ¢asto esoterickych namétech impresionismu. Dulezitou

roli v této volbé ovSem hral vztah ¢eské burzoazie k francouzské kultuie.

2.1 Kontakty ¢eské a francouzské hudebni kultury

Vztah, ktery si ¢eské méstanské vrstvy vytvaiely od pielomu stoleti k produkci
francouzského uméni ve vSech jeho podobach je zaleZitosti ojedinélou a stejné tak
sociologicky podminénou. Nositeli tohoto vztahu byly vzdy elity ceského vefejného
zivota, at’ uz pusobily na uméleckém poli (napt. Zdenka Braunerova a jeji kontakty se
sochafem Rodinem) anebo na poli vetejné — politickém (kupiikladu v ptipadé druhého
ceskoslovenského prezidenta BeneSe). Tyto vztahy zaroveil byly zjevné dany nutnosti
vzdélanych ceskych vrstev najit ve vyspélé Evropé prvek, ktery by byl antagonisticky
vicéi dominujici kultufe némecké a zaroven byly vysledkem snah odpoutat se od starych
predstav panslavismu a slavjanofilstvi, orientovanému dfive zna¢né prorusky.

JiZ roku 1901 vénovali ¢esti hudebni referenti pozornost vystoupeni patizského
dirigenta Edouarda Colonna, ktery v Praze ptedvedl fadu opusti, zejména symfonickych
koncertli z francouzské produkce. Na koncertech zaznéla kromé Saint-Saénsovy tvorby
také dila Julesa Masseneta a Gustava Charpentiera ¢1 Edouarda Lalo a kritik 1 pies

vyhrady konstatoval, Zze hudba byla &ista, uméfena a navic ptisobila dojmem kresby.%’

Na ceské hudebni prostiedi vSak z francouzskych autorti ptisobil zfejmé nejvic
autor baleti Leo Delibes. Opakované se uvadél zejména jeho bale Lakmé, odehravajici

se v exotickém prostiedi. Byl také kritiky povazovan za jeho nejzdatilej$i dilo a pokud se

36 pISKACEK, Adolf. Cile moderni hudby. Lumir [online]. Praha: J. Otto, 1906. str. 519. [cit. 2015-03-23]
dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Lumirlll/34.1905-1906/11/519.png
37 HOFFMEISTER, Karel. [Vystoupeni Edouarda Collona). Zlatd Praha. [Online]. 29. listopadu 1901. str. 60
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na n¢ navic divame z hlediska ¢eskych hudebnich déjin, vyvstava z jeho obliby dilezita
konexe — premiéie byl pfitomen také Bediich Smetana, Lakmé byla navic posledni
hudebni produkci, kterou mél moznost slySet, nebot” den nato doslo k jeho uplnému
ohluchnuti.®® Navic ucastnici premiéry pozd&ji dosvédéovali, Ze Smetana pii poslechu
daval najevo své kladné hodnoceni dila.*® Takové svédectvi lze zpochybnit a jeho
vypovédni povaha je v celku historického kontextu nepodstatna, ale vezmeme-li v potaz
nekteré Smetanovy hudebni invence v zavéru jeho Zivota, je evidentni, ze presnost
francouzské deklamace dovedl autor Prazského karnevalu nélezité ocenit. Ne tak autor

Delibeova nekrologu Zeleny. Pro toho je dilo jen odpovédi na masovy vkus.*

Pozornosti ¢eské verejnosti neusla navstéva skladatele Gustava Charpentiera roku
1903. Francouzsky skladatel pfijel na premiéru svého dila Louisa. Provedenim pod
taktovkou Karla Kovafovice byl nadsen — dokonce entuziasticky, pod vlivem tohoto
nastudovani, pronesl soud o mentalni piibuznosti ¢eského a francouzského naroda, a co
vic —,, byl tak okouzlen originalnosti narodni pisné ceské, moravské a slovacke, zZe hodla
se V [été vratit a pobyti u nds a na Slovacku nékolik tydnii.** Z ptispévku je tedy patrno,
7e Charpentier se v Cechach zdrzel po del§i ¢as, nez jaky byl vyhrazen premiéte dila, Ze

byl prazskou vetejnosti piijat a seznamen skrze ni s Ceskym folklorem, pfi¢emz

skladatelovo zaujeti pro folklorné — hudebni, specifickou fe¢ Slovacka bylo ziejmé.

V souvislosti s Charpentierovym zastavenim v Cechach vyvstava dalsi pithodna
analogie, ackoli nesouvisi s dé¢jinami hudby. Béhem prvni ptile kvétna roku 1902 pfijel
do Prahy sochat Auguste Rodin, aby byl ucasten expozice svych dél. Za privodkyni mu
slouzila malitka Zdenka Braunerova. S ni a nékolika dal§imi ¢leny doprovodu zavital pak
Rodin pravé na Moravské Slovacko*? V rozmezi let 1902-1903 tak relativné chudy kraj
na pomezi Moravy a Slovenska navstivili hned dva francouzsti umélci, z hlediska

hudebniho impresionismu je tento fakt vzhledem ke Slovdcké suité Vitézslava Novaka.

38 ZELENY, V. V. Leo Delibes. Lumir. [Online]. 1. Gnora 1891. Roé. 19., Cis. 4. str. 40

39 tamté?

40 Tamtéz, str. 41

41 Anonym. Gustav Charpentier v Praze. Lumir. [online]. Praha: J. Otto, 1903. str. 229. [cit. 2015-03-23].
Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Lumirlll/31.1902-1903/19/229.png

42 GLUCKSELIG. Josef. Zdenka Braunerova. In: CODR, Milan a kol. PfemoZitelé ¢asu. 1. vydani. Praha:
INTERPRESS MAGAZIN, 1988. str. 138-141. Edice PREMOZITELE CASU, sv. 10.
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Pies nadSené¢ deklamace o pfibuzenském vztahu Ceské a francouzské kultury, si
prave francouzska hudba musela svoje misto na Ceskych jevistich tézce ziskavat. O tom
sved¢i komparace francouzského a némeckého smyslu pro hudbu a zhodnoceni jejich
dopadu na ¢eskou kulturni scénu, jak je provedl v Hudebni revui kritik Josef Vymétal.
Konstatuje lakonicky: ,, uvykli jsme si Zaludek precpavati, a tak nas francouzska hudba
nedosycuje. “4* Onim ,,pfecpavanim* odkazoval na sluch posluchacde, dezorientovaného
slozitosti orchestrace a harmonickych spojii némecké hudby, ktera je, hlavné v podani
Richarda Strausse, idealem také ¢eskych skladatelt.** Vymeétal byl z téch kritikd, ktefi se
nebali oponovat pozadavkiim na patriotické a monumentalni pojeti hudby. Véfil, ze nova
generace francouzskych hudebnikl, téz impresionistli, nasméruje vyvoj hudby na

progresivnéjsi cesty. Problematiku impresionismu vSak bylo prve tfeba analyzovat.
2.2 Rusky impresionismus Vv reflexich ¢eské kritiky

Skrze zpisob, jakym ceska hudebni kritika definovala zplisob provedeni skladeb
cizich autorl, jez bychom mohli oznalit jako impresionistické skladatele, vypovida
nejlépe o tom, jak svérazny vztah si nase muzikologie — a skrze jeji podani a nejriznéjsi
vyklady téz hudbymilovna vetejnost — vytvarela k tak necelistvému a v mnoha dilech
konce stoleti zastoupenému problému — zvukove zcela nové, barevné instrumentaci.

Na tomto misté nemohu podat skutecné reprezentativni vycet vSech skutecné
prelomovych koncertnich udalosti tak, jak je nase dobové kritika sledovala a posléze

interpretovala — uvadim proto jen n€kolik charakteristickych ukazek tehdejsich kritik.

Ptedevs§im nebyl hudebni impresionismus u nas jen véci francouzského importu.
Nasi skladatelé byli ve stejné mife inspirovani vlivem novoruské Skoly, povétSinou jesté
pozdné romantické, ale s nékterymi prvky impresionismu a expresionismu. Cesti kritici
jim, vychézeje pfitom casto z pocitu slovanské vzajemnosti, vénovali dost pozornosti.
Karel Hoffmeister si v§ima provedeni dél od Sergeje Lyapunova v prazské Filharmonii

A%

do nejzazsi miry, jen s mensi invenci.*® Vztah, ktery k Chopinovi choval Debussy skrze

43 VYMETAL, Josef. Uvodem k Lerouxovu Tuldku. Hudebni revue. Praha: Hudebni matice Umélecké
besedy, 1909. roc. 2. Cis. 1. str. 13-15.

44 tamtéz

4> HOFFMEISTER, K. [Lyapunov, Balakirev]. Zlatd Praha [Online]. Praha: J. Otto, 1902. str. 179. [cit. 2015-
03-24] dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=ZlataPrahall/19.1901-1902/15/179.png
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svoji ucitelku hudby, je zndm. Navic Chopintiv progres V oblasti klavirni techniky je
pfimo jednim z opérnych piliiGi hudebné-impresionistickych vychodisek a je tedy nutno
se ptat, co nejspise kritik Hoffmeister myslel onim rozvinutim jeho techniky ,,co nejdale.*

Navic v dobé¢, kdy se u nas pojmu hudebni impresionismus jesté neuzivalo.

Soucasti koncertu bylo také provedeni Balakirevovy symfonie (patrné¢ prvni).
Hoffmeister je zde mnohem sdilngjsi, prezentuje symfonii jako svébytny svét. Ruska
hudebnost se tu poji s ,, tipici chromatikou se zmitajicimi hasisovymi sny Vychodu.“*® Opét
se k tomuto hodnoceni hodi vytvofit analogii s Debussym, ktery roku 1900 na Svétové
vystave v Patizi slySel piivodni javansky orchestr a tento exoticky zazitek navzdy ovlivnil
jeno tvorbu*’ Ur¢ité vyhrady & ironickd hodnoceni, jez Hoffimeister zaujal
k Balakirevovu dilu, souvisi bezpochyby se zcela novou zkusenosti, pied kterou byla nase
kritika postavena — tato zkuSenost predstavoval kontakt s exoti¢nosti.

Daleko lepsi ohlasy publika zaznamenal v Cechach dalsi predstavitel ruské skoly
Nikolaj Rimskij Korsakov, jehoZ nejpopularnéjSim a obecné nejznaméjsSim dilem byla
symfonicka basei Seherezada. Ta si ziskala popularitu predevsim diky impozantni prvni
vété, nicméné Ceska hudebni kritika pocatku stoleti si vSimala také barevné bohatych

zvukovych efektl nejriznéjsiho razu, které byly disledkem netradiéni prace s néstroji.*®

Nekteti z kritikii v8ak byli schopni nahlédnout za rafinované zvukové efekty
barevné instrumentace a proniknout ptimo k filosofické podstaté dél ruského skladatele.
Mezi nimi byl naptiklad Jaroslav K#icka, skladatel, ktery byl na ruské umélecké kruhy ve
své kompozi¢ni praci celozivotné vazan. Pii jedné z cest hodnotil z Jekatérinoslavi
Korsakovovo dilo Povést o neviditelnem mésté Kitezi jako svého druhu mysticky opus.
Dle Kfticky vyjadiuje Kitez ,,narodni nabozZenskou myslenku, panteistickou predstavu
spojeni Boha a piirody. “*® Kult impresionismu a symbolismu posouva ideu dila za jeji
pravoslavné hranice, hudba a obraz spole¢né utvateji, v souladu se symbolistickymi

vychodisky F. Krej¢iho onen protipdl pozitivnich véd, novou religiozitu, novy teismus.

46 tamtéz

47 BEK, J. Impresionismus a hudba. Str. 38

48 Anonym. Majova noc. Svétozor [online], 11. zafi 1896. Ro¢. 30. Cis. 44. str. 528

49 KRICKA, Jaroslav. Za Rimskym — Korsakovem. Hudebni revue. Praha: Hudebni matice Umélecké
Besedy, 2. ledna 1909. Ro¢. 2., Cis. 1. str. 10-11
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Vazila-li si divacka obec a kritika Seherezddy a KitéZe, nebyla si jiz zcela jista
instrumenta¢nim umem N. R. Korsakova v pfipadé jeho symfonické basen Antar. Tento
opus, aranzovany také pro klavirni provedeni, se v urCitych pasazich pohybuje takika na
sam¢ hranici doboveé znamych expresivnich moznosti piana a v mnohém je piekracuje.
Uvodni pasaze Antara maji dokonce hororovy nadech a stavaji se popisnymi pasazemi
orientalni mystiky, tak jak ji vidéla evropska kulturni vefejnost. Vyuzivaji pro tento ucel
jisté zastfenosti nastroje, tonoveé hlubokych, mollovych akordickych spoja, které na
prvni poslech ubiraji skladbé na rozjasnénosti barevné instrumentace. Snad pravé proto
se kritik na strankach Lumiru domnival, Ze skladbé& chybi jisty orientalni nadech.*

Neujasnénost Ceské kritiky a jeji odstup od impresionistickych hudebnich dél
nemusi nachédzet své opodstatnéni pouhym odkazem na subjektivni hodnoceni kritiki.
Negativni hodnoceni nékterych novot mélo své koteny ve faktu, ze kritici nebyli schopni
porozumét smyslu té které hudby, byli pfiliS odkazani na sotva dozralou ceskou
symfonickou tradici a nebyli schopni relevantné zodpovédét otazku, co pro né¢ osobné

znamena ,,impresionismus.* Tato otazka musela byt prve literarné a kriticky feSena.
2.3 Zichovo pojeti hudebniho impresionismu

Prvnim hudebnim védcem u nas, ktery formuloval kvalifikovanou odpovéd’ na
otazku po pivodu a bliz§im uréeni hudebniho impresionismu, byl Otakar Zich. Sam byl
hudebnim skladatelem, vychazejicim z tradic Wagnerovy bayreuthské hudebni reformy.
Svoji stat’ Hudebni impressionismus chéapal spiSe coby obsdhlou analyzu akademického
pojmu, jeZ k ndm byl importovan némeckymi muzikologickymi kruhy, jmenovité dilem

Richarda Hamanna Impressionismus im Leben und Kunst z roku 1907.%*

PredevSim je tfeba konstatovat, Ze v zékladni kategorizaci impresionismu jako
hudebniho prvku ztotoznil Zich impresi s konkrétnimi naladami a dojmy, které je pravé
moderni hudba schopna v posluchadi vyvolat, kterymi disponuje, a které spoluutvaieji
charakteristiku moderni hudby, nebot’ s vyvolavanim téchto nélad organizované¢ pracuyji.
Otakar Zich poprtel ztotoZznéni hudebniho impresionismu s jeho pfibuznym malifskym

stylem, kdyZ napsal, Ze impresionismus je ,,pouhym nazvem, pouhym heslem* a Ze neni

50 pISKACEK, Adolf.[Symfonickd suita Antar] Lumir. [Online]. 16. Bfezna 1907, Ro¢. 35. Cis. 5. str. 232
51 ZICH, Otakar. Hudebni impressionismus. Lumir [Online]. 17. kvétna 1909. Praha: J. Otto, 1909. Ro&. 37.
Cis. 8. str. 339. [cit 2015-03-30]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php

15



mozné z ného odvozovat ,estetické diisledky pro smér.“*? Zich tedy poprel teoretické
vyvody némecké hudebni estetiky, kterda Hamannem zavedla impresionismus jako styl.
Zich svoji teorii pasuje impresionismus ryze do role podruzné kategorie, kde
zUstava jen cizim pojmem pro schopnost hudby vyvolat v posluchaci urcité nalady. Toto
ptisobeni hudby Zich srovnal s ptisobenim nikotinu a opia na lidsky organismus.>® Pokud
impresionistni stranka hudby hodnocena jen takto, pak Zichova analyza zaroven
s konstatovanim nestylovosti impresionismu téZ popira, Zze by takovyto impresionistni
okruh hudby mohl najit svoji odezvu v fadach generacné sptiznénych a esteticky stejné
citicich posluchacti, nebot’ tak jako uc¢inek drogy je i plsobeni drogy na jednotlivce

pouhou zélezitosti individuality.

Zaroven vSak Zich, pokud $lo o zachovani ptedmétu jeho eseje, musel nutné
pracovat s kategorii hudebniho impresionismu, kterou zaroven vyloucil coby definici
sméru. Aby mohl pojem blize chronologicky a tematicky specifikovat, vytvoril svoji
vlastni definici, dle které uplatnéni impresionismu spo¢iva v uvolnéni hudebni formy.>*
Chape tedy pojem jako soucast permanentni hudebni reformy, v ramci které skladatel
opousti zavedené postupy orchestralni prace v ramci osvéd¢enych usporadani, nebot’ ta
jiz nevyhovuji jeho hudebni feci. Tedy — pro Zicha je hudebni impresionismu metodou
prace, ktera stoji proti klasickému kdnonu. Tim ale Zich sdm sobé umoznil neomezené
hodnotit téméf jakéhokoli skladatele jako impresionistu. Kdyz prve zbavil sdm pojem
jeho veskerych konexi k malifskému souputniku a uptel mu pravo zvéat se stylem, jez by

definoval epochu, piiikl autorstvi hudebniho impresionismu dokonce Beethovenovi.>®

Fakt, ze Zich nehovofil o autoru Osudové jako o zakladateli romantismu, ale
pfisuzuje mu pojem, ktery ani sém Beethoven nemohl znat, ukazuje na problém ucinné
aplikovatelnosti pojmu ,,hudebni impresionismus® vibec. O tom, Ze ¢eska predvalecna
muzikologie nedovedla pojem spravné piifadit ke kompozicim nové, domaci generace
nastupujicich skladatelii svéd¢i téz fakt, Ze ve vztahu ke své hudebni soucasnosti ptirkl

Zich charakteristiku impresionismu skladbam Richarda Strausse.*®

52 Tenty?, Lumir [Online]. 15. €ervna 1909, Ro¢. 37. Cis. 9 str. 391
3 Tentyz, Lumir [Online] 17. kvétna 1900, str. 341

54 TentyZ, Lumir [online]. 15. &ervna 19009, str. 391

55 Tamtés, str. 395-396

56 Tentyz. Lumir [online]. 17. kvétna 1909. str. 339
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Pfinos eseje je nutno spatfovat zejména v jeho feseni nékterych ukazek hudebni
psychologie. Pro potfeby diikladné analyzy hudebniho impresionismu, jeho zakotveni u
nas, postrada prace dulezité prvky — Zich se viibec nezminuje o moderni hudebni Skole
francouzské, nezminuje Debussyho, Dukase ani nikoho dalsiho z téch skladateli, které
dnesni hudebni véda fadi mezi impresionisty. Ackoli neni Zichova koncepce nacionalné
vyhranéna, dosvédcuje linie Beethoven-Strauss, Ze kofeny moderni hudebni invence, jiz

by bylo moZno nazvat impresionismem, spatfoval Zich v tradici némecké hudebnosti.

Zichovu hodnoceni taktéz chybi pfirazeni pojmu k jeho vztahu se symbolismem.
Pfesto pfiznava, ze impresionismem je ve svych vyrazovych prostiedcich a estetickém
dopadu odrazem komplikovanosti duse moderniho ¢lovéka.®” K této komplikovanosti
ovSem Zich jesté nefadi konkrétni mimohudebni program, literarni ¢i ideovou inspiraci.
Resil tedy problém jen v roviné absolutni, orchestralni hudby. V eseji dokonce odmitl
moznost, ze by impresionismus mohl byt n¢jak svazan s literarnim zakladem, to by jej
pry brzdilo v bezprostfednosti jeho vyjadiovani.*® Lze fici, ze celkovy Zichiv piistup je
nazornym dokladem, pro¢ ¢eskd muzikologie nedokézala u mnohych nasich skladatelti

impresionistické prvky vystihnout — mezi takové skladatele patii napiiklad Dvorak.
3. Impresionismus v dile Antonina Dvorika

Konzervativni anebo netiplné soudy nasi dobové muzikologie odkazuji ze svych
stanovisek dilo Antonina Dvotédka do sfér hudebniho romantismu, ktery byl po hudebni
strdnce promisen s tradici jeste starSi. Své prvni dilo slozil autor pro klavir — jemuz se
tehdy fikalo ,,liboznéna.“®® Umélecky vyrtistal z obdobi tradiéniho romantismu, jehoz
spolecensky kontext byl poznamenan snahou o ukotveni narodnich kultur. Naproti tomu

posledni Dvotékovy partitury jiz nesly mnohdy zfetelné znaky secesni hudebni kultury.

Poslednich 15 let jeho tvorby bylo svédkem zrodu opusti, ¢asto nesoucich pecet’
netradi¢nich zvukovych spojeni a barvité instrumentace. Muzikologie klade zrod téchto
hudebné invencnich skladeb ¢asto do obdobi Dvotékova pobytu ve Spojenych statech.

Americké obdobi se stalo ¢eské hudebni védeé vysvétlenim pro skladateltiv orchestralni

57 Tentyz. Lumir [online]. 15. éervna 19009. str. 396
58 Tamté3, str. 392
59 BERKOVEG, Jifi. Antonin Dvorak, 1969. str. 239
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kolorit a nékteré nezvyklé harmonické spoje v dilech tohoto obdobi.®® Dvoiakiav vlastni
moznost dikladn¢ poznat zvlastnosti soucasného hudebniho zZivota Evropy, poznal se
osobné s Cajkovskym, byl v pravidelném pracovnim kontaktu se svym nakladatelem
Simrockem. Posledni dvé dekady Dvotakovy tvorby se staly obdobim, kdy hudebni svét
byl schopen nachézet v jeho partiturach ,,slovansky kolorit*, kterého si v§imal i svétovy

tisk, napiiklad rusky zurnal Moskovskije vedomosti v piispévku z biezna 1890.6

V té dobé bylo skladatelovo zndmo také na britskych ostrovech, kde se Dvorak
proslavil zejména dilem Stabat Mater a oratoriem Svata Ludmila a jeho proslulost coby

reprezentanta stiedoevropské slovanské hudby znéla echem od Moskvy po Londyn.

Americké angazma vSak ptichdzi az roku 1892, coz pon¢kud umensuje vyznam
taméjSiho pobytu pro rozvoj novych prvki v Dvorakové tvorbé. Diky afroamerickym
studentim newyorské konzervatofe mél moznost poznat gospelovou hudbu a jeji prvky
raného blues, ale zda bezprostiednd poznal téZ hudbu indiand, zistalo ve sféfe dohadi.®?
Stopy nejruznéjsich nab&éht k impresionismu je tak tieba hledat pfinejmensim na konci
osmdesatych let, kdy Antonin Dvotak pise klavirni, ,,obrazovy* cyklus skladeb o velmi

usporné ¢asove stopazi, jez jsou zastieSeny nazvem Poetické nadlady.
3.1 Klavirni cyklus Poetickych ndlad

Dvotakovu autorskému pocinu, sestavajiciho z 13 miniatur pro piano, byl zpola
po pravu pritknut charakter klavirniho edukaéniho materialu, oblibeného pro pfistupny
rozsah a zvukovou hravost. Z hlediska autorovy prace stoji Poetické nalady ponékud ve
stinu Slovanskych tancu, kterym také autor vénoval v mnoha smérech vétsi tsili. Tance
bylo nutno prokomponovat tak, aby fadné€ odpovidaly naturely slovanskych etnik.

Poetické nalady disponuji o to vétsi mirou Dvotékovy autenticity. Bezprostiedni
autorovo svédectvi nezanechava konkrétnich zprav o hudebnim stylu dila, o jeho ideové

bazi. Sam autor v dopise Simrockovi naznacil, Ze formalné se skladby Ndalad zakladaji na

60 BEK, Josef. Impresionismus a hudba. Str. 106
61 BERKOVEC, Jifi. Antonin Dvorak, 1969. str. 103
62 Tamtéz, str. 191
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vyrazovém stylu nekterych klavirnich drobnokreseb Roberta Schumanna, ale Dvotak
neopomnél zdiiraznit, e tento styl Nalady nekopiruji a jsou zcela osobité.®3

Ptedevsim jsou ve vSech svych obrazech Poetické nalady vzdy vyslovné lyrické.
Kazda zachycuje urcitou scenerii, tato ale neni vdzana na zadnou déjovou scénu ani na
program. Cely cyklus je vice nez na konkrétni ideové latce vystavén na Dvotrakovych

retrospektivach jeho osobnich z4zitkil, na subjektivnim hodnoceni ptirodnich d&ji.%*

Znovu se zde hlasi o slovo pojem plenéru ve smyslu bezprosttedniho zachyceni
pfirodnich dojmu a jejich odrazu v autorové védomi. Po roce 1889, kdy se také odehrala
premiéra Poetickych ndlad, zminil recenzent na Strankach casopisu Dalibor, k jakym
zvlastnim hodnocenim o ptuisobeni ptirodnich zivli na ¢lovéka Dvorak dospél, dilo samé

je tak hodnoceno ve svétle tohoto specificky ,,dvorakovského nazirani piirody.®®

Pfirodni problematice vénoval Antonin Dvotfdk v mnohem obsahlej$im spektru
svych dél, coz bylo bézné u autord, vychazejicich z konceptu romantismu, zvlasté u téch
komponistl, ktefi vychazeli ze sfér Schumannova klavirniho jazyka. Cyklus Ndlad ale
Cistou prirodni lyriku pfekonava osobnim poetickym vkladem autora, ktery sdm k dilu
fekl: ,,tentokrat nejsem pouze absolutni muzikant, nybrz poeta.*“®® Srovnani &isel Nalad
mezi sebou dava vyniknout v nékterych ¢astech nezvykle modernimu znéni klaviru.

V urcitych partiich skladatel bezesporu ptekonava zazity romanticky kdnon.

Dvotdk tak Poetickymi naladami zahajuje v podstaté novou epochu skladatelské
tvorby. Sam charakterizoval esteticky nadboj Poetickych nalad s pfihlédnutim k formalni
uvolnénosti vybranych &isel jako hudebni poetizaci.®” Dvofak timto nejspise odkazoval
na schopnost klavirniho cyklu vyvolat v poslucha¢i imaginaci, kterd by byla vazana na
urcity ndzev toho kterého cisla jen okrajové, ale hudebné jsou Cisla vystavéna specificky

do té miry, aby pokud moZno ponechavala zminénym imaginacim co nejvétsi prostor.

Pozoruhodnym faktem ziistava, Ze v téch ¢astech cyklu, kde se Dvotak nejvice
pfiblizuje impresionismu, zistdva ndzvem daného Cisla zakotven v romantické ideovém

zakladu. Mam na mysli predevsim ¢asti Nocni cestou a Na starém hrade. Prve zminény

63 BURGHAUSER, Jarmil. Antonin Dvotak, 1985. str. 67

64 HRUSOVSKY, Ivan. Antonin Dvorak, 1964. str. 107
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kus usiluje pomoci miniatury a efektu dimysIné hudebni zkratky, za pfispéni kontrastu
durové a mollové toniny o co nejvérngjsi vykresleni intimity noéni krajiny.®® Dané téma
neni v d&jinach hudby ojedinélé — pracuje S nim jiz romantik Franz Schubert ve svém
pisfiovém cyklu Winterreise. Metafyzickou piitazlivost volné krajiny pro romantického

umélce dokazuje také obraz Poutnik nad morem mlh od Caspara Davida Friedricha.

Na starém hrade pracuje s dal$im tradi¢nim romantickym motivem — zobrazuje
ziiceninu, jez se navic diky Dvorakovym zastfenym akordickym spojim pomysIné nofii
do mlzného oparu a predstavuje tak machovsky motiv. Nékdejsi rytifska slava hradu je
pfipomindna melodicky jasnou, romanticky vyhranénou klavirni deklamaci, oproti tomu
mlhavé impresionistické pasaze navozuji v dile Gi¢elové mysticky podton.®® V uréitych

polohach dokonce klavir pfipomina nékteré pasaze Gnossienne Erika Satieho.

Dalsi z ¢isel Poetickych obrazka nese nazev Reverie. Svym pojmenovanim tento
kus odkazuje do francouzské kulturni oblasti. Z ndzvu vyplyva, ze tonova fec¢ skladby se
nese opét v zastfeném oparu, jehoz smyslem je evokovat snivou naladu. Dvorakovi zde
slouzi za inspiraci namisto Schumanna Fryderik Chopin, a sice uzitim melancholického
zakladniho podtonu.”® Tim potvrzuje tohoto skladatele jako predchiidce impresionismu.
Celek Poetickych nalad neni Cisté impresionistni, Dvofak ve vétsi casti skladeb zhstal
vérny vychodiskiim pivodniho romantismu, ale skrze zminéné skladby odkazuje k dilu

mnohem rozsahlejSimu a ndznakove t€Z impresionistnimu — ke znamé opete Rusalka.
3.2 Rusalka

Nejznaméjsi Dvordkove opefe neni tieba vénovat obsédhlou analyzu, jak ostatné
bylo uc¢inéno jiz na mnoha mistech. Pohadkovy piib¢h je znacné archetypalni — vodni
zinka neni schopna Uspé$né zavrsit své citové vzepéti k mladému princi, nebot’ ji schazi
schopnost fe¢i — pravé svym namétem a tragickym vyznénim se ovSem opera v mnoha

ohledech ptibliZzuje symbolistickému vyznéni, ackoli se jedna o stary pohadkovy motiv.

Ackoli Dvoték namét zpracoval ,,Eeskym* zplisobem, sestaval ndmét Kvapilova

libreta hned z nékolika ptibuznych inspiraé¢nich zdroji, mezi nimiz je mozno spolehlivé

8 DVORAK, Antonin. Poetické nélady op. 85 [CD]. Vyd. 1. Stuttgart: Cavi Music, 2012
6 tamtéz
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rozeznat piibéh Hanse Christiana Andersena Mal4 motska vila, stejn¢ tak napoméhala

utvatet detaily opery uréita symbolisticka dila Dvordkovych némeckych soucasniki. "

Neslo-li ovsem libreto Rusalky pecet’ estetického citéni konce stoleti, ukazalo se
jako nezbytné, aby Dvotak vyhovél danému namétu také hudebné. Ke slovu tu pfichazi
skute¢nost, ze jadro déje Rusalky se pfirozen¢ odehrava ve vodnim prostiedi, coz piimo
vybizi skladatele k uziti impresionistickych prvkl (Debussyho orchestralni skladby typu
More anebo Zatopené katedraly). Dvorak se vodnimu prostfedi Rusalky blizi mimo jiné
charakteristickym uzitim polotént.”? Jimi na scéné vytvofil kulisu pro 4riova vystoupeni

jednajicich postav, jimz jinak ptitknul spiSe tradi¢ni italsky deklamacni styl.

Impresionistické stopy Dvotdkova hudebniho citéni se projevuji hned v prvnim
jednani Rusalky, v tvodnim zpévu vodnich nymf (v originalni verzi Rusalky ma pasaz
nazev Hou, hou, hou) a kde skladatel uzil hudebniho efektu ozvény, ktera se volajicim
vilam vraci po vodni hlading zpét.”® Tti roky po premiéie Rusalky uzil hojné stejného
prvku Claude Debussy ve svych Nokturnech, kde mu echo slouzilo jako napodoba hlasu
bajnych moftskych stvofeni’* Dvoték se tedy propracoval k novému obohaceni skladby
témet jesté predtim, nez jej francouzsky impresionista uzil jako dominantniho prvku.
Piesto zna¢nou osobitost ziistal Dvoiakiv impresionismus naznakem.” Casové téméf
soubéznym a obsédhlejSim piinosem pro vyvoj tohoto slohu u nas zistava klavirni dilo

Zdenka Fibicha, jez zlstaval po dlouho dobu ve stinu Smetany 1 pfitele Dvotéka.
4. Zdenék Fibich

Dvoréktv soucasnik a predCasné zesnuly skladatel je nejen v muzikologickych
kruzich znam jako zakladatel hudebniho melodramatu. Mimo to byl uméleckym typem
vrcholné romantické epochy a svédkem dovrSeni Wagnerovy reformy na operni scéné.
Spole¢né s Antoninem Dvotdkem vedl ¢etné debaty na téma modernosti v hudbé a byl

také v jednom z rozhovoru s autorem Rusalky charakterizovan jako % wagnerian.”®
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Ve Fibichové vyvoji smérem k hudebnimu impresionismu zastaval smérodatny
vyznam Robert Schumann. Jeho klavirni motiv ,, neni priznacny motiv Wagneruv, nybrz
naladovou jednotkou, jiz pak jest dana imprese.’” Odkaz kritika Nejedlého k danym
,haladovym jednotkam® a jejich uziti ve Fibichov¢ tvorbé, definuje mimod¢k také vliv
némeckého romantika a klavirniho lyrika na kompozi¢ni préci vSech nasich hudebnich

impresionistl, nebot’ prakticky zadny z nich nezlistal Schumannem nepoznamenan.

Ve svém hodnoceni Fibichova tvir¢iho odkazu neponechal Nejedly stranou ani
nahled na jeho ideovy rozmér. Z jeho melodramat, vénovanych antickym heroickym
naméetim, odtusil Nejedly Fibichovu zalibu v archaickych pohanskych piibézich, procez
Fibicha ozna¢il jako ,.estetického pohana panteistického razu.“’® Nejedlého stanovisko
tim fadi skladatele do okruhu secesniho uméni (mezi nejtypictéjsi ozdoby architektury
typu Jugendstil patfi maskarony antickych bozskych bytosti). Taktéz subjektivné pojata
Schumannova klavirni lyrika znaci ve Fibichové podani secesni esteticka vychodiska.

Jejich bezprostiednim vyrazem je autortv specificky a ¢esky pojaty impresionismus.

Jeho prvni ozvény jsou patrné v pisnovém cyklu o celkem 14 ¢astech, nazvaném
Jarni paprsky, op. 85, ktery pfedstavuje vyznamnou hmatatelnou indicii nastupu klavirni
impresionistické lyriky u nas.”® Po strance namétu se Fibich v Paprscich poddal obecné
popularnimu romantickému popisu ptirody, dokazal je vSak obohatit o poetické vidéni
ptirodnich jevu, jak je to dokazéano naptiklad ¢islem ,,Snici jezero®, kde nazev odkazuje
do roviny Cisté subjektivniho a naladového vnimani. Ale skute¢né neodvislé, autorsky
svobodné naladovosti dosahuje Fibich teprve monumentalnim klavirnim opusem svych

Nalad, dojmii a upominek, jehoz akordy skryvaji svébytny impresionisticky svét.
4.1 Nalady, dojmy, upominky

O souboru n¢kolika set klavirnich ¢isel pfevazné intimniho zaméfeni vedla ceska
hudebni véda mnohalety spor - mySlenkovy zéklad dila ztstal dlouho utajen a zlistalo tak
véci vefejného minéni, jaky vyklad jednotlivym ¢islim pfisoudi. Po pfed€asné smrti

Anezky Schulzové, Fibichovy zivotni druzky, si teprve Zden€k Nejedly mohl opatfit tu

77 NEJEDLY, Zdenék. Ceska moderni zpévohra po Smetanovi. Vyd. 2. Praha: J. Otto, 1911. str. 89
78 Tamtés, str. 126
79 BARTOS, Josef. Zdenék Fibich. Vyd.1. Praha: Spolek vytvarnych umélct Manes, 1914. str. 14
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Cast jeji poziistalosti, jez sestavala z komentait a popiskl k Ndladam, na jejichz zakladé

je mohl Nejedly charakterizovat jako svého druhu dokument intimit Fibichova Zivota.®

Uvedena analyza Nalad, chapajici a vysvétlujici jejich inspira¢ni zdroj osobnim
citovym zivotem skladatele a jeho partnerky Anezky Schulzové, v§ak neusla kritickému
zhodnoceni. Pfedevs§im se bylo tieba ptat, zda v daném vykladu a komentafich nehrala
roli osobni ctizddost Anezky Schulzové, zda neméla jako autorka Fibichovych opernich
libret a pozdé&ji coby jeho druzka zajem na ucelové interpretaci Ndlad ve smyslu jejich
charakteru milostného deniku.®! V tomto ohledu je oviem jeji vlastni hodnoceni Ndlad
objektivni, soubor recenzuje jako ,, denik, v némz umeélec v nevelikych skladbdach vuzasné
rozmanitosti a mnohotvérnosti zachycoval dojmy a uddlosti svého Zivota. “®

Ptestoze postaveni Anezky v dile vyvolalo jisté dilema a spor o to, do jaké miry
vykazuji Nalady znaky erotismu a do jaké miry jsou dilem Fibichovych reflexi jinych
déja, je jisto, Zze v obrazu celkové hudebni piisobnosti zaradil skladatel klavirni popisy
svoji partnerky vzdy do kontextu popisii ptfirodniho nebo pouli¢niho prostiedi. V notach

se objevuje zndzornéni alpskych letovisek, kam skladatel pravidelng jezdil.®

Vyjimkou
neni ani zobrazeni lazeiiskych letovisek, popisy riznych momentid dne a nélad, jez maji

vzdy odpovidajici hudebni tvar, ¢asto tradi¢né¢ romanticky, jinde jiz impresionisticky.

Mezi druhé jmenované patii napiiklad Dojem 45. z prvni fady stejnojmenného
cyklu, kde nam Fibich podéava celkovy portrét Anezky Schulzové, a kde klavir vyuziva
kontrastu hluboce polozenych a jemné splyvajicich akordd s vysokymi tony.#* Koncept
portrétu je nasledné rozbijen a nasledovan fadou ¢isel, v jejichZ ramci se Fibich vénuje

detailnimu vykresleni jednotlivych ¢asti Zenského téla, nikoli ale ve smyslu aktu.

Fibichovy klavirni popisy Anez¢ina téla jsou naopak znacné neerotické, a to az na
vyjimku, komponovanou v bieznu 1893. Zde autor pod ¢islem 80 popsal Zenské poprsi,
gemuz je prizplisobena také zvySena dynamika klaviru a thoz.® V jinych ¢islech se

ovSem takto konkrétni sexualni pfesah nevyskytuje, pianem kresleny portrét je podan ve

80 NEJEDLY, Zdenék. Zdenka Fibicha milostny denik, 1925., str. 13

81 KOPECKY, Jifi. Zdenék Fibich, 2009. str. 128

82 SCHULZOVA, Anezka. Zdenko Fibich: hrstka upominek a intimnich rys. 1. vydani. Praha: Narodni
hudebni vydavatelstvi Orbis, 1950. Knihovna spolecnosti Zdenka Fibicha, sv. 3. str. 63

8 BARTOS, Josef. Zdené&k Fibich, 1914. str. 25

84 FIBICH, Zdené&k. Nélady, dojmy, upominky op. 41. Impressions. [CD]. Vyd. 1. Praha: Supraphon, 1996
85 NEJEDLY, Zdenék. Zdenka Fibicha milostny denik., 1925. str. 157
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smyslu renesan¢niho portrétu, Fibichovi samému je navic v tomto ohledu pfiznano
prvenstvi, nebot’ dosavadni hudebni popisy zeny se pohybovaly v romantickém pohledu
na Zenu jako na snovy, archetypalni symbol, Zena byla mytizovana (Wagnerova Isolda).
Fibich dozral k takovému stupni hudebni kresby, ze dokéazal ptedobraz zeny skutecné

studovat a nahliZzet se viemi naleZitostmi t&la a tim dospét k renesanénimu realismu.®

Modernitu hudebniho vyrazu Fibich jesté dale posunul ve svych Noveldch. Jimi
tvorti jakysi doplnék cyklu Ndalad, pozdé€ji chapanymi jako jejich integralni ¢ast. Skladba
Novel byla zapocata roku 1895 u ptilezitosti pobytu v karlovarskych laznich, kde travil
Fibich ¢as spole¢né s Anezkou a jejim otcem.®” Impresionismus je evidentni v klavirni
skladbé pod ¢islem 196, U zridla, kde Fibich pianem vykresluje zvuk padajicich kapek
vody, k ¢emuz vyuziva vysokych tontl a nendpadné se zrychlujiciho taneéniho rytmu.%8
Skladbé Chiize domii pred rozloucenim rovnéz dominuje kolorovana imprese, zde jesté

r~r

podbarvend znaénou melancholii a blizici se dojmiim z Dvotakovy Nocni cesty.®

Analyzovat vyskyt impresionismu ve vSech skladbach Ndalad by muselo vydat na
samostatnou praci. Fibichovu ptisobnost na poli tohoto hudebniho vyrazu Ize vystihnout
tvrzenim, Ze ackoli stejné jako Dvotak vysel z romantismu, dokéazal souborem nékolika
set intimnich klavirnich dél vyty¢€it cestu hudebnimu modernismu u nés a sdm byt prvni
vyznaénou personou tohoto modernismu.*® Podobné jako Debussy, citil i on dobovou
potiebu po prekonani wagnerianismu, z n¢hoz sam vysel. Navazani vztahu s Anezkou
Schulzovou pak poskytlo Fibichovi vitany motivicky zaklad pro toto odpoutani. Celkové
znamenaji nalady ,.éervanky impresionismu.“®! V plném svétle Seské hudebni scény se
vSak novy styl mohl ukézat teprve pozd¢ji, kdyZz dozral ve snahach nové, praveé

nastoupivsi generace skladatelti. Nejvyraznéjsim impresionistou v ni byl V. Novak.

86 Tamtéz, str. 154

87 Tamtéy, str. 192

8 FIBICH, Zdené&k. Nélady, dojmy, upominky op. 44 a 47. Novela [CD]. Vyd. 1. Praha: Supraphon, 1996
8 tamtéz

% BARTOS, Josef. Zdené&k Fibich., 1914. str. 108

91 BURGHAUSER, Jarmil. Nejen pomniky. 1. vydani. Praha: Panton, 1966. Edice pfatel hudby, sv. 2 str. 81
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5. Impresionismus v kontextu tvorby Vitézslava Novaka

Smrti Antonina Dvotadka se soubézné konstatovala formalni netiplnost jeho dila.
Od mistrovych zaka se ptirozené cekalo, ze budou pokracovat ve smeéru, jejz jim byl na
pocatku stoleti Dvordkem naznacen, ze budou respektovat Dvotakiv smysl pro stavebni
formu dila. Vitézslav Novak vSak patfil k tém, ktefi citili moznost rozvinout staré formy

novymi prvky, kterymi jiz v té€ dob¢ rezonovala orchesttisté¢ zapadni Evropy.

Rozkol mezi tradici a modernou a Novakovo modernistické mysleni bylo ostatné
charakterizovano pravé Dvotdkem, ktery v Novéakovi spatioval ,,velikého neznaboha.*%2
Tim v prvé fad¢ poukazoval na myslenkové nesoulady — oproti Dvofakovu tradicnimu
mysleni byl jiz Novak pevné vélenén nejen v hudebni, nybrz také literarni a filosoficky
smér doby. Presto i on dospél ke svému impresionismu ze vSeho nejdiive skrze klavirni

lyriku tradi¢niho romantismu, jehoz drobnokresba dala zéklad budoucim skladbam.

Toto vychodisko se projevovalo nejen ve stylu Novakovy klavirni hry, nybrz téz
ve volbé namétu. V roce 1889, kdy Dvorak vystoupil s Poetickymi obrazky, komponuje
Novak piseti Ich hab dich geliebet na slova Heinricha Heineho.®® Dokud Novak sklada
pisné na texty romantickych basniki, déje se tak na melancholické texty, jimiz se blizil
vstfic duchovnimi svétu symbolismu. Za namét si tak voli verSe Rudolfa Hammerlinga

,,Ach mnoho 1étlo ptaki a kvéta zvadlych jest, které uvadi pod kompozici Sny.%*

Hudebné se Novak orientuje na Schumanna, ktery mu napomaha dospét k prvni
samostatngjsi kompozici. Variace na Schumannovo téma spadaji do roku 1893 a Novak
se je nakonec rozhodl nevydat tiskem.%® Ptesto mu klavirni literatura, jakoZ i poetické
texty némeckého jazykového okruhu zlstavaji blizké az do zacatku nového stoleti, kdy
vetejnost postupné zacala pozndvat impresionistni stranku Novakovy tvorby. Sam autor
poznamenal: ,, Impresionisticky jsem citil jiz v Melancholii, tedy v dobé, kdy Debussy byl

ve svych zacatcich, a nadto v Praze zcela nezndam.®® Novik tak zdfiraznil jednak

92 BERKOVEC, Jiti. Antonin DvoFak. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1969. Hudebni profily, sv. 18. str. 247

93 SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novak: tematicky a bibliograficky katalog., 1999 str. 35

% Tamtéy, str. 43

9 STEPAN, Vaclav. Novak a Suk, 1945. str. 45

% NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Vyd. 1. Praha: Supraphon, 1970. Hudba v zrcadle doby (7) str. 170
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neodvislost svého hudebniho zrani od francouzské inspirace, predev§im ale napomohl

blizsi dataci impresionistickych pocatkli ve vlastni kompozi¢ni tvorbé.
5.1 Impresionismus v Novakové klavirni tvorbé

Neni-li divodu pochybovat o chronologickém vytyCeni pocatku impresionistické
metody ve skladatelové tvorbé, je nutné naopak poukdzat na okolnosti, které na slohovy
obrat spolupiisobily. Dominantni roli v Novékove obratu k novému typu koloritu hral
dozajista jeho zajezd na Slovacko roku 1896 — bylo to v dobé, ktera se pro Novaka nesla
ve znameni vleklé tvirci krize, kdy sice jiz prekonal romanticky salonni vkus, vedeny

zalibou v Lisztové a Schumannové hie, dal§i koncepci tviiréiho vyvoje ale postradal. °/

Na Slovacku byl Novak poutan nejen taméj$Sim hudebnim folklorem, v prvé fadé
pisnémi Zencl na polich a hospodskymi popévky, hluboce interesantnim shledaval také
slovacky vytvarny projev, jak se jevil na Stitech chalup v okoli Velkych Karlovic, jak se
jevil také na lidovych krojich a jak do n&j byl sam zasvécen Jozem Uprkou. — viechny
tyto hudebni a vytvarné vlivy pfimély Novaka k hlubsimu studiu Slovacka, jesté béhem
své prvni navstévy si poznamenal Zdpisy 75 lidovych pisni.®® V soucinnosti s dalsimi

néavraty skladatele na Slovacko se Zdpisy posléze staly zdkladem Sonaty eroicy.*®

Jedno z prvnich kompozi¢né zcela samostatnych Novakovych dél sice mélo raz
oslavné skladby nesené v lidovém tonu, vétSiho uznani doslo ovSem v ciziné — Svédsky
tisk nevahal skladbu vyzdvihnout jako nejlepsi klavirni opus konce 19. stoleti.’®® Doma
ovSem Sonata narazila na tvrdou kritiku a byla zcela nepochopena, nejhtife vsak Novak
nesl kritiku byvalého ucitele Antonina Dvofaka — ptistup obou ke skladebné praci, tolik
rozdilny a dokonce antagonisticky, se projevil jednak Dvotfdkovym odmitnutim jistych

Novékovych skladeb — mezi nimi kvartetu G — dur — jednak tvrdou kritikou Eroicy.1%

Nesoulad mezi Zakem a ucitelem vedl u Novaka k depresim, které brzy naSly své
ocistné vyjadieni pravé v Melancholii. Skladatel se ovSem nehodlal vzdat svéta, ktery pro

sebe na Slovacku objevil, zdal se mu pfiliSnym zdrojem hudebni invence, a tak spojil dva

97 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novak, 1967. str. 12-13.

% SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novak: tematicky a bibliograficky katalog, 1999. str. 100
9 HOLZKNECHT, Vaclav. Narodni umélec Vitézslav Novak, 1948. str. 18

100 NOVAK, Vitézslav. O sobé a jinych, 1970. str. 124

101 | B, Vladimir. Vitézslav Novak: Zivot a dilo., 1964. str. 86
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svéty v jistych bodech nesourodé — svét intimni lyriky Antonina Sovy se svétem Jozi

Uprky.1%? Toto spojeni je pravym zakladem Novakova impresionismu.

Hodnotit Melancholii jen jako zvukové zajimavé a barevné vyjadieni dobovych
pocitii by nebylo spravné, nebot’ Novak tu predevs§im fesil svou osobni psychickou krizi
také volbou basnického namétu, ktery zadal sobé pfimétené hudebni zpracovani. Cyklu
kromé Sovovy lyriky vévodi téz verSe Jaroslava Kvapila a J. S. Machara, avSak Sova diky
Novakovi vstoupil na hudebni pole svymi versi viibec poprvé.1% V jeho poezii pro sebe

¢eskd hudebni literatura objevila skryty svét symbolli, nékdy zdmérn¢ zastienych.

Roku 1901, kdy Melancholie vznika, byl kontaktem Antonina Sovy s Novakem
navazan vztah, ktery je v urCitych bodech podobny vztahu Clauda Debussyho k tvorbé
Stephana Mallarmé. Podobné¢ jako belgicky autor Faunova odpoledne totiz Sova nalezel
generaci symbolistli a obéma jim bylo zapotiebi vyckat, az teprve impresionismus bude
schopen vyjadfit v tonech naladovou povahu jejich tvorby. Basnik Sova objevil v autoru
Melancholii vhodného tlumocnika, schopného pievést hudebnost versu do oblasti hudby
skute¢né, absolutni. O tom svédci jejich dalsi spoluprace, Novakem komponované Ctyti

zp&vy pro klavir shrnuté pod opus &islo 31 a nazvané Udoli nového kralovstvi

Inspirace, nalezend Novakem v dobové avantgardni poetice symbolismu, vzapéti
udala smér jeho dal§im klavirnim skladbam, v nichzZ pro sebe znovu nachazi romanticky
namét, jiz jednou zpracovany Dvorakem v Poetickych ndladach. Po Melancholii se
navraci znovu k tématu no¢ni krajiny a nové jej pojima v Pisnich zimnich noci, opus 29.
Ovsem Novakovy ,,zimni noci se od ptfedchozich zpracovani tématu znaéné 1i8i, nebot’
zatimco romantikové se divali na noc jako na scenerii, na jejimz pozadi dochazi postava
hrdiny, autora nebo putujiciho ¢lovéka k mystickym a tajemnym zazitktim, ¢imz je noci
pfifknuta jen role naladové kulisy, Novék tento princip obraci a noc personifikuje, aby ji

mohl dodat vzdy jiny impresionisticky zbarveny charakter dle jejich specifik.1%°

Pozdé&j8i Nocni ndlady z roku 1907 dale pokracuji v subjektivizaci pojeti nocnich

scén, zejména stoji za pozornost pisen Sterne im Wasser, kde je klavirem zachycen jev

102 Tamtéz, str. 89

103 NEJEDLY, Zdenék. Vitézslav Novak: studie a kritiky, 1921. str. 77

104 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novak: Zivot a dilo, 1964. str. 402

105 NEJEDLY, Zdenék. Vitézslav Novak: studie a kritiky, 1921. str. 104 - 105
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odrazeni hvézd ve vodé a tim evidentné¢ poukazano na impresionistickou zvukomalbu.

Zejména ale tento cyklus ohlasuje monumentalné - impresionistického Pana.1%

5.2 Idea klavirni basné Pan

Na konci prvni dekady 19. stoleti dokoncil jiz skladatelsky zraly Novak piivodné
klavirni dilo, jez je mozné povazovat piimo za definici jeho impresionistického tviirc¢iho
obdobi. Soucasn¢ v Panu Novak vtéluje hudebni impresi do celku dosti slozité¢ hudebni
formy, raritni vzhledem k impresionistické zalibé v minimalismu. Pan piedstavuje po
filosofické strance souhrn v§ech metaforickych pojmi, jez spolu tvorily jadro Novakova
vnitiniho svéta a na néZ se soustiedila jeho psychika od zacatku stoleti — proto je cyklus

béasné rozdélen do navazujicich &asti Hory, More, Les a Zena, doplnéné Prologem. 1%’

PtestoZe postava boha Pana se mezi jednotlivym nézvy cyklu nevyskytuje, pteci
plni roli pojmu, ktery dilu dodava ideovy nédboj. Pan je ,,symbol Novakova bytostného
panteismu. “1% Oproti Debussyho Faunovu pozdnimu odpoledni pouziva Novak postavu
antického bizka odlisSnym symbolem — nejde mu o zobrazeni konkrétni nalady néjakého
casové omezeného useku, ale o manifestaci propojeni své osobnosti s ptirodnim celkem
za pomoci impresionistického klavirniho jazyka. V jistém smyslu demonstroval Novak
Panem nutnost tniku ¢loveka pred industridlni civilizaci s jeji technickou a intelektualni
modernou.l®® Dilo je svoji podstatou impresionistickou odpovédi na upadkovy raz doby.

Pro ,,pohansky* raz skladby, v niz se stara slovanska mytologie spojuje se svym
antickym feckym protéjskem, se kritika uchylila ke srovnani Pana s pozd¢ji datovanou

kompozici obdobného razu — se Stravinského Svécenim jara.*'° Stravinskij ale zdvérem

baletu Sokuje ritudlni obéti, kdeZzto Pan si ve vSech ¢astech zachoval optimismus.

Jeho ¢elné postaveni mezi modernimi dily Novéak vydobyl tim, jakym zplsobem
dokazal uchopit jednotlivé jeho celky, aniz by pfi jejich hudebnim popisu byl poplatny
zazité interpretaci. Zadné z uvedenych témat dila neni budovano na jediném charakteru

klavirniho podéni, ale jednotlivé &asti se naopak prolinaji a vzdjemné se cituji.*'! Motiv

106 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novék: studie a kritiky, 1964. str. 116
107 NEJEDLY, Zdené&k. Vitézslav Novak: studie a kritiky, 1921. str. 112
108 | EBL, VIadimir. Vitézslav Novak: Zivot a dilo. Str. 140

109 HOLZKENCHT, Vaclav. Narodni umélec Vitézslav Novak. Str. 28
110 BEK, Josef. Impresionismus a hudba. Str. 112
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Hor se objevuje v Mori a obdobné prostupovani se v Panovi déje vicekrat, ¢imz Novak

opé&tovné prezentuje pfirodni jevy v jejich jednoté a vzajemné tonové harmonii.'*2

Jakkoli Panova podoba ,,basné v tonech piedstavovala ve vyt¢eném formalnim
ramci dilo nového typu, kde sam autoriv dojem z piirody je programem, také zde autor
navazuje na sva predchazejici hudebni oddily, predevsim se Pan ve své impresionistické
formé stava apologii vSech téch lidovych tont a slovackych napévka, které autor pouzil
jiz V Sonaté eroice a jez mu byly tehdy vytykany. V uréitych pasazich Hor imituje piano
halekani pastevciti ze salasi.!!® Klavir zde vytvafi naturalistickou hru tonfi, jez napomaha
lokalizovat inspira¢ni zdroj pro Hory do oblasti Tater, ptipadné beskydského hrani¢niho
pomezi. Naproti tomu v Lese je folklorni prvek méné patrny, Novak se zdmérn¢ dostdva
za hranice jeho romantického popisu. Kritika ve zpracovani Lesa spatiovala predevsim
projev Novékova intelektualismu, obohacujici projev klaviru o nové odstiny.*

Panova ptsobivost imituje u posluchace dojem svého spontanniho a intuitivniho
vzniku, ve skutecnosti se ovSem Novék opiral o redlné zdroje literarni a o dojmy, nabyté
béhem cest. Volnou programovou predlohou basné v tonech se stalo stejnojmenné dilo
norského spisovatele Knuta Hamsuna, s jehoz severskym ptirodnim lyrismem se dovedl
Novék ztotoznit a v Mori zase doznéva svoji inspiraci Atlantikem.!*® V Panovi Novak
podava ditkkaz o kosmopolitismu nasi hudebni moderny, zejména ale vyvézenym dilem
prezentuje schopnost impresionismu uplatnit se ve velké formé, pfinasi Panem zpravu o
zivotaschopnosti impresionismu jako stylu a popird, ze by mu §lo o ptechodnou, modni

hru barev, ¢imz Cini z dila vrchol hudebniho impresionismu v ¢eském pojeti.
5. 3 Symfonicka basen O vécné touze

Novakovu ,,panteistickému® krédu piedchéazi impresionistickd symfonické basen
O vécné touze, ktera je spolu s Panem pokladana za nejryzejsi projev skladatelova citéni
impresionismu.!® Lze ji povazovat za autorovu pfipravnou fazi, kdy symfonickou basni
zkoumal meze G¢inkii hudebni imprese a lze ji taktéz definovat jako podklad budouciho

Pana. Uz sam nazev skladby, ale napovida rozdily obou skladeb. Zatimco Pan si v svém
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113 STEPAN, Vaclav. Novak a Suk., str. 26

114 NEJEDLY, Zdenék. Vitézslav Novak: studie a kritiky., str. 114
115 NOVAK, Vaclav. O sobé a jinych. 1970, str. 174
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ramci uchovava impresionistickou volnost, kterd je nezbytna pro vyjadfeni autorovych
»moravismi,* specificky pojatého slovackého hudebniho jazyka, a o niz se rovnéz opira

Novakiv nejintimné&jsi popis aspektt ptirody, ma Touha pevné programové kontury.

Podstata obsahové napln¢ skladby se opird o romanticky namét Andersonovy
pohadky o osamocené labuti, letici za sluncem poté, kdy byla opusténa svymi druzkami.
Novakovi se pohddkovy predobraz zdal dokonalym podobenstvim o vécné lidské touze
po Stésti a zahalil jej do orchestralniho hévu, jehoz zakladni impresionisticky vyraz zde

byl nadto determinovan symbolistickym ladénim, které si autor p¥él dilu vtisknout.'!’

Novak musel proto fesit, jak s impresionistickou orchestraci v dile zachazet, aby
neporusil nebo zvukovymi efekty nerozmélnil tematickou puisobivost Touhy, a tim cely
esteticky uéinek dila. Slo zde zejména o feseni gradace, kdy ve chvili labutiho vzestupu
ke slunci musel Novak pouzit vhodné a vyrazové silné melodie, kterd by v posluchacich
dokazala evokovat pravé tento vzestup.''® Nemohl si tudiz v tomto partu dovolit naplno
uzit vSech koloristickych vymoZzenosti. Tim by byl stfedobod skladby zvukové odsunut
do neurcita a esteticky (konecné i eticky) dopad dila minimalizovan. Proto Novak ptirkl
impresionistickym prvkiim v Touze roli pozadi. Nejpatrnéjsi jsou v tivodni Casti, kde je
vykreslen motiv mésice, odrazejiciho se v oceanu spolu s hejnem bliZzicich se labuti.!*®

Typicky se Novak obraci k impresionistické metod¢ tam, kde je mu zdmérem co
nejnaladovéjsi vykresleni no¢ni scenerie. Melancholie, Touha, Nocni ndlady spolu tvori
pomyslnou linii, kde téma noci utvarelo charakter Novakova impresionismu. Typicky je
pro skladatele navrat ke zcela konkrétnim naladovym zobrazenim, v Touze je naladovy
charakter uzpusoben vstupnimu motivu odrazu mésice, Nocni ndlady vykresluji pisni
Sterne im Wasser obdobny obraz. V kantaté Bouse na slova Svatopluka Cecha pak Novak

obraz personifikuje, moi¥ska hvézda je zde spojena s postavou Panny Marie.*?°

Také nyni nevychdzel Novak jen ze svého ¢irého subjektivismu a nelze tvrdit, Ze
Vecna touha je n¢jakym kabinetnim intelektudlnim dilem. Vznikala béhem balkanskych

cest skladatele, kde Touhu inspiroval noéni pohled na Jaderské mote.'?! Lze konstatovat

U7 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novak, 1967. str. 22

118 STEPAN, Vaclav. Novak a Suk., str. 71
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pfimy pomér Novakova impresionismu k moiskym sceneriim, ¢imz mimodé&k vyvstava
predstava Debussyho La Mer. Novakiiv pomér k impresionismu je ov§em samostatny. A
to natolik, Ze se s timto pfistupem Ceska kritika jen tézko vyrovnavala, hledala pro n&j

vhodna pojmenovani a skrze autorovu tvorbu se snazila styl blize definovat.
5.4 Pomér Ceské kritiky k Novakovu impresionismu

Ptestoze v dobé tvirci zralosti Vitézslava Novaka byla vetejnosti znama kriticka
stat’ Otakara Zicha, znamenalo skladatelovo impresionistni dilo pro nasi hudebni kritiku
novy podnét. Novakova impresionistickd tvir¢i perioda byla v dobé Zichova kritického
vystoupeni formalné uzaviena, vyjadfovala se komplexné, a to hned v nékolika formou
odli$nych dilech a nadto byl autoriv impresionismus imanentni, vychazejici z osobniho

autorova uchopeni slovackého hudebniho folkloru, zrozeny po dokonéeni Eroicy.

Kritika nejprve vysvétlovala pocatky Novakovy fascinace impresionismem jeho
reflexi tvorby Richarda Strausse. Ziistavala tim v mantinelech typicky ,,smetanovského*
pohledu na impresionismus, jak jej zastaval Zich a ve svych argumentech se mohla opfit
téz o Novdkovo pozitivni hodnoceni Straussovy Salome.'?? Vysvétlovat ale Novakovo
dospéni k impresionismu jen poukazem na vliv némeckého autora nebylo mozné, nebot’
neodpovidajici dataci — Praha vidéla Salome v kvétnu 1905, kdy jiz Novak mél za sebou

fadu impresionistnich dél, jak doklada i jeho vlastni svédectvi o Melancholii.

Prvnim, kdo konstatoval nezavislost Vitézslava Novaka na Straussovi, byl jinak
ryze smetanovsky kritik Zden€k Nejedly. Na skladatelové nepfili§ silnych vlohach pro
stavebné pevnou orchestraci nejprve vysvétlil jeho zaujeti impresionismem a soubézné
dokladal nemoznost napodobit Strausstiv kolorit pravé diky této slabing.'?® Misto toho
vysvétluje zde Nejedly Novaklv impresionismus polyfonii - analyzuje, jak Novak
vedenim vice soub&znych hlast dociluje G¢inkii zvukové imprese.?* Uziti nékterych
znak stfedoveéké hudby si kritika v§imala 1 v konkrétnich dilech — v Melancholiich bylo

mimo jiné poukazano na uziti starych cirkevnich ténin.*?
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Kromé pokusi o analyzu byl Novakv impresionismus naziran téz kriticky Jeho
uziti bylo souzeno jako destrukce dila a projev uméleckého bloudéni.'?® Ptestoze Novak
dokazal svymi dily obsahnout vSechny vyrazové moznosti impresionismu, od exotismu
po folklorni prvky, az na vyjimky spatfovala kritika v téchto dilech ipadkovou epizodu

anebo piechodny styl. Nejinak tomu bylo téz u Novakova soucasnika Josefa Suka.
6. Josef Suk na cesté k modernimu vyrazu

Rok 1900 znamenal také pro ¢eskou hudbu vstup do nového stoleti. Ale zatimco
pro Vitézslava Novaka se nesl ve znameni profesni neshody s Dvotdkem, ¢imz se dostal
na nové hudebni cesty, pro tvirc¢i Zivot Josefa Suka byla konzervativni melodicka fec¢
jeho ucitele mnohem vyznamnéjsi a stala se takika emblémem jeho skladatelské drahy.
Svou roli v daleko méné revolu¢nim zrani Josefa Suka jisté i jeho snatek s Dvotrakovou
dcerou Otylkou. Presto Suk dozral ke svébytnému pojeti impresionismu, piestoze ten se

nese daleko vice ve znameni tchanovych Poetickych ndlad a byl vice melodicky

Na pocatku stoleti dospéla Sukova piedstava o harmonické strance hudby k pIné
symbiodze s dramatickym a literarnim poc€inem Julia Zeyera. Spolecné pracovali jiZ mezi
lety 1897 a 1898, kdy Suk slozil hudbu ke Radiiz a Mahulena a prokazal svou schopnost
dilo naladové vystinovat ve smyslu zjemnélé Dvoirakovy instrumentace.?” Suk dospél
praci na Zeyerové pohadkovém namétu k ujasnéni tviirciho programu, uvédomil si, Ze je
, ditétem své doby, situace 90. let.“?® Diky piatelstvi se Zeyerem objevil Suk poetiku
spisovatelova dila, plisobil na néj ptimo jeho eticky a filosoficky rozmér, kladouci diiraz

na projevy vielidského humanismu a p¥irozeného lidského sepéti s prirodou.?

Suk 1 Novak dospéli svébytné, diky umélecké spolupraci s avantgardnimi literaty
své éry K uplatnéni filosofickych tendenci doby ve svych dilech. Humanisticky pfistup
Julia Zeyera, vetknuty pozdéji v Sukovo dilo, vychazi z nejriznéjSich zdrojl, mezi néz
1ze pocitat evropskou ideu mnisstvi, osobité pojaté kiest'anstvi, na jehoZz problematické
aspekty se soustredily diskuse s FrantiSkem Bilkem a od poloviny 90. let vstupuje nahle

do Zeyerova duchovniho svéta buddhismus.® Neni jisté, ktera z nejrizn&jsich stranek

126 REKTORYS, Artu$. Otakar Ostréil &i Vitézslav Novak, 1931. str. 46
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Zeyerovy duchovnosti méla na Sukovo ideové utvareni vétsi vliv. Pohyboval se ziejmée
mezi katolickym vlivem svého ucitele Dvotaka a mezi t€émito novymi vlivy, utvafenymi
dale souborem myslenkovych tendenci doby fin de siécle. Uvedenim filosofie do svého
dila docilil Suk jeho zddouciho harmonického zjemnéni, které bylo prvnim krokem na
cesté k impresionismu. Nelze opomenout ani fakt, Zze Radiiz vychazi namétoveé z oblasti
slovenského folkloru a Suk se tak po Novéakovi stadva druhym nasim skladatelem, ktery
na pocatku svoji impresionistické tvlir¢i epochy byl oblasti ovlivnén. Hudebni posun ve
vyrazu kvitovala 1 soudoba kritika, dle niz se partitura Raduze opira o slovanskost svého
ndmétu, ¢ehoz znak se projevuje ve ,,slovansky mékké harmonii.“**! Zeyerovo dilo stalo

na pocatku Sukovy cesty k impresionismu a dale napomohlo utvofit charakter stylu.

Neni tudiz s podivem, ze Suk Zeyerovi neodmitl spolupréaci na zhudebnéni jeho
dalsiho dila Pod Jabloni. Konfrontoval se s dosud nepoznanou latkou, autorska literarni
predloha byla totiz Zeyerovym osobnim kiestanskym manifestem a veskrze meditativni
filipikou proti materialnimu shonu moderni doby.'%? Reseni zadané prace zaviselo zcela
na vhodné, spiSe subtilni kompozici a hudebni impresionismus, v mnohém Straussovsky
pojaty, se tu zdal naroktim dila zdarné odpovidat. Impresionisticky raz Sukova dila byl
nadto stvrzen kritikou, kterd analyzovala zvukovou impresi dila nejen jako po strance

zvukového koloritu, ale zdiiraznila jeji vazanost na citovy obsah Zeyerova dila.'®

6.1 Klavirni dila Josefa Suka ve vztahu k impresionismu

Sukovi bylo pfirozené, Ze mimo ramec katolickym mysticismem podbarvenych
dél Julia Zeyera miize dobové popularni zvukovy kolorit uplatnit nejlépe v miniaturnich
skladbach pro klavir. Stejné€ jako jeho spoluzaci i soucasnici, také Suk v raném obdobi
svych kompozic podlehl Schumannovi, coZ se projevovalo zejména miniaturami zna¢né
sentimentality, riznymi ,,Listky do pamatniku* tehdy popularnimi a misty Suk pfipomina
svého ucitele Dvoraka, kdyz naptiklad roku 1892 sklada Dumku, otisténou s odstupem

jednoho roku Zdenkem Fibichem v jeho Hudebnim albu.!3*
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Prvni uceleny souhrn skladeb, jemuz Suk vtisk klaviaturou rysy imprese, je jeho
cyklus Jaro, signovany roku 1902. Suk se zde v novém slohu teprve cvi¢i, rozbiji formu
jednotlivych témat, ve skladbé zastoupenych nebo experimentuje s jejich reprizami na
malé plose.!® V &asti ,,Vanek* jde Sukovi o napodobu Selesténi vétru, k ¢emuz uziva
nejprve hromadéni a nasledny rozklad akordd.'®® UZity postup je pro impresionismus
zcela typicky, Suk ve vSech ¢astech kromé toho bohaté improvizuje a tfisti strukturu

skladby do malych oddili, ¢imz dociluje zadané intimity zvuku.

V Jaru Suk rozviji harmonickou praci, kterou si osvojil pti kompozici k prozam
Julia Zeyera, proto je dilem ,,raduzovské atmosféry a vzletu.“™*” Suk zde dale rozviji vie
dvotékovské, co se az dosud mohl naucit na konzervatofi, Schumannovu klavirni lyriku

pouzil za podkres, ¢imzZ se piiblizuje Poetickym naladdm svého ucitele, ale rozviji je.

Po Jaru navazuji Letni dojmy. Skladatel opetovné napodobuje konkrétni scenerii
ptirodniho dé&je, zobrazuje horky letni den. Tak jako v Jaru vyjadioval klavirem mirny
vanek, nyni zachycuje horky vzduch nad polem, ¢ehoz dociluje absenci jakékoli tonové
gradace ve vstupnim tématu, které je konstantni a vytvaii dojem klenby.!3® V&tsi tonové
dynamiky je docileno teprve v dalsich ¢astech, jak si to zada nélada letniho odpoledne.
NejzajimavéjSim partem Dojmi je vSak ¢ast Vecerni nalada, kde Suk imituje atmosféru

zapadu slunce citaci nékolika takti z Dvoiakova Requiem.®

Po dvou lyricky popisnych klavirnich cyklech se povaha Sukova impresionismu
méni. Je to dano osobni tragédii, kdy v kratkém sledu umird Dvotak a jeho dcera Otylie.
Suk na tragické udalosti reagoval Asraelem, v némz chtél smrt personifikovat, poukazat
na jeji tragicky vpad. Na jistou dobu Sukova tvorba dostavd melancholicky podton, jak
je vyjadien v cyklu O matince z jara roku 1907, ale Sukova dedikace cyklu jeho synovi
ucinila tuto melancholii vice intimni.*® Po vzoru ptedchazejicich skladeb napodobuje

skladatel znovu redlné ptirodni zvuky, v ¢asti Kdysi z Jara hlas kukacky, vic dramaticky
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vypjaty part O matinciné srdci napodobuje prodlevami v partitufe nepravidelny srde¢ni

tep nemocné Sukovy Zeny a pfi té piileZitosti cituje svého Asraela.!*!

Cyklus Zivotem a snem z roku 1909 je poslednim dilem, vyznamné ovlivnénym
Sukovou impresionistickou periodou. Skladatel zde dozral k pravému charakteru tohoto
stylu tvorby, nebot’ v nékterych skladbach neni viibec ustfedni motiv, jinak pro klavirni
dila obvykly.'*? Melancholie, typicka jesté pro piedchazejici autorovu tvorbu, je zde jiz
piekonana. Suk dokonce v ivodni &asti védomé ironizuje polku.**® Celkova stavba dila

sveédCi o zavrSeni asi sem let trvajici Sukovy klavirni impresionistické epizody.
6.2 Pohadka léta

Soubézné s klavirnimi dily se Suk vénoval impresionismu také v orchestralnich
formach. Toho je bezprostiednim svédectvim Pohadka 1éta, ktera v celku Sukovy tvorby
hraje roli symbolického piekonani osobni krize. Suk vybavil orchestralni vyraz Pohadky
rozliénym motivickym materidlem ptedchéazejicich skladeb, jez se mu zdal pro ten ucel

hodnotnym. Retrospektivni metoda kompozice uziva starSi impresionistické materie.

V Hlasech Zivota, v ivodni ¢asti symfonické Pohddky, zaznivaji akordy skladby
O matinciné srdci, stfidané parafrazemi Letnich dojmi.}** Suk zde uziva recitaci dvou
vzajemn¢ nesourodych klavirnich cykll, vytvari naladovy kontrast, kterym symbolizuje
sviyj vlastni vnitini zapas. Skladba ale zahy dostava jiny raz, skladatel se plné soustiedil
na vyjadreni letni atmosféry. Poledne, Slepi hudci, V moci preludii a Noc, dopliuji dale

uvodni ¢ast a vSechny jsou charakteristickym vystinovanim nalad jednoho letniho dne.

Hudebni kritika pozorovala Sukovo nové optimistické tviiréi obdobi s nadSenim.
Evidentné pro ni piedstavovala Pohddka léta novum, jeji celek obsahoval harmonické
invence do té doby nezvyklé, zejména Cast V moci pieludii dosahovala tehdejSich mezi
orchestralni koloristiky a prizmatem kritiky byla cenéna pro svou smélost.'*® Pohadka

byla vnimana jako zdafily symfonicky pterod skladatele po subjektivnim Asraelovi.'4®
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Pohadka léta je nejvlastngj$im projevem Sukova impresionismu. Chronologicky
se zda byt u Suka datovan od roku 1900, zahéjen spolupraci se Zeyerem, vrchol nastava
pravé Pohddkou. Ji se stava tonalita, do doby Sukovy osobni krize bézn€ v jeho tvorbé
uzivana, nezietelnou, nékdy takika zcela nepfitomnou.'*’” Soub&zné s poptenim tonality
provadi Suk instrumentaci kazdého nastroje az do jeho vyrazovych moznosti, nebot’ mu
jde o vzajemny kontrast i v fadé nastrojii jedné typové skupiny.!*® Takto vyhovuje Suk
pIn¢ programu evropského hudebniho impresionismu, nicméné i on, podobné jako pied
nim Novak, vyuZzivd mimo to cirkevnich ténin.**® Nicméné §lo ve vyvoji k hudebnimu
impresionismu o vychodisko z pozdniho Dvofaka a Suk také dospé€l k tomuto stylu ve

veku tvuréi zralosti. V obojim byl opakem svého zdka — Bohuslava Martind.
7. Rany tviir¢i vyvoj Bohuslava Martini

Po roce 1910 postupné¢ impresionismus v dilech nasich autorti slabnul. PfedCasna
smrt Dvotékova a Fibichova poskytla prostor dohadiim, jakym dal$im smérem se mohla
ubirat jejich hudba. Novak zavrSuje sviyj impresionismus v Panu, Suk Pohddkou. Navic
tu byla svétova valka a Sok, ktery Evropé¢ zpiisobila, byl pfi¢inou, Ze po jejim skonceni

zcela chybél u nés eldn o oziveni impresionistického galantniho vyrazu.

Jedinym, kdo se této stylové tendence drzel, byl Bohuslav Martinti. Pfi¢inou byl
jeho v€k — Narodil se rok poté, kdy v Praze mé¢ly premiéru Poetické nalady a kdy Fibich
prochazel skladatelskou ptipravou ke svym Ndladam. Patiil mezi novou skladatelskou

generaci, ktera se jiZ nemusela vazat na tviir¢i hledani autorské vrstvy fin de siécle.

V mladi ovSem Martinl s Zeleznou pravidelnosti navstévoval vSechny inscenace
Dvoiakovy Rusalky, oblibil si Charpentierovu Louisu a soub&zné stale komponoval.'*
Jako jediny z nasich impresionistd mél odpor k Schumannové tvorbé.’! Vyétu autort
prvni ,,impresionistické™ generace se tim vymyka, motivace pro svij tvirci vyvoj nutné

Cerpal jinde a jinak. Okruhy jeho inspirace se zdaly spojovat cesky intelektualni prostor
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se svétovou modernou, zaroven na n¢j pusobili Maeterlinck a Zeyer, Martini esteticky

nazor byl vyrazné prodchnut duchem &asopiseckych piispévkit Moderni revue.r>?

Pod jejich vlivem piSe svlij prvni opus na symbolisticky namét. Pro zhudebnéni si
zvolil Maeterlinckovu loutkovou hru Smrt Tintagilova. Skladatel ale tehdy jesté patfil do
okruhu mladych intelektualt okouzlenych dekadenci a o nichz Maxim Gorky fekl, Ze jsou
to ,,mladici touzici po Zivote, ale sesli vekem jesté pred narozenim. “153 Martind tudiz
nebyl schopen vystihnout podstatu dila kompozici impresionisticky sofistikované hudby,
vychazel z pozdné romantické hudebni stavby, pojaté ve znaéné¢ wagnerovském ténu, o
gemz svédéi rozsah Tintagila — takika sto stran partitury.®® Mladému autorovi byl zde
jesté zcela neznam typicky znak impresionismu, vyrazova zkratka, umoziujici dosahnout
hudebni charakteristiky ndmétu uzitim casto jen jediného nastroje. Aby mohl autor

k tomuto vyrazu dospét, musel se dostat do kontaktu s francouzskou kulturou.
7.1 Vliv francouzského impresionismu na tvorbu Martinua

Oproti svym piedchiidcim disponoval Martini zna¢nou vyhodou — jako mlady
tvlirce prvniho desetileti nového stoleti mohl diky Moderni revue alespon tusit obzory
svého uméleckého smétovani, byl diky ni smérovan do duchovniho svéta symbolismu.
Revoluéniho duch vyznamného ¢eského periodika mu zarovein umoznoval pronaset ve
jménu vybojnych tendenci své generace ndzoroveé vyhranéna stanoviska. Dominujicim
vyrokem, ktery ve své podstaté urCil charakter tvir€ich aspiraci Martinti, byl jeho soud
nad hudebnim jazykem Smetany a Dvoraka, tkvici v tvrzeni mladého skladatele, ze pry
tvirci styl obou zakladatelli moderni ¢eské hudby je v novém stoleti za zenitem, sotva
schopny nabidnout svétové kulturni vetfejnosti diikaz o novych piedstavach nastupujici
generace ¢eskych komponistl.'®® Kontroverzni stanovisko neznamenalo pouhy pocatek
Martini osobité cesty k impresionismu. Skladatel z n€ho vychazel po ¢as celého svého

uméleckého tvoteni a stalo se mu zdkladem pro objevovani novych forem hudebni feci.

Podobné jako ostatni ¢esti skladatelé 1 Martinti podlehl entuziasmu, vzedmutému

po prazskych premiérach Straussovych dél, nastésti pro svoji kompozi¢ni metodu vSak
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neinklinoval k epigonstvi, daleko vice byl fascinovan Debussyho moie a neskryval, ze
pravé tato konkrétni skladba z n&j nacas ucinila impresionistu®>® Bohuslav Martint el
programové za pouhou mez fascinace hudebni cizinou, predtim nez jeji vliv absorboval
do konec¢né podoby svych vlastnich partitur, se studiu zahrani¢nich impresionistickych
kompozic vazné vénoval, jak o tom svéd¢i 1 jim samym pofizend ¢ast klavirniho opisu
dila Pelleas a Mélisanda.*>" Dosvéd¢il tim zejména vlastni védecky piistup k hudebni

modern¢ evropské soucasnosti, avizoval podobu vlastnich, kratce nato vzniklych d¢l.

Martint osobni sond4z do oblasti francouzského impresionismu dostévala zahy
takika osobni rozmér — setkdnim se clenem konzulatu Francouzské republiky, basnikem
Henrim Dorangem, pod vlivem jehoz tvorby skladatel zkomponoval lyricky melodram
nazvany ,,La Libellule*, véazka.l® Hudebni forma dila se predevsim opira o kombinaci
zvuku piana a harfy, uzivand v hudebnim impresionismu v touze po dosazeni barevného

efektu splyvani jednotlivych vyrazovych ploch obou nastroji.

Za bezprosttedni odkaz debussyovskych reflexi v dile mladého Martinti je nutno
povazovat cyklus Nipponari, soubor pisni s orchestralnim doprovodem. Skladatel ve své
soukromé korespondenci toto své rozsahem nevelké dilo z roku 1912 pozdé&ji fadil mezi
sérii dél jesté nezralého kompoziéniho obdobi a nahliZel na né s despektem.® Cyklus se
vskutku v porovnani s Martini pozdé&j$im tvuré¢im fondem muiize po umélecké strance
jevit neztetelnym, je vSak tfeba jej nahlizej jako dokumentacni zaznam fascinace oné
doby japonskou kulturou, jako hudebné uceleny vklad, jehoZz smyslem bylo ukojit
poptavku prazskych intelektudlnich kruhli po v§em japonském, ale vidéném prizmatem

Casopist typu Moderni revue a dal$ich kosmopolitn€ orientovanych Zurnali.

Japonériemi se coby secesni estetikou podbarvenymi zdnrovymi obrazky kultury
Dalného vychodu zaobiral Julius Zeyer. Cinil tak opakované prostiednictvim drobnych
proz, dilem vétSiho rozsahu je romdn Gompaci a Komurasaki. Zeyer vtiskl dilu podtitul
»Zaponsky roman® a v pfedmluvé blize osvétlil, z jakych inspirac¢nich podnétd je roméan
ideové vystaveén. Julius Zeyer neusiloval o jakysi popis realii v duchu Zolova popisného

naturalismu. Usiloval zobrazit Japonsko jako zemi ,,poetickych fialovych a rizovych
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horizontii, pivabnych kvéti, graciosnich ptiki, Zaponsko konecné poetického jména
Nipponari. “** Neni vylougeno, Ze Martindl, jehoZ literarni interes byl délen mezi autory
dekadentnich okruht a Zeyerovu tvorbu, Cetl také Gompaciho a ptimo se jim inspiroval.
Zeyerem blize definovana fantasticka vizualizace japonské reality, v posledku definujici
samotnou podstatu evropskych japonérii, vSak predstavuje idedlni podklad pro pozdéjsi
impresionistické zhudebnéni. Kromé toho se Martind pfi praci na Nipponari inspiroval

autentickou poezii japonskych basniki, zejména z doby raného stiedovéku. 16!

Loutky zaujimaji zvlastni postaveni v komplexu Martint impresionistickych del.
Svym vznikem spadaji do stejné Casové roviny jako Nipponari, ale jejich autor jim uznal
statut jediného vyspélého dila svého raného obdobi.’®? Praci na Loutkdch také Martind
stravil 12 let a ve smyslu intimnich klavirnich miniatur je ob&asné rozsifoval.’®® Rovnéz
jimi vstoupil na padu zcela odlisného namétu — ,,malifsky* nesporné pisobivy, exoticky

sveét Japonska zde ustoupil naladovym popistim charakterti loutkovych postav.

Jejich jednotliva pojeti jsou dana fyziognomii a konkrétnim vyrazem loutky, jak
dosvédcuji nazvy ¢asti cyklu jako Pierotovo zastavenicko nebo Colombina tanci. Jedna
se ve zkratce o sled zachycenych okamzikl rizného néladového podtonu, Martint stoji
Loutkami cele na pozici ryze dojmové stranky hudebniho impresionismu. Navrat k jeho
malifské strance a praci se zvukové hustymi, barevnymi plochami, pfedstavuje Martinti
pozdg&jsi klavirni cyklus Motyli a Rajky. Skladatel jej komponoval roku 1920 a nasledné
dedikoval pani Ele Svabinské jako vanoéni dar a svého druhu dik za publikaéni a tvirdi
&innost rodiny Svabinskych.'%* Z hlediska svych vyrazovych prostiedkii odpovida opus
pln€ popisu jednoduché piirodni scenerie a pfedstavuje autorovu hudebni reakci na svét
bohaté¢ kolorovanych secesnich a impresionistickych platen, otiskovanych v uméleckém
zurnalu Volné sméry, na jehoz strankach se téZ objevovaly reprodukce Svabinského dél
ve stylu Art Noveau, jichZ byl Martinti obdivovatelem.'®® Diky okolnostem dedikace je
tak vice nez jisté, ze skrze periodikum poznal Bohuslav Martinli zasady francouzského

malifského impresionismu a Ze s nimi v debussyovském duchu védomé pracoval.
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Jeho rana tvorba se neomezovala jen na drobna dila ve smyslu Loutek. Velice
zahy, na samém pocatku kompozi¢ni kariéry, si Martinl zvolil za jeden z cilt své prace
obsahlou reformu baletu. Zanr byl doposud ¢eskymi impresionisty z rozliénych diivodi
opomijen, napiiklad v Novakov¢ ptipad¢ se tak stalo v disledku euforického pocitu nad
bohat¢ kolorovanymi orchestralnimi projevy Richarda Strausse. Martinii ale diky osobni
inklinaci k Debussyho tvorbé nemohl balet ignorovat, zejména ve svétle faktu, Ze jedno

ze stézejnich d¢€l evropského impresionismu bylo baletni Faunovo pozdni odpoledne.

Prvni autorsky balet Noc, skladateliiv nejvyznamnéjsi opus roku 1914, se ostatné
nachazel po strance hudebni fe¢i nebezpecné blizko svému vzoru, nebot’ Noc prezentuje
tanecni rej satyrti a nymf, pro kteryzto ucel Martint na rtiznych stranach partitury takika
cituje z hudebniho fondu, zanechaném Debussym.'®® Autorsky ptinos Noci nespodiva
ovSem v NOVOSti orchestrace, ale ve faktu, ze dilo je ,,meloplastickou scénou®, vytvorem
baleriny Gzovské, jejiz tanec nasel inspiraci v nepravidelném rytmu verSe modernich

basniki.*®” Tento princip pak Martint opakované uzil predevsim v baletu Istar.
7.2 Meloplasticky balet IStar a jeho idea.

Ctyii roky po dokon&eni Noci se Martinii obraci k formé baletu znovu, tentokrat
vSak vénoval stran nové kompozice pozornost také jejimu celkovému ideovému ohlasu.
Nosnou myslenkou dila, vznikajiciho v letech 1918 — 1921, byl orfeovsky namét, feseni
kontaktu svéta zivych se zahrobim a problematiky posmrtného Zivota.'®® Pro vyjadieni
tematiky se skladatel pfimo obratil na literarni ptedlohu Julia Zeyera, v ¢emz byl zna¢né
podoben svému uciteli Josefu Sukovi. Pro sviij balet volil povidku stejného jména, prve

Zeyerem uvetejnénou ve druhém dile jeho Obnovenych obrazii jiz roku 1896.

Literarni predloha sama vykazuje ¢etné znaky evropské fascinace orientem a pro
pfipadné zhudebnéni poskytuje text celou fadu vizualnich napovédi. Jiz v uvodu celého
pribéhu Zeyer odhaluje smysl pro barevnou charakteristiku kontextu ptibehu, popisuje tu
bloudéni bohyné& I8tar: ,,tékala pousti zarici rudé, zluté a modre v upalu slunce, tékala

pousti zsinale bilou pri svitu luny. “*%° Zeyerv prolog k Istar piedstavoval svoji znaéngé
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exponovanou barvitosti jistou napovédu pro Martini kompozi¢ni praci. Alespon o tom
sveédci skladatelovy komentare k dilu a predpisy pro jeho inscenaci. Vystoupeni bohyné

IStar na scénu mélo byt doprovazeno plnym osvétlenim scény, zamémé plné barev.!’°

Zeyerova Istar se sousttedi na jeji putovani do podsvétni fiSe bohyné Irkally. Od
ni doufa IStar vyprosit nazpét Zivot svého milence Tammuze, coz se jevi nemozné. Oba
svéty jsou od sebe oddéleny logickym tadem. Pies déjové peripetie se zapletka fesi
kompromisem, na pfimluvu boha Hea, mimo jiné patrona hudby, smi se Tammuz vracet
nazpét kazdé jaro.!™ Je nasnadg, Ze dilo se nese v symbolistickém duchu. Postavy bohti
zde slouzi coby zastupné symboly zivotniho cyklu. Plni roli jungidnskych archetypu.

Fakt, Ze balet byl pfijat k nastudovani Narodnim divadlem, svéd¢ilo o umélecké
zivotaschopnosti dila a jeho potencialni moznosti udrzet se v repertoaru. Nadto Martint
predstavil verfejnosti impresionistické jevistni dilo, jez smi byt zatazeno po bok diivé;si
Dvorakovy Rusalky a Sukova Pod Jabloni jako reprezentant scénického impresionismu.

Ale pouze v piipad¢ Istar 1ze hovofit o ryze ,,francouzské* struktufe jeji hudby.

Tato okolnost nezlstala bez povSimnuti, pfilezitostné stopy hudebniho importu
byly kritikou analyzovany. V kompozici motivu Tammuze, v priabéhu déje opakovaném
zejména ve scéné, kdy IStar zépasi s podsvétim o télo hrdiny, dospeél Martind do roviny
taktka pfimé napodoby nékterych pasazi Carodéjova ucné od Paula Dukase, podobnost
zde navic neni nijak tajena a zjevné dosvédcuje, s jakou otevienosti naslouchal Martinti
hudebnimu fadu novodobé francouzské kompoziéni §koly.}’? PiileZitostné citace oviem
nepusobi na celek dila destrukéné, nebot’ jsou vyvazovany jednak jiz stylové ucelenym
rukopisem mladého skladatele, jednak je zde patrny vklad Josefa Suka, jeZ onoho Casu

pusobil jako ugitel Martintl, ¢imZ se kompozi¢ni metoda obou stala piibuznou.l’®

Uvedené vyhrady vSak byly zahy kritikou marginalizovany ve jménu svébytného
uméleckého ptinosu Istar. Dilo predstavovalo nutné novum, po kterém doméaci hudebni
scéna jiz dlouho volala. V prvé fadé vizualn€ piisobiva forma meloplastické scény nutné

determinovala dilo jako celkové nesené v reformistickém duchu. Klasickd forma baletu
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byla dale piekonana poznamkovym aparatem Martinll k inscenaci, souhrn autentickych
pokynti, védome pracujicich s aspekty jevistni vypravy, diktujici formu dekoraci a miru
osvétleni, se zdal byt signifikantni pro podobu budouci participace autora na provedeni.

Také pro tyto byla Istar hodnocena jako prvni zastupce moderniho baletu u nas.*’

7.3 Zhodnoceni impresionistického vyvoje Bohuslava Martini

Ze vSech naSich skladatelt, tkvicich jistou ¢asti jejich odkazu v impresionistické
sféfe, jediny Martini neptimo svoji skladatelskou drahou osvédcil platnost tohoto stylu
také pro hudebni vyvoj druhé poloviny 20. stoleti, nebot’ jeho tvorba se v uziti barevné
pusobivych zvukovych ploch neomezuje na dobu pted svétovym konfliktem, kdy zcela
jisté impresionismus v evropské hudbé dominoval, nybrZz se na opétovné tviiréi hledani

Debussyho odkazu zamétuje také v dobg, kdy jej hudebni Evropa misty negovala.

Ojedinélé zakotveni Martintl v impresionistickém tviiréim okruhu, jeho autorské
sebepotvrzeni v ném, bylo ptitom dano jeho izkou vazbou na Josefa Suka, od néjz svij
interes prejimal a s nimz jej také po jistou dobu sdilel. Diky Sukovi také Martint dospél
do stadia pevnéjsi impresionistické kontury a byl ji schopen vtisknout osobity, autorsky
pevny raz, typicky zejména pro dila typu Loutek ¢i Istar, vzniklych teprve po roce 1912.
Se Sukem Martinu sdilel téz ,,zeyerovskou‘ orientaci namétu, prestoze k nim, vzhledem

ke svému programovému odpoutani od dvotédkovské instrumentace, pfistoupil jinak.

Neoddiskutovatelnou hodnotou pro trvalou konstituci impresionismu v Martint
pozdni tvorbé piedstavoval jeho stipendijni francouzsky pobyt, poskytnuty mu pro dalsi
rozvoj tviiréi prace Ministerstvem $kolstvi v roce 1923.17° Zde predevsim Martinti plné
absorboval vlivy povale¢né hudebni PatiZe, pfekrocil hranice do jisté miry nutného, ale
omezujiciho prazského kulturniho provincialismu a zejména pochopil, jakym zpiisobem

se odehrala transformace impresionistickych prvka v moderni hudebni vyraz 20. let.

Mentorem tohoto studijniho pobytu se stal Albert Roussel, jemuz Martind vdécil
primarné za piekonani svych pfedstav o impresionistické tvorb€, pod jeho teoretickymi

zéasahy seznal nekter¢ jeji tendence jako trvale spoutané s predvalecnou dobou, tim také
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ptekonané, a naopak diky Rousselovu sofistikovanému pftistupu dokazal odkryt trvaly

potencial prvki jinych, nachazejicich sviij odraz v tvorbé ticatych let.1®

Diky Albertu Rousselovi a vlastnimu samostudiu ptekondva Martinti dosavadni
vazanost impresionismu na literarni okruh symbolistid. Meloplastické scény Noci a Istar
se svymi svéty faunt, nymf a babylonské exotiky, jsou nahrazeny scénou opery Julietta.
Martint se v ni vyporadal se surrealismem, freudovskou tematikou, namét je fantazijni a
snovy, pfitom jiZz znacné civilistni, odehravajici se v redlnych dobovych kulisach, ale
zakladni materie impresionistické hudby — tematika snu, zde dominuje a proto dovoluje

Martint opétovné uzit znovu prvkii zvukomalby, osvédéenych jiz v Istar.t’’

Naposledy se k impresionismu Martind vratil na sklonku Zivota, kdyz v poloviné
padesatych let komponoval Fresky Pierra della Francesca, skladbu na symfonické bazi
o celku tfi kontrastnich vét, jejichz pfibuznost se svymi tvir¢imi pocatky piiznal téz
v soukromé korespondenci sestie.!’® Dopis, datovany rokem 1955, poskytuje diilezitou
dokumentaci o zavrseni ¢eského hudebniho impresionismu, ackoli vznikal na cizi pudé.
Jeho navratem do oblasti absolutni symfonické hudby navic Martini dokazal, Ze rovnéz
moderni hudebni tvorba dokaze pro n¢j najit umelecky diistojnou vyrazovou pozici, ze
neni radno jej v sousledu povale¢nych hudebnich experimentit marginalizovat, odsouvat
na okraj hudebnich dé&jin, a ze dokonce ve vSeobecné evropské koncentraci hudebnich elit
na vyvoj fenoménu Musica nova, nové hudby, nabyvajici ryst exprese v revolu¢nim fadu
dodekafonie a elektronické hudby, hraje hudebni impresionismu stale roli jako ryze
nezastupitelny prvek kresebné stavby hudebnich dél, utvaii splyvavé barevné polohy

jejich vyrazu a tim také formuje jejich sofistikovany esteticky dopad.
Zaver

Pfi objektivnim zaméfeni na problematiku hudebniho impresionismu v kontextu
naSich hudebnich dé&jin lze zjistit soubor charakteristickych znakd, které jasné odliSuji
¢eskou koncepci tviir¢i prace s timto stylem od jeho definice a vyvoje v zdpadni Evropé¢.
Ackoli je bézné za tvirce stylu pokladan Claude Achille Debussy a mélo by byt logické

stavét jakoukoli definici hudebniho impresionismu pfedev§im na vysledku jeho tvirci
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préce, Ceska hudebni kritika pocatku 20. stoleti zachovavala k tvorbé Debussyho ziejmy
odstup, prestoze zejména v podani kritikd — skladatell jeho praci rozuméla a dovedla ji
zhodnotit po analytické strance. Nedovedla ovSem pochopit smysl fady novych invenci
orchestralniho pojeti, fadu novych rafinovanosti instrumentace. Nebyla schopna prevést
typicky impresionistické zaujeti pro plenér do roviny hudebniho pojeti a tim porozumeét
nejvlastnéjsi charakteristice hudebniho impresionismu vibec — Ze nejvlastnéjsi dispozici

tohoto stylu je absolutné svobodné pojeti prace s tonem a jeho akordickymi spoji.

Distan¢ni vztah byl dan plnou absenci Debussyho tvorby u nés pted rokem 1903.
Ani po premiérach nékterych jeho dél neprojevila ¢eska posluchacské vetejnost o tento
impresionismus francouzského typu §irsi zajem a jeji ignoraci lze vztahnou na komplex
tehdej$i moderni francouzské tvorby jako takové, studijni zajem o impresionistickd dila
projevil Josef Bohuslav Foerster, omezil jej vSak na operu Peleas a Melisanda. Prvnim
advokatem francouzské moderny byl u nas Josef Vymétal, ktery postavil francouzskou
hudbu na piedestal na strankach Hudebni revue jiz roku 1909, nicméné jeho hlas zlstal
ojedinélym v kontextu doby, podpoteny teprve Reném Chaluptem na strankach vyrazné

kosmopolitniho ¢asopisu Lumir. Chaluptova reakce byla vSak datovana az rokem 1914,

Dobové dilema kritiky ve vztahu k impresionismu je obsahle reflektovano skrze
stat’ Otakara Zicha Hudebni impressionismus. Zich své pojednani datoval rokem 1909.
Jeho zavéry jsou vSak znacné diferentni vi¢i Vymétalovym. Zich zejména viibec
neptisuzuje autorstvi stylu francouzskému prostiedi. Do definice pojmu vnasi netradi¢ni
vidéni, zodpovidajici otazku po smyslu pojmu odkazem na uvolnéni formalni vystavby
hudebniho dila. Zichova relativné velmi zobecnénd a jednoducha definice mu nasledné
umozZnila spatfovat poc¢atky impresionismu dokonce v tvorbé Ludwiga van Beethovena.
Zich, patfici intelektualnim zaloZenim k okruhu zastancti Smetanovy tvorby, predstavil
svoji stati svétoveé velmi ojedinélé vidéni impresionismu, jez ovsem degraduje odkazem
na Zichovo konzervativni chapani vyvoje hudby. Ve studii zcela popiel moZnost uzkého
sepéti hudebniho impresionismu s jeho malifskym protéjSkem a potencial hudby ¢init na
posluchace konkrétni naladovy dojem vysvétlil prozaicky analogii s pisobenim lehkych
drog na lidsky organismus, ¢imZ hudebni charakter hudebni imprese, opirajici se takika
vzdy o fadu rafinovanych nastrojovych souzvuki, nepiimo zna¢n¢ bagatelizoval. Ptesto

Zich, nehled¢ na kontroverzi staté, neptimo definoval podstatu sporu o vysledné pftijeti
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impresionismu na ¢eské scéné, odhalil, ze otdzka kladné ¢i negativni prezentace pojmu

zcela tkvi ve sporech konzervativni a progresivni frakce ceské kritiky.

Navzdory teoretickym rozportiim se hudebni impresionismus vyrazn¢ profiloval
na poli autentické tvorby naSich skladateld, ¢imz byla dokdzana jistd suverenita téchto
tvlircti na dobovych muzikologickych soudech. Stalo se tak zejména proto, ze charakter
¢eského impresionismu se ve svych instrumentacnich prostedcich a celkovém ptistupu
ke skladebné latce opird o vychodiska Schumannovy klavirni lyriky, v nejintimnéjSich
polohach tonorodu podobné pozdéjsim, zvukove ptisobivym barevnym plocham, poprvé
vyrazné predstavenym praveé impresionismem. Genezi stylu pravé v Schumannove jinak
vrcholné romantické tvorbé napomohl paradoxné odhalit nejzarytéj$i Smetantv obhajce
Zdenék Nejedly svym poukazem na typické ,,naladové jednotky*, u Schumanna bohaté¢
zastoupené. Pfimé konexe téchto ,,jednotek™ vici prvotnimu impresionistickému vyrazu
analyzoval Nejedly ve Fibichovych Ndaladach, ale jejich uplatnéni Ize vztahnout rovnéz
na celek Dvotakovych Poetickych nalad a tim je ucinit smérodatnym podkladem rané¢ho
impresionistického stylu u nas, jak se projevil v Dvotrdkové a Fibichové ptekonani jejich
vlastni vrcholn€ romantické tvorby, u Fibicha navic poznamenané Wagnerem. Fibichiv
soubor Ndlad, dojmii a upominek, zanechany ve vice nez 300 Cislech, sice predstavuje
nejrozsahlejsi soubor dél raného ¢eského impresionismu, sam autor v§ak monumentalni
cyklus omezil paradoxné na charakter dokumentu osobnich emoci a nezanechal po sobé

zéka, ktery by mohl tento v duchu klavirnich dé€l nastupujici moderny.

Do jejiho autorského okruhu lze pocitat Vitézslava Novaka, Josefa Suka a s nimi
téz Bohuslava Martint. Pro tuto novou generaci skladateli je typickd souhra hudebniho
jazyka s rytmem a naladou verSe modernich basnikii. Zminéni skladatelé vychazeli ze
svého zna¢ného literarniho prehledu, vlastni kompozicni praci opirali o vyrazove slozky

dobove¢ literatury, s fadou spisovatelil svoji generace tvofili aktivni tvlrci tandem.

Sepétim hudebni a literarni moderny prekonava impresionismus svoji vyhranéné
subjektivni slozku — nejedna se jiz o hudebni impresi, jak s ni pracoval Fibich, snaze se
zachytit ndladu konkrétné daného okamziku, vyuZzivaje pfitom piana jako dominantniho
nastroje. S nastupem moderny spéje impresionismus k programovému zékladu, nebot’ je

nyni opfen o literarni vychodisko. Tim byla také formalni stranka tohoto impresionismu
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obohacena o nové zanry klasické hudby — nové tendence nachazeji své idealni zobrazeni

v utvarech symfonického typu, jakym byla naptiklad symfonicka basei.

Transformace hudebniho impresionismu do symfonickych utvarti byla evidentné
urcena entuziasmem ¢asti nasi hudebni moderny nad orchestralnimi pracemi némeckého
skladatele Richarda Strausse. Zejména diky své Salome tvofil Strauss se Schumannem
pomyslnou alfu a omegu zahrani¢niho vlivu na formu naseho impresionismu. Ten nadto
diky konexim se symbolistickymi literarnimi ndméty dospél v ramci jednotlivych opusi
az na hranici filosofického pfesahu a byl naptiklad Vitézslavem Novakem uzivan coby

hudebni podkres pro vyjadieni dobové popularnich panteistickych myslenek.

Se symbolistickou orientaci ¢eského impresionismu souvisi tizce také uplatnéni
tohoto stylu pro zobrazeni nékterych typickych scenérii. V konkrétnich dilech je mozné
se opakované setkat napiiklad s popisem nocnich scenérii, typickym motivem je reflexe
mésice ¢i hvézd na vodni hlading, kteryzto obraz saim o sob& vybizel autory — mezi nimi
zejména Dvoraka a Novaka — Kk uziti prvkl vyrazné zvukomalby. Napadné uzka relace
impresionistickych hudebnich prostfedkt k zobrazeni ptirodniho detailu takového druhu

vyvraci Zichem negované spojeni malifského a hudebniho impresionismu.

Odhaleni faktického rozporu mezi teoretickym pojetim Otakara Zicha a realnou
strankou technického uchopeni impresionismu, verifikujici konexi ke stejnojmennému
malifskému sméru, povazuji spolu se zdlraznénym akcentem na uziti zvukomalebnych

prostiedkii v Dvotdkovych Poetickych naladach za nejpodstatnéjsi pfinos své prace.

Z hlediska vyzkumu pokladam za pozoruhodnou také skutecnost, ze ackoli vliv
Debussyho dila na vytvofeni impresionistické metody byl u nasich skladatelti vyznamné
omezen, nejucelenéjsi tvorbu tohoto sméru, vcetné jeho pozdnich reminiscenci, lze
vystopovat u Martint, jez byl Debussym ovlivnén nejvice. Prizmatem své prace spatiuji
v tomto faktu mozny namét piistiho vyzkumu, spocivajicimu v podrobné analyze vlivu

Debussyho naptiklad na tvorbu autort nasi filmové hudby ve druhé poloviné 20. stoleti.
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