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., Takového origindla jsem nikde mezi

herci nenasel.

Ano, jsou lidé a umélci

‘

nezapomenutelni a nenahraditelni ...

Vojtech Jasny

1. UVOD

1.1 TEMA PRACE

Osobnost ~ Vladimira  Mensika  bezpochyby patii  k nejslavnéjSim v historii
ceskoslovenského filmu 1 televizniho vysilani, pfesto u nas vyjma cetnych vzpominkovych
publikaci nenachazime ucelenéj$i pohled na jeho hereckou ¢innost. V mnoha monografiich
nejruznéjSich umélct, teoretiki ¢i kritika spjatych s tuzemskou kinematografii viddme pasaze
vénované MensSikoveé tvorb€, ani jedna z praci se ovSem nevénuje systematicky pohledu na

jeho tviirci ¢innost, od pocatku jeho kariéry, az k zavéreCnym 80. letim.

Ma prace v tomto rozsahu nemuize postihnout hercovu filmografii celou, pokusi se tak
alespont zaméfit na pét vybranych titulti, at’ uz filmovych nebo televiznich, na jejichz ptikladé

pfedevsim bude Mensikova herecka osobnost predstavena.

Jelikoz je Sirokou vetejnosti herectvi Vladimira Mensika vnimano zejména jako herectvi
komedialni, pokusim se naopak ve své praci pfiblizit hercovy role dramatické — charakterni.
Po konzultaci s vedoucim prace byly vybrany tituly Vsichni dobri rodaci (1968), lkaruv pad
(1977), Zlati uhori (1979), Tazni ptaci (1983) a Jako knize Rohan (1983). V kontextu s témito
uvedenymi filmy / inscenacemi budou ku vzdjemné komparaci kladeny dalsi tituly, mnohdy i
ty, v nichz se osobnost V. Mensika nemusela pfimo objevit, jejichz téma je ovSsem podobné ¢i

piibuzné nékterému ze zkoumanych.



V ¢asovém useku od prvniho k poslednimu z analyzovanych filmt / inscenaci se pokusim
postihnout mozny vyvoj MensSikova herectvi, at’ uz z hlediska typologie roli, jez vytvari, nebo

z pohledu Zanri jednotlivych tituld.

1.2 CIL PRACE

Cilem prace je predstavit ptfedniho ceského herce Vladimira Mensika jako herce
mimotadné vSestranného, schopného stejné plné postihnout a obsdhnout role jak komické, tak
dramatické. Na ptikladech bude uvddéno srovnani jednotlivych figur. DalSim bodem bude
upozornéni na rozdilnost a promény ztvariiovanych postav nejen v ramci kazdého dila zvIast,
nybrz i ve vzdjemném vztahu. Na piikladech bude posuzovéno, do jaké miry se Mensikiv

herecky projev ménil v rdmci postupu Casu a jestli tomu tak bylo.

Na zékladé provedenych rozhovori s reziséry FrantiSkem Filipem a Vaclavem Vorlickem
a s ohledem na dobové reakce bude posuzovéano, co Vladimir Men$ik sdm povazoval pfi
studovani roli 1 pfi natdeni samém za nejpodstatnéj§i pro herectvi své, stejné jako na
provedeni celého filmu, respektive inscenace. Na rozdilu dvou odlisSnych médii (format
televizni a format filmovy) Ize srovnavat, do jaké miry ovlivnil pravé ten ktery format podobu

dila celého i vykony jednotlivych herci.

Ze strany jednotlivych rezisérii bude dokumentovano, nakolik Mensik napliioval ptivodni
pfedstavy scéndfe, 1 jejich, z hlediska pravdivosti a plnosti dramatického hereckého vyjadieni.
Zda a jak byl umélecky veden a usmérilovan ve srovnani s tim, co roli pfinaSel on sam jako
samostatnd individualita lidské i uméleckd. V ¢em a jak vynikal a pro¢ prave on byl pro dané
figury natolik vhodnym kandiddtem. Zminéna bude skutecnost, jestli se u nékteré z postav
pivodné uvazovalo také nad jinymi herci, nebo zda byl Mensik od pocatku jedinym
zamysSlenym hercem ¢i snad dokonce byly figury psany piimo pro néj s apriorni znalosti

charakteru jeho herectvi.

Diiraz bude kladen na psychologii postav v Mensikoveé herectvi a jeho vlastni osobni
zkuSenosti v rozporu ¢i v podobnosti s danou postavou. Pokusim se zabyvat riznym typem

herectvi jako takového. Jednd se o dva ruzné uhly ztotoznéni ¢i neztotoznéni se herce



s figurou. Rozdily mezi naprostou sebeidentifikaci nebo opacné naprostou izolaci vuci
postavé. Na Mensikové prikladu mizeme posuzovat, do jaké miry jeho role po dobu jeho

kariéry ménily ¢i ovliviiovaly jeho osobni Zivot apod.

Vsech pét v uvodu zminénych snimkti bude neustdle srovnavano, a proto prace nebude
rozdélena do péti Casti o kazdém z titul zvlast, ale naopak budou rozebirany prubézné
souCasn¢. Cilem prace je analyzovat dramatické herectvi nejen v kontextu osoby herce
Vladimira Mensika, ale rovnéz v kontextu herct jinych, ptikladné jeho soucasnikii nebo

v kontextu globalnim.

1.3 STRUKTURA PRACE

V Givodu mé prace budou nejprve v kratkosti predstaveny jednotlivé zkoumané filmy /
isncenace. Bude fe¢ o jejich tématu, o jejich spolecnych aspektech, stejné jako o bodech,
v nichz se od sebe 1i$i. Konkrétni tituly budou chronologicky sefazeny a zasazeny do doby
svého vzniku. Na ptikladech se budu pokouset zjistit, jaky vliv na tvorbu Vladimira Mensika
kazdy ze snimkil mél a jak ke kazdému z nich doSel. Ve stru¢nosti budou nastinény hercovy
filmové pocatky, zminény budou kli¢ové osobnosti rezisérti, snimiz MenSik zacinal

spolupracovat ve svych uméleckych pocatcich.

Dalsi podkapitola se bude zabyvat tématem mozného zésahu jednotlivych reziséri na
Mensikuv herecky projev. Na zakladé komentarti a vzpominek tvlircli se pokusim urcit vliv
samotné invence herce na jeho projev na platn€é. Postupné budu MenSikovo herectvi
konkrétnéji zatazovat mezi jednotlivé herecké typy, budu srovnavat jeho role dramatické 1
komedialni. Posléze se dostanu k teoretickym metodam herectvi, z nichZ se n¢které pokusim
aplikovat pravé na herecky projev Mensikiv. Budu zkoumat, zda jeho tvir¢i piinos

jednotlivym figuram dokazal oném metodam podléhat a jestli ano, tak kterym a do jaké miry.

Dotknu se rovnéz jedné ze zakladnich otazek existence herce pfed kamerou, a to vzajemné
spoluprace s ostatnimi herci. Re¢ bude o tom, nakolik bylo MensSikovo herectvi uréovano

pritomnosti dalSich hereckych partnerti, jak s nimi koexistoval na place atd. Rozvedena bude



rovnéz otazka spolecenské funkce jednotlivé role. Autor si bude klast otazku, zda zkoumané
figury predstavované Vladimirem MenSikem funguji pouze jako dramatické postavy nebo je

muzeme vnimat jako konkrétni spolecensky typ, s nimz se bézné€ setkdvame.

Stézejnim dvéma inscenacim celé prace, lkarové padu a Taznym ptakiim budou vénovany
samotné dvé podkapitoly v zavéretné ¢asti prace. Ustfedni postava Jana Kary z téchto dvou
snimkii bude analyzovéna rovnéZz v kontextu jinych, tematicky podobnych filmi a jejich

hrdint.

Zaverecné shrnuti se pokusi praci zrekapitulovat a zhodnoti zavéry, k nimz se v analyze

Mensikova herectvi doslo.

1.4 METODOLOGIE

Jelikoz zdroje ¢i teoretické spisy zabyvajici se Cisté filmovym herectvim jsou dodnes
znacn¢ omezeny, stala se hlavni metodou mé prace snaha postupné analyzy jednotlivych
Mensikovych roli zalozena na postupném rozboru a srovnani jeho hereckych kreaci.
V préaci se pokusim postupné rozebrat zptisoby Mensikova tviir¢iho vyjadreni, zamétim se na
umélecké prostfedky, jimiz svého vyrazu dochdzel. Tyto herecké artefakty néasledné uvedu

v kontext nékterych obecné respektovanych metod hereckého piistupu a prace.

Budu postupovat metodou pribézného srovnavani jeho hereckych uloh, zaméfim se pritom
na princip, poslani a motivace jednotlivych figur. Zkoumano bude, jakym zpiisobem Mensik
roli dokézal uchopit a nakolik pfispival k jejimu naplnéni, potazmo obohaceni vlastnim
tviréim vyjadienim. Budu se zabyvat pfedev§im jeho herectvim dramatickym, zminéna

ovsem bude i komparace s jeho herectvim komedidlnim.

Pokusim se pfevést Bordwellovu teorii analytické filmové poetiky k hereckému vyrazivu.
Konkrétné se jedna o jednotlivé vyrazové prostiedky Mensikova projevu, na nichz stavi své
figury. Bude srovnavano, do jaké miry je schopen ptizptisobovat své herectvi v zavislosti na

typologii postavy, na jeji motivaci, ale také na prostfedi a celkové poetice dané¢ho filmu /
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inscenace. Analytickd metoda je tedy vtomto smyslu uchopena jako metoda zkoumani
spolecnych prvkli MenSikova herectvi v rdmci studovanych snimkl. Pokusim se rozebrat a

konstatovat, jak MenSik pracuje s jednotlivymi soucastmi vlastniho hereckého vybaveni.

V praci se postupné budu zabyvat odliSnostmi jeho pfistupu a stylizaci do konkrétni figury.
Zékladnim metodologickym prvkem pfitom zlstane metoda komparace a téma uchopeni
postavy zpusobem uméleckym i tematickym. Pokusim se pribézné posuzovat zavislost a
podobnosti mezi Mensikovym herectvim a vybranymi teoretickymi spisy, stejné tak dojde ke
srovnani hereckého vyrazu MenS$ikova s jinymi herci podobnych roli ¢i s herci, ktefi s nim

uvedené tituly nastudovavali.

Protoze je téma celkové analyzy herectvi jakéhokoli herce tématem Sirokym, nelze jej
v tomto rozsahu plné vycerpat. Tato prace proto hodnoti a analyzuje zejména MenSikovo
herectvi dramatické, na jehoZ pifikladech bude hercova umélecké ¢innost zkoumana. Nutnosti
je uvédomit si rozdilnost jednotlivych typt studovanych roli. Na jejich rozdilech C¢i
podobnostech budou konkretizovany moznosti Mensika vytvaret figury plné a promyslené.
Jeho pln¢ zazité herectvi bylo vzdy zaloZeno na improvizaci a pravdivosti, dochazim tedy
v praci ke konstatovani, ze metodu herecké prace u néj dlouhodobé obtizné¢ vysledujeme
jednoznacnou, své herectvi prizptisoboval charakteru postavy i celého dila. Neménnym
prvkem jeho vyjadfeni zGstala organickd Zivelnost a mimofadna schopnost lidsky naplnit

jakoukoli figuru, jiz dodal lyri¢nost i nezaménitelny dramaticky rozmér.

Dilezitym materialem autora pifi psani prace piitom rovnéz bylo setkani s reziséry
Frantiskem Filipem a Véaclavem Vorlickem, které pomohlo objasnit Mensikovu hereckou
praci, zpusob, jakym dochazel svého uméleckého vyrazu apod. Oba tito reziséii hovoii o
pfirozeném individudlnim pfistupu MenSikové€, ktery svou profesionalitou, koncentraci a
hereckou vSestrannosti dokazal naplnit charaktery postav nezaménitelnou hloubkou a
vlastnim prozitkem. Celd prace se o tyto prvky plné opird a pfi jejim vytvafeni jsem

k jednotlivym kapitolam s védomosti vySe zminéného pfistupoval.



1.5 LITERATURA

Ackoli je Vladimir Mensik osobnosti nejen ve filmovych kruzich neustdle hojné
skloniovanou, zadna ¢isté¢ odbornd celkovd monografie zabyvajici se jeho herectvim dosud
neexistuje. Pro ucel mé prace a pokus analytického rozboru a srovnavani jeho dramatického —
charakterniho herectvi proto poslouzi né€kolik spist teoretickych, dale odborné kritiky na
jednotlivé filmy / inscenace, ale i konkrétné na Mensikovy role, dale vzpominkové medilony,

televizni dokumenty ¢i hercovy osobni pozndmky k vlastni tvorbé.

Z teorie herecké metody budu pouzivat predevsim studii Jaroslava Bocka Kapitoly o filmu,
teoreticky spis Louise Jouveta Neprevteleny herec a publikaci Drama jako umélecky jev
Valentina Chalizeva. Dillezitym zdrojem rovnéz budou kapitoly zabyvajici se hereckou praci
z Bordwellova Umeéni filmu. Mezi dalsi zdroje patii spis Viadimir Mensik od Jana Rejzka,

Umlceny film Jana Zalmana &i Stanislavského metoda herecké price Radovana Lukavského.

Na piikladech se pokusim dokéazat Mensikovu mimotadnou schopnost tvuréi improvizace
a schopnost plné obsdhnout figuru jak dramatickou, tak komedidlni. Dojdu diky tomu
k odmitnuti teorie Louise Jouveta, ktery ve svém Neprevteleném herci hovoii o nutnosti
naprostého odosobnéni herce od postavy a trva na tom, ze dosdhnout citu mize herec jen
tehdy, pokud si ho nezdivodiuje." Stejnd tak v kontextu Mensikova hereckého piistupu a
zpusobu jeho umélecké prace budu muset odmitnout Jouvetovo tvrzeni o nadfazenosti
puvodniho literarniho textu vici hercové osobnosti. Na piikladech bude dokézano, nakolik
muze herec sam ovlivnit a obohatit piedepsanou roli, bude tak poptfena Jouvetova teorie,
hlasajici: ,,Herec je vysledek. Sam ze sebe ma jen své viohy a povahu, jejiz citovost se méni
podle typu. Jeho nejvyssi kvalitou je vyjadrit se slovem. Herec tedy ma takovou cenu, jakou
cenu md dilo, které hraje.*> Jouvetovy myslenky budou interpretovany a aplikovany na
herectvi V. MensSika i v dalSich ohledech, fe¢ bude naptiklad o jeho teorii uchopeni postavy,
kdy dojdu k nézoru, Ze Mensik postavou prochazi, v jiném slova smyslu ovSem, nez o tom

hovoii Jouvet.

' JOUVET, Louis: Neprevtéleny herec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967. ISBN neuvedeno
2 JOUVET, Louis: Neprevtéleny herec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 43-44. ISBN neuvedeno
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Naopak plné vyuZiji teorie Jaroslava Bo&ka, ktery ve svych Kapitolich o filmu® jasné
vymezuje rozdil mezi herectvim divadelnim a filmovym a precizné poukazuje na moznosti a
nutnosti pravdivého hereckého vyjadieni. Bocek presné definuje specifické vlastnosti a
ptistup k herecké praci ve filmu, kde je herectvi ovlivnéno dal§imi uméleckymi artefakty jako
montaz, kamera atd.. Pokusim se posoudit, do jaké miry MenSikovo herectvi tyto prvky
ovlivitovaly, nakolik ke svému tvir¢imu vyrazu vyuzival prostfednictvim kamery napft. praci

s mimikou, gestem, pohybem, hlasem apod.

Stejn¢ tak bude piijata Bordwellova teorie o realismu v herectvi, jiz se zabyva v Casti
Vybava filmového herce ve svém Umeni filmu. V kapitole o funkci role v celém dile bude
zminén herecky prostor jednotlivych MenSikovych figur v kontextu dalSich soucasti

mizanscény, které ovliviuji vysledny herecky projev kazdého tviirce.

V piipadé Valentina Chalizeva vyuziji jeho poznamek o herecké metodé, které plné
konvenuji s MenSikovym hereckym vyrazem. Chalizev upozoriiuje na nezastupitelnost
fyzického pohybu herce vramci jeho moznosti vyjadfeni. Hovofi o nutnosti vizualni
nazornosti, pfiCemz zvlast¢ akcentuje gesto a mimiku herce. V kontextu tvirc¢iho projevu
Mensikova nepochybné tyto aspekty herectvi zastavaji zdsadni vyznam a patii k jeho
klicovym vyjadfovacim prvkim. Chalizev si pomahd citaci Richarda Wagnera, ktery
potvrzuje jeho nazor, Ze ,postava, drzeni téla a gestikulace jsou vnimany ve své vnitini
vyznamovosti v pripadech, jestlize se clovek chova zcela bezprostiedne, jestlize v sobé nema

vnitini protiklady a jestlize naprosto upiimné vyjadiuje svou ndladu. “*

Cennym materidlem k praci poté bude také biograficka kniha Dobry roddk Viadimir
Mensik autorky Jolany Matéjkové, kterd se pokousi pomoci cetnych dobovych, ale i
vzpominkovych komentaii herct ¢i reziséri zrekapitulovat Mensikovu uméleckou €innost,

jako i jeho zivot.

Jednim z neopominutelnych zdrojii budou také vzpominky a komentdie MenSikovych
hereckych partneri a jejich pohled na hereckou metodu Mensika, na jejich vzijemnou

spolupraci apod.

* BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968. ISBN neuvedeno
* CHALIZEV, Valentin: Drama jako umélecky jev. 1. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 143. ISBN neuvedeno
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2. ANALYZA HERECTVI VLADIMIRA MENSIKA

2.1 ZKOUMANE ROLE

V této praci zkoumané tituly, at’ uz filmy ¢i televizni inscenace, spojuje zakladni spole¢ny
jmenovatel — osoba Vladimira Mensika. At jiz vice ¢i ménég, ve vSech péti pripadech je jeho

ptitomnost urcujici a ja se v této praci pokusim vymezit rozdily mezi jednotlivymi rolemi.

Pti chronologickém postupu mizeme tituly setadit od Vsech dobrych rodakii (role Jorky
s pyftkem) z roku 1968, déle televizni inscenace lkaruv pdad (Jan Kara, 1977), Zlati vhori
(tatinek, 1979), Tazni ptdci (opdt Jan Kara, 1983) a Jako knize Rohan (Spéta, 1983). Casovy
rozdil od prvni k zav€re¢né mnou zkoumané roli je tedy patnact let, v pribc¢hu nichz
dochazelo k ptirozenym proméndm jak v herectvi Vladimira Mensika, tak celkové poetice
reziséri jednotlivych snimkt. Stejné tak se pfitom meénila situace kulturné — spoleCenska 1
konkrétn¢ filmarska. Meénila se témata, pochopitelné s pfihlédnutim k politické situaci. Je
vSak nutno dodat, Ze s vyjimkou Vsech dobrych roddkii (t¢éma kolektivizace) a Zlatych vhoru
(tétma nastupu valky) zaden zuvedenych titull neni vici politice jakkoli reakeni, jejich

motivace a témata se nachazeji v rovinach jinych, k nimz se posléze dostanu.

Piitomnost Vladimira Mensika v ustfednich rolich kazdého z titulG méla jinou historii,
pokusim se tedy alesponn ve zkratce urCit rozdily a piipadné dopady jeho obsazeni do
jednotlivych postav. Vesnického kradaka Jotku s pytkem ze Vsech dobrych rodaki psal
rezisér Vojtéch Jasny né€kolik let MensSikovi pfimo tzv. ,,na télo*, coz kuptikladu neplati pro
roli tatinka v pfipadé Kachynovych Zlatych uhoru, ktefi vznikli podle novely Oty Pavla. Do
této role byl MenSik rezisérem vybrdn az po napsani scénare, stejné jako nasledné do role
Spaty v Kube¢kové dramatu Jako knize Rohan. Vyluéné postaveni nejen ve filmografii
Vladimira MenSika, ale i v této praci bude mit postava alkoholika Jana Kéary, kterou scénarista
Jiti Huba¢ piivodné obsazenou nemél, po jednomyslné dohodé s rezisérem Filipem ovSem
Mensikovi roli svétili. Na lkariiv pad po Sesti letech navazuji Tazni ptdaci, kde jiz role

rozdéleny byly predem, k Mensikovi se do druhé hlavni role ptidal Vlastimil Brodsky.

Jaroslav Bocek ve svém spise Kapitoly o filmu charakterizuje reZiséra Jasného slovy, jez se
daji sméle pritadit i k Mensikovi: , Jasny je filmovy basnik mocného lyrického fondu. Nezapre

v sobé moravského venkovana, i u neho se projevi to, coz je malem pravidlem: Ze Morava,
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’ . ’ v r. . ’ ;17 S
kam prosakoval slovensky temperament, je zalohou ceske citovosti, a smyslového vnimani.

Jasny s Mensikem spolupracoval od pocatkli své samostatné rezijni kariéry. Do natdCeni
vyrazné role. Jmenovité se jedna o filmy Zdrijové noci®, Touha, Prezil jsem svou smrt,
Procesi k panence, Az prijde kocour a povidkova trilogie Dymky. MenSikovo herectvi se
rovnez praveé diky spolupraci s Vojtéchem Jasnym zac¢ina ¢im dal vice profilovat. Na n¢kolika
filmech se setkavad s reziséry jako Martin Fri¢, Jifi Krej¢ik, Oldfich Lipsky nebo Karel
Kachyna, kdy opakované projevuje $ifi svych hereckych moznosti. Az do druhé poloviny 60.

let pfesto zlstava povazovan predevsim za herce komedidlniho.

Mensikovo herectvi se od pocatku jeho tviréi kariéry vyznacovalo nékolika
neodmyslitelnymi prvky, diky nimz si pravé jej také vybral Vojtéch Jasny pro roli Jorky
s pyftkem. Pfirozena zivelnost, nenucenost a piedevSim pravdivost byly vlastnosti, jimiz
Mensik dokazal obsdhnout role jak komické, tak charakterni — tragické. ,, Jasny, fo je svét citu,
i Jasného filosofie je filosofii citu. VIacil je svétem myslenky.*” Uvadim tento citat Jaroslava
Bocka v kontextu dvou MenSikovych roli, jez od sebe dé¢li jediny rok. Roku 1967 Mensik
bezezbytku obsahnul naro¢nou postavu mnicha Bernarda ve Vlacilové stiedoveéké fresce
Markéta Lazarova, jen o rok pozdé€ji pfitom se stejnou samoziejmosti a autenticitou pridava

hereckou polohu zcela odlisnou, a to je role Jotky s pytkem.

V Markéte Lazarové je Bernard jakousi vSudyptitomnou kulisou bezmocného mnicha a
Mensikovo herectvi je zaloZzeno predevSim na stile se opakujicich replikach, kdy udrzuje
takika po celou dobu stile stejné tempo i intonaci hlasu a jeho postava nema jakoukoli
spoleCenskou ambici. Ve Vsech dobrych rodacich naopak Jotka s pyfkem zaujima roli
vSeobecn¢ oblibeného kraddka a predevSim je takika neustale v kontaktu s ostatnimi.
Mensikovo herectvi se zde opird o jeho ptirozenou lidovost, jeho povahovou blizkost
k prostiedi, kde se piibéh odehrava, jak je vyse citovano z J. Botka. Umyslné piidanou vadu
feCi Jotky MenSik pln€ vyuziva a ptizpisobuje tomu vlastni jazykovy projev. Civilnost
projevu nejen MenSika, ale i ostatnich hercl, je v pifipadé¢ ,,Roddki vyuzita zcela

svrchované. Autenticitu moravského vesnického prostiedi podtrhuje typicky mistni dialekt.

> BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 190. ISBN neuvedeno

®Film vzniknul podle stejnojmenné knizni piedlohy Pavla Kohouta, na scénafi se podilel rezisér Vojtéch Jasny a
scénarista FrantiSek Daniel. Mensik zde sehral roli vojaka, ktery momentalni situaci v armadé glosuje slavnou
vétou — , kdyby tohle vsechno védél ministr, nedal by na Den armddy stfilet, ale zvonit na poplach...”

" BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 191. ISBN neuvedeno
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wVyrazovym prostiedkem je herec sam, jeho télo, gesto, mimika, hlas. Herec zobrazuje
charakter jednanim. Jednani neni myslitelné jen samo o sobé, samo se sebou, jednat lze pouze
s necim, bud’ s druhym clovekem, nebo s veci. Muizeme tedy ¥ici, ze herec zobrazuje charakter
spolecnym nebo vespolnym jednanim s druhymi herci, zobrazujicimi jiné charaktery, nebo
s vecmi. Herec nezobrazuje charakter primo bezprostredné ze samé reality. Jeho obraz
predchazi literarni predobraz dramatikitvv nebo scéndristitv. Tento predobraz herec
zhmotiwje, dava literdrni ideji postav a charakteru hmotnou podobu lidské bytosti.“® Tolik

Jaroslav Bocek.

Kdyz se k této vystizné formulaci piifadi herecka osobnost Vladimira Mensika, nabizi se u
kazdé ze zkoumanych roli mnoho pfikladt, jak ke kterym zminénym aspektim herectvi
Mensik pfistupuje. V piipade ,,Roddki* a postavy Jotky nepochybné miizeme hovofit o
naplndni Bockovy teorie, Ze .herec zobrazuje charakter jedndnim*®. Mensik na malém
prostoru (jeho postava umira sotva za polovinou piibe¢hu) dokaze postavu Jorky plné uvést
vzivot, a to zcela plasticky a vécné. Typickym dialektem pocinaje, pohybem,
charakteristickym pfedkusem 1 moravskou bodrosti konce. Pfi uvodni hospodské scéné je
Mensiktv Jotka piirozenou vid¢i osobou spolecnosti, ackoli je to jak zndmo obycejny
kradak. Rezisér Jasny byl piesvédcen, ze nikdo jiny by tu roli nemohl dé€lat, proto pii naplnéni
podstaty a charakteru postavy Joiky bylo pravé Mensikovo herectvi tim, které dokazalo
obsdhnout svym zdanlivym minimalismem nakonec cely obsah figury, jejiz rozmér je hlubsi,

nez by napovidal ¢as, ktery na platn€ stravi.

Nepoucitelny kradak Jorka byl za svou chronickou slabost opakované véznén, presto si
z toho nic nedéld, je to pro néj béznad soucast zivota. Kdyz se vSak dovidd, ze mé byt
nasledujicitho dne odveden znovu, radéji si na nohu vyleje kyselinu, aby se vézeni vyhnul.
Odmita timto ¢inem vézeni pod vychovnym politickym vlivem, ktery se jako symbol pronasi
celym filmem rozdélenym na jednotlivé kapitoly. Pomoci vyjimecného souznéni reZiséra
s kameramanem Jaroslavem Kucerou, vytvarnici Ester Krumbachovou a skladatelem
Svatoplukem Havelkou je pravé scéna Jorkovy smrti jednim z nejsugestivnéjSich obrazl filmu
a doplnuje tragické konce jedné ze tfi postav piibehu, které se svym zivotnim pfistupem a
mySlenim neslucuji s budovanim nové spoleCnosti na pozadi nasilné kolektivizace. Kromé

Jotky umird také naivni idealista Bertin (Pavel Pavlovsky), zastfelen komunisty najatym

® BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 47. ISBN neuvedeno
9 v
Tamtéz
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vrahem, pozitkarsky bohém a velkostatkar Zasinek (Waldemar Matuska) je zase pii opilecké

cest¢ z hospody proboden by¢im rohem.

Rezisér Jasny psal Vsechny dobré rodaky mnoho let, coz se promita v mimotadné
propracovanosti celého d&je, kazdé postavy, i jednotlivych zabérii. Detailni drobnokresba'
obyvatel vesnice je pfesné zapadajici do celkové poetiky dila, které sdm autor nazyval
pasional, tedy piib&hy mucedniki''. Mensikovi spoluprace s Vojtéchem Jasnym vyrazné
pomohla ke kultivaci vlastniho hereckého projevu. Jasny mu nabidl role mnohovrstevnaté,
Mensik kone¢né dostal prilezitost propracovat figuru skrze jeji charakter a vytvofit jeji osobni
jednoznacnou poetiku. Poznamenava ktomu: ,, Vojtéch Jasny je celym svym Zivotem
pohadkar. Vidi véci lapidarné, aniz je zjednodusuje. Ostre oddéluje dobro a zlo. Ale nevede to

V. . .\ ’ v r 1 . ) ’ 2
u néj ke schematismu. On totiz nesoudi, ale predklada svym ,,rodakiim* k posouzeni... *

Jedna z vrcholnych scén ,,Rodakii“, tzv. agbdnicka péfova scéna, kde postava Jorky
s pytkem umird nésledkem otravy (polije si nohu louhem a poté ji str¢i do mocivky,
nasledkem ¢ehoz dochézi k otravé krve), je idedlnim dokladem MenSikovy naprosté herecké
profesionality. Kamera snima MenSika, jehoz Jotka za¢ind po aplikaci jedu ¢im dal vice
blouznit. Rozostfuje se mu zrak a otravenou nohu za sebou pouze vlaci. Nakonec se sesune ze
schodli a umird v poblouznéni, ¢im dal vice zasypavan poletujicim pefim. Rozpohybovana
kamera se otac¢i okolo Jotky. Expresivita MenSikova projevu v této scéné vystihuje
rozpolcenost jeho figury, ktera miluje zivot se vSemi jeho libostmi, nedokaze se vSak vzdat
svych malichernych slabosti drobnych kradezi. Mensik pln€ postihl princip a filozofii této

postavy, kterou Vojtéch Jasny herci na télo napsal.

V kontextu ,,Roddkii* zcela odliSného tématu 1 prostoru se MenSikovi dostalo pfi prvni
casti z puvodné zamysSlené trilogie o alkoholiku Janu Karovi. Rozdilnost s ,,Roddky*
signalizuje jiZ jen prvotni fakt, Ze zatimco Jasného snimek vzniknul jako film, lkaruv pad i

nasledujici Tazni ptdci byli napsani pro médium televizni. Mensik zde dostal patrné nejvétsi

19 Rezisér Jasny si pfi pFedstavovani jednotlivych postav pomaha hlasem vypravéce, kterym je herec Martin
Razek. Jeho komentafe hned v Uvodu uvadéji divaka do déje a charakterizuji specificnost vesnického prostredi
jiZ jen pouZivanim nejriiznéjsich pfidomk( a pfizvisek ke jménim rodak

"' MATEJKOVA, Jolana: Dobry rodak Vladimir Mengik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYz, s. 130. ISBN
8086864774

2 MATEJKOVA, Jolana: Dobry rodék Vladimir Mengik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 131. ISBN

8086864774
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prostor své herecké drahy. Zatimco ve Vsech dobrych roddcich pusobil jako jedna

z usttednich figur, nikoli vSak jako jedina hlavni, na roli Kary byly ob¢ inscenace postaveny.

Kdyz jsem vysSe zminoval J. Bocka a jeho teorii o herectvi, opét se k nému musim vratit
v souvislosti s postavou Mensikova Kary. Vladimir Mensik sdm uvadi, ze mél k této figure
blize, nez k jakékoli jiné, kterou hral. Jeho herectvi zde dostupuje vrcholu hned v nékolika
liniich. Za prvé se mizeme bavit o mimice a gestikulaci, jez vyuziva k projevu emoci i
mySlenek. MenSikovo herectvi je vtomto smyslu velice jednozna¢né, uderné ve své
naléhavosti, nikdy pfitom obscénni a pfedimenzované. Ve scéné z pocatku lkarova padu, kdy
Mensik hrajici na klavir vyznava lasku své zen€ Marii (Jana Hlavacova), je jeho herecky
projev zalozen pravé na téchto zminénych prvcich, k nimz mizeme jeSté piridat zptisob
Karovy teci. Do té doby nikterak jasné nevyiceny vztah dlouholetych manZzelli se béhem
scény u piana odkryva s nebyvalou jasnosti. Neni pfitom ani tak vyicen slovné, jako spise
pravé prostiednictvim mimotadné autentického vyjadieni MenSika, jehoz chraptici hlas
udrzuje zlomeny utrdpeny ton, ktery se misty méni az v tobn prosebny. Pomald dikce je
prerusovana ¢astymi zamlkami, na jejichZ pozadi zni melodie pisné Skoda ldsky, kterou Kara

Marii vénuje.

Je — 1i fe€ o inscenacich lkariiv pad a Tazni ptaci, nabizi se srovnani s filmy tematicky
podobnymi, na jejichz piikladu se mulzeme pokusit srovnat herectvi V. Mensika
s predstaviteli typologicky podobnych figur zjinych tituld. FriCovo drama Dnes naposled
zroku 1958 predstavuje odlisné vystavény piibéh. Zatimco v ,,lkarovi“ méame jediného
alkoholika Karu, ktery svou slabosti omezuje okoli a nabourava platné rodinné i spolecenské
vztahy, v pfipad¢ FriCova filmu se setkdvame s hned nékolika postavami riznych socidlnich
moznosti a postaveni. Jeden z alkoholiki je v tomto ptipad¢ houslovy virtuos (Vladimir Raz),
dali je inzenyr (Zden&k Stépanek), dalsi zase kadeinik (Jifi Sovak) atd.. Mensikiv Kara je
Clovek pijici (jak sam v zaveru tikd) tzv. ,,na truc”. Je to jeho zplsob obrany a jakéhosi
protestu. Naproti tomu postavy z filmu Dres naposled pticiny nepotiebuji. Kazdy z nich svou

slabost pfijima jako samoziejmou soucdst zivota.

FrantiSek VIac¢il natoCil roku 1981 Hadi jed, tedy film rovnéz s problematikou
alkoholismu. Pojednava jej opét zcela odlisné. Zatimco Ilkariiv pad i Dnes naposled se
z vétSiny odehravaji predevsim v interiérech, Hadi jed je zasazen do beztésné zimni krajiny.
Az po natoceni lkarova padu 1 Taznych ptdaku vzniknul film reziséra Hynka Bocana Dobrii

holubi se vraceji, ktery zdanlivé navazuje na Tazné ptaky tim, ze se rovnéz odehrava jiz pfimo
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v protialkoholni lécebné. Mizeme zminit jesté dal§i snimky jako Kvili mné prestané (rez. Jiti
Adamec, 1982), Zjasnéla noc (Jiti Vanysek, 1984) nebo Hodina klaviru (Zden¢k Zelenka,
2007). Nutno vSak dodat, Ze ani jeden ze jmenovanych titulli nedochdzi ve svém disledku
zdaleka takového naplnéni tématu, jako Tkariiv pad. Mensik roli Kary vytvofil psychologicky
mimofadné sugestivni obraz zlomené¢ho Cloveka, ktery nedokaze zvladnout své piirozené

pudy, pfi¢emz mu jeho slabost ¢im dal vice narusuje kazdodenni zivot.

Siti Mensikova hereckého rejstiiku Ize nejlépe vystihnout pohledem na riiznost Zanrovou i
tématickou jiz jen v této praci sledovaném obdobi. V nasledujicich fadcich se dotknu jeho role
tatinka ve Zlatych uhorich, které od lkarova padu ptitom déli pouhé dva roky. Mezitim
Mensik stihnul natoCit bezmala dalsi dvé desitky roli, at’ uz televiznich, filmovych ¢i
serialovych. Svlij podil na tom nese skutenost, Ze MenSik vinou svého zdravotniho stavu
nemohl dlouhodobé vystupovat v divadle, kde sice jako Cerstvy absolvent JAMU zacinal (v
Armédnim uméleckém divadle E. F. Buriana'’), nasledn& oviem presel k Filmovému studiu

Barrandov, kde ziistal az do své smrti.

Pied roli tatinka ve Zlatych uhorich pracoval Mensik s rezisérem Kachyiiou jiz n¢kolikrat
(Tenkrat o Vanocich, Kral Sumavy, Prdace, Nase blazniva rodina, Lasky mezi kapkami desté).
Zvlaste v posledné jmenovanych ,,Ldskdch* dostavd MenSik Siroky prostor a vytvaii jednu ze
svych nejpozoruhodnéjSich postav. Oba filmy — Ldsky mezi kapkami desteé 1 Zlati whori,
vznikly roku 1979. Tyto snimky, a¢ od stejného reziséra, se vSak nadpadné 1isi v zavislosti na
scénafi i prostiedi. Zatimco ,.Ldsky™ jsou dramatem ze starého Zizkova, kde se obuvnik
Bursik (V. Mensik) na pozadi 30. let marn¢ pokousi prosadit na ukor velkovyroby Bati, Zlati
uhori jsou poetickou vypovédi o romantickém vztahu méstského ¢lovéka k nedotené ptirode
poberounské oblasti, kterd je posléze nasiln¢ narusena valkou. MenSikovo herectvi zde
dochazi k dalsi Stastné spolupraci s jinou osobnosti tuzemské kinematografie, Rudolfem
HruSinskym nejst.. Jejich vzajemna koexistence pfed kamerou je spolu s poetizaci krajiny a
lyrickou hudbou LubosSe Fisera zasadnim artefaktem inscenace. Kachynova dlouhodoba

spoluprace s Vladimirem MenSikem se projevovala na vytifibenosti hercova projevu i jeho

3 Mengik za&inal za studii ve Vesnickém divadle, nasledné angazmd v Burianové Armadnim uméleckém divadle
trvalo pét sezon (1953-1958). Od r. 1955 se divadlo po odchodu E. F. Buriana z armady vratilo k plvodnimu
nadzvu D 34. Mezi nejvyraznéjsi role z tohoto plsobeni patfi Mensik(v feldkurat Katz v Hagkové Svejkovi ¢i
sultan v Burianové Opere z pouti. Mensika obé tyto role mezi divadelnimi kritiky a herci proslavily, vSimli si jej
nasledné i filmari. Po odchodu z divadla D 34 se Mensik jesté kratce objevil v Divadle S. K. Neumanna

v Brechtové dramatu ZadrZitelny vzestup Arthura Uie (1961) coby Tedd Ragg a v Divadle Za branou, kde pod
rezijnim vedenim Otomara Krejci zazafil jako tulak ve hie Maskary z Ostende (1965). Od roku 1958 byl az do své
smrti ¢lenem Filmového studia Barrandov
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identifikaci s konkrétni postavou v Kachynovych filmech. Rezisér Kachyiia se o Mensikovi

vyjadfoval jako o ,,herci z bozi milosti®.

Mensik sam vzpomind na Kachytu jako na svého ucitele: ,, Prvnimi filmari, které jsem
poznal, byli reziséri K. M. Wallo a Vladimir Borsky. ProtoZe vSak odstup mezi nimi a mnou
byl prilis veliky, nepostoupil jsem vlastné ve své touze za poznanim ani o kriicek. A tak prvni,
kdo mé seznamoval s praci ve filmu a korigoval muj herecky projev pred kamerou, byl Karel
Kachyna. Soubézné s nim jsem poznaval vic lidi od filmu a zacinal pracovat i s jinymi
reziséry, ale pravidelna spoluprdce s Kachynou a jeho soustavna snaha privést nas herce
k maximalni autenticnosti projevu byla pro moje prvni kricky nejpodstatnéjsi a snad i
rozhodujici. “'* Karel Kachyfia od svych po&atki Gzce spolupracoval s Vojtéchem Jasnym,
dalsim MenSikovym reZisérskym ,,mentorem®. Ur¢itd podoba jejich predevSim prvnich
snimkil jen dokumentuje fakt, ze prave tito dva reziséti byli pro Mensikovy filmové zacatky

klicovi.

KdyZz Mensik vuvedené citaci hovofil o Kachynové vedeni hercii k maximalni
autenti¢nosti, dotknul se v tomto ptipadé o stézejni princip vlastniho hereckého vyrazu. Ve
Zlatych uhorich je tento princip opét vrcholné patrny, tak jako ve vSech péti mnou
zkoumanych filmech. Naptiklad v Markété Lazarové ¢i komedidlnich rolich (Happy end,
Slameény klobouk) ¢i seridlové tvorbé (F. L. Veék) lze hovofit o herectvi stylizovaném. Naopak
role jako Kéra v lkarové padu ¢i tatinek ve Zlatych uhorich, jsou role do maximalni miry
ovlivnény praveé osobnosti Vladimira MenSika a jeho typickym autorskym herectvim, plné
autentickym. Jaroslav Bocek k tomuto uvadi: ,, Ve filmu casto hraje prostiedi realné,
autentické, herec je mnohdy sniman skrytou kamerou na ulici, uprostied provozu uprostied
nic netusSicich chodcu, spoluhracii. Musi tedy byt filmovy herecky projev méné stylizovany,
civilngjsi. “?

Vyse jsem zminil mnozstvi tloh, jez MenSik mezi nataéenim lkarova pdadu a Zlatych
uhori vytvoril. Zminim tedy jesté jejich rozdilnost. O mimotadné herecké vSestrannosti
svéd¢i praveé raznost studovanych latek. Mensik v této dob¢ nataci celkem Sest seriald,
nékolik roli filmovych i nekolik televiznich a ke vSemu rovnéz role pohadkové, které byly

nedilnou soucasti hercovy tvorby.

“MENSIKOVA, Olga: Dary Viadimira Mensika aneb Stromecek mého veselého Zivota. Praha: Knizni klub, 1998, s.
50. ISBN 80-7176-785-9
> BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 49. ISBN neuvedeno
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2.2 TEMA REZISERSKEHO ZASAHU

Jelikoz FrantiSek Filip reziroval dva z péti titulll této prace, ziistavaji dalSi tfi jména
rezisérd, jejichz tvorbu se nyni pokusim kratce piiblizit, pfedev§im v souvilosti s herectvim
Vladimira Mensika. Vyuziji pfitom komentare FrantiSka Filipa a Vaclava Vorlicka

zaznamenan¢ pii osobnim setkdni s obéma reziséry.

Vladimir Mens$ik ¢asto a umné zasahoval do scénait vlastni improvizaci. Posouval tak text
dal a dodaval mu vlastni vy$si rozmér. K tématu rezijniho ptistupu se vyjadril nasledovné:
Lhejlépe mi vyhovuji reziséri tretiho typu, kteri si vas vybrali, abyste splnili poslani té figury.
Nikam mé necpou, ani predem nestanovi ono ,jak*, ale hledaji se mnou spolecného
Jjmenovatele. Vojtéech Jasny patri k tém, u kterého mam pocit velké odpovédnosti, a pritom

sladké volnosti. “!°

Na rozdil od zbylych tii autori, zistdva Zdenck Kubecek (nar. 1930) rezisérem, ktery s V.
Mensikem pracoval pouze jednou, a to pravé na filmu Jako knize Rohan. Mensikova
spoluprace s FrantiSkem Filipem, Vojtéchem Jasnym 1 Karlem Kachyiou byla naopak
mnohaletd a neobycejné¢ plodna. Rezisér Kubecek je tviircem vyhradné televiznim. V jeho
filmografii figuruji na tii desitky televiznich tituld, kromé toho se pokousel pro televizni
médium zprostfedkovat zdznamy divadelnich piedstaveni (napt. Kral Ubu z Divadla Na
zébradli, 1968). Krom¢ inscenace Jako knizZe Rohan patii mezi jeho nejslavnéj$i prace rezie
Hubacova psychologického dramatu Mapa zdamorskych objevii s Vlastimilem Brodskym

v hlavni roli.

V ptipadé vlivu Frantiska Filipa a postavy Jana Kéry v lkarové pdadu a Taznych ptacich
muzeme naplno hovofit o autorském herectvi Vladimira Mensika. Scénat Jitiho Hubace sice
slouzil jako pevny podklad, jehoZz se herec drzi, blizkost latky a t¢ématu samého vSak umoznila
zcela nechat vyniknout vlastni MenSikovu invenci a diky citlivému ptistupu Filipa se
z pivodniho textu stal pouze jakysi ndmét, ktery si Mensik ptizpisobil pro vlastni vyjadieni.

Vzdy ovSem tak, Ze smysl zlistal stoprocentné ponechan, jen podoba replik byla pozménéna.

® MATEJKOVA, Jolana: Dobry rodék Vladimir Mengik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 113. ISBN

8086864774

19



Diive jsem se zmifioval o Kachyiové vedeni hercti'’, kterézto pravé u Mensika znamenalo
jeho plné pochopeni nutnosti autenticity pired kamerou. Tento postup si osvojil natolik,
nakolik jej promitnul pravé do postavy Kary, ktera ziistdva snad tou nejpravdivéjsi, jakou
vytvoftil. FrantiSek Filip tuto identifikaci s postavou v Mensikové ptipadé komentuje slovy:
w~Jeho zpiisob herecké tvorby je pro mé i pro vSechny zucastnéné nezapomenutelnym a
ojedinelym pripadem. Viadimir Mensik nikdy nezkousel nanecisto, nikdy neopakoval to, co uz
Jjednou udeélal. Dokonce by se asi stydel udeélat dvakrat nebo dokonce vickrat jedno a totéz.
Tim by totiz prozradil, Ze mechanicky opakuje a reprodukuje néco, co si predem vytvoril a
zafixoval jako rozumovou ci citovou nebo estetickou predstavu. Tak by totiz vznikaly treba
krasné, od skutecnych nerozeznatelné, ale umelé kvéty. Silou Mensikova herectvi bylo, Ze
nikdy nevytvarel umelé kvetiny, ale vzdycky a zasadné kvétiny zZive. A znakem Zivého stvoreni

Jje jeho originalita, jedinecnost, nenapodobitelnost a neopakovatelnost. “'®

Filip sam pfiznava, ze Mensika prakticky herecky nevedl, tvrdi, Ze by to bylo zbyte¢né a
ze by tim poskodil pravdivost hercova projevu. Podobné se vyjadril i Zdenék Kubecek po
nataceni ,,Rohana®. ReZiséfi Kachyna s Jasnym herectvi korigovali podstatné podrobnéji,
svou roli zde pochopitelné hraje prostorova rozdilnost jednotlivych d¢l, kdy postava Kary i
Spaty je ze znatné &asti zabirana v interiérech a detailech ¢i polodetailech, zatimco Mensikiv
tatinek ve Zlatych uhorich 1 Jotka s pytkem v ,,Roddacich* se pohybuji pfevazné v exteriérech
a na platné€ funguji v zavislosti na okolni pfirod¢€ a prostiedi. Zlati tihori 1 VSichni dobri rodaci
poskytuji na nékolika mistech srovnatelné pasaze, sice ne obsahové, ptesto pravé herectvi na
pozadi venkovské pfirody nabizi Mens$ikovi jiné moznosti uchopeni a rozvinuti své postavy,
nez siln€ psychologické drobnokresby uzavieného prostoru, at’ uz v lkarové padu, Taznych

ptacich nebo 1 Jako knize Rohan.

., Scénar mél vzdy peclive prostudovany, ale témér nikdy nerikal doslovné predepsany text.
Zpocatku z toho mohl byt rezisér, ktery s nim pracoval poprvé, dost nervozni, ale zpravidla se
ukazalo, ze Vladimir, tak Fikajic z viastnich zdroju, vytvari postavu plnejsi, bohatsi a

3

Vevr v . . rorv o«l9 oz Ve 1 ) 7\
v hutnéjsi zkratce, nez predepisuje scénar, '~ vzpomind rezisér Vaclav Vorlicek. Schopnost
vytvotit postavu plnéjsi scénafe vlastnimi prostiedky, se Mensikovi dafilo svou Zivelnou

pravdivosti. Jeho schopnost pfizplisobit se roli a 1 piesto si ji pretvorit k vlastni pottebé je

7 Viz. citace V. Menéika ze str. 18

'8 HUBAC, Jii. KOPECKA, Slévka: Pocta Viadimiru Mensikovi. Praha: Humor a Kvalita HAK, 1993, s. 249-250. ISBN
80-900776-3-3

1 HUBAC, Jifi. KOPECKA, Slavka: Pocta Vladimiru Mensikovi. Praha: Humor a Kvalita HAK, 1993, s. 259. ISBN 80-
900776-3-3
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presné dokumentovatelna na ptikladu srovnani role Kary a Jotky s pyitkem. V roli alkoholika
Kary tézi z hlubokého psychologického pochopeni figury, ztotoznuje se s jejim premyslenim
a své emoce stiidavé davad najevo mimikou, pohledem i stdlymi zadmlkami ve vétach,
stfidavou — roztékanou dikci, plnou pohnuti a smutku, stejné¢ tak ovSem i pravidelnymi
vybuchy, zoufalym rozilenim, neustalym hleddnim utokd na svou osobu. V téchto
momentech t€zi z projevu vlastni dramatické herecké pravdivosti. Kfi¢i na svého Svagra
(Cestmir Randa) i na kuchafe (Frantisek Hanus), jeho hnév je viak hnévem &lovéka spise
zoufalého nez roz¢ileného. Naléhavost Mensikova sdéleni je v tu chvili opirdna o gestikulaci
postavy, ktera zvySuje dulezitost sd€leni. Pohybem ruky MensSik dokéze doplnovat, ba
umocnovat svlj herecky projev hlasovy. Mira dilezitosti sdéleni vten okamzik plné
dokumentuje bezmoc Kary, jenz se citi omezovan a ponizovan. Detaily na Mensikovu tvar
prozrazuji silné vnitini napé¢ti, které prostupuje postavou skrze jeho gestikulaci i hlas.
V nésledujicich pasédzich inscenace se kamera vénuje do detailu jeho obliceji nejdliraznéji na
koncertu syna Ondfeje. Naopak napt. v roli Jotky s pyfkem Mensik zase pln¢ uplatiiuje sviij
piirozeny talent pohybovy, ktery rozsifil pfi studiu na JAMU a nasledné pod vedenim E. F.

Buriana v jeho Armadnim uméleckém divadle.

Inscenaci Jako knizZe Rohan natoCil Zden&€k Kubecek na motivy plivodni piedlohy Karla
Viaclava Raise Spdta ve spolupraci se scénaristou J. Z. Novakem. Titulni role Spaty byla pro
Mensika ve stejném roce jako Tazni ptaci vyzvou, pti niz mohl zachovat mnohé z hereckého
rejstiiku pouZzitého pravé pro roli Jana Kary. ,, Dokumentarnost kamery vyzaduje, aby herec
jednal prirozené. VyzZaduje zaroven shodu hercova prirozeného typu se zobrazovanou
postavou, “*’ tika J. Bo&ek. Postavou Spaty, podobné jako predtim Kary, vytvoril Mensik
jasné definovatelny spoledensky typ. Spata je nemajetny podruh piesto Zijici ve svém zvyku
na chudobu spokojeny Zivot. Ceka s Zenou dité a o nic jiného se nestard. Nahle je mu
oznameno, Ze se stal dédicem 15 tisic zlatych. Spatova fanfarénska zaslepenost nahle nabitym
jménim se stane jeho zkdzou. Jeho zena v zav€ru umird pii porodu, on pfijde o vSechny

penize.

Dramaturgyné a scénaristka Bohumila Zelenkova®' komentovala Mensikovo nastudovéni
role Spaty nasledovné: , vwkon Viadimira Mensika nds strhl. Vyjadiil primitivismus a

Zivocisnost hlavni postavy skvéle, lépe, nez jsme si byli schopni predstavit. Bylo jasné, Ze i

20 BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 51. ISBN neuvedeno

*! Bohumila Zelenkové (nar. 1937) je vyznamnou ¢eskou televizni dramaturgyni a scénéristkou. Jako dramaturg
se podilela na vzniku seridll F. L. Vék, Cirkus Humberto, Sfiatky z rozumu ¢i ZI3 krev. Jejim manzelem byl rovnéz
dramaturg a scénarista Otto Zelenka (1931-2013)
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kdyz si lecktery dialog rekl po svém, vitbec to nevadi. Jeho improvizace dokonale vychdzela
z postavy. I z natdceni dalsich iscenaci jsem poznala, Ze spontannost, kdy jako by mu z ust
vypadla slova navic, byla dana tim, Ze se natolik ztotoznil s postavou a dramatickou situaci,
Ze ji umeéel dat tu sprdavnou pointu. Jeho improvizace slouzila domysleni, dotvoreni,

L 22
dohrani.

Mensik i zde na omezeném prostoru nékolika mistnosti a jednoduchého exteriéru
rozehrava hlubokou sondu do t€la a mysli ¢lovéka zaslepené¢ho majetkem, ktery piehlizi to, co
mu do té doby bylo nejvlastnéjsi. Zatimco v piipadé role Kary byl zhoubou alkohol, v tomto
piipadé jsou to penize, které ovlivni jeho zivotni osud. Je zde ovSem patrny rozdil. Postava
Kary sice pfirozen¢ vlivem alkoholu a v opilosti rovnéz méni své chovani, nikdy ovSem
neposkozuje své blizni tmyslng. Samoziejmé jim $kodi, neuvédomuje si to vsak. Spata se
svym bohatstvim opdji a vyvySuje nad ostatni. Od téhotné zeny se odvraci a odjizdi za
kurtizanou Pepickou. Mensik v obou piipadech vyuzil svého hlubokého porozuméni lidskym
slabostem a obé& role naplnil az bezprecedentné zivotnymi emocemi. Rezisér Kubecek jej
podobné jako FrantiSek Filip nechal roli uchopit po svém, coz Mensik bezezbytku vyuZzil.
Herecké role typu Kary a Spaty se staly pozehnanim Mensikovy fimografie. Dokézal na nich,
ze krom¢ komedialniho herectvi je schopen plného dramatického ucinku. Tyto jeho figury
jako by reagovaly na Bockova slova o hereckém typu: ,, Vetsina dobrych filmovych hercu
hraje v podstaté jeden nebo dva zakladni typy postav, odpovidajicich jejich osobnostem. Jsou
v ruznych rolich predevsim sami sebou nebo svym urcitym typem v jinych okolnostech. Tezi

z kouzla svého lidského ja.

> MATEJKOVA, Jolana: Dobry rodék Vladimir Mensik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 191. ISBN

8086864774

2 BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s.52. ISBN neuvedeno
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2. 3 STYLIZACE DO HERECKE ROLE

Mensikova hereckd intuitivnost a pfirozenost vzdy staly v apriornim kontrastu vici
predepsanému hereckému vyjadieni. V nésledujici kapitole, potazmo jejich podkapitolach se
budu podrobnéji vénovat jednotlivym MenSikovym rolim z hlediska jejich typologie a

charakteru, zv1asté budou srovnavany jeho role komedialni a dramatické.

2. 3.1 DRAMATICKE X KOMEDIALNI HERECTVI

. Strasné se mi ted’ libi Vrazda Ing. Certa. Tusis, Ze jsi prizvan ke spolupraci, protoZe tady
neni predem stanoveno, k cemu se dopracujeme... A kdyz beres herectvi jako urcity druh
obcanského poslani, jehoz ucelem je piisobit jakousi formou na divaka, potiebujes k tomu
pravé takovy prostor, “** ¥ika sam Mensik v reakci na zptsob jeho herecké prace. Ve srovnani
se svymi hereckymi vrstevniky, podobn¢ plivodné zavedenymi piedevSim jako ryze
komedialni herci (fe€ je napt. o Rudolfu HruSinském, Jifim Sovékovi, Vlastimilu Brodském,
tvir¢im pracem dostal v mnohem pozdéjsSim véku. Na prelomu 50. a 60. let sice vytvoril
celou fadu kreaci, mezi nimiZ se né€které staly vyrazné;si, neslo vSak nikdy o role, jimiZ by
Mensik strhnul pozornost vylozené na sebe. S Jasného poetickou moralitou Az prijde kocour
Mensik sam sebe profiluje jako herce neobycejné vsestranného, ktery dokaze postaveé vtelit
jednoduchost a zaroven udrzet jeji dramaticky rozsah. Pti nataceni ,,Kocoura® ptisel rezisér
Jasny s myslenkou, aby MenS$ik svou roli ,,odtanc¢il. Jeho pohyby mély byt umyslné
zrytmizované. Tuto mySlenku MenSik zcela vyuzil a zdokonalil ji. Jednalo se o pfistup plné
tviréi. Pohybova improvizace byla jiz od studii na JAMU, nasledné zdokonalena v Armadnim

uméleckém divadle E. F. Buriana, jednou z hlavnich deviz Mensikova herectvi.

Zvlastni prilezitosti se Mensikovi dostalo pod vedenim reziséra MiloSe Formana, ktery jej
obsadil jako profesionalniho herce mezi amatérské kolegy do svého filmu Ldsky jedné

plavoviasky (1965). Hereckému femeslu vyuceny Mensik se musel pfizplsobit a jak sam

2 MENSIKOVA, Olga: Dary Vladimira Mensika aneb Stromecek mého veselého Zivota. Praha: Knizni klub, 1998,
s. 14. ISBN 80-7176-785-9
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pozd¢ji tekl — ,,az od té doby mé herectvi ve filmu zacalo bavit. Predtim mé bavilo spis

T «?25
prostiedi filmu.

Dlouhodoba vzajemna propojenost Mensikovy tvorby komedidlni i dramatické se
prubéhem let ménila, s postupnym vyzravanim jeho umeéleckého projevu piitom rostla také
hercova schopnost obé tyto polohy v ramci role stfidat. Celd fada MenSikovych praci je
vyrazem citlivé schopnosti nikdy nesklouznout do sentimentu, naopak vyexponované citové
momenty udrZet na poeticky — lyrické roviné. Zasluhou své naprosté herecké pravdivosti

dokaze hluboké dramatické charaktery oprostit od nabizejiciho se patosu a obscénnosti.

V mnoha predevsim prvotnich rolich, ovSem stejné tak 1 v normaliza¢nich schematickych
komediich, byval obsazovan do karikaturnich postavicek budovatel, délniki ¢i pozdéji
tatinkdi. V téchto pfipadech nebylo potieba a predev§im nebyl prostor postavu pfili§ prenést
pfes ramec filmu. V rolich jako byl obuvnik Bursik v Kachynovych Ldskdch mezi kapkami
desté je vSsak Mensik nucen sahnout k hereckému vyrazivu mnohem $ir§Simu. Obuvnik Bursik
je jednou z nejvlastnéjSich postav Mensika. Herec zde vytvéii figuru hlubokou, bezezbytku
zivotnou, ani kladnou, ani zdpornou, postavu zkrachovalého obuvnika, ktery pies vlastni

4

neuspéch neochvéjné veéri své praci a odmita se smifit s opakem.

Rezisér Kachyna nabidnul roku 1979 Mensikovi tedy hned dvé hlavni role — obuvnika
Bursika a tatinka ve Zlatych uhorich. Men$ik obé€ figury naplnil osobitym prozitkem. Dokazal
umné vytvofit postavy, které s automatickou samoziejmosti zapadly do celkového prostiedi a
ramce piibchu. V ptipad¢€ ,,Ldsek* se pfitom d€j odehrava v prostiedi velkomésta (Prahy),
zatimco Zlati uhori jsou zasazeni do vesnické poberounské oblasti. Charakterni herectvi
Mensika zde dostava potiebny prostor k plnému vyrazu a zralost, promyslena uvédomeélost
hercova projevu dokazuje, ze je schopen vytvofit postavu dramatickou, s vlastni filozofii,

zcela vécné a plasticky.

,, Komické role jsou casto schematické, ucelové, to uz musi byt mistr, kdyz napise takového
Oblomova. Klasicka ruska literatura ma spoustu komickych postavicek a postav s tragickym
udelem. Zde se ma herec opravdu s ¢im potykat, musi sahnout hluboko do arzenalu hereckych
prostredkii, aby neskoncil debaklem. Jsem opravdu rad, Ze divaci po mnoha mych komickych
a tragikomickych rolich a dokonce vyslovenych Saskarndach prijali i mé role vazného

charakteru. Koneckoncit se domnivam, Ze komedidlni schopnosti umoznuji tyto role zahrat

> MENSIKOVA, Olga: Dary Vladimira Mensika aneb Stromecek mého veselého Zivota. Praha: Knizni klub, 1998,
s. 14. ISBN 80-7176-785-9
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plastic¢téji, urcitym zpiisobem je zlidstit, “*’ komentuje sam Mensik, ktery o sobé& ostatng vzdy

tvrdil, Ze se neciti byt komikem, ale pouze komedidlnim hercem.

Pravé mnozstvi figurkovych postav v mnohdy primérnych ¢i podprimérnych filmech (a
to jak v kontextu uméleckého zpracovani, tak obsahem scénafe) MensSikovi zejména v 70.
letech bohaté vynahradila prace v rychle se roz$ifujici televizi, jejiz se stal Ustfedni tvari
v podstaté az do své smrti. Mnozstvi nejriznéjSich besednich a zabavnich poradii nabizely
Mensikovi, tedy tvlirci spontannimu, lidovému, jehoZ herectvi je v plné mife zalozeno na
okamzité improvizaci, daleko vétsi prostor svobodné tvur¢i autorské prace, kde mohl plné
vyuzit svych schopnosti bezprostiedni reakce a pravdivosti. Svou praci mohl na misté

korigovat.

Vladimir Mens$ik si jednak zvlastnich tvlr¢ich ambic, jednak také ze zminéného
nedostatku latky, napsal rovnéZz né€kolik roli sdm. Mnoho jich zlstalo nerealizovano, dvé
z nich zaznamenaly uspéch jiz ve své dob¢. Jako prvni to byl film Jaroslava Macha Klec pro
dva (1967), kde si Mensik napsal roli starého mladence Cendy, ktery oddané slouzi pomatené
staré¢ matce (Marie Rostlkova) bez vlastnich vyssich zivotnich cilt. Jifi Hrbas se v ¢asopise
Film a doba k filmu vract: ,, Poskytl Mensikovi mozZnost prokazat Sirsi herecky rejstrik. Dosud
hral originalni a svérdazné postavicky, které mély sice u divakii ohlas a uspech, ale herecky
byly jednostranné. Slo spise o typy. A najednou Jaroslav Mach objevuje u Mensika ryzi,
osobité komedialni herectvi, které ma hloubku a bohaty rozsah. Ukazuje se, Ze je to herec

nejen vyzraly, ale podivuhodné barvity, jeho prostiedky jsou kosaté a plastické.

DalSim z ptivodnich hercovych namétu je televizni inscenace Kam slunce nechodi (1971,
rezie Ivo Novék), kde MenSik po boku Ivy JanZzurové exceluje v roli chudého zahradnika,

ktery stoji pted volbou mezi majetkem a vérnosti svym nejbliz§im.

Mensikova typickd vlastnost, ¢i spiSe schopnost, prolinat v jedné postavé charakterni
prvky jak komické, tak dramatické, svéd¢i o jeho dovednosti pocitovat tyto jemné rozdily
lidské povahy a aplikovat je do svého ztvarnéni jednotlivych figur. Nad komedidlnim
herectvim neuvazuje jako o nutnosti stalych vybuchli smichu, ale jako o prostiedku
komunikace. Z jeho vzpominek se dochovala myslenka, kterd toto tvrzeni pln¢€ potvrzuje:

., Humor je vazna véc. Jakakoliv tvoriva prdce se neobejde bez vnitini pohody tviirce. Radost

2 MENSIKOVA, Olga: Dary Viadimira Mensika aneb Stromedek mého veselého Zivota. Praha: Knizni klub, 1998,
s. 19. ISBN 80-7176-785-9

%7 REJZEK, Jan: Vladimir Mensik. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav — odbor filmovych informaci, 1987,
s. 14. ISBN neuvedeno
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a utrpeni je mozné v umeni zurocit jen tehdy, kdyz je do hloubky zaZité. Schopnost uchovat si
vnitini pohodu spociva v tom, najit vécem pravé misto v zebricku hodnot a venovat se
podstatnému. Populdarni muze byt na cas i diletant, zatimco dobry herec nékdy zustava na
okraji divackého i odborného zajmu. Lidovost je v pravdivosti a ani humor neni humorem bez

lidskosti a laskavosti.“

2. 3.2 HERECTVIi V.M. V PRUBEHU LET

Pokud se dotkneme zasadnich sty¢nych bodii herectvi Vladimira Mensika, nabizeji se dva
hlasova. Hlasovy projev je jednim ze zakladnich nastroji herecké vybavy, mlizeme piitom
hovofit o barveé hlasu, intonaci, sile atd.. V piipadé MenSika je nezbytné zminit bohatost jeho
jazyka, jeho mimofadnou schopnost vypravécskou. Pfi improvizaci na jevisti i na platné si
zasadné texty prizptisoboval, nikdy ovSem nepopiel jejich obsah a ackoli jeho zptisob feci
mnohdy mohl ptsobit jako nepfetrzity tok, nikdy tak nepusobil nésilné a beze smyslu. Ani
prubéhem let, kdy se herci notné¢ zhorSoval zdravotni stav, neupustil od svého plného
zivelného projevu, ktery byl nosnym bodem jeho hereckého vyjadieni. Na piikladech
nejriznéjsich filmt ptitom Ize dokumentovat, ze kdyz jsem se obracel k jeho vypravécské

dovednosti, neni tim nikterak popirdno ani pfizplsobeni jeho hlasového projevu do roli

wewvr

V Markété Lazarové FrantiSka V1acila Mensik postavé mnicha Bernarda pravé zpiisobem
sveé dikce, jakéhosi nepfetrzit¢tho mumlani plného modliteb, vtisknul jasné urcujici charakter a
smysl v celém dile, ackoli v piivodni Vancurové knizni ptedloze je postava mnicha zcela

zanedbatelnym pozadim ptib&hu.

Na filmovém platné¢ Mensik Bernarda zhmotnil ryzim zptisobem, vérohodnym stfedovéké

syrovosti prostiedi i1 jazyka. Slovensky herec Ivan Paltuch, ktery se s MenSikem v ,, Lazarové “

28 MENSIKOVA, Olga: Dary Vladimira Mensika aneb Stromecek mého veselého Zivota. Praha: Knizni klub, 1998,
s.42.ISBN 80-7176-785-9
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pii natadeni setkaval®, v Gasopise Kino — Ikon hovoii o pozadavcich reZiséra Vlacila na
jednotlivé herecké vykony a prostiedky, jimiz jich méli dosdhnout. Vlacila piitom cituje
nasledovné: ,, Musim ti to vidét v ocich, a az kdyz to tam uvidim, pak je to prave to, co
potirebuju. O tom je cela mimika. Musim tvé vnitini proZivani charakteru postavy videt. Tvé
vnitrni ztotoznéni s postavou. Vsechno ostatni uz prijde samo. Jestli to, co ocekaviam,

. s v/ . vr 1% v v o« 30
neuvidim primo v tvych ocich, budeme natdacet zbytecné. “

Toto Vlacilovo pfesné pojmenovani principu vérohodnosti ztvariované role koresponduje
s komentari Davida Bordwella, ktery se o moznostech vyjadieni herce mimikou zmifuje ve
stejném duchu. Bordwell hovoii o realisticnosti projevu, pohled na né&jz se vSak pfirozené
vyviji postupem ¢asu a zptuisobu divackého vnimani. Jestlize tedy chceme hovofit o zplisobu
promény herectvi Mensika postupem €asu, musime rovnéZ uvazovat o zptisobu herecké prace
a vedeni stran rezisérl, a to pochopitelné také ze strany naméti jednotlivych filmt, které se

pravé v nami akcentované dobé siln¢ proménovaly.

Zatimco mnohé z vykont (nejen) V. MenSika z ptikladné pielomu 50. a 60. let mohly byt
ve své dobé vnimany jako plnohodnotné figury budujiciho pracovnika, z dnesniho pohledu
mohou pulsobit jiz az priliS strojené a karikaturné. Kdyz se presuneme do jinych
kinematografii, dokumentuji tento sviij ndzor na piikladu Davida Bordwella, ktery o
realisti¢nosti hereckého projevu hovoii v souvislosti s vnimdnim herectvi napt. Marlona
Branda z film& Tramvaj do stanice Touha’ a V pfistavu’. Rovnéz ony dnes nebudi a
nemohou budit dojem tak redln¢ autenticky, jako v dobé svého vzniku. Hovofit proto o
realisti¢nosti hereckého projevu je zavadejici v celkovém métitku, musi vzdy podléhat svym
dobovym moznostem. Chci timto po vzoru Bordwella fici, Ze kazda tvir¢i doba 1 latka si zada
svého specifického pristupu, proto realisti¢nost herectvi musi rovnéz podléhat okolnostem a
zpusobu vnimani divaka. Realisticnosti projevu pfitom herec mize dosdhnout pouze emoci,

bez niz by postava ztratila zvou Zivotnost.

Pii diivéjsi zmince o hlasovém projevu se nyni vratim ke komentéati Vojtécha Jasného,
snimz MenSik tvofil od pocatku své drdhy, a ktery MenSikiv herecky projev vyrazné
formoval, stejné¢ jako Mensik pfispival k platnosti Jasného filma. ,, Lidsky hlas muZete

pouzivat nejen v silném a hlasitéem projevu, ale také v Sepotu, jako jemny nastroj, blizky

*% |van Paltch v Markété Lazarové ztvarnil roli Adama Jednorugky — jednoho ze synii lapky Kozlika (Josef Kemr)
0 KANUCH, Martin: Kino — Ikon. Bratislava: Asociacia slovenskych filmovych klubov ve spolupréci so Slovenskym
filmovym Ustavom, 2/2005, s. 161. ISSN 1335-1893

*! Retie Elia Kazan, 1951

32 Opét rezie Elia Kazan, 1954
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hudebnimu instrumentu. Hercova rec neni jen vyrazem jeho momentadlniho stavu nebo hnuti
mysli, ale mize byt také hlubinnym vyrazem jeho duse. Jan Werich rad uZival o dobrém
herectvi vyraz ,, mit nahou dusi“.“>> Jasny narazi na Mensikovu schopnost piizptisobit dikci a
intonaci svého projevu dle jednotlivych figur. Ve Vsech dobrych rodacich hovoii Mensiktiv
Jotka spytkem typickym dialektem konkrétni oblasti, jeSt¢ navic podpofenym jeho
piredkusem. Na ptikladu srovnani dvou blizce za sebou nasledujicich klicovych filmovych roli
Mensika (Jotka s pytkem z ,,Rodakii* a mnich Bernard z Markéty Lazarové) se snad nejlépe
odhaluje schopnost co nejsirStho rozdilu zplsobu hereckého projevu. Postavou Bernarda
Mensik promlouva tichym archaickym jazykem, plnym zamlk, utrpeni, fehole a bolesti. Jeho
pohyb je pomaly, jaksi trousivy. Jotka s pyikem je v naprostém kontrastu postavou zivelnou,
veselou, hluénou, kterd svou spontaneitou spoluvytvari lidovost moravské vesnice, v nicem
neslucitelnou se stfedovékou drsnosti prostiedi ,,Lazarové®. ,, Mnichu Bernardovi dali tviirci
ve své koncepci osobitou filozofii a velkou roli toho, kdo sice zaziva ustrky pri rvackach
mocnéjSich, ale nakonec je dovede prezit. Mensik pro kresbu mnicha Bernarda nasel v sobé

«34

nevidanou néhu, cituje ve své knize Dobry rodak Viadimir Mensik autorka Jolana

Matéjkova kritika Jaroslava Bocka.

KdyZ jsem se nyni dotknul postav Bernarda a Joiky, hovofil jsem jizZ o postavach plné
Mensikovy herecké vyzralosti. Vyuziva zde v obou piipadech (v kazdém ovSem pochopitelné
jinymi prostiedky) herectvi v naprosto drtivé vétSiné v exteriérech. Na rozdil od téchto dvou
postav jedna z jeho viibec prvnich roli, v niz na sebe vyraznéji upozornil, tedy role ¢iSnika
Kroce ve Fricové tizivém alkoholickém dramatu Dnes naposled, je roli, v niZ se postava
Mensika po celou dobu nevzdali z prostfedi lokalu. Herci se tak dostavdA mnohem mensiho
tvliréiho prostoru. Jesté ani ne tficetilety MenSik vSak hloubku figury bezezbytku vyuzil a
ackoli Kroc nebyla postava ve filmu zdaleka hlavni, oslovila ve své dob¢ kritiku

srovnatelnym zplisobem.

Kritik Ivan Dvordak v komentati k filmu tika, ze MenSik piedstavil , nezucastnéné

odméreného napajece ziznivych, vinarnika Kroce, kterého vsechny ty lidské tragédie, jichz je

. ’ v vy rer . ’ . . ’ rve «35
nejen dennim svédkem, ale primo spolupachatelem, miji bez jakéhokoliv citového ucinku.

3 JASNY, Vojtéch: Zivot a film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1999, s. 159. ISBN 8070040947
** MATEJKOVA, Jolana: Dobry rodék Vladimir Mensik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 124. ISBN
8086864774

%> REJZEK, Jan: Viadimir Mensik. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav — odbor filmovych informaci, 1987,
s. 6. ISBN neuvedeno
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Vinarnik Kroc je postavou na malém prostoru neobycejné sugestivné ztvarnénou
Mensikovym minimalistickym projevem, ktery je postaven na nevyié¢eném odstupu vinarnika
vici opijejicim se hostim. Neprojevi za celou dobu jakykoli at’ jiz kladny ¢i zaporny cit ve
vztahu ke kterémukoli z navstévniki lokalu. Vidi sice, ze je jejich slabost ni¢i, on vSak stale
obsluhuje s ismévem a jen si vSechny ucty peclivé zapisuje. Nezajem a Cisté ziStnd apatie
Kroce je v Mensikoveé podani doplnéna opileckou vasni vedle pracujiciho kadeinika v podani
Jittho Sovéka. Dlouhaleta spoluprace obou sou€asnikli v tomto piipad€ poprvé nabira SirSich
rozmérd. Mensik svou postavu tvofi pomoci minimalistického promysleného projevu. Jeho
Kroc je figura bez explicitné projevené vnitini motivace, d¢€la si pouze svou praci a nestara se
o mozné dopady alkoholu na své zdkazniky. Jednoduchost gesta a celkova umirnénost je diky
Mensikovu herectvi symbolem nevSimavosti. Postava Mensikova Kroce a Sovékova
kadefnika jsou typologicky pfesné vykresleny a zatazuji se plnohodnotné k hlavni roli tehdy
jiz proslaveného Zdeiika Stépanka. Ivan Dvoiak k tomuto jesté doplituje: ,, Pozoruhodné
typologicke studie, které tentokrat odvedli Sovik a Viadimir Mensik, jsou potvrzenim jejich
trvalého uméleckého ristu, opravitujiciho k velkym nadéjim do budoucna. Pozornosti zaslouzi
zejména Mensik, jehoz vyvoj charakterniho herce zvlastniho komického ladeni je pro nas film
skutecnou vyhrou. Jesté pred nedavnem jsme méli pred sebou zacinajiciho herce malych roli
na jevisti i ve filmu. Dnes naposled nam vsak ukazuje autora herecké studie, do podrobnosti

v o . , e g 1 . . roor vogr 36
promyslené, inteligentni, citlive, s jakymi se nesetkavame kazdy den. *

2. 3. 3 HERECTVI V. M. VKONTEXTU TEORETICKYCH
HERECKYCH METOD

Pti pokusu aplikovat nékteré z hereckych metod na tvaréi projev Vladimira Mensika
naradzime na otazku, zda jej viibec kterd z metod ovliviiovala a jestli ano, pak do jaké miry.
Rezisér FrantiSek Filip, stejné€ jako Véclav Vorlicek trvali na naprosté autenticité a maximalni

mife improvizace v Mensikové projevu. Jelikoz Mensik vinou svého zdravotniho stavu, ale i

3% REJZEK, Jan: Viadimir Mensik. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav — odbor filmovych informaci, 1987,
s. 6. ISBN neuvedeno
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predcasného odchodu z Armadniho uméleckého divadla E. F. Buriana, az na vyjimky nebyl
hercem divadelnim, postihuji jej zminované teoretické herecké principy méné€, nez herce,
jejichz primarni profesi je herectvi na divadle. Pti blizSim zkoumani nékterych z metod ovSem
presto dochazime k o¢ividné shodé¢ mezi MenSikovym herectvim a zplsobem pojimani

hercovy prace stran nékterych teoretiki.

Francouzsky herec, rezisér a divadelni pedagog Louis Jouvet ve svém teoretickém spise
Neprevtéleny herec nabizi n€kolik moznosti, jak mlze herec s konkrétni figurou pracovat.
Hovofi o tom, Ze herec bud’ pfipodobiniuje postavu ke svému obrazu, prochazi ji, ukaji se v ni,
potlacuje ji, nahrazuje ji, dosazuje se za ni, vyvlastiluje ji, nebo si ji stavi na rovei.”” PH
téchto Jouvetem jmenovanych moznostech se v ptipadé Vladimira Mensika jednozna¢né musi
hovotfit o druhém ze zminénych principd. MenSik svymi postavami vzdy prochézi.
Nejpatrnéj$im piikladem budiz role Jana Kary v lkarove padu a Taznych ptacich, kde Mensik
zcela presné vyplituje obsah figury, nikterak ji pfitom nepopird, ani se nepokousi ji pretvofit
k jinému charakteru, a tak potlacit pivodni scénaristicky zamér. Pochopitelné¢ kazdy herec
postavu, s niz pracuje, nutné musi piizpisobit svym moznostem, at’ uz fyzickym ¢i jinym,

nem¢l by ji vSak nahradit vlastni osobnosti.

Ve Zlatych uhorich Karla Kachyni Mensik bezezbytku obsdhnul postavu tatinka, ktera
v Mensikoveé podéani ptfesn€¢ odpovidd pivodni predloze Oty Pavla. Jiz diivé zminiovana
Mensikova schopnost propojit komedidlni veselost s nahlym nenasilnym piechodem k hlubsi
zaloZend na snovych obrazech krajiny poberounské oblasti, kam tatinek Vladimira Mensika v
,Uhorich® veze svou rodinu, je provazena piesné pfiléhavou tematickou hudbou Lubose
FiSera pravé tak, jako komentdfi Mensika. Také zde tedy Mensik odpovida Jouvetove
principu ,,prochazeni postavou‘. Herectvi je v tomto ptipad¢ zcela osobni, naplnéno absolutni
pravdivosti a maximalni sebeidentifikaci herce s figurou. Jouvet doslova fika: ,,postava neni

. . . . v v vogve rov ar . 38
Jjedinec jako jsme my, ale ten, o nemz chceme presveédcit druhé, ze jim jsme.

Fyzicky pohyb, jakoZto klicovou slozku hereckého vyrazu, popisuje teoretik Valentin
Chalizev ve svém textu Drama jako umélecky jev. Zminuje zde, Ze ,, herectvi miize byt beze
slov, hudby atd., nikoli vSak bez mimiky, gest, pantomimiky, poz, vizualni ndzornosti. Ve

fvzickych pohybech se projevuje charakter cloveka. Poznat clovéka v plném slova smyslu — to

*” JOUVET, Louis: Nepfevtéleny herec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967. ISBN neuvedeno
38JOUVET, Louis: Neprevtéleny herec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s 152. ISBN neuvedeno
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neznamena jednoduse jen vyslechnout néci vypraveni o ném, seznamit se s jeho podobenkami
nebo zaslechnout jeho rec, ale bezprostredné porovnat, jak néco déla, jak se projevuje
pohyby, gestikulaci a mimikou. “** Mensikovo herectvi bylo na fyzickém pohybovém vyrazu
vzdy zna¢né vystavéno. Naptiklad ve Vsech dobrych rodacich je to pravé pohybova slozka,
ktera z velké ¢asti pomaha identifikovat MenSikovu postavu Jotky s pytkem. Jeho typicky
pohyb, pfedevsim v rychlejSich momentech, naznacuje jeho energi¢nost a silu. V Janu Kérovi
pfitom opét pohybového vyjadieni rozpoloZeni postavy vyuziva, ovSem opacnym zplsobem.
Pohyby Kary jsou vétSinou pomalé, roztékané, nervozni, ustrasené. Jakoby jimi daval najevo
svou slabost ¢i nejistotu. Chalizev cituje Friedricha Schillera zjeho prace O gracii a
dustojnosti — ,,podle reci se da zjistit, ¢im se chce kdo stat, avsak jaky je ve skutecnosti, to
uhodneme podle mimiky, provazejici jeho slova nebo podle gest, tj. podle bezdecnych pohybii.

. e 7 v . o g r ’ rv v s s v 40
Jakmile zjistime, Ze silou ville ovlada vyraz své tvare, prestavame ji verit.*

KdyZz se Bordwell v Umeéni filmu vénuje herecké praci, hovoii v této souvislosti o jeho
funkci v rdmcei celé mizanscény. Jeho individualni projev je néaslednou slozkou, klicova je
jeho existence se vSemi ostatnimi soucastmi jednotlivého filmového obrazu. ,, Vykony herci
vznikaji stejné jako dalsi aspekty mizanscény proto, aby byly natoceny. Herecky vykon se
sklada z vizualnich prvku (zjev, gesta, vyrazy tvare) a zvuku (hlas a dalsi zvukové projevy).
Neékdy muze herec prispét pouze vizualné, jako treba v nemém filmu, jindy miize byt jeho

. o , . «dl
vykon zaznamenan jen na zvukové stopé. “

Vsechny ¢tyfi mnou predevsim zkoumané role jsou postavy plné€ Zivotné. Ani jedna z nich
neni vylozené pfisné stylizovana — tim mam na mysli piehnané kosmetické upravy, nalieni,
masky, vyrazn¢ stylizované kostymy atd.. Snad jen postava Joiky s pyikem je typickou
zvlastnosti své tvare, ktera pripomina zaje¢i pysk (proto prezdivka ,,pyfk™) a knirem blize
urcena, nejednd se vSak o zasadni zdsah do ptivodni reakce divdka pfi zkoumani charakteru
postavy. V lkarové padu, Taznych ptacich, Zlatych uhorich 1 Jako knize Rohan MenSik bez
jakychkoli vnéjSich Uprav oblieje vyjadiuje vyrazy tvaie jednotlivych postav vlastni
podobou. Jeho autenticita je tak maximalni, pfitom pfesné¢ koresponduje s Bordwellovou

mySlenkou, Ze , nejexpresivnéjsimi castmi tvare jsou usta, oc¢i a oboci. Vsechny spolecné

3 CHALIZEV, Valentin: Drama jako umélecky jev. 1. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 140. ISBN neuvedeno

0 CHALIZEV, Valentin: Drama jako umélecky jev. 1. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 143. ISBN neuvedeno

* BORDWELL, David: Uméni filmu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 182. ISBN
978-80-7331-217-6
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dokazou naznacit, jak postava reaguje na dramatickou situaci. "~ Bordwell nasledné tuto

svou teorii rozviji — ,,zvlastni misto ve filmu maji oci. V jakékoli scéné jsou klicové informace
o fabuli vyjadieny smérem pohledu postavy, mrknutim ¢i piivienim oéi a tvarem oboci.“"
Bordwell hovoii o tom, Ze zatimco kdyz spolu mluvi normalni lidé, Casto hledi mimo
druhého, aby si uspofadali mySlenky. Herci pfitom musi udrzet kontakt, nemrkat. KdyZ herec
mrkne, znamena to vyruSeni nebo vytacku. Oc¢ni kontakt je v pfipadé hereckého vyrazu

Vladimira MenSika jednim ze stézejnich bodl a dotknu se jej jesté v nasledujicich kapitoléach.

Jaroslav Bod&ek ve svych Kapitolich o filmu® rozdé&luje filmové a divadelni herectvi. Na
principu tohoto rozdéleni se pak pokousi nalézt rozdily vyrazu v jednotlivych téchto tvircich

prostorach:

Na divadle: realita
slovesny ptedobraz dramatikliv
tvorba hercova — kone¢ny obraz vnimany divdkem
Ve filmu: realita
slovesny pfedobraz scénaristiv
tvorba hercova
kamera

montaZ — kone¢ny obraz vnimany divakem

Podle tohoto vymezeni tedy Boc¢ek nachézi logicky rozdil v percepci divaka. Na divadle je
hercovo vyjadfeni kone¢né a okamzité, filmové médium nabizi moznost dalSich uprav
hercovy prace. Bocek doplituje komentai — ,.nejde predevsim o rozdilnou techniku tviirciho
procesu, ale o rozdilnou kvalitu tohoto procesu zpétné piisobici a specifikujici samu podstatu

“¥ Jestlize tedy uvazime tento Bocktv

filmového herectvi od podstaty herectvi divadelniho.
postup, mizeme v piipadé¢ Vladimira Mensika hovofit o tom, do jaké miry jeho projev

ovliviiuje pravé diference mezi jednotlivym herectvim filmovym a divadelnim. MenSikav

42 BORDWELL, David: Uméni filmu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 184. ISBN
978-80-7331-217-6

* Tamté:
* BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 48. ISBN neuvedeno
*> BOCEK, Jaroslav: Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 48. ISBN neuvedeno
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vyraz je pochopiteln¢ ovlivnén zptisobem snimani kamery, at’ jiz hovofime o televiznich
inscenacich ¢&i filmech. V roli Kary a Spaty pravdivost jeho projevu do znaéné miry jisté
umochuji Casté detaily a velké detaily jeho tvate. V zdvéreCnych scénéch ,,Rohana* dochézi
mira prozieni a vlastni viny Mensikova Spaty vrcholu pravé v momentech, kdy se kamera
soustiedi pouze na jeho mimiku a gesta. MenSikova lyri¢nost a smutek nabyvaji pravdivosti
diky jeho maximalnimu soustfedéni a profesionalité. Jeho Spata je figura, ktera za kratky cas
prosla zasadnim charakternim zlomem, jehoz diisledky jsou takové, ze v urcitou dobu jiz

nemohou byt zvraceny.

Mensikovo plné ztotoznéni se s postavou proto naprosto vyvraci Jouvetovu teorii
vyjadfujici skuteénost, Ze postava se vt&luje do herce, ne on do ni*’. Mensik odpovida jedné
z Jouvetovych hereckych moznosti, a sice, Ze prochazi postavou’’. On ji viak prochazi a
zéaroven ji naplituje sam sebou. Jestlize Jouvet trva na tom, Ze herec musi byt ,,nepievtéleny*,

je Mensik pravym opakem.

2. 4 FUNKCE ROLE V CELEM DIiLE

Valentin Chalizev upozoriiuje na fakt, ze ,, herecky projev predstavuje nepretrzity proud
interpretacnich a tviircich (autorskych) prvkii. Svou pantomimickou slozkou je herecké umeni

((48 r ~ r W r
Vice nez ve filmové tvorbé, ktera se

Lpuvodni* (vedle hudby, literatury, malirstvi).
vyznamnéji opira rovnéz o dalsi slozky, je duiraz na hereckou pravdivost viditelny
v televiznich inscenacich, konkrétné v pfipadé Vladimira MenSika to plati dvojnasob. Role
Kary ¢ Spaty je Gstiednim hybatelem inscenaci, jejichZ zasadni motiv je zobrazit danou
postavu jako spolecensky typ. Kriticky pohled na Zivot a zpiisob socidlni koexistence ¢loveka
(pohlceného svou drogou) se svym okolim je primarnim poslanim jak lkarova padu a Taznych

ptdkii, tak Jako kniZe Rohan. Mensik zde vytvaii urCity typ antihrdiny.

Zatimco v roli Kary a Spaty dostal Mensik nebyvale Siroky prostor jednoznaéné hlavniho

hrdiny, ve Zlatych uhorich 1 VSech dobrych rodacich, jeho role vylozené ustfedni neni. Zlati

*® JOUVET, Louis: Nepfevtéleny herec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967. ISBN neuvedeno

47 sy
Tamtéz
*® CHALIZEV, Valentin: Drama jako umélecky jev. 1. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 176. ISBN neuvedeno
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uhori ve zpusobu narace nabizeji pohled ze tfi stran, z nichz si rezisér Kachyna vybral pohled
chlapce, pritom vsak dovedné zachoval dalsi dva pfistupy, které jsou schopnosti herct a jejich
hereckého vyrazu srovnatelné s pohledem chlapce. Jednd se o postavu tatinka Vladimira
Mensika a prevoznika Proska coby Rudolfa Hrusinského. Vzajemna spoluprace Hrusinského
s MenSikem na platné jasné definuje vztah tatinka s Proskem, tedy dvou lidi jin¢ho pavodu,
jiného pfistupu k zivotu, oba pfitom spojuje laska k fece, jez je nosnym prvkem poetizace
ptibehu. Mensik ve Zlatych uhorich vytvati typ ¢lovéka oddaného Cistoté a neposkrvnénosti
ptirody, ktery je nasledné nasiln€ vytrzen nastavajici valkou a destrukci vSeho, co mu bylo do
t¢ doby nejvlastngjsi. Jestlize Vojtéch Jasny piivodné poeticky obraz poklidného zivota
»Rodaku‘ nasledné ohranicuje nésilnou kolektivizaci, na jejimz principu vytvaii typizované
lidské charaktery, pak Karel Kachyna sviij do t¢ doby rovnéz poeticky obraz vztahu ¢loveka

k ryzosti pfirody dava v kontrast s valecnou neodvratitelnosti.

Nastava zde zasadni rozdil ve zplsobu vypravéni jednotlivych sledovanych titult. Ikaruv
pad, Tazni ptaci 1 Jako knize Rohan jsou vypravéni prostiednictvim ustfedni postavy, kterou
ve vSech trech piipadech ptfedstavuje Vladimir MenS$ik. Naopak Vsichni dobri rodaci a Zlati
uhori jsou vypraveéni zpisobem odlisSnym. V piipad¢ Roddkii je zde vypraveéc (Martin Rtazek),
ktery v pribehu filmu komentuje ptibéh, vyklada politické motivy a charakterizuje jednotlivé
postavy. Zlati iihofi jsou vypravéni chlapcem ,,Prdelkou*’, kromé toho dochéazi v tivodu
k recitaci z knizni ptedlohy Oty Pavla, ktera okamZit€¢ uvozuje pfesnou poetiku a téma
pibéhu. Piedevsim vsak oba tituly, ,,Roddci* i ,,Uhoii*, jsou pies tyto vné&jsi komentate
vedeni zejména obrazem. Obraz prostiedi, krajiny, kde se d¢j odehrava, je nosnym artefaktem
plynulého vedeni ptibéhu. Naproti tomu ptibéh lkarova padu, Taznych ptikit a ,,Rohana*
stoji nikoli na obraze, ale na vyvoji jednotlivych postav, ptedev§im pochopitelné ustfedni

postave predstavované Vladimirem MensSikem.

Komentat Radovana Lukavského o hereckém umeéni - ,herecké umeni je umeni vytvorit
obraz Zivota lidského ducha a vyjadrit jej uméleckou formou. Jde o to, abychom ukazovali
zivot lidského ducha. Jak Ziji lidé uvniti sebe, odkud se rodi vsechny ty zloc¢iny nebo i
dobrociny...*”" Pouziji — li tuto Lukavského interpretaci k Mensikové zptisobu vyjadieni
charakteru a principu kazdé z postav, o nichz hovofim, dochazim k naprosté naplnénosti

zminéné myslenky. Uloha Jana Kary je moralnim apelem a vystraznym piikladem problému a

* Do role Mengikova syna , Prdelky” reZisér Kachyfia obsadil tehdy jedenactiletého Martina Mikulage (nar.
1968), ktery se nasledné objevil rovnéz v dalsich tfech Kachynovych snimcich — Lasky mezi kapkami deste,
Cukrovd bouda a Pocitdni ovecek

>0 $TOLL, Martin. Radovan Lukavsky - dokument z cyklu Galerie elity naroda - GEN. Ceska televize, 1996.
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tématu zavislosti, v tomto ptfipadé na alkoholu. Scénarista Jiti Hubac¢ trval s rezisérem Filipem
pii obsazovani hlavni role na Vladimiru MenSikovi, ktery svou postavu uchopil jako zcela
vlastni a vytvofil z ni spolecensky typ. Podobné tomu bylo v inscenaci Jako knizZe Rohan, kde
Mensik opét figuie pridava celistvy rozsah socialni. Nejedna se tedy jen o uméleckou postavu,
nezivotnou, kterou herec pouze zahraje bez moznosti hlubSiho intimniho dopadu vici
divakovi, naopak zde Mensik zhmotiiuje kazdodenn¢ vidané lidské charaktery, jejich

osobnostni tragédii a osud.

2. 5 ROLE JANA KARY VE SROVNANI S JINYMI TYPOVE
PODOBNYMI FIGURAMI

Problém alkoholismu je tématem, které¢ se v riznych filmovych Zanrech objevoval a
objevuje dlouhodobé jak v kinematografii tuzemské, tak zahrani¢ni. V nékterych filmech
vidame alkoholickou postavu pouze jako vedlejsi figuru, karikaturu ¢i dopliujici typ do
konkrétni situace, v n€kterych se jedna o Ustfedni motiv piibéhu, na kterém je zaloZeno
vypravéni. Jestlize je hlavni postavou piibéhu osoba alkoholika, miZzeme hovofit o jistém
typu antihrdiny. Zavislost postavy zpravidla jednozna¢né ovliviiuje a determinuje jeho okoli,
stejn¢ jako ona zavislost omezuje jeho samého. V této kapitole se pokusim srovnat zptisob
ztvarnéni role alkoholika na né€kolika vybranych filmech ¢i inscenacich z ¢eskoslovenského

prostiedi.

Role Jana Kary, tedy hlavni postavy HubaCovych a Filipovych inscenaci lkariiv pad a
Tazni ptaci, je bezesporu nejzndméjSim piikladem interpretace podobné poznamenaného
charakteru u nés. Vladimir Mensik touto roli dostal patrné svou nejvétsi zivotni hereckou
prilezitost, kterou se nyni pokusim srovnat v kontextu dalsich typové podobnych figur. Kromé
zminénych dvou kreaci Mensikovych se vyjima Frictv film Dnes naposled (r. 1958), Hadi jed
Frantiska Vlacila (r. 1981), Kleinovi Dob7i holubi se vraceji (r. 1988) ¢i Hodina klaviru
reziséra Zdenka Zelenky (r. 2007).

Zajimavosti je, ze kromé Hadiho jedu se 1 k dal§im titulim vice ¢i méné vaze osobnost

Vladimira Mensika. Ve filmu Dnes naposled Mensik zosobnuje nevSimavého vinarnika Kroce

35



(tato figura jiz byla zminéna v piedeslych kapitolach), ktery je ovSem kromé své prace
vinarnika k alkoholu osobné neviimavy. Ci spi$e neni ani v jednom piipadé ukazano, Ze by jej
konzumoval spolu se zdkazniky. Dob7i holubi se vraceji byla jednou z vlibec poslednich
Mensikovych roli. Na rozdil od lkarova padu ¢i Dnes naposled se jiz d¢j stejné jako v ptipadé
Taznych ptdku odehrava v protialkoholni 1é¢ebné. Po smrti Vladimira Mens$ika odmitl Jifi
Hubac¢ poskytnout jiz existujici scénar ke tietimu pokracovani lkarova padu a Taznych ptaki
s védomim, Ze nikdo by postavu nedokdzal po Mensikovi prevzit. Zden€k Zelenka nakonec
s Hubacem roli po vice nez dvaceti letech ptizptisobil na te¢lo Bolku Polivkovi, ktery ztvarnil
postavu pianisty FrantiSka Stary v inscenaci Hodina klaviru. Tato inscenace za¢ind odchodem

Stary z 1éCebny a jeho stéle se prodluzujicim marnym bojem zatadit se zpatky do spolecnosti.

Vlacillv Hadi jed stoji v tomto pfipad¢ v jakémsi ostrém kontrastu se zbylymi filmy /
inscenacemi. Na rozdil od komornosti vSech ostatnich jmenovanych titulti se Hadi jed (jehoz
scénaf si VI1acil napsal sam) odehrava z velké ¢asti v exteriérech, navic jesté siln¢ ovlivnén
bezutéSnosti mrazivé zasnézené krajiny. LiSi se rovnéz zpusob herecké interpretace, ale i
charakter hlavni postavy. Josef VinklaF’' piedstavujici v Hadim jedu alkoholického
pracovnika v kopcich, zde pifebyva v obyCejném piisttesku, kde jedinym prostiredkem
k odehnani jakychkoli starosti, vycitek a nenaplnéni vlastniho zivota mu je alkohol.
Sugestivni vykon Vinklaiiv je postaven na Zivotni rezignované apatii jeho postavy a

pfedevsim na hercové praci s hlasem.

David Bordwell se ve svém Umeéni filmu k herecké typologii vyjadiuje ve smyslu:
., Herecky vykon byva vice ¢i méné typizovan, ale méli bychom také zvazovat, do jake miry je
stylizovan. Jedna z tradic filmového herectvi se dlouho snazila priblizit tomu, co chdapeme
Jjako realistické chovani. Tohoto pojeti realismu miize byt docileno tak, Ze jsou herci nuceni

béhem prondseni svych replik vykondvat néjakou dalsi drobnou aktivitu*.”

V ramci této
mySlenky si mizeme vS§imat, jakym zplisobem pracuji jednotlivi herci pfedstavujici obdobnou
roli alkoholika. Vladimir Mensik se v ramci role Jana Kary téchto drobnégjsich gest ¢i aktivit
dopousti takika neustdle. Jeho rozt€kané pohyby, nejistota, aby neodhalil svou dalsi slabost,
prezentuji Karovu osobnostni rozpolcenost. Béhem ptitom zdanlivé bézné konverzace

doprovazi své jednani neustalym mnutim rukou, upravovanim obleceni, sklapénim oc¢i apod.

*! Zajimavosti je, ze Josef Vinklaf se objevil po boku Vladimira Mensika v Ikarové pddu, kde ovéem naopak
ztvarnil roli psychologa Dr. Houdka, ktery Karovi (V. Mensik) alkoholismus vy¢ita a chce jej z néj vylécit

>2 BORDWELL, David: Uméni filmu. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 187. ISBN
978-80-7331-217-6
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Déava tim najevo jednak nejistotu, nervozitu a jakysi strach, stejné tak ovsem i lidskou pokoru,
ktera mu veli se citit provinile. At uz vici milujici zené, synovi ¢i barmance, kterd mu naléva,

ackoli ji to bylo zakézano.

Pokora je 1 zhlediska celkového pohledu na MenSikovu kinematografii jednim ze
zasadnich principl, vedle herecké intuitivnosti, pravdivosti a koncentraci. Pokora jeho Kary
se absolutné neslucuje s nevsimavosti alkoholika Vinklatfova, ktery od sebe odhani vlastni
dceru, ke svym spolupracovnikiim se chova hrubé a jeho apatie naznacuje smifeni s vlastnim
osudem. Zdenék Stépanek jako inzenyr Danda ve Friové Dnes naposled piedstavuje
uznavané¢ho uspéSného pracovnika. Jeho alkoholismus neni vefejnosti znamy, s vyjimkou
hostii ve vindrné. Az pozd¢ji situaci chdpe manzelka. Nal€¢havost problému zéavislosti je
v tomto piipadé umocnéna scénou, kdy predtim nez na odvykaci kliru nastoupi sam Danda,
ocitd se na zachytné stanici jeho mladistvy syn. Dikaz moznosti dédicné slabosti je
naléhavym apelem filmu. Stépankovo herectvi je ve srovnani s Mensikovym mnohem
civilngjsi. Zatimco Mensikliv Kara je postava rozpolcend, slaba, kterd ptes hluboky vztah ke
své rodiné nedokaze vzdorovat své zavislosti, je Stépankiiv Danda sebejisty, odméieny muz,
ktery si nepiipousti moznost, Ze by jej jeho slabost mohla nékdy omezit natolik, aby méla vliv
na jeho praci a kazdodenni Zivot. Bere ji jako samoziejmou soucast svych dnd. Jeho prozieni

prichazi pozdeé, ve chvili, kdy prichazi se zpozdénim opily na zasnuby vlastni dcery.

Rezisér Dusan Klein obsadil do hlavni role svych ,.Dobrych holubii* (scénat Ladislav
Pechacek) topice Milose Lexy Milana Knazka, ktery se pfichodem do protialkoholni 1écebny
ocita v prostiedi plném lidi, k nimz ma sice svou slabosti blizko, kteti mu vSak pfitom jsou
vlastné cizi. Kiazkovo herectvi je dalsi alternativou zpiisobu interpretace ¢loveka stizeného
alkoholickou zavislosti. Na rozdil od diive zminovanych postav jako Kara ¢i Danda je vSak
Lexa postavou vzdorovitou, ktera pfi svém pobytu v lééebné skutecné touzi po ukonceni
sveého problému. Jeho hrdost a sila, s niz ¢as v 1écebné travi 1 navzdory cynickému zachédzeni
1€kaili, je pfesnym opakem slabosti a poddajnosti Mensikova Kéry a pfedevsim Fendrycha
(postava V. Brodského z Tazmych ptakii, viz. dalsi kap.). Epizodni role Mensika, coby
jednoho z dalsich pacientii 1é¢ebny, v tomto pfipadé nenavazuje na predchozi roli Kary a jeho

4

postava v tomto snimku nedochézi ptiliSnému prostoru k blizSimu poznani jeho osobnosti.

Bolek Polivka v roli pravé z 1écebny propusténého FrantiSka Stary ptedstavil nejdiiraznéji
zpusob hledani cesty k opétovnému zatazeni do spolecnosti. Piivodni scénadi urceny

Vladimiru Mensikovi a Vlastimilu Brodskému zde dochazi ke konecné fazi, zapocaté jiz

37



v lkarove padu. V ,,Ikarovi je postava Kary alkoholikem, ktery pro vlastni neschopnost se se
svou slabosti vyrovnat sdm nastupuje dobrovoln¢ na 1éceni. To je také obsahem faze druhé, a
sice Taznych ptdaku, kde se Kara setkdva s alkoholikem Adolfem Fendrychem, snimZz

spole¢n¢ 1é¢bu podstupuje. Zaverecna ¢ast tedy vypovida o ukonceni 1é¢by a navratu zpét.

Otazka socialniho zafazeni, ndvratu k rodin€é ¢i nemozZnosti nalézt novou praci, jsou
klicovymi prvky a tématy Hodiny klaviru (ptiivodné se tento tieti dil mél jmenovat Zima
poutnikit). Zpusob interpretace Polivky se pochopitelné musel liSit od ptivodniho Mensikova,
stejné jako se promenil rezijni pfistup Zdenka Zelenky od Frantiska Filipa, a potazmo také
doba vzniku jednotlivych inscenaci. Polivka své roli vyléceného alkoholika dodal pfiznacnou
melancholii a smutek. Zatimco Mensikiv Kara je zivelny ¢loveék plné projevujici své emoce a
touhy, Polivkiv Stara je odevzdany muz, hledajici cestu zpét, tu vSak nenachazi. Jeho
bezmocnost zpétného zatazeni a odmitnuti byvalou Zenou vede k jeho apatii a rezignaci, ktera
je preruSena az v zavéru, po symbolickém gestu a dilkkazu pratelstvi ze strany byvalého
spolupacienta Edy Mandika (Pavel Liska). Stira si za¢ne uvédomovat svou piedchozi
nevS§imavost a upfimné ji lituje. V otevieném melancholickém zavéru se postava Stary obraci
zady k budové 1éCebny, zatimco Mandik nastupuje recidivni 1écbu. MenSikova piirozena
pravdivost a autenticita prozitku zde paraleln¢ prochdzi rovnéz ptes silny dramaticky projev
Polivkav, ktery postavu Stary naplnil neutuchajici touhou, pfitom tak kontrastujici s

pfirozenou lidskou slabosti.

2. 6 IKARUV PAD X TAZNI PTACI

, Mensik v roli Kary zurocil vSechny své lidské i herecké zkuSenosti. Mél jako herec
neuvéritelny rozsah, mohl deélat role dojemné na jedné strané a na druhé role lehké —
spotrebni zbozi. Nikdy ale nerekl falesné slovo, jako by se stydel dvakrat opakovat to

«53

samée... " tika rezisér FrantiSek Filip. Pravé on nabidnul Mensikovi Zivotni roli alkoholika

Kary, kterou herec vytvofil jednu z nejpropracovanéjSich figur tuzemské kinematografie. Filip

>MATEIKOVA, Jolana: Dobry rodak Viadimir Mendik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 285-286. ISBN
8086864774
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k tomu dodava — ,, byl chytry a spolecensky, to pronikalo vsim, nemél jsem u nej pocit predelii
mezi praci a soukromim. Nic nedélal polovicaté, byl vytecny jako clovek i jako alkoholik. O
alkoholismu jsme se spolu nemuseli bavit, v lkarové padu a Taznych ptdacich o ném rekl
vSechno, co z viastni zkusenosti poznal. Hluboce vykreslil, co se v dusi alkoholika a v jeho
okoli odehrava. Ukadzal krasu a sviidnosti alkoholového opojeni, i jak je tézké se zavislosti
zbavit a jak nici nejblizsi. Hral ¢loveka, s nimz nejde Zit a ktery rozvrati rodinu, ackoliv svoji
Zenu a syna hluboce miluje. Ditvod, proc¢ se nékdo stane alkoholikem a jiny ne, véda neznd.

v, v s v . . v v . rv 4
Nadéje umeéni je, ze pojmenuje néco, co véda pojmenovat nedokadze.

Pii pokusu o srovnani a vyvoj postavy Vladimira MenSika coby Jana Kary v ptipadé
lkarova padu a Taznych ptakii je potieba hned v uvodu pfipomenout, Ze se jedna o postavu,
jejiz ptistup a zplsob chovani se postupné promeiiuje a zase navraci s ohledem na udalosti,
jez se ji tykaji. Zatimco v lkarove padu je MensSikliv Kara pfirozenou ustiedni postavou,
dostava v Taznych ptacich plnohodnotného protihra¢e ve Vlastimilu Brodském, jehoZ role

alkoholika Adolfa Fendrycha je druhou zasadni figurou inscenace.

ey e

sve zavilosti 1é¢i v kolektivu mnoha dalSich pacientl, pficemz nejblize mu jsou Ctyfi z nich,
snimiz sdili spolecny pokoj. Zpisob koexistence s ostatnimi herci je zvlast€¢ v TazZnych
ptacich dulezitou slozkou zptsobu Mensikova hereckého projevu. V lkarové padu je jeho
zavislost vztahovana k disledkim, jez pfirozené nastavaji ve vztahu k nejbliz§im ptibuznym,
piedevsim zené a synovi. Tazni ptaci tento rozmér zachovavaji, navic vSak ptidavaji jesté také

téma vztaht Kary s ostatnimi pacienty.

Vsech pét spolubydlicich pacientti na Karove pokoji se 1€¢i ze své zavislosti, kazdy ovSem
se zcela odliSnym pfistupem a vlastni historii. Doktor Hala (Eduard Cupdk) je vzdé€lany
filozof, pfitom alkoholicky recidivista, ktery ke své 1é€bé ptistupuje v kontrastu ke Karovi
zcela lezérné, je si védom toho, Ze se stejn€¢ znovu na léceni vrati. Podobné trestanec Jarda
Pavla Zednicka je vaci lécbé apaticky, jeho jednoduché mysSleni prokazuje v kontextu

ostatnich slaby intelekt, ve vysledku to vSak vychazi nastejno. Brodského Fendrych svij

> MATEIKOVA, Jolana: Dobry rodak Vliadimir Mendik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 163. ISBN

8086864774

> Vlastimil Brodsky za svou roli Fendrycha v Taznych ptdcich obdrzel prestizni cenu Zlatou nymfu za nejlepsi
muzsky herecky vykon v hlavni roli na Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes (r. 1984). Blizko zisku této
ceny za roli Kary byl rovnéz Vladimir Mensik, porota nakonec ovsem dala prednost Brodskému
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pobyt v 1écebné sabotuje umysIné a naprosto. LéCbu podstupuje na 1ékaisky predpis, pfitom
piimo v budové tajné pije dal. Jen Karlik Josefa Somra a Kara Vladmira Mensika o naprosté
vyléCeni usiluji plné. Kéra je v této pétici pacientli hlavnim hybatelem déje, je to vedouci
pokoje. Jeho pravé odhodlani a touha se vylécit se vaze k jeho Zené a synovi. Chce se navratit
zpét a znovu zit snimi. To chce Karlik také, jeho chorobna ctizadost a neschopnost
komunikace s ostatnimi je pifitom v ostrém kontrastu s Karovou dobrotou a chuti

spolupracovat.

Mensik zde vyuziva své herecké intuice a maximalni pravdivosti hereckého vyrazu a svou
roli dokaZe naplnit autentickou lidskou touhou po lepsi budoucnosti. Jeho nésledné zklamani
z trvalého odtmitani manzelkou je momentem jeho teoretického osobnostniho zlomu. Jak by
se vSak jesté dalo soudit z prvniho dilu, nedochazi k nému tak zcela. V zavéru Taznych ptaku
zklamany a zlomeny Kéra naopak jesté pomaha recidivistovi Fendrychovi a dava tak nadéji,
7ze odmitnuti zenou mu nezabrani v 1écbé. Skutecnd potieba vlastni rehabilitace je
v Mensikoveé podani prezentovdna piedevSim nevidanou schopnosti predstavit nefalSované
lidské emoce hereckymi prosttedky, avSak natolik vérné, Ze vysledny dojem plsobi az

ultimatnim dojmem.

David Bordwell v Umeéni filmu konstatuje -,, ruce se maji k télu jako oci k tvari. Pritahuji
nasi pozornost a evokuji myslenky a pocity postavy.“>° Mensikiv zpisob vyjadieni emoci
Kary toto splituje v nejvyssi mite. Pii vrcholné scéné Taznych ptaki Kara Fendrychovi
svétuje svou nesmirnou bolest po navratu z narozenin manzelky. Sedi pfitom u klaviru, nacez
se opakované zveda a v ndvalech Zalu a roz€ileni vehementné gestikuluje rukama, jeho hlas
pfechazi mezi kiikem a zoufalym Sepotem, nakonec ze vzteku rozbiji o zem pamatecni talif.
Fendrych se jej snazi uchlacholit ptirovnanim k jeho vlastni situaci, kdyz mu popisuje sviij
vztah k netefi Vendulce. Nabizi mu rum s tvrzenim, ze je to zaru¢eny zpusob pomoci. Kara
zpocatku rozc€ilen¢ odmita, jeho bolest je vSak siln€jsi a nasledné se s Fendrychem opét opiji.
Kéra pritom hraje s placem na klavir skladbu, kterou kdysi napsal pro syna Ondru. Pfipomina
tak scénu z lkarova padu, kde tuto skladbu Kéra synovi hraje pfimo v noci v baru. Rozdil je
vSak ten, ze zatimco v ptipadé lkarova padu je Kéra opily z vlastni slabosti, ve druhém dile se

poprvé opije zalem, nikoli z diivodu, Ze jen nemulze odolat. Apaticka rezignace Fendrycha je

>® BORDWELL, David: Uméni filmu. 1. vyd. Praga: Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni, 2011, s. 186. ISBN
978-80-7331-217-6
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naprosto opac¢na Karove touze, to vSak nakonec stejné nehraje roli. Vné&jsi okolnosti Karu opét

piivedou k tomu, kviili ¢emu se tak usilovné pokousel 1é¢it. ..

Mensik s Brodskym v této ,klavirové scéné“ prokazuji vskutku neobycejnou schopnost
hereckého citu vyjadfit skutecné zivelné emoce, kazdy svym zplsobem, pfitom vSak stejné
precizné a predevSim zcela autenticky. MenSikiv Kdara je zlomeny, zoufale milujici muz,
ktery zhrzen odmitnutim place a opiji se. Brodského Fendrych se uz davno smifil s tim, Ze
zlstane opustén a ve vlastnim alkoholismu nehledd Zadné problémy. Je si védom vlastni
slabosti a neschopnosti se zménit, a tak se o to ani nepokousi. Jeho jazyk je jednoduchy,
monotonni, jako by odevzdany a smifeny. MenSik Kéarovi naopak dodava daleko Zivelngjsi
obraz extrémné emotivniho Clovéka. Jeho dikce se neustdle proménuje. Kdyz kamera
v mnoha pfipadech pouziva detailit a velkych detaili na obli€eje hercli, dokaze zvlasté ve
scéné¢ u klaviru Mens$ik naprosto jasné charakterizovat utrpeni Kary, jeho zlomenost,
zoufalstvi, ale zaroven i touhu. Brodského Fendrych svou smifenost s vlastnim osudem déava

najevo smutnym klidem, v némz se vSak Casto (pfedevSim ve scéndch na pravidelnych

sezenich v 16¢ebn&’’) projevuje jeho plachost a snad i strach.

Valentin Chalizev hovoti o vyznamu hercova gesta, kde doslova tika — ,, nejpusobivéjsi
gesto v hereckém projevu je takové, které vyjadiuje zdanlive bezdeécny symptom toho, co se
odehrava v nitru postavy. Podnét objektivné vystupujici jako ,,obvinéni*, nebo naopak jako
svédectvi v jeji prospéch. “® Ve scénd z Taznych ptdki, kdy do 16¢ebny prichazi Karova Zena
Marie (Jana Hlavacovd) a syn Ondfej (Jaromir Hanzlik), dochazi k jejich vzijemné
konfrontaci s Karou za ucasti osetfovatelky (Blanka Bohdanova). Do krajnosti vyexponovana
emotivni scéna, kde Marie vysvétluje Karovi, ze snim uz nemlze dale zit, potvrzuje
Chalizevova slova bezezbytku. Detaily na tvai MenSika prozrazuji jeho mimotadné psychické
vypéti v situaci, kdy mu Zena oznamuje svij vztah k nému. MenSik dokaze, aniz se o to
zaslouzi ptfehnanou stylizaci, pouze svou mimikou a ofima zietelné¢ vyjadiit Karovu
naprostou oddanost, zal ze ztraty Zeny, ale nakonec i bezradnost k pfesvédceni manzelky o
nemoznosti svého vyléceni. Naopak Marii vysvétluje, Ze ji jeji stanovisko nezazliva, ze jej
chéape. Jeho zoufaly ton vSak vypovida o pfesném opaku, coz dokazuje fakt, ze se nasledné

zvedne a z mistnosti odejde.

> Silnym hybatelem emoci a atmosféry béhem téchto sezeni je primar Iécebny v podani Radovana Lukavského.
Vsichni pacienti, v nasem pfipadé zejména Mensik(iv Kara a Brodského Fendrych projevuji vici primati respekt,
snad aZ obavu, stydi se pfed nim, nékolikrat jeho jméno padne ve vzajemné konverzaci ohledné dalsiho
alkoholu. Davaji tim najevo urcitou Uctu vaci predepsanému radu lécebny, jez okamzité pojali/museli pojat za
svuj, kazdy jej vak napliiuje odlisné (viz. pfedchozi ¢i dalsi ¢asti textu)

*% CHALIZEV, Valentin: Drama jako umélecky jev. 1. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 141. ISBN neuvedeno
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Marie Karova prochazi na plose Ilkarova padu a Taznych ptaki ocividnym a
pochopitelnym zlomem. V tvodni ¢asti je zenou zijici v neustdlém strachu z opakovani
alkoholické slabosti manzela. Od synova koncertu vSak svou diivéjsi viru v muZovo odolani
jeho neftesti odvraci. Od Kary odchdzi a jeji rezignace na jakykoli pokus o jeho vyléceni je
dovrSena v Taznych ptacich, kde se jeji vztah méni na pouhou litost a soucit k nému.
Nezavrhuje jej jako Clovéka, naopak, vi ovSem, ze jejich budouci spolecny zivot je pro ni jiz
odd¢luje a vzajemné izoluje. Zatimco v ,,lkarovi* se Mensikliv Kéra alespon obcasné¢ pokousi
vtipkovat a situaci odlehdit — zejména ironii na ukor §vagra Karla (Cestmir Randa) —
v depresivnich prostorach 1éCebny v Taznych ptdcich jej to ani nenapadne. Jedinym, kdo se o
humornéjsi situace pokousi je filozof Hala, jehoz nezcastnénost vici vlastni slabosti mu

nedovoluje svilij stav brat vazné natolik, nakolik jej vnima zoufaly MenSikav Kara ¢i Karlik

Josefa Somra.

Vladimir Mensik védél, ze postavou Kary dostava ptilezitost vytvofit postavu zivelnou,
rozpolcenou mezi vlastni slabosti a pfemirou lasky, které¢ jeho fyzicky i psychicky stav
postupné vycerpavaji. Sam o této roli tekl: ,, Tkaruv pad byla pékna a moc tézka prace, pri
které se sesli vynikajici autor, rezisér a herci. Ti vSichni méli na uspéchu hry stejny podil jako
ja. Role manzela a otce, ktery svou alkoholickou zavislosti nici sebe i rodinu, mi nabidla
narocny ukol. Jsou zde vyjimecné napsané dialogy o problémech, které nikdo z postizenych
nenosi napsané na cele. O problémech vnitinich, schovanych. Sam jsem se s alkoholem
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vyrovnaval, prdce na této roli byla pro mne nesmirné ocistna. ‘

Vrcholnd scéna lkarova padu, a sice koncert Ondieje, byla ukazkovym piikladem
mimotadnych schopnosti hereckého vyrazu prostiednictvim mimiky, pfedevSim ocniho
kontaktu. V momentech, kdy kamera zachycuje v detailu Ondieje, ktery ma své vlastni sdlové
vystoupeni, ptechazi pozornost na jednotlivé ¢leny Ondiejovych hosti. Jsou jimi Kéra, Marie,
Svagr Karel, Ondiejova pfitelkyné Lenka (Regina Rézlovd) a jeji otec Dr. Houdek (Josef
Vinklaf). Kamera pomalu stfida detaily na tvare jednotlivych posluchaci a ackoli vSichni
upten¢ sleduji Ondfeje, jejich vyrazy se napadné lisi a demonstruji jejich aktualni
rozpoloZeni, stejné jako vztah k Ondfejovi a jeho koncertu. Marie se zadiva na Karu, jako by

se chtéla ujistit, Ze je v pofadku. Kamera zabiré tvar Kary, postupné se poté detailné zamétuje

>* MATEJKOVA, Jolana: Dobry roddk Viadimir Mendik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 286. ISBN

8086864774
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na jeho oci. V Karové pohledu se objevuje hrdost k vlastnimu synovi, ktery ma veiejny
koncert, coz on nikdy nedokazal. Kara Ondfeje k hudb¢ vedl, sdm piitom skoncil jako barovy
pianista, navic alkoholik. Naopak Ondiej to dotdhnul mnohem dal. S touto hrdosti se misi
oc¢ividna laska a oddanost Kary k synovi. Je si védom jeho Cistoty a uméni, zadroven vi o své
slabosti. Své vnitini napéti zde vSak vyjimecéné nedava najevo. Narozdil od Marie, ktera
piedevsim v pocatku projevuje nervozitu a nejistotu. Jednak z obav o uspéch syna na prvnim
vefejném kocerté, jakoz i z chovani Kary, ktery sice pfisahd, Ze se nenapije, Karova o n¢j
vSak odpocatku ma strach. Stryc Karel jiz v tvodu filmu naznacuje sviij vztah k Ondiejovi,
kdyz tika Lence, Zze na n¢j piepsal svlj majetek. Jeho pfemyslivy, zachmuieny pohled
kontrastuje s oddanosti vyrazu rodi¢t. Doktor Houdek je nestrannym pozorovatelem, jako by
pfemyslel o Ondiejovi coby potencidlnim partnerovi své dcery. Jeho zkoumavy vyraz
prozrazuje profesi psychologa, ktery se Ondieje pokousi analyzovat. V prubéhu déje Lence
vztah k nému rozmlouva. Lenc¢ina radost z Ondfejova koncertu dava najevo jeji hrdost, stoji o
to, aby jej otec uznal jako partnera. V zavéru koncertni scény se kamera opét zamétuje na
Kéru Vladimira MensSika. Dlouhy velky detail na jeho oci se postupné ¢im dal vice rozplyva
v mlhu, kde rezonuje Ondiejova flétna. Kara jako by se zasnil a Cistota hudby byla postavena
nad nizkost jeho slabosti. Mensik, stejné jako ostatni jmenovani herci, zde dokazal opét
potvrdit vySe citovanou Chalizevovu teorii, kterou autor ostatné jesté rozvinul myslenkou, Ze:
,na rozdil od slovniho jednani, jez zachycuje lidské mysleni, gesta a mimika fixuji hlavné
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mimointelektudlni, jednoznacné prosté, obcas dokonce elementarni reakce.

V ptipadé€ lkarova padu 1 Taznych ptakii dochazi Casto k detailim kamery na MenSikiv
oblicej, potazmo konkrétn¢€ jeho o¢i. Kameraman Rudolf Stahl, ktery s rezisérem Filipem na
lkarové padu spolupracoval, si umyslné vybird tyto detailni zabéry. Mensik v nich dokéze
vypoveédét bezezbytku obsah své postavy. Dalsi z vyznamnych tuzemskych kameramanii,
Vladimir Opletal®', piitom hovoii o tom, Ze , technika snimdni zdbéru Mensika nikdy
nezajimala. Velikost zabéru, kompozice — to mu bylo uplné jedno. Na rozdil treba od Ludka
Munzara, ktery chtél vzdy vedet, kdy je vdetailu a kdy v celku. Mensik se nicemu

nepodrizoval. Co ho zajimalo v prvé fadé, byl divik. “%

% CHALIZEV, Valentin: Drama jako umélecky jev. 1. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 142.

*! Vladimir Opletal je vyznamny Cesky kameraman, ktery s rezisérem Filipem dlouhodobé pracoval, napft. film
Pribéh dusickovy (1964)

%2 MATEJKOVA, Jolana: Dobry roddk Vladimir Mengik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. 188. ISBN
8086864774
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Herectvi Vladimira Mensika dochazi s roli Jana Kary svého vrcholu a nejryzejsiho vyrazu.
Schopnost vyjadiit i nejemotivnéjsi okamziky (at’ jiz tragické ¢i komické) s zivelnosti, piitom
umirnénou, odpovidajici dané situaci, byla vzdy nejvétsi devizou jeho hereckého projevu. Pii
srovnani role Kary s jinymi jeho podobné& vyraznymi figurami (Joika s pyikem, Spata, mnich
Bernard, obuvnik Bursik...) pozorujeme S§ifi charakterovych odliSnosti jednotlivych postav,
které jsou vSak MenSikem vyplnény zcela bezezbytku a s bezprecedentni pravdivosti. Diky
svému pfirozenému pohybovému nadéni, mimoiadné schopnosti improvizace a herecké
autenti¢nosti, Mens$ik vytvofil nezaménitelny zplsob herectvi. Herectvi v nejlepSim slova
smyslu lidové, opirajici se o hluboky vnitini hercliv prozitek, profesionalitu a plné umélecké 1

lidské pochopeni charakteru postavy.
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3. ZAVER

Cilem bakalaiské prace bylo pokusit se na vybranych titulech charakterizovat herectvi
piedniho ¢eského herce, Vladimira Mensika. Z MenSikovy filmografie bylo vybrano pét jeho
stézejnich hereckych uloh, a to film Vsichni dobri rodaci reziséra Vojtécha Jasného (1968),
inscenace lkaritv pad (1977) a Tazni ptaci (1983), ob€ v v rezii Frantiska Filipa, Zlati uhori
(Karel Kachyna, 1979) a Jako knize Rohan (Zdenék Kubecek, 1983). Kromé nich se ovSem
prace zabyvala 1 dalSimi rolemi MenSika, které byly vzdjemné srovnavany a pomohly

k celistvéjsimu pohledu na hercuv tviirci ptistup a vyvoj.

Z hlediska metodologie bylo stfidavé pouzivano n€kolika teoretickych spisti o zplisobu
herecké prace. Z nich primarni byla kapitola Vybava filmového herce z Uméni filmu Davida
Bordwella, déale spis Drama jako umélecky jev Valentina Chalizeva, Neprevtéleny herec
Louise Jouveta ¢i Kapitoly o filmu Jaroslava Boc¢ka. Tyto teoretické poznamky o herectvi byly
doplnény komentafi jednotlivych reziséri Mensikovi blizkych ¢i dal§imi dobovymi materialy.
Podstatnou soucasti informaci o Mensikové piistupu k herecké praci 1 vysledném hereckém

vyrazu bylo setkdni autora préace s rezisérem FrantiSkem Filipem a Véaclavem Vorlickem.

Prace se postupné pokousi v§imat si MenSikova hereckého vyvoje, stejné jako typologie a
charakterové rdznosti jim ztvarnovanych postav. Srovnava jeho herectvi v pribéhu let,
v zanroveé riznorodosti 1 vlastnim zptisobium jeho hlavnich hereckych vyrazovych prostredki.
Zavérecné dvé kapitoly se primarné soustfedi na jeho klicovou roli Jana Kdary z inscenaci

lkaruv pad a Tazni ptdci.

Piiblizenim rozmanitosti MenSikovych televiznich i filmovych roli se prace pokousi
potvrdit hercovu mimofadnou Zanrovou vsestrannost a naprostou profesionalitu. Nekladla si
za cil jeho hereckou kariéru postihnout celou ¢i ji naprosto vycCerpat, chtéla pouze

charakterizovat specifické a typické vyrazové prostiedky jeho herectvi.

Na zéklad€¢ jednotlivych sloZzek moZného hereckého vyjadieni se autor pokousi
pojmenovat klicové prvky Mensikova projevu, jak s nimi nakladal a jak dosahoval plnosti

vyrazu svych figur.

Pii pokusu o zavérecné zhodnoceni pifinosu herectvi Vladimira Mensika ceskoslovenské

kinematografii dochdzim nevyhnuteln¢ ke konstatovani, ze na $ifi a rozliSnosti vSech jeho

45



hereckych figur mlzeme pozorovat neobycéejnou rozmanitost jeho talentu a schopnost
vyjadfeni charakteru, motivace a jedineCnosti kazdé zpostav. MenSik postupem casu
doséhnul naprosté herecké zralosti, kterd oscilovala v jeho roli Kary (lkariiv pad, Tazni ptaci),
mnicha Bernarda (Markéta Lazarova) ¢i Jotky s pytkem (Vsichni dobri rodaci). Mizeme
v tomto pfipad¢ jednoznacn€ hovofit o herectvi plné¢ promysSleném, mnohovrstevnatém,
uvédomélém. Svou piirozenou zivelnosti Mensik kazdou z figur chape jako nezaménitelny
typ, jemuz dodava vlastni rozmér. Vyjimecna schopnost vtisknout postavé oduSevnélou
lyri¢nost a udrzet rovnovahu mezi riiznymi polohami vyvoje postavy ¢ini z Mensika herce
zcela vSestranného, ktery svym uméleckym zranim popiel dlouho se udrzujici myslenku o

jednopolohovosti svého herectvi.

Pravé svou nezaménitelnou filozofii se Mensikovo herectvi li§i od primérnych frazovitych
figur, je naopak Cisté plastické, zivelné, piitom vzdy vécné a predevSim pravdivé. Svym
hereckym vyrazem popird Jouvetovu teorii, ze ,, herec je vysledek. Sam ze sebe ma jen své
viohy a povahu, jejiz citovost se méni podle typu. Jeho nejvyssi kvalitou je vyjadrit se slovem.
Herec tedy md takovou cenu, jakou cenu ma dilo, které hraje“”. Velikost a kvalita textu dila
je nepochybné zakladnim pramenem pro jakékoli herecké vyjadieni. Pravé Mensik ovSem
jednoznac¢né dokumentuje moZznost, jak muize osobnost herce a jeho uchopeni ptivodniho
namétu ovlivnit vysledny obraz autorovy ptfedlohy. Dokazoval to dlouhodobé a v mnoha

ruznych ptipadech.

Herectvi Vladimira MenSika je proto ziejmym opakem obvyklé herecké schemati¢nosti.
V kazdé roli hleda a vytvaii novy origindlni charakter a typ postavy, ktery je schopen vyjadrit
prostiedky hlasovymi, mimickymi i gestickymi. Svym pfistupem a uchopenim roli ukazuje,
ze nehraje textem predepsanou figuru, nybrz jeji obsah. Jeho mimofadna schopnost
improvizace a prirozena hereckd intuice jsou klicovymi aspekty jeho hereckého vyrazu. Prave

o wvr

vlastni tviir¢i spontaneita ¢inila z MenSika herce schopného jedine¢né obohatit plivodni scénaft

vvvvvv

63 JOUVET, Louis: Neprevtéleny herec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 43-44. ISBN neuvedeno
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5. PRAMENY

A) Rozhovory:
Osobni rozhovor s rezisérem FrantiSkem Filipem, dne 12. 10. 2012
Osobni rozhovor s rezisérem Vaclavem Vorlickem, dne 18. 12. 2012

Zvukové nahravky z obou setkani jsou v soukromém archivu autora

B) Televizni dokumenty:

Viadimir Mensik — Nespoutany Zivel (rezie Robert Bily, 2001)

Neznicitelny Viadimir Mensik (ptipravili M. Marsalkova, J. Stépanek, M. Vesely, A.
Berkova, 2005)

Komici na jednicku — Viadimir Mensik (rezie Alena Cingerova, 2010)
Usmévy — Viadimir Mensik (rezie Pavel Vantuch, 2005)

Usmévy — Jir{ Huba¢ (rezie Pavel Vantuch, 2005)

Galerie elity ndroda - Radovan Lukavsky (reZie Martin Stoll, 1996)
Pribehy slavnych — Broda (rezie Pavel Kfemen, 2013)

Neobycejné Zivoty — Frantisek Filip (rezie Zuzana Zemanova, 2011)

C) Filmy, televizni inscenace a serialy:

Az prijde kocour (Vojtéch Jasny, 1963)

Arabela (Véclav Vorlicek, 1979)

Bajecni muzi s klikou (Jiti Menzel, 1978)
Bakalari (Franti$ek Filip, Jaroslav Dudek, Vojtéch Stursa, 1971)
Bohous (Petr Schulhoff, 1968)

Bourlivé vino (Véclav Vorlicek, 1976)

Byl jednou jeden dim (FrantiSek Filip, 1974)
Coz takhle dat si spendt (Vaclav Vorlicek, 1977)
Dnes naposled (Martin Fri¢, 1958)

Dny vina a rizi (Blake Edwards, 1962)

Dobri holubi se vraceji (Dusan Klein, 1988)
Dym bramborové nate (FrantiSek VIacil, 1976)
Eliska a jeji rod (FrantiSek Filip, 1966)
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F. L. Veék (Frantisek Filip (1970)

Hadi jed (FrantiSek VI1acil, 1981)

Happy end (Oldfich Lipsky, 1967)

Hodina klaviru (Zden¢k Zelenka, 2007)
Ikaruv pad (Frantisek Filip, 1977)

Jako knize Rohan (Zden&k Kubecek, 1983)
Kam slunce nechodi... (Ivo Novak, 1967)
Kaviar jen pro pratele (Jaroslav Dudek, 1969)
Kdo chce zabit Jessii (Vaclav Vorlicek, 1966)
Klec pro dva (Jaroslav Mach, 1967)

Kviili mné prestane (Jifi Adamec, 1982)

Lasky jedné plavovlasky (Milo§ Forman, 1965)
Lasky mezi kapkami deste (Karel Kachyna, 1979)
Leaving Las Vegas (Mike Figgis, 1995)

Lev je v ulicich (Jaroslav Dudek, 1972)
Limonadovy Joe aneb Koriska opera (Oldtich Lipsky, 1964)
Maraton (Ivo Novak, 1968)

Markéta Lazarova (FrantiSek VI1acil, 1967)
Muij nejmilejsi bar (Steve Buscemi, 1996)
Nadeéje (Karel Kachyna, 1963)

Nezralé maliny (Frantisek Filip, 1980)

Prace (Karel Kachyna, 1960)

Prezil jsem svou smrt (Karel Kachyna, 1960)
Raport (Antonin Moskalyk, 1968)

Rapotinska tragédie (Jaroslav Novotny, 1970)
Skapinova sibalstvi (Frantisek Filip, 1980)
Smrt krasnych srncu (Karel Kachyna, 1986)
Spalovac mrtvol (Juraj Herz, 1968)

Svetaci (Zden¢k Podskalsky, 1969)

Stamgast (Barbet Schroeder, 1987)

Tazni ptaci (FrantiSek Filip, 1983)

Tenkrat o Vanocich (Karel Kachyna, 1958)
Touha (Karel Kachyna, 1958)

T7i orisky pro Popelku (Vaclav Vorlicek, 1973)
Vrazda Ing. Certa (Ester Krumbachova, 1970)
Vsichni dobri rodaci (Vojtéch Jasny, 1968)
Vylozené rodinna historie (Jaroslav Dudek, 1969)
Zacalo to karafiatem (Jaroslav Dudek, 1981)
Zjasnéla noc (Jiti Vanysek, 1984)

Zlati uhori (Karel Kachyna, 1979)

Zmluva s diablom (Jozef Zachar, 1967)
Ztraceny vikend (Billy Wilder, 1945)
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6. OBRAZOVA PRILOHA

Jeden z klicovych obrazti Vsech dobrych rodakii, kdy Mensiktiv Jotka s pytkem nasledkem
otravy kyselinou umira

Jedna z uvodnich scén Vsech dobrych roddkii — hospodska scéna, kterd ukazuje nespoutanou
lidovou vzé4jemnost vesni¢anli
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Mensiktuv Kéra v Ikarove padu se synem Ondifejem (Jaromir Hanzlik)

Zlomeny Kara ve chvili, kdy v zavéru lkarova padu dobrovolné odchézi na protialkoholni
1é¢eni
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Poetické snova Givodni scéna Zlatych uhoru. MenSikiv tatinek détem ptredstavuje nedotcenou
krasu a Cistotu feky a jejich ryb

Vladimir Men§ik jako potulny mnich Bernard ve Vlacilové filmové fresce Markéta Lazarova
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Spolecna terapie pacientii v Taznych ptacich. Na snimku Vladimir Mensik, Pavel Zednicek,
Eduard Cupak, Josef Somr, Vlastimil Brodsky a Blanka Bohdanova

Mensik coby Spata v Kubeckové dramatu Jako knize Rohan. Na snimku s Ladislavem
Peskem
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7. ANOTACE A RESUME
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Anotace: Bakalaiska prace se vénuje analyze dramatického herectvi predniho ¢eského herce
Vladimira MensSika. Z hercovych roli bylo vybrano pét tituli, na jejichz ptikladech predevsim
se autor pokusil rozebrat a analyzovat zplisob jeho umélecké prace a charakterizovat vyrazové
prostiedky, jimiZz své postavy napliioval a jak. Jedna se o film VSichni dobri rodaci (1968) a
televizni inscenace lkaruv pad (1977), Zlati vhori (1979), Tazni ptaci (1983) a Jako knize
Rohan (1983). Prace se rovnéz vénuje komparaci jednotlivych MenSikovyh roli, stejné tak se
zabyva jeho tvir¢im vyvojem a odliSnostmi jeho hereckého projevu v pribcéhu let a
v zavislosti na typu postavy. K této analyze autor vyuZzil n€kolika teoretickych spist, jeZ se

pokousi na Mensikovo herectvi aplikovat.

Author: Tomas Bojda

University department and faculty: Department of Theatre, Film and Media Studies,
Faculty of Arts, Philosophical Faculty, Palacky University

Title of the thesis: Dramatic acting of Vladimir Mensik

Supervisor of the thesis: Doc. PhDr. Vladimir Suchanek, Ph.D.
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Number of used bibliography: 38

Key words: film, production, cinematography, Vladimir Mensik, acting, part, figure,

movement, facial expressions, gesture, voice, expression, speech

Resumé: This bachelor thesis presents the dramatic profile of one of the most prominent
Czech actors, Vladimir Mensik. The analysis is based on five films he acted in and the author
tried to characterize Mensik's artistic work and the manner in which he created his roles. The
films are Vsichni dobri rodaci (1968, All My Compatriots), the TV production of ITkariiv pad
(1977, The Fall of Icarus), Zlati uhori (1979, Golden Eels), Tazni ptaci (1983, Migrant Birds)
and Jako knize Rohan (1983, Like Prince Rohan ). Mensik’s different roles are compared
pointing out the developing creativity and changing variety of his acting and roles in the
course of years. The author’s analysis also draws on the quoted theoretical publications on

Mensik's performing proficiency.
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