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UvVOD

Pfedmétem bakalafské prace je baletni inscenace Roberta Balogha
Frida, ktera byla ve svétové premiéie uvedend v Moravském divadle Olomouc
18. 3. 2011 a zhstala na repertoaru dodnes (tj. kvéten 2013). Tvorbu baletniho
souboru Moravského divadla a jeho ¢innost sleduji uz vice nez dva roky. Mam
piehled o repertoaru a zhlédla jsem mnohé tituly z dilny Roberta Balogha.
Nejvice mé zaujala inscenace Frida, kterou jsem si vybrala jako namét své
prace. Kladu si za cil zanalyzovat tuto inscenaci sdirazem na jeji
vyznamotvorné prvky a souhru zucastnénych divadelnich sloZek. Povazuji za
dualezité reflektovat dilo v jeho kompletni podob¢ a dokumentovat jeho existenci
a vyznam v Baloghové choreografické tvorbé.

Urceni konkrétniho Zanru a stylu, s nimz se v ptipad¢ inscenace Frida
setkavame, neni jednoduché. Z obecného hlediska bychom mohli tuto inscenaci
zafadit do kategorie moderniho baletu. Pokud se pokusime o uZzs8i zanrové ¢i
stylové zaméteni, je thel pohledu slozitéjsi a v zadném piipadé nemizeme
tvrdit, ze je jednoznacny. Reakce na pojmenovani tohoto inscena¢niho projektu
se rizni. V moderni podob¢ tane¢niho aktu je velmi problematické slovni ¢i
jinak znakové uchopeni tance. Slovni popis moderniho tance je ve své podstaté
témet nemozny, coZ ndm v rozhovoru osobné potvrdil i Robert Balogh. Tanec
je sestaven ze dvou procesualnich ¢asti — z kreativni tvorby (choreografie) a ze
samotné realizace (interpretace). A jelikoz oba tyto procesy se ve vétSiné
piipadli odehravaji soucasné, ovlivituji se a dopliuji, je patrné, ze tedy existuji
mezi sebou ve vzajemné interakci. Pravé proto se mizeme domnivat, ze ackoli
je tanecni obor specificky, nic nebrani inscenaci Frida analyzovat. Proto se
celou praci prolind snaha odhalovat vyznamy, které se ukryvaji v pohybu, ve
vzajemném pusobeni a ovlivilovani se vSech divadelnich slozek, tedy 1 textové a
hudebni partitury.

Po sezndmeni s osobnostmi Roberta Balogha a Fridy Kahlo se plné
zam&fim na analyzu inscenace. Nejdiive se zminim o obsahu inscenace a stru¢né

charakterizuji hlavni mysSlenku Roberta Balogha a divody, které jej vedly



k tomu, aby se na jevisti pokusil tanecné ztvarnit Zivotni ptibéh Fridy Kahlo.
Poté se zaméfim na zakladni strukturu inscenace. V oddilu, ktery se vénuje
libretu a hudbé, se budu podrobnéji vénovat rozlozenim a segmentacim pisni a
pokusim se nastinit i jejich tematické zaméteni. Abychom pochopili vybér pisni a
kompozici inscenace, je nutno urcit také dramaturgickou linii a leitmotiv dila.
Dale se zaméfim na scénografické uchopeni Jana DuSka arozvedu dilezitou
symboliku pfitomnych rekvizit. Nasledovat bude rozbor kostymnich navrha
Klary Vagnerové. Nelze pominout ani svételny design, ktery ma v moderni
baletni inscenaci nemaly vyznam.

Pozornost bude vénovdna 1 predstavitelim dvou hlavnich postav
piibéhu. Zaméfim se na charakteristiku jejich tane¢nich kreaci a shrnu jejich
vyznam v kontextu celé inscenace.

V samotném zavéru se zaméfim na charakteristiku Baloghovy poetiky,
k ¢emuz jsem si zvolila pravé inscenaci Frida. Chtéla bych pfibliZit jeho tvirci
styl také v kontextu s jeho dalsi tvorbou a analyzovat i inspiracni vlivy jinych
autoru a jejich odraz v Baloghov¢ tvorbe¢.

Rovnéz se pokusim nabidnout i1 odpovédi na otazky, v cem spociva
vyznam a celkovad originalita inscenace. PredevSim se zaméfim na kritické
reflexe inscenace, na jejich charakter a celkové vyznéni. Déle se pokusim najit
odpovéd’ na otdzku, v em spociva piinos Baloghovy tvorby a v ¢em spociva
originalita inscenace Frida.

V analyze budu vychazet z prvniho obsazeni, tedy z premiéry, kdy hlavni
roli ztvarnila Renata Mrozkova. Také v zaznamu piedstaveni, ktery mam
k dispozici, vystupuji v hlavni roli Renata Mrozkova a Ivo Jambor (soucasti
bakalarské prace v pfiloze). Rozbor vykonu alternujici Andrey Hrbkové

ponechdm stranou; mym cilem je obecna analyza inscenace, nikoli komparace

jednotlivych obsazeni.



1. FRIDA KAHLO — FENOMEN S CHARISMATEM

Frida Kahlo patfila k nejzajimavéj$im osobnostem dvacatého stoleti. Jeji
zivotni piibéh plny utrpeni a lasky fascinuje lidi dodnes. Predevsim jeji
autoportréty se staly stézejnim tématem celozivotniho dila. Autoportréty se
objevuji ve vSech jejich tvircich fazich a jsou ur€itym druhem vypovédi o jejim
zivoté, jako by ilustraci pifibehu jeji existence. Je to téma, o kterém fekla:
,» Maluji sama sebe, nebot’ velmi mnoho €asu prozivam sama se sebou a ma tvar
je motiv, ktery nejlépe znam. “' Jeji Zivot se stal namétem i pro napsani knih,
které byly rovnéz zfilmovany. Zivot Fridy Kahlo byl velmi bouilivy - skandalni
milostné vztahy 1 laska k manzelovi Diegu Riverovi byly osudové. MuZi i zeny ji
kvili jeji kontroverznosti, extravaganci a krase milovali 1 nenavidéli. Do déjin se
zapsala nejen jako skvélda umélkyné, ale 1ijako sexualni a politickd
revolucionatka s horkou jizanskou krvi.

Frida se narodila, jako Magdalena Carmen Frieda Kahlo y Calderon,
6. cervence 1907 v Coyoacdnu v Mexiku. Jeji otec, Guillermo Kahlo, pochazel
z mad’arské zidovské rodiny a narodil se v Baden-Badenu v Némecku. Do
Mexika emigroval v roce 1891 ve svych devatenacti letech a brzy se stal
vyhlaSenym fotografem. Po smrti své prvni Zeny se oZenil s Matildou Calderon,
Mexicankou s indidnskymi a Spanélskymi ptedky, jeZ piivedla na svét Ctyfi
dcery: Matildu, Adrianu, Friedu a Cristinu. Frieda si zménila na protest proti
politickému vyvoji ve sv€ rodné krajin¢ jméno na Frida. Vyrtstala v hlavnim
mésté¢ Mexika, v nizkém domé s dvorkem hustych magnoliovych stromt. I tyhle
kofeny zptsobily, Ze se do d¢&jin zapsala 1 jako sexudlni a politickd
revolucionarka.” Barevné mexické ulice, vasniva hudba, krasné Zeny,
charismaticti muzi abouflivé udalosti prvni poloviny 20. stoleti tvofi
neodmyslitelnou soucast jejiho Zivotniho piib&hu.

Frida byla dit¢ vyCnivajici z tady. Inteligentni, ne velmi krasna,

! KETTENMANNOVA, Andrea. Frida Kahlo. Praha: Slovart, 2006, s. 18.
2 KAHLO, Frida: Intimni autoportrét: vybér z korespondence, deniku a dalsich textii. 1. vyd.
Praha: Labyrint, 2003, s. 207.



obdivovand Zenami 1 muzi. Napfi€¢ tomu bylo Fridino détstvi a dospivani
bolestné a plné samoty. V Sesti letech prekonala détskou obrnu, diky které
zaCala kreslit. V roce 1922 Frida vstoupila do Narodni ptipravné Skoly, kterd
vté dobé nabizela nejlepsi vzdélani v Mexiku. Studenti ,byli smetdnkou
a nadg&ji“ mladeze Mexika. Skola se dokonce t&3ila takové pozornosti, Ze ministr
Skolstvi, Jose Vasconcelos, najal svétozndmé malife Diega Riveru a Joseho
Clementa Orozca, aby vyzdobili zdi chodeb Skoly oslavnymi vyjevy z mexickych
déjin. Ve skole piisobila 1 skupina deviti rebelujicich studentit pod nazvem Los
Cachuchas. Nazev této skupiny byl odvozen od cepic, které ¢lenové nosili.
V Cele skupiny stal Alejandro Gomez Arias, s kterym Frida posléze navazala
milostny vztah, jenZ se po Case rozpadl. Oddanou komunistkou vsak zistala
cely Zivot. ,,Byli jsme mladi a zamilovani a na takové véci jako zasnuby nebo
svatba jsme nemysleli.*®

Zivot Fridy osudné poznamenala autonehoda, kterd se stala
17. zati 1925. Frida Kahlo s Alejandrem Gomézem Ariasem nastoupili do
autobusu, jenz se po chvili srazil s tramvaji. Byl to zvlastni tlumeny naraz, ktery
vSechny poranil. Nejvetsi zranéni utrpéla Frida. Néaraz autobusu ji strhl Saty a
vymrstil na ulici. Fridu naSli polonahou mezi troskami, pokrytou krvi a zlatym
prachem, napichnutou na kovovou ty¢. Kdyz Alejandro uvidél nahou Fridu s
drzadlem zabodnutym v boku, ithned poprosil délnika, aby Zeleznou ty¢ vytahl.
Nasledns ji odnesl do nedalekého hostince, odkud ji pak odvezli do nemocnice’,
kde podstoupila bezpocet operaci a procedur. ,, To je lez, Ze si ¢lovék uvédomi
naraz, neni pravda, ze pla¢e. Mn¢ se nechtélo plakat. Naraz nas vyhodil ven a
drzadlo mé propichlo jako me¢ byka. Jakysi muz mé uvidél, jak straSlivé
krvacim, odnesl m¢ do hospody a polozil m¢ na kule¢nikovy sttil, nez si pro mé
ptijel Cerveny kiiz.«

V [Ekaiské zprave stalo, ze méla zlomeny tfeti a ¢tvrty bederni obratel,
tf1 zlomeniny na panvi, jedendct zlomenin na pravé noze, vykloubeny levy loket,

bficho protazené Zeleznou ty¢i, ktera vnikla do téla levym bokem a ven vysla

> Tamtéz, s. 17.
* Tamtéz, s. 25.
5 TamtéZ, s. 209.



pohlavim. Fridu se nakonec podafilo jen zachranit, nicméné s nasledky nehody
se potykala po cely Zivot.® Tohle prvni piimé setkani se smrti ovlivnilo jeji
tvorbu po cely Zivot. Ve svych obrazech si zahravala se smrti, které tenkrat
unikla jen o vlasek. Nasledovalo mnoho mésicti bolestivého a naro¢ného léceni
pomoci tehdy jen experimentalnich a ¢asto pfimo barbarskych operaci, korzeti
a natahovani kosti 1 svali. Nejvétsi bolest vSak Fridé zplsobovala izolace
a osamélost.

V breznu 1927 odjel Alejandro na cestu do Evropy, na cestu, o které
Frida vzdy snila. Misto cestovani, byla ,uvéznéna®“ v sadrovém korzetu, jez
kviili zhorSeni stavu musela nosit. Kromé toho se musela vyrovnat s myslenkou,
ze ji zdeformovana panev nedovoli mit dité. Predcasné dospéla Frida rok po
nehodé napsala Alejandrovi: ,,Pro¢ tolik studujes? Jaka tajemstvi hledas? Zivot
ti vS§e zahy odhali. J4 uZ vSechno vim 1 bez knih... M¢é kamaradky, spoluZzacky
se staly Zenami pozvolna, ja jsem zestarla béhem okamziku a dnes je vSechno
jasné a srozumitelné.*’

Fridinou jedinou zabavou se stalo malovani, pro které ji dala matka
sestrojit specialni stojanek, aby mohla malovat 1 vleZe. Fridiny prvni obrazy byly
ovlivnéné kubismem, tehdy médnim evropskym smérem. ,Je to poprvé
v déjinach uméni, co Zena vyjadfila s naprostou upifimnosti a otevienosti, mohli
bychom klidn¢ tici oSklivosti, ony obecné a zvlastni skutecnosti, které se tykaji
vyhradné Zeny. Upfimnost, jiz bychom nazvali zaroven néZznou a krutou, ji
piivedla k tomu, podat o urcitych skute¢nostech nezpochybnitelné a pravdivé
svédectvi. Frida je kouzelnd bytost nadana Zivotni silou a schopna vydrzet
i neobvykle vysokou bolest,*® prohlasil o ni jeji pozd&jsi manzel.

KdyZ uz mohla Frida zase chodit, sebrala odvahu a na chodbach
ministerstva Skolstvi se setkala s Diegem Riverou, gigantem mexického

muralismu. Pfinesla mu sva platna, ktera Diega zaujala originalitou, nevSednosti

vvvvv

% Tamtéz, s. 209.
" Tamtéz, s. 31-32.
8 Tamtéz, s. 210.



v Zivoté obou. ,.Byl to ten nejosklivéjsi muz, jakého jsem kdy vidéla.*’ Frida
Kahlo a Diego Rivera byli oddani za velkych okazalosti 21. srpna 1929 na
Coyacanské radnici. ,,Pamétnici pfirovnavali nerovny statek ke spojeni slona

s holubici. '

Oba ale véfrili, ze jsou pro sebe stvofeni a slibili si vérnost v
zivote, ale ne v lasce.

Diego vyzvedl svou jiz tfeti manzelku z provinéniho Coyoacanu mezi
tehdejSi uméleckou smetanku amerického kontinentu, a stali se spolecné velmi
aktivnimi ¢leny Komunistické strany v Mexiku. V listopadu nésledujiciho roku
odjel Diego se svou manzelkou Fridou do Spojenych stath, kde ziskal zakazku
namalovat n¢kolik nasténnych obrazii v San Francisku, Detroitu a New Yorku.
Zde se ale citila Frida osamocend a usilovala o navrat do Mexika. Roku 1933 se
par definitivné piestéhoval zpét do rodné vlasti, s ¢imz se Diego nemohl smifit a
zacal obvinovat ze vSeho Fridu. Vztah Fridy a Diega byl velmi zvlastni a plny
protikladdi. Milovali se a nendvidéli zaroven, zaviseli na sob¢ a dévali si svobodu
ke vSemu, nedali se ni¢im spoutat a omezit. Jednim z jejich nejsilngjSich pout
bylo to, ze navzajem obdivovali svd uméni. Frida si vZdy pfala mit s Diegem
dité, ale zadné z jejich tehotenstvi nedopadlo dobie. Nejveétsi ranou pro Fridu
byl Diegliv pomér s jeji sestrou Cristinou, coZ piimo vedlo k jejich rozchodu na
pocatku roku 1935. Frida tim nesmirné trpé€la a jeji bolest se ¢asto promitala na
jeji platna. ,,V zivot¢ mé& potkaly dvé velké nehody. Prvni byla srdzka
s tramvaji... Tou druhou byl Diego.«"

Frida zila nejprve sama v centru Mexika, néasledné v Cervenci odjela do
New Yorku. Zde Diegovi odpustila a nakonec se vratila zpét do Mexika. OvSem
osobnost Diega se nezménila. Uzival si vSech pozitkii Zivota, navstévoval
bouflivé vecirky a byl povazovan za jeden z mexickych divli. Kdyz si Frida
uvédomila, Ze se Diego nikdy nezméni, snaZila se mu oplacet stejnou mérou

anavazovala pomér s muzi 1 Zenami. Snad nejslavnéjSim se ji stal romanek

s Lvem Davidovicem Trockym, jenz byl vyhoStén z Norska a se svou

’ MUIJICA, Barbara. Frida. 1. vyd. Praha: Metafora, 2003, s. 119.

' K AHLO, Frida: Intimni autoportrét: vybér z korespondence, deniku a dalsich textii. 1. vyd.
Praha: Labyrint, 2003, s. 211.

" Tamtéz, s. 212.
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manzelkou Natalii se uchylil v Mexiku. Jejich intimni vztah ale nemél dlouhé
trvani z obavy ze spoleCenského skandalu.

V roce 1938 piijel do Mexika André Breton, aby se setkal s Lvem
Davidovicem Trockym. Ubytovan byl v dom¢ Riverovych, kde se velmi
podivoval ryze surrealistickym Fridinym malbam. Frida vSak odmitala jeho
pochvaly: ,Nikdy jsem nemalovala sny. Malovala jsem vlastni realitu.“'* Svymi
obrazy se Frida snazila preklenout vzdalenost mezi svym vnitinim a vnéjSim
svétem. V listopadu roku 1938 ji pomohl A. Breton uspofadat prvni
samostatnou vystavu, kterd se konala v New Yorku. Casopis TIME ozna&il
tuhle expozici pétadvaceti obrazi za udalost tydne, jez se konala v galerii
Juliena Levyho."” Po New Yorku nasledovala Paiiz. Po Friding navratu z Pafize
jeji manzelstvi s Diegem definitivné skoncilo. V fijnu Frida a Diego pozadali o
rozvod. Novinadifiim na jejich dotazy odpovédéla, ze divodem rozvodu byly
intimni a osobni pfi¢iny, které Ize tézko vysvétlit.'* Po rozvodu se Fridino
zdravi zhorSilo, trpéla bolestmi z operaci patefe i1 bolesti srdce kvili odlouceni
od Diega. Aby zahnala svou bolest, utapéla svij zal v alkoholu a malovala s
jeste vétsi intenzitou nez kdy predtim.

Odlouceni Fridy a Diega vSak netrvalo dlouho. 8. prosince 1940 v San
Franciscu byli znovu oddani. Diego novy snatek vysvétloval tim, ze odlouceni
mélo pro oba neblahé nasledky."> Od poloviny &tyficatych let se Fridin zdravotni
stav rychle zhorSoval a v roce 1947 v New Yorku podstoupila dalsi zfady
bezuspésnych operaci patete, které piinesly pouze neskutecnou bolest.

Rok 1950 se stal zlomovym, Frida prodélala devét operaci patete, které
se ukdzaly jako nezdafeny experiment, tentokrat skoncila na invalidnim voziku,
upoutana jiz definitivné. Zacala silit Fridina zavislost na lécich a alkoholu,
upnula se k idedAm komunismu a znovu vstoupila do strany. ,,Musim bojovat ze

vSech sil, aby to malo dobrého, co mn¢ zdravi dovoli, smétovalo k prospéchu

12 Tamtéz, s. 207.
13 Tamtéz, s. 213.
14 Tamtéz, s. 104.
IS Tamtéz, s. 124.
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revoluce.«'®

Malovanim obrazi se Frida vyrovnavala s neskute¢nymi bolestmi,
které ji od jeji nehody suzovaly. Velmi zndmy je obraz Zlomena pater (1944),
na kterém je vyobrazena s rozeklanou hrudi, hiebiky jako symbolem bolesti
napichanymi po celém téle a slzami stékajicimi po tvatich.

Frida stravila na [izku osm mésicti, nosila ocelovy korzet a proti bolesti
dostavala injekce morfia, na kterych se brzy stala zavisla. Jeji bolest ji pohanéla
k malovani a v roce 1953 se uskutec¢nila vytouzend vystava v rodném Mexiku
v Galerii Arte Contemporaneo, jejiZ vernisaZe se Frida zGc¢astnila 1 ptes vyslovny
zékaz lékai. Nasledné ji musela byt amputovana prava noha. Rivera ve svych
pamétech napsal: ,,KdyZ Frida pfisla o nohu, upadla do hluboké deprese. Uz ani
nechtéla, abych ji vypravél o svych romantickych dobrodruzstvich, které tak
rada poslouchala po nasem statku. Ztratila chut do Zivota."'’ Frida se
nekolikrat pokusila o sebevrazdu, snad nejvaznéjsi narazka byla zaznamenana v
jejim deniku: ,Radostn¢ cekdm na odchod a doufam, ze uz se nikdy
nevratim...“'® Frida Kahlo zemfela v bolestech ve svych 47 letech 13. ervence
1954 v Modrém domé v Coyacanu na plicni embolii. Nikdy se u ni neprovedla
pitva, proto nelze vyloucit, zda ve skute¢nosti neslo o sebevrazdu. ,Uzkost a
bolest, rozko$ a smrt jsou jenom procesem. (...) At Zije Zivot.""

Frida se proslavila po celém svété nejen diky svému obrovskému talentu
a svéraznym obraziim, ale také diky bohatému Zivotnimu osudu, bouflivému
zivotnimu stylu a politické angazovanosti.

Politicky z4jem, nadSeni pro starou kulturu a nazory proti méstanskému
zivotu spojily umélce Fridu a Diega. Roku 1928 stala Frida malifovi Diegovi
jako model pro ndsténnou malbu Balada revoluce. Na sobé¢ méla malou
cervenou blizku s hvézdou prekiizenou zbranémi jako znak revolucionari.
Frida dokonce zménila své datum narozeni na rok 1910. V tomto roce vypukla

mexickd revoluce a ona chtéla ono datum spojit s jejim ,,novym* zacatkem

1 Tamtéz, s. 201.
17 Tamtéz, s. 215.
'8 Tamtéz, s. 203.
1 Tamtéz, s. 216.
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Zivota.

Rodinny Zivot Kahlovci byl hodné ovlivnény mexickou revoluci. Fridin
otec nedostaval moc prace, proto se jejich Zivotny styl velmi zhorSil. Julien Plant
v fijnu 1938 potadal vystavu s jejimi dily v New Yorku. V roce 1938 vystavoval
v galerii dila od surrealistickych malifi. V roce 1936 vznikla jeho kniha
Surrealismus. Tato vystava ptinesla Frid¢ velky uspéch. Frida poznala mnoho
novych a dileZitych lidi, ktefi ji nasledné pomohli v kariéfe. Univerzita, jeZ byla
zaloZzend roku 1942, byla pracovni pfilezitosti Fridy, kterd zde vyucovala
malitstvi. Jeji Zaci se dozveédéEli vSe o technice a tvorbé barev na rliznych druzich
jim dodala sebevédomi. U¢ila je vSechno, co se tykalo mexické kultury: zvyky 1
zpusob zivota. Ucila je rozumét malifstvi. Na vyletech jim zpivala mexické
revolucionaiské pisng. Vedla je k teorii, Ze byt malifem znamena urcit si svoje
vlastni zdkony, a tim nachézet vlastni svobodu.

Mezi nejvétsi prednost Fridinych kreseb patfila schopnost kombinace
modernich znakl realismu, symbolismu a surrealismu s prvky tradi¢ni mexické
kultury a uméni. Za sviij Zivot Frida Kahlo namalovala pfes 143 olejomaleb,
akvarell a kreseb.”’ Pfevazna vétina z nich jsou autoportréty. Jeji obrazy jsou
charakterizované sytymi a pestrymi barvami, pestrymi tvary a ostrymi pfechody
a konturami. Malovadnim se vyrovnavala s neskuteCnymi bolestmi, které ji
prakticky cely zivot suzovaly. Jeji dilo je propojenim aztéckych a kiestanskych
tradic, pficemZ v poslednim roce Zivota zatadila do své tvorby i marxistickou
tematiku.

Frida Kahlo se vzdy branila tomu, aby byla oznaCovéna =za
surrealistickou malifku, ackoli k tomuto oznaeni jeji tvorba piimo vybizi.
Kazdym z obrazi vyjadfovala své potieby a touhy; byly prostfedkem, jak se
vypotadat se zoufalstvim, osaménim a Castymi depresemi. Objevoval se v nich

strach, touha po ditéti, bolest, zoufalstvi z prokletého vztahu s Diegem Riverou.

2 BENES, Jiti. Krdsnd malitka Frida tanci v Olomouci [online]. Olomoucky denik
(17.3.2011). Dostupné z WWW: <http://www.olomoucky.denik.cz/kultura region/krasna-
malirka-frida-tanci-v-olomouci-podivejte-se.html>.
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Argumentovala tim, Ze nemaluje sny, nybrz realitu. ,Plitna odhalovala
neobvyklou silu vyrazu, pfesné liceni charakterti a skute€nou vaznost... Byla
pro né ptiznacnd zékladni vytvarna upiimnost a svébytnd umélecka osobnost.
Zprostiedkovavala vitdlni smyslnost, obohacenou nemilosrdnym, byt velmi
jemnym pozorovacim talentem. Bylo mi zcela zfejmé, ze se v piipadé této

divenky jednalo o opravdovou umélkyni.«*'

Dnes jsou jeji obrazy (Marxismus
uzdravi nemocné; Frida a Stalin; Zlomena pater; Autoportrét s ostrihanymi

viasy; Dvé Fridy,; Frida a Diego Rivera, aj.) ozdobou mnoha svétovych galerii.

2. ROBERT BALOGH — UMELEC S VIZI

,,Je mnoho ruznych povolani, ale tanec je poslani,
ve kterém cas neni nicim a jeho napln vsim.

Joe Jencik

Pro nékteré z nés se tanec stal smyslem zivota. Nékteti tanecnici si tanec
zvolili jako svoji profesi a zacali se tanci vénovat na takové urovni, ze se jim
dokazou uzivit. Pravé takovou Zivotni cestu si zvolil profesiondlni tane¢nik a
choreograf Robert Balogh.

Tanecnik je profese, kterou musi clovek délat s laskou. Dobry tane¢nik
také musi pracovat sam na sobé a neustile se zdokonalovat. Tato profese
vyzaduje 1 domaci ptipravu. Profese tane¢nika je velmi naro¢na a piinasi nejen
radosti, ale také starosti. Pracovnim nastrojem je jejich télo a musi mu vénovat
zvySenou pozornost. Staci maliCkost, bandlni Graz, a jejich svét se zhrouti jako
domecek z karet. A pokud je Graz vaznéjsi, mize to znamenat 1 konec kariéry.
Samoziejm& svou roli hraje 1 v€k a zvlasté u tance plati, ze ho na vysoké
profesionalni urovni nelze vykonavat vécné. Ptijde doba, kdy se tanenik musi
zacit vénovat néfemu jinému.

Bohuzel se unas piili§ nepocitd stim, Ze maji taneCnici kratkou

2 KETTENMANNOVA, Andrea. Frida Kahlo. Praha: Slovart, 2006, s. 22.
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zivotnost, néktefi konci v pétatticeti, 1kdyz je to samozieymé velice
individualni. Zalezi na tom, jakou ma tanecnik inteligenci, protoze ta k baletu
patii. A pokud ji ma, tak pfirozené techniku ovladne diive. Ne kazdy umi ale
balet spoluvytvaret. Dllezité je umét rozpoznat talent a dat mu Sanci. Kdyz
zpozoruje Robert Balogh velice talentovaného tanecnika, tak se snazi o to, aby
jeho schopnosti maximalné rozvinul. I do budoucna chce dramaturgii baletu
ptizplsobit schopnostem svych tanecnikd. Na zaklad€ jejich moznosti se jim
snazi usit choreografii na télo. Chce zkratka, aby ve svych rolich vypadali
mimotfadné¢ dobie. NaStésti se neustale rozSifuje vybér tanecnikii unds 1ve
svéte.”

Robert Balogh se narodil v roce 1960 v hudebnické rodin€. Matka byla
slavna tanecnice, kterd talent svého syna velmi podporovala. Po maturité
v Novych Zamcich vystudoval choreografii a rezii baletu na Vysoké Skole
muzickych uméni v Bratislavé, kterou zakonCil tane¢né ztvarnénou hudbou
z 5. symfonie Gustava Mahlera s nazvem Erotikon. *

Olomoucky solista Emil Smetana®* nastoupil v roce 1985 jako $éf baletu
spolu s Robertem Baloghem, ktery se ujal choreografie. Balogh se vybérem
inven¢nich a temperamentnich opustit vymykal bézné soudobé dramaturgii;
postmoderni hudebni koldze, scény a svétla originalitu vystoupeni jen dale
umociiovaly. Mezi nejvyznamnéj$i uvedené tituly patii balet podle namétu
znamé hry Federica Garcii Lorcy Diim Bernardy Alby na hudebni kolaz z roku
1986 ¢i Ptak Ohnivak (1986) Igora Stravinského. Tato pozice se pro Roberta
Balogha stala prvnim zaméstnanim. Piasobil zde jako soélista a choreograf v
obdobi 1985-1989. Inscenoval celovecerni balety, ale také spolupracoval na

choreografiich do oper, operet a ¢inoher. Diky UspéSnym piedstavenim si ho

v8imli vedouci divadel z Prahy iz Bratislavy a Slovenské narodni divadlo se

2 BENES, Jiti. 8¢ baletu Balogh: V Tokiu mi medaili preddval osobné cisar [online].
Olomoucky denik (25. 11. 2010). Dostupné z WWW:
<http://www.olomoucky.denik.cz/kultura_region/sef-baletu-balogh-v-tokiu-mi-medaili-
predaval-osob.html>.

2 HOLENOVA, Jana. Cesky tanecni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2001, s. 13.

* Nositel Ceny CLF, 1975 (STEINMETZ, Karel (ed.). Almanach - Moravské divadlo

Olomouc 1920 — 2000. Olomouc: Moravské divadlo, 2000, s. 76.)
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stalo nasledujicim mistem pro jeho tvirci praci. Pasobeni ve Slovenském
narodnim divadle podnitilo sepsani dila nazvan¢ho Prechod do jiné doby, jez
sepsal se svym kolegou. Na zéklad¢ uspeSnosti uvedené prace byl pozvan jako
host v letech 1989-1991 1 do Narodniho divadla v Praze, kde ziskal dalsi
nabidky na spolupraci s vysoce znamymi choreografy a scénografy.

V Narodnim divadle se do jeho repertoaru zatadilo dilo Catulli Carmin,
nebo Ddama s kaméliemi. Dalsim Baloghovym pusobistém se stalo Divadlo
Josefa Kajetana Tyla v Plzni, kde pracoval v obdobi 1994-1997 jako choreograf
a od roku 1995 také jako §¢f souboru baletu. Na jeho dila Casanova; Carmen;
Puskin ¢1 Romeo a Julie chodil bezpocet divaki. Robert Balogh od roku 1998
byl ve svobodném povolani a vedl sviij ambulatorni baletni soubor, se kterym
pod nazvem Balogh - Ballett Prag hostoval v zahrani&i.*’

Temperamentni a dynamicky tanecnik tancil pievazn€ ve svych
choreografiich. Choreografie vytvafel na hudebni koldZe a choreografické
stavby mély eklekticky charakter. V pocatcich kariéry Roberta Balogha se
objevila dila invencné bohata: Dum Bernardy Alby,; Extdze ducha ¢ Neklidné
vidiny. Nasledné¢ se piiklonil k velkoploSnym epickym inscenacim
a spolupracoval s filmem a televizi.*®

Robert Balogh se z(c€astnil mnoha mezinarodnich choreografickych
soutézi. Nejvyznamnéj$i ocenéni ziskal v Tokiu v roce 1991, kdy obdrzel
v konkurenci 156 choreografii z celého svéta bronzovou medaili za své
choreografické dilo.

Za svij nejveétsi uspéch a zaroven start v kariéfe a za dalsi vyznamny
uspéch povazuje Robert Balogh to, Ze mohl v Narodnim divadle v Praze
spolupracovat s nejlepSimi tanec¢niky a choreografy, jako byl Vlastimil Harapes,
Hana Vlacilova 1 Miroslava PeSikova, tedy se vSemi legendami Nérodniho
divadla.”’

V roce 1993 soutézil Robert Balogh se svou choreografii nazvanou

» Rozhovor s Robertem Baloghem. Pofizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
2 HOLENOVA, Jana. Cesky tanecni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2001, s. 13.
7 Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
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Concerto na hudbu Vivaldiho v Tokiu a vroce 1994 mu byla v americkém
Jacksonu udé¢lena zlatda medaile. V roce 2006 ziskaly jeho choreografie na
Mistrovstvi svéta v USA zlato a bronz. Tyhle choreografie byly vytvofené
specialné pro talentované déti. Opétovny uspéch roku 2007 piinesl Robert
Balogh z Mistrovstvi svéta v USA, odkud si za své choreografie ptivezl zlato,
stifbro a bronz.*®

V roce 2004 Balet Moravského divadla vénoval svou baletni premiéru
pocté naSemu prednimu Ceskému skladateli Antoninu Dvotakovi. Choreograf
Robert Balogh zde poprvé jevistné ztvarnil Novosvétskou symfonii. Solisté
baletu byli nékolikrat zastoupeni v SirSich nomiacich pro udéleni Ceny Thalie -
Valerij Globa, Ivo Jambor, Lena Iliina a Renata Mrozkova.”

Ve stejném roce se Robert Balogh stal spoluzakladatelem détského
Baletniho studia pii Moravském divadle v Olomouci. Od tohoto roku pro déti
intenzivné vytvaii soutézni choreografie a pln¢ se vénuje jejich rozvoji talentu.
Celovecerni predstaveni, které s détmi vytvoftil (Andersen, Broucci; Louskacek;
Simba, Tarzan - kradl dzungle), ve kterych u¢inkuje az 80 déti, si ziskavaji velky
ohlas u divaki. V roce 2008 zapocal sviij nulty rocnik baletni festival Ballet
Days Olomouc spojeny s baletni soutézi, ktery se jist¢ do budoucna rozvine
v pozoruhodnou akci.*

Od roku 2010 ptisobi Robert Balogh v Moravském divadle v Olomouci
jako umélecky $éf baletniho souboru. Mezi jeho soucasna dila, kterd se objevuji

na jeviSti Moravského divadla, patii Frida (2011), The Beatles & Queen

vvvvvv

vvvvvv

vvvvvv

predstaveni. Nékomu se libi mé starsi véci, jako je Puskin, Casanova; Madam

¥ Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.

% Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.

3% Olomoucké baletni studio[online]. Citovano ke dni: 11. 3. 2013. Dostupné z WWW:
<http://www.baletnistudio.estranky.cz/>.
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Butterfly, to je ale véc osobniho pohledu na véc, to je subjektivni ndzor. Pro mé
je to Mackbeth.*!

Balet je pro Roberta Balogha laska, protoze je spojeny s emocemi, dusi
a srdcem Cloveéka. Bez lasky se zkratka délat neda. Je to nejstarsi fec clovéka.
Vznikl diive nez hudba a fe€. Je na ném nesmirné zajimavé, ze instrumentem je
tu lidské télo, které¢ se vyvojem vypracovalo na takovou uroven, ze dokdze
vyjadfit slozité filozofické pochody a rtiznorodou Skalu emoci. Pokud je télo
dobte vysSkolené a rezisérem a choreografem ptipravené na to, co ma divakovi

sdélit, je schopné vyjadiit viechno.’”

3. ANALYZA BALETNIHO PREDSTAVENI

Pti tanci ¢lovék nemusi pisobit jako hlavni aktér. Vnimani a prozivani
tance v nas navozuje specificky duSevni stav, kdy se dokdzeme vcitit do d&je,
ktery mame pied o¢ima. Emoce plisobi a mnohdy mame pocit, ze to jsme my,
co stoji na jevisti a tanci. Zazitek z predstaveni mize byt natolik emotivni, ze
feSeni fiktivnich udalosti nase podvédomi fesi pod vlivem prozitého. Mizeme
mit pocit, ze se vzndSime, ze jsme to my, kdo tan¢i na jevisti, ze tvofime
s tane¢nikem jedno télo a jednu dusi. Lehké a vzdusné skoky tanecnikovy, které
sami nedokazeme, prozivame, napodobujeme uvniti sebe sama a tento prozitek
v nas vzbuzuje pocit lehkosti, svobody.* Stejné pocity si mohou divaci odnést i
z inscenace Frida, ktera vznikla v rezii Roberta Balogha v Moravském divadle
Olomouc.

V roce 2006 vytvofil Robert Balogh kratkou inscenaci s ndzvem Frida
pro Divadelni Floru Olomouc na hudbu Eliota Goldenthala. Po dvou letech se
mu podafilo na jevisti Moravského divadla v Olomouci pifedstavit celovecerni

balet na namét zivota slavné mexické malitky Fridy Kahlo. Inscenace ma po

31 BENES, Jiti. $éf baletu Balogh: V Tokiu mi medaili preddval osobné cisar [online].
Olomoucky denik (25. 11. 2010). Dostupné z WWW:
<http://www.olomoucky.denik.cz/kultura_region/sef-baletu-balogh-v-tokiu-mi-medaili-
predaval-osob.html>.

32 .
Tamtéz.
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vétsinu Casu dobry spad a nechybi v ni odlehcujici prvky, které toto jinak vazné
téma Cini pro citlivého divaka ptijatelnym.

Dle mého nazoru je velmi nepochopitelnym rysem inscenace skutecnost,
ze Robert Balogh zcela vynechal politické téma - divaci tak piijdou o jednu
z mnoha stranek osobnosti Fridy Kahlo. Kdyby si divak v libretu neptecetl, ze
hlavni hrdinka je mexickd malitka, z tane¢ni inscenace Frida Roberta Balogha
by to nepoznal. Rezisér spiSe z Fridina zivota uptfednostnil dusevni rozpolozeni
zeny, milenky, kterd v zavéru svého rozervaného Zivota hleda své koteny a chce
se vratit do rodné zeme. Na ukor pohnutym politickym osudiim Fridy Kahlo se
pted divaky rozehrava tanecni koncert indianti ¢i kostlived, ktery nemé konce,
ani vétSiho vyznamu. Zajimava by jisté byla scéna, kdy horliva Frida kéze pred
politiky. Postradame také vice tane¢nich déjstvi s obrazem, autoportrétem, které
Fridu Kahlo tak proslavily.

Inscenace Frida vyplyvéa ze Zivotniho ptibéhu Fridy Kahlo. Jednd se o
silny piibéh, ktery se v knizni podobé stal bestsellerem a dockal se 1 velmi
uspesné filmové podoby s mexickou filmovou hvézdou Salmou Hayek v hlavni
roli. Filmem Frida z roku zroku 2002 se nechal inspirovat Robert Balogh a
pokusil se vytvofit celovecerni inscenaci, kde hlavnim jazykem je pohyb téla.
,Jsem presvédceny, Ze zivotni osudy jedné z nejpopularnéjSich umélkyn svéta,
kralovny autoportrétu, handicapované¢ zeny, oddané manzelky i1 milenky
vyznamnych muzi, oslovi divaky viech vékovych kategorii,** uvedl feditel
Joset Podstata. Cela inscenace je postavena na emocialnim zazitku a vizualnim
vjemu. Tanec ve spojitosti s hudbou vyvolava v divakovi velmi silné subjektivni
pocity.

V Olomouci se pravideln¢ potfada festival Divadelni Fléra Olomouc.
Tenhle festival je spiSe ¢inoherni, ale vyskytuje se tam 1 balet, jenz ma prvky
avantgardy. Proto byl vroce 2006 Robert Balogh pozadan, aby pro tuhle
prilezitost vytvofil kratké tanecni predstaveni. V rychlosti vytvofil s Renatou

Mroézkovou, hlavni ptedstavitelkou Fridy, tficetiminutovou suitu na téma, jez

% BENES, Jiti. Krdsnd malifka Frida tanci v Olomouci [online]. Olomoucky denik
(17. 3.2011). Dostupné z WWW: <http://www.olomoucky.denik.cz/kultura region/krasna-
malirka-frida-tanci-v-olomouci-podivejte-se.html>.
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bylo v té dob¢é hodné aktualni. I po mimoiadném ohlasu divakl na festivalu uz
uvedené predstaveni nikdy nehralo. Po néasledném dlouhém uvazovani o postavé
Fridy Kahlo, ktera dostava ted’ jiny rozmér mezi surrealistickymi malifi a stava
se velmi oblibenou v Evropé, kde ji potfadaji vystavy (napt. ve Vidni), se
rozhodl, ze vytvofi dilo specidlné¢ pro Renatu Mrozkovou. Hudba z filmu byla
vynikajici, ale nestacila na to, aby se vytvofilo celovecerni piedstaveni. Proto
Robert Balogh jesté hledal spojitosti, které se k tomu hodi, aby mohl vytvofit
dilo o jejim Zivoté. Tohle vie poskladal a dospél k Gisp&$né inscenaci Frida.”
Inscenace je rozdélena do dvou c¢asti, které jsou vymezeny zcela
odlisSnym scénografickym teSenim (podrobnéji viz oddil scénografie). V prvni
¢asti se na scéné objevuji piedevSim hlavni protagonisté a jejich Zivotni ptibéh
dotvafi velmi rozmanitd scéna. Oproti tomu je druha ¢ast slozena zrychle se
stfidajicich menSich obrazi, ve kterych u¢inkuji dalsi solisté baletniho souboru,

JjimZ je dan vétsi prostor pro tanecni realizaci v inscenaci Frida.

3.1 Libreto a hudba

Pivodni idea tohoto dila vznikla ve spolupradci Roberta Balogha
a Renaty Mréozkové. Inscenace tak byla z velké ¢asti smétovana piimo ,,na télo*
hlavni pfedstavitelky. Renata Mrozkova jako hlavni protagonistka byla pro
Roberta Balogha absolutné jasnou volbou, protoze tento choreograf a rezisér si
byl jisty, Ze dokonale plasticky 1 vyrazové ztvarfiuje roli Fridy. Renata
Mrozkova ztvariiuje roli Fridy natolik pfesvédCivé, Ze nejednoho divéka
napadne myslenka: ,,Ona Fridu netan¢i, ona ji skuteéné je.*

Hlavni postavou je zena, ktera méla svétu mnoho co fict, osoba s velkou
vnitini energii, kterou drzi pii Zivoté laska. Laska k malovani a Diegu Riverovi.
Ve svych obrazech znazoriiuje sviij osudu a smifeni s vlastnim zivotem. Robert
Balogh se pokusil zakomponovat do piibéhu vSechny radosti a strasti Fridy
Kahlo.

Do inscenace vybral Robert Balogh skladby vytvofené specidlné pro film

3% Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
3% Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
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Frida od Elliota Goldenthala, Astora Piazzoly s Garry Burtonem, Richarda
Galiana, Arvo Parta, Bennyho Goodmana a Keitha Jaretta.”” Hudebni slozka je
kolazi soucasné hudby, jazzu a vyuzita je ihudba z kultovniho filmu, ktery
o slavné malifce vznikl. K t€ém nejlepSim skladbam patti The Floating Bed, The
Journey a The Departure, které¢ dokazuji schopnost skladateli vytvofit Zanr
néceho tak specifického, jako je hudba s typickymi mexickymi motivy. Ve
skladbé La Cavalera se vyskytuji temné tony, které znéji na prvni poslech az
disharmonicky. Skladbam dominuje kytara, harfa i harmonika. Elliot Goldenthal
vyuzil 1 orchestru, ale nedd se mluvit o monumentalni hudbé. Jde o €istokrevnou
hudbu stylizovanou do mexickych rytmi, ktera se nese predev§im v poklidném
duchu.”® Skladby vychazeji zrytmt latinskoamerickych tanct a mexickych
tradic, které dotvareji velmi dramaticky a dojemny ptibéh Fridy. PfestoZe je tato
smés zanrové riznorodd, plsobi velmi kompaktné a patrnd je 1 pecliva prace
dramaturga.

Inscenaci otevira pisent Benediction and Dream, jez zaCind zpodobnénim
katastrofické dopravni nehody, kterou Frida ptezije. Autobus vyplivne ze svych
utrob zuboZené Zenské télo, Zeleznd ty¢ protne jeji Zenstvi, ale téZky uraz ji
nezbavi vile zit. Hudba zde evokuje bolest, kterou Frida citi a celd scéna piisobi
skli¢ujicim dojmem.

Scény znemocnicniho prostfedi jsou nabity, 1 diky skladbé
The Floating Bed, emocemi; mezi soupeficimi stranami bolesti a smrti na jedné
stran¢, a I¢kaili a sester na stran¢ druhé, se zmitd a trpi Gstfedni hrdinka. Na
operatnim sale po mnoha komplikovanych zdkrocich je smrt vykoupena
nepfedstavitelnym utrpenim. Po umélém spanku se probouzi jeji zohavené télo 1
tvaf zkiivena bolesti. Zivotni prostor se znovuzrozené Fridé smrskl na &tyii
stény nemocni¢niho pokoje. Prochazi dlouhymi mésici rehabilitace. Trpici Zena

na nemocni¢nim liZku je na chvili uzaviena do sddrového krunyte, flexibilni

" BENES, Jiti. Krdsnd malifka Frida tanci v Olomouci [online]. Olomoucky denik
(17. 3. 2011). Dostupné z WWW: <http://www.olomoucky.denik.cz/kultura region/krasna-
malirka-frida-tanci-v-olomouci-podivejte-se.html>.

¥ Frida — soundrack [online]. Dokina.cz (25 .1. 2008). Dostupné z WWW:
<http://www.dokina.tiscali.cz/clanek/frida-soundtrack-203279>.
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scéna se pritom prabézné proménuje diky jednoduché kovové konstrukci.
V séddrovém brnéni citi bezmoc a klid nachazi jen ve spole¢nosti svych mySlenek
a predstav. Samotu ji pomdha prekonat zaliba v malovani. Rodi¢e Fridé
piinesou barvy a ona stale upoutana na lizko ztvariiuje to, co zna nejlépe, sebe
samu.

V nehybnych télesnych udech ale koluje hork4d krev. Mrzak Frida
piekond bolest a nauci se znovu chodit. Nabird dech. Odrazi se ode dna, touzi
prozit vSe, co promeskala na nemocni¢nim lizku. Z nejisté budoucnosti se vrha
do viru zivota, nachéazi obrovskou inspiraci, maluje nova platna. Ma chut’ je
ukazat svétu.

Setkani s malifem Diegem Riverou je pro oba osudové, vasnivé se do
sebe zamiluji pii skladbé The Depature. Umélecky jsou naladéni na stejnou vinu,
citoveé je vSak Frida odevzdana vic. Znamy malit ptivadi Fridu do jiného svéta,
do no¢nich podniki, kde se oddadva radovankdm. Frida na svého obletovaného
Diega Zarli, pochopi, ze nezZije jen pro ni. I ona vSak ukazuje svou nezkrotnost.
Ptes vzajemné avantyry stvrzuji svlij vztah shatkem.

Frida véti, ze ji s Diegem Riverou ¢ekd spoleny zivot zaloZeny na
vzajemné lasce. Oba jsou vSak natolik nespoutani, Ze jejich souZiti pfipomina
piirodni zivel. Stejné jako je temperament Mexicanti opojenych alkoholem,
takové jsou 1 skladby, které se linou divadlem (4/coba Azul a La Llorona).

Krasavec Diego je ale 1 po svatbé obletovan Zenami, zatimco Frida se
raduje z téhotenstvi. Vzapéti vSak pfichdzi potrat a Frida upadd v depresi
z nevydafeného téhotenstvi. Neuskutecnéné matetstvi spolu s manzelovymi
zalety ji privadéji k Silenstvi. Ani pobyt v Americe, kde se s Diegem hieje na
vysluni, ji nenadchne. Zatimco Diego je stfedem pozornosti, ona jen pozoruje
jeho zélety. VSude ji doprovazi strach ze smrti, kterou ma stale v patach.
Diegovi se naopak v Americe libi, proziva boutlivé vecirky, zatimco Frida se citi
osamocend. Frida se touzi vratit do rodného Mexika, tam ji vSak uZ neceka
oteviend naru¢ mat€ina. Vratila se pravé ve chvili, kdy ji matka zemiela. To pro
ni byla dalsi Zivotni rana.

Manzelstvi s Diegem je v neustalém napéti, miluje ho a nenavidi
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zéroven. Prozrazend nevéra s vlastni sestrou piiméla Fridu ukoncit vztah
s Riverou. Na protest se stylizuje do jiné osobnosti, ostfiha si vlasy a chodi
v muzskych Satech. Ovlivnénd alkoholem a drogami, hled4 sama sebe v cetnych
vztazich k obéma pohlavim. Trpi opét ukrutnymi bolestmi a potyka se
s bludnymi ptfedstavami. Pomysli na odchod ze zivota. Smrt ji stale
pronasleduje, pohrava si s ni. Intenzivné vnima své mexické koteny, rodné zemeé
J1 vola. Citi se jako obét’ starodavnych aztéckych ritualt. Frida umira v rodné

zemi a k odchodu na ,,onen svét“ zni skladba Burn it Blue.

3.2 Scéna a kostymy

Jo 4

Vyprava vytvati nejen prostor, ve kterém se tanecnici pohybuji, ale spolu
s pohybem a hudbou se stdva nositelem mnoha vyznami. Scénicky navrh pro
tuto inscenaci vypracoval scénograf, profesor a vedouci katedry na prazském
DAMU Jan Dusek.”

S Robertem Baloghem Jan Dusek spolupracoval uz vicekrat (Carmina
Burana; Macbeth) a jejich koncepcni scénické vize se velmi Casto shoduji.
Slozité bylo vytvofit adekvatni scénu k této surrealistické véci. Robert Balogh

necht€l nic realistického, nic, co se v Moravském divadle odehrava stale dokola.

% Jan Dusek se narodil 23. 5. 1942. Nejprve vystudoval Vytvarnou $kolu na Hollarove
namésti v Praze, kde vroce 1960 maturoval a chtél se dale pfipravovat na profesi
akademického malife. Po absolutoriu v roce 1967 odesel do Ostravy, kde ptsobil jako jevistni
vytvarnik ve Statnim divadle a od roku 1968 v Divadle Petra Bezruce. Od roku 1983 prednasi
scénografii na DAMU v Praze, v roce 1990 zastaval funkci dékana Divadelni fakulty AMU
aod roku 1992 je vedoucim katedry scénografie. Jan Dusek doposud navrhl pfes pét set
vyprav k inscenacim a jeho scénické prace jsou znamé i ve svété. Od roku 1973 spolupracuje
s celou fadou rezisérti v mnoha divadlech po celé republice. Dlouhodobé spolupracoval napf. s
reziséry Evaldem Schormem, Frantiskem Cechem, Michalem Docekalem, Aloisem Hajdou,
Zdetikem Cerninem, Tomasem Topferem, Janem Antoninem Pitinskym, Andrejem Krobem,
i s choreografy Pavlem Smokem, Ludvikem Vaculikem, Lubosem Ogounem, Petrem Zuskou
a dalsimi. Krom¢& ceskych a slovenskych divadel hostuje rovnéz v zahrani¢i piedevsim
v divadlech v Baden Badenu, Miinsteru, Karlsruhe, Bautzenu, v Los Angeles, Budapesti,
Perthu a Monte Carlu. Pedagogicky pusobil na University of Chattannooga Tennessee, Trent
University Nottinghamm, Central School of Speech and Drama Londyn, CAT Sevilla, Central
Saint Martins College of Art and Design Londyn. V roce 1990 byl scénografem vystavy Kde
domov miyj?, instalované v Praze v Palaci u Hybernt. K dosavadnim ocenénim patii 1. cena
na Trienale Novi Sad (1974). Za vypravu k inscenaci Othello v rezii Zdeiika Cernina pak
ziskal Cenu Alfréda Radoka (1996).
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VéEdél ovSem, Ze se mliZze opfit o pana profesora Duska, s kterym spolupracoval
v n€kolika baletech. Na inscenaci Frida dostal pan Dusek napad - jednoduchou,
velmi kreativni a zajimavou scénu, jez se proméiuje. Ma to dynamiku, barvu,
vie co od toho Robert Balogh o&ekaval. *

V prvni Casti dominuje na jevisti velka Zelezna konstrukce. Konstrukce
zna¢i dopravni prostfedek, ve kterém jedou spolu s Fridou dal$i tcastnici
dopravni nehody. V momenté¢ nehody je konstrukce obvazana cervenou
plachtou, ktera nasledn¢ zakryva vyvrzenou a zranénou Fridu. Po uloZeni na
nemocni¢ni [iZko a po nasledné operaci se ze Zelezné konstrukce stdva véc na
napravovani patefe a pro Fridu jedina nad¢je, jak opét chodit. Frida je oble¢ena
do nemocni¢niho korzetu a je zavéSend na konstrukci, na které se snazi
rozpohybovat své koncetiny. Tahle scéna znaci nepfedstavitelnou bolest
a odhodlani, které¢ musi Frida podstupovat opakované. Po névratu z nemocnice
je pro Fridu pfipravena velkéd pojizdna postel se zrcadlem, na které vytvari své
obrazy. Casteénym vysvobozenim a nadgji, 7e se stav zlepSuje, se pro Fridu
stavaji nemocnicni berle. Ve chvili prvnich krackl se celé jevisté ponoii do
modrého svétla, kde je hlavni pfedstavitelka ponotfena ve stinu. Tahle symbolika
zna¢i nové zacatky, novy zivot, novy smysl zivota.

Druha c¢ast je charakterizovana osobnimi minidramaty — potrat, nevéra,
alkohol, fesi se zde individuélni problémy, interni emocionalita, lidskost. Velmi
silnym emocidlnim momentem se stava scéna, kdy Frida ptichazi o dité. Opé&t se
zde vyskytuje cervend plachta znazoriujici krvaceni, bolest, uzkost. Celou tuhle
traumatizujici scénu jesté dotvari skladba Estrella Oscura, ktera evokuje
halucinace a velké zhorSeni Fridina zdravotniho stavu. Nasledné se na jevisti
objevuje tane¢ni soubor v kostymu smrti a shora se na jevisté¢ spousti nemalé
mnoZzstvi koster. Zna¢nou pozornost upoutd pravé roj jisker srSici z hlav
umélych kostlivet. Tahle scéna by méla evokovat bolest, ktera nad Fridinym
stavem vyhrava, ale ptsobi groteskné a do konceptu viibec nezapada. Na zavér

se na jeviSti objevuje kulisa mexickych rituali a tradic, kde svym tancem

0 Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
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ukoncuje tanecni soubor své piedstaveni. Nasledné tanecnici odnaSeji hlavni
predstavitelku do postele. Horni ¢ast postele zac¢ina hotet, a tim konci celé
pfedstaveni. Konc¢i tak, jak skoncil Zivot Fridy Kahlo.

V pribéhu inscenace se vyskytuje jest€é mnoho dalSich rekvizit.
Nejdtlezitéjsi je rozhodné obraz, ktery se v inscenaci nadale nevyskytuje. Dalsi
je malitské platno, zidle, kostlivec, rize ¢i ladhev alkoholu. Velmi zajimavou
rekvizitou je fotoaparat, ktery ma funkci zastaveni ¢asu. Tyhle momenty jsou
velmi napadité a poukazuji na chvilkové Stésti a zamilovanost. VSechny
rekvizity znadzornuji uréitou symboliku, ktera je pro divaka lehce pochopitelnd a
piijatelna.

Na svételném designu spolupracoval Robert Balogh s Jaroslavem
Lacinou, vytvarnikem svétel a vedoucim osvétlovacem Moravského divadla v
Olomouci. Za nejzajimavéjsi osvétleni inscenace mizeme povaZovat modré
svétlo svitici ze zadni ¢asti jevisté. Jelikoz vychazi na jevisté pouze v ,,ramech®,
evokuje to v nas pocit, Ze obrazy, jez Frida maluje, ji doprovazi na kazdém
kroku po dobu pozitivnich 1 negativnich Zivotnich situaci.

Pro dividka je také zajimava prace s bodovym svétlem, které ho nuti
sledovat kazdy detail a soucasné navozuje piijemnou a divérnou atmosféru. Na
rozdil od jinych inscenaci Moravského divadla se tato nese v ponckud
stfidméjSim duchu, zalezi na charakteru jednotlivych skladeb. Svétlo je
vyznamnou pomickou pro vyvolani urcité ndlady a na divdka plsobi velmi
emocialng.

Scénu dotvafi barevné propracované kostymy Klary Vagnerové, jez
pusobi v Moravském divadle Olomouc jako kostymni vytvarnice. Se souasnym
Séfem Cinohry Moravského divadla - rezisérem Michaelem Tarantem
spolupracovala na inscenacich Krvava svatba; Attila; Dalibor. Podilela se také

na baletnich inscenacich Roberta Balogha Macbeth a Madame Butterfly.*'

Baletni sbor kontrastuje se scénou 1 s hlavnimi tanec¢niky. Jejich kostymy

* BENES, Jifi. Krdsnd malifka Frida tanci v Olomouci [online]. Olomoucky denik
(17. 3.2011). Dostupné z WWW: <http://www.olomoucky.denik.cz/kultura region/krasna-
malirka-frida-tanci-v-olomouci-podivejte-se.html>.
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se Casto méni a jsou velmi propracované. Mezi nejzajimavéjsi kostymy patii
modré overaly s nakresem kosti, jeZ zvyraziuji pohybovou dynamiku, ktera
koresponduje s dynamikou hudebni evokujici smrt, bolest a utrpeni. Podobny
vyznam maji kostymy lékait s bolesti. Bilé l¢kaiskeé plasté s cepici a rouskou
versus postavy v télovém kostymu ovazané obvazy evokuji boj mezi bolesti a
strachem ze smrti versus snaha o zdchranu Zivota. Snaha o uzdraveni nebo
konec utrpeni, to v8e znazornuji kostymy baletniho souboru. Dalsi kostymy, jez
se vyskytuji na scéné€, jsou klasick¢é odévy mexické kultury. U Zen jsou to
dlouhé sukné nebo Saty, Satky kolem pasu, kvéty ve vlasech a k muzim patii
elegantni oblek. VSechny kostymy jsou barevné a smyslné, stejn¢ jako hudba, na
kterou tanci.

Hlavni tanecCnice, jeZ zndzoriuje Fridu Kahlo, stfidd né€kolik druht
kostymil. Prvni kostym zndzoriuje lékaisky korzet, ktery drzi jeji patef
pohromadég. Bilé¢ pruhy s tenkou sukni méni za syté Cervené Saty s Cervenymi
kvéty ve vlasech. Kostymni vytvarnice Kldra Vagnerova se snazila ptfesné
vystihnout piechod mezi nevinnosti, bolesti a strachem k smyslnosti,
temperamentu, ale pfedev§im chti¢i. Chti¢i nejen sexudlnimu, ale piedevSim
chtici zit.

Béhem celého predstaveni ji sekunduje jeji tanecni partner v klasickém
cerném obleku s bilou kosili. Tenhle odév zdlraziuje eleganci a rozdilné Zivotni
postoje. Ke konci inscenace se 1 hlavni tanecnice obléka do panského obleku
s bilou kosili, aby vyzdvihla svou rozpolcenou sexualitu. Cel¢ ptedstaveni
uzavird hlavni pfedstavitelka opét ve svych ohnivé Cervenych Satech.

Silnou strankou baletni inscenace jsou kostymy, jejich originalita,
sterilita nemocni¢nich Uborh, utrpeni Fridy zabalené¢ v obvazech. Divék se
nechéava unést pohybem, hudbou, scénou, kostymy a choreografii - strhujici

podivana svéd¢i o mistrné odvedeném dile.
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3.3 Charakterizace postav

JeviStni postavou nazyvame vSe, co taneCnik v d&ovém tanci mulze
ztélesnit. Mohou to byt lidské bytosti, pohadkové bytosti, fantastické zjeveni,
ptirodni jevy, zvifata, rostliny, véci* Ja se zaméiime na lidské postavy
soucasné¢ doby, kterymi Frida Kahlo a Diego Rivera bezpochyby byl
Nasledovat budou vedlejsi postavy, kde se pokusim piiblizit fantasticka zjeveni 1

ptirodni jevy, které se v inscenaci vyskytuji.

3.3.1 Frida Kahlo

Postava Fridy inscenuje mnoho rozliénych vyznami. Malitka, milenka,
manzelka, nemocnd Zena, zhrzena Zena. V inscenaci se diky Zivotnimu ptibehu
Fridy vyskytuje mnoho lidskych vlastnosti a emoci — laska, n€ha, nevinnost,
strach, bezmoc, starostlivost, smutek, ale 1 sexualita, chti¢ a svidnost. Frida
Kahlo je zosobnénim Zeny, ktera prochdzi mnohymi Zivotnimi situacemi a ocita
se v rozlicnych emocialnich polohéch. Vyvolava dojem osoby vécné balancujici
na hranici svych moznosti - toho, co ji dovoli spole¢nost, rezim, moralka, vira
a v neposledni fad¢ 1 sam Zivot, kterému je vydana napospas.

Velky prostor se této postavé dostava ve skladbé Coyoacan and
Variations, kde tan¢i s nemocni¢nimi berlami. Celé jevisté patii Frid¢, kde jeji
pohyb zvyraznuje smutek, bolest, strach ale také viali zit. Tane¢ni ztvarnéni
nabizi citlivé, az dojemné polohy plynouci z jejiho omezeni. Nesmélé¢ pohyby
zna¢i strach znového neprozkoumaného prostoru, jez se stfidaji s plné
rozvinutymi vdzanymi pohyby, které v sobé nesou radost z pteziti a touhy zacit
znovu chodit. Zakladnim a opakujicim prvkem v této inscenaci se stava
moment, kdy Frida lezi v posteli se zrcadlem. Tahle scéna se opakuje béhem

predstaveni dvakrat. Poprvé, kdyz je Frida v nejvétsich bolestech a jeji nejvétsim

2 KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec: Tanecni tvorba. 1.vyd. Praha: Ipos-artama,
2002, s. 93.
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motivem pro pieziti se stavad malovani a podruh¢é na z&vér celé inscenace, kdy je
cela postel zapalena a zna¢i Fridinu smrt. NejvétSim Stéstim a motivaci pro
Fridin zivot se stava krom¢ malovani laska. Léaska k Diegu Riverovi. V kazdém
jejich pohybu je naznak touhy, vasné, ale 1 velké lasky. Velmi emotivni scénou
se také stava ztrdta nenarozené¢ho ditéte. Tahle udalost vytrhne Fridu
z kouzelného snu a pienese jeji vnitini svét do temnoty, kde svilij Zal ukdji
v drogach, alkoholu a sexu. Predstavitelka Fridy v téhle situaci umociiuje
atmosféru beznadéje v kazdém svém tanecnim pohybu.

Role Fridy se plné zhostila Renata Mrozkova, kterd vynika Sirokym
pohybovym nadénim 1 bohatou vyrazovou technikou. Postava Fridy je velmi
narocna jak fyzicky, tak psychicky. Predstavitelka Fridy je na jevisti témét
nepretrzité. Pfestoze se v inscenaci objevuji také silné sborové vystupy, tspéch
z4&visi na naprosto perfektnim vykonu ptedstavitelky titulni role.

Renata Mrozkova je od roku 2004 solistkou v Moravském divadle
v Olomouci. Za své tanecni piedvedeni Fridy ziskala nominaci na cenu Thalie.
Diky inscenaci Frida své nadani ukézala 1 v Narodnim divadle v Praze, kde
sklidila velké uznadni. Diky divackému hlasovani se tak stala nejpopularnéjsi
zenou Moravského divadla. Pro Renatu Mrozkovou je tanec nejen vasen, ale
1 poslani. Silné emoce a myslenky uzavira do sebe a vSechnu jeji energii pienasi
do Cistého pohybu. Jeji tanecni projev je koncentrovany, plny energie a vnitiné
odusevnély. ,,Tanec je mj zivot. Napliuje mé, déla mi radost, 1 kdyz ma také
své stinné stranky. Ale kterd profese je nema? Ja mam moc rada ten tvlrci
proces, kdy balet teprve stavime, jak fikdme. Tu dobu, kdy v roli hleddm néco
ze sebe sama, kdy se sni postupné szivam. Snazim se uzit si naplno kazdé
predstaveni a pfedat maximum divakim. J& vidim tanec jako komplexni spojeni
techniky s vyrazem. Myslim si, Ze m¢ pravé ta prace na propojeni téchto dvou
sloZek bavi snad na tancovani nejvic. Snazim se vSem svym postavam rozumet,
dostat se jim pod kizi a sama jim uvéfit, aby milj vykon byl pro divaky co nejvic
veérohodny. Technicky néco zatan€it jsme se ucili ve Skole, ale bez vyrazu je

tanec plochy. Prosté podle mé pottebuje dusi, potiebuje obé tyto slozky vyvazit.
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Za roli Fridy jsem velmi rdda, je pro mé zatim nejnarocnéjsi, co se tyka

, r r v 7ol
vyrazového ztvarnéni.“ 3

3.3.2 Diego Rivera

Postava Diega Rivery piedstavuje UspéSného muze, slavného malife,
nenapravitelného ,,suknickéare®, ale 1 milujiciho manzela a obdivovatele Fridy
Kahlo. Diego v inscenaci vystupuje s postavou Fridy, se sestrou Fridy -
Christinou, s milenkou, ale 1 stane¢nim souborem. Jeho taneCni pasaze ve
vetsing scén vyjadiuji temperament, vaSen a neutuchajici sexudlni touhy.

Na jevisti, kde Frida ptedstavuje své malifské uméni, vstupuje osvetlena
postava muze v ¢erném obleku s bilou kosili. Zvolna se spousti do podiepu, aby
vzapéti vstal a ocitl se tvafi vtvaf nadherné a okouzlujici zené. Divak je
svédkem toho, jak tane¢nici pomalym tempem uvedou do pohybu sva téla
a paze, pusobi to na n¢j jako balancovani mezi pfitazlivosti, touhou a témér
1 chti¢em. Poté ulehnou na jevisté, jejich hlavy sméfuji do hledisté, coz v ném
evokuje splynuti téla a duse. S touto pohybovou sekvenci nebo jeji ¢asti, jakkoli
naznaCenou, se Vprubéhu inscenace setkava jeSt¢ mnohokrat. Je tedy
vyrazovym prostiedkem hlavnich hrdint a zdaraziuje jejich schopnosti.

Role Diega Rivery se zhostil Ivo Jambor, ktery se narodil 28. ¢ervence
roku 1984 v Brné. I pfes rtiznd zranéni na konzervatoti vydrzel az do jejiho
zakonCeni maturitou a absolutoriem. Od fijna 2004 se Ivo Jambor stal
zaméstnancem Moravského divadla Olomouc.* Ivo Jambor dokaZe absolutng
podtrhnout napéti dané situace. Jakéakoli expresivnéjsi gesta a zmény ve vyrazu
tvafe pak plsobi mnohem tudernéji a predevS§im jsou vérohodnéjsi. Z jeho
plynulého a ptirozené¢ho proudu pohybovych motivii a mnozstvi jeho variaci je
citit vyrazné nadani pro moderni, ale 1 klasicky styl tance. Ivo Jambor byl v roce

2007 nominovan na cenu Thalie za roli Freddieho Mercuryho v baletnim

* PLACHA, Zdena. Hvézda olomouckého baletu: Rendta Mrézkovd [online]. Opera PLUS

(24.9.2011). Dostupné z WWW: <http://www.operaplus.cz/hvezda-olomouckeho-baletu-

renata-mrozkova/>.

* Ivo Jambor [online]. Citovano ke dni: 11. 3. 2013. Dostupné z WWW:
<http://www.ivojambor.cz> .
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veceru The Beatles & Queen a také je nositelem hned né¢kolika cen divaka i cen

za nejlepsi muzské jevistni vykony v baletu Moravského divadla.*

3.3.3 Vedlejsi postavy

Kromé hlavnich hrdinti, tedy Fridy Kahlo a Diega Rivery, se v inscenaci
objevuji 1 vedlejSi postavy. Poprvé se tyto charakteristické dvojice objevuji
v prvni poloviné inscenace. Zde se nam predstavuji dvé fantasticka zjeveni,
postavy kostlivel v modrych kostymech. Jejich plisobeni na jevisti se v prubéhu
celé inscenace zintenziviluje a ve druhé Casti jsou jejich vystupy zhuSténé
a doplnéné¢ o dalsi taneCniky pfevleCené rovnéz za kostlivce neboli smrt.
Choreografie se opira o charakter postav a vznika tak rozverna hra, zalozena na
pohyboveé, gestikulacni a mimické komice, ktera je podbarvend skladbou
Vibraphonissimo. Rytmus, dynamika, prostorovy vztah hraly pfi jejich vytvareni
hlavni ulohu a tanecnici z nich museli setfit vSechno lidské, citové, kazdou Zivou
myslenku.*®

Dalsi dvojici inscenace jsou rodice Fridy, jez se staraji o Fridu po dobu
jejiho uzdravovani. Stary manzelsky par dokdze ve svém tane¢nim aktu na
skladbu The Journey zachytit obavy, strach, ale 1 viru ve Fridino uzdraveni.

Zvlastni katarzi je pak scéna inspirovana ritudly jthoamerickych Indiant,
silueta aztécké pyramidy na horizontu a tanec zavérecného paru zosobiujicich
Slunce a M¢sic. Tenhle par pfichazi s vaznéjSim tématem a pomalu uzaviréa cely
piibéh. Se skladbou Miserere se scéna stava silnou symbolikou inscenace, jez
vyZaduje opét citlivé tanecni ztvarnéni. TaneCnici pfedstavuji ,,novy svét a
mozné vysvobozeni od bolesti, kterou Frida proziva. Atmosféru dané scény
podtrhuje 1 stiibrny a zlaty kostym tanecniho paru, jenz evokuje vzneSenost a

nadéji bliziciho se konce.

* PLACHA, Zdena. Princ z nového Labutiho jezera v Olomouci Ivo Jambor [online]. Opera
PLUS (2. 11. 2012). Dostupné z WWW: <http://www.operaplus.cz/princ-z-noveho-
labutiho-jezera-v-olomouci-ivo-jambor/>.

46 KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec: Tanecni tvorba. 1.vyd. Praha: Ipos-artama,
2002, s. 96.
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4. CHOREOGRAFIE ANEB TANEC UMENIM

V okamziku, kdy tanec plisobi na naSe estetické citéni, stava se uménim.
Esteticka hodnota tance se odviji od toho, jak plisobi na vnimani ¢loveéka a jaky
dusevni stav vyvolava. Estetickym zazitkem se stdva v okamziku, kdy je
schopen v ¢lov€ku probudit pocity libosti €1 nelibosti. Kazdy pocit je pocitem a
svéd¢i o nasi schopnosti vnimat jevy kolem nés. A o to pravé pii tanci jde -
evokovat, probudit v ¢lovéku myslenku, vzpominku, ptedstavu ¢i vyvolat pocit
empatie, to je hlavni cil a snaha tane¢niho uméni.*’

Na jevisti je hlavnim tkolem tance bavit divdka. Zde tanec figuruje nejen
jako protivaha mluvenych a zpivanych scén, nybrz i1 jako efektni pohybova
slozka dotvarejici predstaveni v podobé tance doslovného, ¢i tance jako
metafory.*® Pro pohyb na scéné je dilezita charakteristicka organizovanost a
uspofadanost. Tanec Cloveku piinasi fyzické uvolnéni, ale umozni mu také Iépe
vnimat svoje télo. Pfi tanci se pouzivaji vSechny svalové oblasti téla, pracuje se
s tthou téla a s télesnymi protitahy, tudiz si tanecnici zlepSuji svoji pohybovou
koordinaci a upeviuji si spravné drzeni téla. Tanec uvadi télo do pohybu a
vzbuzuje svalovou praci, ktera je pro mnoho lidi velmi piijemna.*

Pfi tanci mnohdy pouzivame pohyby, které mohou byt vedeny az do
extrému a mohou vytvaret sviyj vlastni dokonale uzavieny svét, v némz tanecnici
demonstruji nejen svij fyzicky vykon, ale i svoji dovednost a vytrvalost.
Nasledkem potom byvaji stavy fyzické 1 psychické, naprosto odlisné od bézného
zivota. A totéz plati 1 pro divaky. Pokud jsou strzeni rytmem a pohyby
tane¢nikll, mohou pocitovat stejné emoce jako aktéti na jevisti.

A jak naklada s tanecnim uménim Robert Balogh? Robert Balogh ve
svych choreografiich prokazuje smysl pro abstraktni vyjadieni pocitii i emoci,
kter¢ proklada prvky odkazujicimi ke konkrétni skutecnosti. Pro Baloghovu

choreografickou poetiku je typickd lyricnost, ktera naprosto idealné vystihuje

" BLIZKOVSKA, Jaroslava. Uvod do tanecni terapie. Brno: Masarykova univerzita, 1999,
s. 64.

* BALAS, Radek. Tance 20. stoleti. Brno, 2002, s. 8.

¥ Tamtéz, s. 65.

31



hloubku a zejména univerzalnost v oblasti mezilidskych vztahi, postihne
spolecenské konvence, ale také lidskou svobodu nebo naopak tutlak.

IndividuéIni tanecnici vykondvaji sviij pohyb unisono, pohyb se opakuje
s mirnym zpoZzdénim v souborovych scénach nebo duetech. Tanci ale
1 paralelné, coz piedevSim v duetech vynikne. Nejvice je to patrné u pohybu
hlavnich hrdini - Fridy a Diega; divdk citi, jak silnym poutem jsou postavy
spojeny. I pfes pifimou narativni linii inscenace rozeznavame v déji mensi
metaforické vystupy, jejichz ladéni se odraZi rovnéZ v osobitych hudebnich
skladbach.

Skladby doprovazené dénim na scéné jsou v podstaté vypovedi
o lidském osudu, jejichz celkové dramatické pozadi je podniceno fantazii.
Balogh dokéazal vytvofit scény s vyraznym dramatickym napétim tak, aby tanec
neztratil na huménnosti a citlivosti. Pro Roberta Balogha je nesmirn¢ dilezite,
aby tanecnici védéli, o ¢em budou tancit. Nejdiive si psychologicky rozebere
vSechny charaktery a podle nich hledd vyraz. Velmi dilezitd je pfitom
dramaturgie. Piedstaveni by mélo mit napé€ti a vyvrcholeni, a podle toho tadi
solistick¢é a sborové scény. Za mimofadné dilezité¢ také povazuje, aby se
tane¢nici dokonale ztotoznili s postavami a uméli vyjadiit své mySlenkové
a emotivni pochody.”™

Robert Balogh sdm je pfi praci s tane¢niky velmi aktivni. Patii k tém
choreografiim, kteti vZdy osobn¢ piedtanci svlij ndpad. Mozna praveé proto je
pohyb tane¢nikli na scén¢ velmi pfirozeny a lehky. Pracuje soucasnéi s prvky
mimiky a gestikulace, ¢asto je velmi vyrazné stylizuje. Pohyb mu také slouZzi
k evokovani urcité skutecnosti misto toho, aby na ni jen odkazoval.

Robert Balogh upfednostiiuje vyuziti Siroké palety vyrazovych
prostfedk - od klasiky na Spickdch pfes modernu az po vyrazovy herecky
projev. Zalezi na inscenaci, kterou pravé piipravuje. Pro néj je dilezité, aby
pfedstaveni na divaka emotivné plsobilo a divak mohl sledovat fe¢ tance.
Vyuziva klasickou techniku k hledani dalSich vyrazovych moznosti, protoze

kdyz tane¢nik dobie ovladdne klasiku, je pfipraven ovladnout idalsi techniky.

3% Rozhovor s Robertem Baloghem. Pofizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
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»~Muze byt pak velice zajimavé, kdyZz je naptiklad baletka dobie vySkolena
a stoji na Spickach a tuto techniku vyuzije k tomu, aby sd€lovala soucasné
myslenky souasnym zptasobem,*' tvrdi Robert Balogh.

V souvislosti s choreografii Roberta Balogha je nutné poukéazat na
nekteré inspiracni zdroje, tvlrce, ktefi svou praci vice ¢i méné ovlivnili
Baloghovo choreografické formovani. Je zcela jasné, Zze autofii, jejichz balety
patfily do Baloghového tane¢niho repertoaru, nebo autofi, jejichz tvorbu
vyrazngji sledoval, se ur¢itym zptisobem otisknou do jeho vlastni prace. Vlivu
bylo mnoho, jak z doméciho prostiedi, tak ze svétového. Za nejvétsi inspiraci
povazuje Robert Balogh spolupraci s Vlastimilem Harapesem, Hanou
Vlagilovou ¢i Miroslavou Pesikovou.”® Diky tomu do své vlastni tvorby Robert
Balogh aktivné zapojil zkuSenosti z obdobi zahrani¢niho plsobeni, a ptinesl tak
do ceského baletniho prostfedi vlastni osobity styl, ovlivnén zahrani¢nim
zpusobem prace.

Baloghovi se dafi udrzovat smér 1 rytmus inscenace, balancuje mezi
tanecni abstrakci a inscenace nepostrada sviyj vnitini fad a smysl. Praveé v tomto
ohledu je Frida vyjimecnd. V ¢eském kontextu tane¢niho divadla zaujimé pevné
postaveni. PfestoZe se setkdvame s mnoZstvim kratSich choreografii a slozenych
vecerd, tato inscenace je jind. Vyniké jednak svou délkou a také koncep¢ni plan
je propracovany. Ve srovnani s jinymi celovecernimi balety se odliSuje svou
mnohovrstevnatosti a zejména abstraktnim ladénim. V kontextu Baloghovy
tvarci kari€ry je Frida jednou z nejemotivnéjSich inscenaci. Originalné propojuje
zivotni pfibéh Fridy Kahlo, jenz se méni vramci inscenace ve skutecnost.
Vytvéii tak velmi citlivy, a presto nesmlouvavy obraz strachu a boje, lasky a
nadéje.

Robert Balogh rozehrava obrovskou skalu tane¢nich pohybt, klasickych
baletnich krickt se divak nedocka. Kdo chece na klasiku, at’ jde radéji na dilo
Balet Gala z Baloghovy dilny. Zde se divaci miizou téSit na ukazky inscenaci,

jako je Labuti jezero; Romeo a Julie; Carmen; Louskdcek a dalsi svétoznamé

> Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
> Rozhovor s Robertem Baloghem. Potizeno autorkou prace, 14. 1. 2013.
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balety. Moderni balet pocita s vnimavym ptistupem divéka.

Choreograf a tanecnik Robert Balogh zacind svymi dily se stylem
moderniho baletu (Frida, The Beatles & Queen) piekvapovat, hledd nové
moznosti komunikace a vyrazovosti, hloubéji se zamétuje na teorie o téle,
télesnosti a pohybu v prostoru. V modernim tanci mizi klasicka pfedstava
o baletce se skvéle zvladnutou technikou. Pohyb v modernim tanci jiz neni tak
sofistikovany jako v klasickém, naopak se stava ptirozeny, nékdy az neuhlazeny,
plny emoci a ¢asto zachazi az do extrémil. Do moderniho tance tak intenzivné
pronikaji prvky riznych styll ¢i ndrodnich tradi¢nich tanct. MiiZeme zde zaradit
prvky z tance scénického, vyrazového, jazzového, ale také hip hopu, disco
dance, orientu, latinskoamerickych tanc a dalSich. I téchto vySe uvedenych
zéanru a styla ¢erpal Robert Balogh.

Pti analyze inscenace dojdeme k zavéru, Ze je celd velmi vyrovnana.
Jednotlivé slozky mezi sebou spolupracuji, aby byla zachovana jednota
inscenace. Choreografie koresponduje s hudbou, scéna, kostymy a svétla
dopliuji a podporujyi vyznamové souvislosti a skrytou symboliku. Hlavni
postavy maji silny vnitfni naboj, jsou propracované a mozna pravé proto
nenechavaji divakovi prostor pro vlastni predstavivost. A tak diky jasnému
dramaturgickému ztvarnéni vytvairi tato inscenace uceleny dojem. Velkou
zéasluhou na podafené inscenaci je vybér kvalitnich hudebnich podklada, ale
1jasnd vize autora.

Neni pochyb o tom, Ze tanec ma vyznamny podil na rozvoji divadelni
kultury v minulosti 1 soucasnosti, a bude tomu i v budoucnosti, byt dnes
celovecerni balety vznikaji jen vyjimecné. Mozna to souvisi se stavem lidské
mysli, prekotnosti a chaosem a ztratou trpélivosti se v§im, co se nedostavuje

.....

Hudba a tanec jsou ostatné v lidském Zivoté uzce spojené jevy.”

33 DUFKOVA, Eugenie. Glosa k otazkam tanecniho umenim. In. SPURNA, Helena. Hudebni
divadlo jako vyzva, interdisciplindrni texty. Praha: Narodni divadlo, 2004, s. 30.
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ZAVER

,Malirstvi a tanec maji pred ostatnimi umenimi tu vyhodu,

Ze jsou spolecné vsem zemim a vS§em narodum,

‘

Jjejich Feci rozumi vSichni a v$ude pisobi stejnym dojmem.

Jean Georges Noverre

V zavéru své bakalaiske prace bych chtéla shrnout poznatky, které
vyplyvaji z analyzy inscenace Frida z Moravského divadla Olomouc a celkové
zhodnotit naplnéni vytycenych cilli a pfinos této prace. Baletni inscenaci jsem
analyzovala dle dostupnych materiali. Vénovala jsem se inscenac¢nimu tymu
a baletnimu souboru, Cerpala jsem poznatky zrozboru libreta a inscenace,
pfiCemZ mymi zakladnimi prameny bylo zhlédnuté piedstaveni, fotografie,
recenze a dal$i ohlasy na inscenaci.

Samotné analyze inscenace Frida predchazi kapitola veénovand
zivotnimu pfibéhu Fridy Kahlo a profesiondlnimu rozvoji Roberta Balogha.
RovnéZ mi pfislo daleZité nastinit vyznam tance jako uméni, plisobeni na divaky
a samotnou profesi v oboru tance.

Analyzu jsem provedla sohledem na pfitomnou symboliku
a mnohovyznamovost v inscenaci. Kromé¢ zékladni pisemné dokumentace dila
ma analyza slouZit jako sonda do tvlr¢i prace slovenského choreografa Roberta
Balogha. Inscenace Frida, jak vyplyva zkritickych ohlast, je odborniky
v tane¢ni oblasti 1 stalymi navstévniky Moravského divadla povazovéna za velmi
podafené¢ dilo. Po provedeni analyzy mohu konstatovat, ze hlavni pfednosti
inscenace je zejména symbioza vSech slozek, které jsou naprosto rovnocenné.
Kazda - tedy slozka tanec¢ni, scénografickd, svételna i hudebni, ma svou vlastni
symboliku, sviij vlastni piinos pro dilo jako celek. Pfestoze choreografie ma
povahu spiSe abstraktni, inscenace jako celek ma pevnou strukturu, ktera je
ovSem casteCné limitovana scénickym feSenim a také ji usmérfiuje jasny

dramaturgicky oblouk.
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Urceni konkrétniho stylu a zanra, se kterym Robert Balogh v analyze
Frida pracuje, nebylo viilbec snadné. Obecnéji bych zatadila inscenaci Frida do
kategorie moderniho, soucasn¢ho tance. V inscenaci se vyskytuji prvky tance
scénického, vyrazového, ale 1 latinskoamerického. Vse je ale velmi vyrovnang,
nebot’ jednotliveé slozky mezi sebou skvéle spolupracuji.

Libretu bylo na druhou stranu pfevazné vycCitdno, Ze nenaznacuje
politickou orientaci hrdinky a ani podrobného sezndmeni s malif¢inym dilem se
v baletnim pfedstaveni nedoCkame. Mimofddnd shoda nazorii se vyskytuje
imezi odbornymi hodnotiteli a laickou vefejnosti, coz se odrdzi v hojné
navstévnosti. Tisk ale pfesto neSetfil po premiéfe nadSenim, inscenace byla
hodnocena jako ,strhujici spektakl, ktery ma Sanci oslovit Siroké publikum

v o v 54
a zadfit se mu pod kuzi®

Tato fakta potvrzuji, Ze inscenace Frida nepatii
mezi rozporuplna dila a ze Robert Balogh dokézal naro¢ny jeviStni tvar rezijné
udrzet. Inscenace Frida i1 ptes vSechny ,nedokonalosti“ dokdze okouzlit
1 priznivce klasického baletu a obecenstvo, které se s ptibéhem a tvorbou Fridy
Kahlo setkava poprvé.

Robert Balogh svou choreografii k inscenaci Frida dosahuje vysoké
urovné. Pravé pevnd jeviStni koncepce je kliCem k uspéchu mnoha jeho
abstraktnich, emocialn¢ vypjatych choreografii, v€etn¢ inscenace Frida, kteréa se
navic vyznacuje dvouhodinovou délkou. Diky jasnému a propracovanému
uchopeni se stal balet na hudbu Elliota Goldenthala, Astora Piazzoly s Garry
Burtonem, Richarda Galiana, Arvo Parta, Bennyho Goodmana a Keitha Jaretta
trvalym a hodnotnym titulem v repertoaru Moravského divadla.

Po strhujicim filmovém Zivotopisném dramatu o slavné mexické malifce
Frid¢ Kahlo, Frida (2002), se Salmou Hayek v titulni roli a jejim neuvéfitelné
barvitym a bouflivym Zivotem, plnym bolesti 1 lasky, se nechal inspirovat

i choreograf a §éf olomouckého baletu Robert Balogh. Divaka musi uchvatit

>4 RITTEROVA, Tereza. Frida tancila ve Stavovském divadle [online]. Student Point.cz
(26. 9. 2011). Dostupné z WWW: <http://www.studentpoint.cz/53-divadlo/4273-frida-
tancila-ve-stavovskem-divadle/#.UVsv7ZPTY Uw>.

36



zivotni piibeh této zeny, o které se diive v naSich zemépisnych Sitkach témét
nemluvilo. Pti nékterych scéndch se mu taji dech a s napétim ocekava, co bude
dal. Vykony vSech tane¢nikli jsou velmi vyrovnané, a jak uz bylo konstatovano,
na velmi vysoké trovni. Pravem tedy tato inscenace patii do zlatého fondu
Moravského divadla a olomoucka baletni scéna muize byt hrdd na to, Ze
pfedstavitelka Fridy Kahlo, Renata Mrdozkova, spolu s choreografem

a rezisérem inscenace Robertem Baloghem vytvofili velmi podatené dilo.
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ANOTACE

Autor: Jana Kroupova

Katedra a fakulta: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Filozoficka fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci

Nazev prace: Zivot Fridy Kahlo v tane¢ni inscenaci Roberta Balogha na scéné

Moravského divadla Olomouc

Vedouci prace: Mgr. Helena Spurna, Ph.D.

Kli¢ova slova: Robert Balogh, Frida Kahlo, choreografie, tanec, balet

Anotace: Ve své bakalatské praci se budu zabyvat inscenaci “Frida‘“ reziséra
a choreografa Roberta Balogha, ktera méla premiéru 18. 3. 2011 v Moravském
divadle Olomouc. Cilem prace bude podrobny rozbor inscenace. Pokusim se
popsat, jakym zplsobem Robert Balogh za pomoci prostiedkti moderniho
tanecniho divadla vykreslil ptibéh surrealistické malitky Fridy Kahlo.
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ANNOTATION

Author: Jana Kroupova

Department and Fakulty: Departement of Theatre, Film and Media Studie
Faculty of Arts, Palacky University Olomouc

Name of the work: Frida Kahlo’s Life in a Dance Production by Robert Balogh

in Moravian theatre Olomouc

Head of the work: Mgr. Helena Spurna, Ph.D.

Key words: Robert Balogh, Frida Kahlo, choreography, dance, ballet

Annotation: In my bachelor’s work I am going to concern obout the paging
“Frida* of director and choreographer R.B. which was first presented xy in
Moravian Theatre Olomouc. The main goal of my work will be detailed analysis
of this staging. I will try to describe which way R.B. with the assistance of
means of modern dancing theatre expessed the story of a surrealistic painter
Frida Kalho.
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PRILOHY

Obr. 1.: Frida Kahlo Obr. 2.: Diego Rivera

Obr. 3.: Robert Balogh Obr. 4.: Rendta Mrozkova
Foto: Moravské divadlo Olomouc Foto: Moravské divadlo Olomouc
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Obr. 5.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc

Obr. 6.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc
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Obr. 7.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc

Obr. 8.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc
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Obr. 9.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc

Obr. 10.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc
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Obr. 11.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc

Obr. 12.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Moravské divadlo Olomouc
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Obr. 13.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Jan Prochdzka

Obr. 14.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Jan Prochdzka
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Obr. 15.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Jan Prochdzka

Obr. 16.: Inscenace Frida — Moravské divadlo Olomouc
Foto: Jan Prochdzka
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