Obsah

1. Uvod
2. Film a literatura
2.1 Historicky exkurz
2.2 Problém adaptace
2.3 Film jako syntetické uméni
2.4 Filmové adaptace v uzsim slova smyslu
3 Literarni piedlohy
3.1 ...a bude hit
3.1.1 Jan Pelc
3.1.2 Spor tri doktorii
3.1.3 My a oni
3.1.4 Expresivni jazyk
3.2 And¢l
3.2.1 Jdachym Topol
3.2.2 Novy styl
3.2.3 Jak vznikaji sdgy
3.2.4 Genius loci
3.2.5 Nomen omen
3.2.6 Kamen mudrcii
3.2.7 Zdhada jménem Li
3.3 Dva pohledy
3.3.1. Inspirace vlastnim Zivotem
3.3.2. Forma
3.3.3 Jazyk
3.3.4 Underground
4 Filmova zpracovani
4.1 ...a bude hat
4.1.1 Petr Nikolaev
4.1.2 Film a predloha
4.1.3 Film jako ilustrace
4.1.4 Road movie

10
10
11
12
13
18
18
18
18
20
26
27
27
27
28
29
30
32
33
35
35
35
36
37
39
39
39
39
40
42



4.1.5 V hlavni roli marketing
4.1.6 Jaky je film ...a bude hur

4.2. And¢l Exit

4.2.1 Vladimir Michdlek
4.2.2. Problém zpracovdani
4.2.3 Film a predloha
4.2.4 Nehrajict herci

4.2.5 Novdtorské postupy
4.2.6 Jaky je Andél Exit

4.3 Kdyz dva d€laji totéz

5 Zavér

6 Anotace

4.3.2 Hrajici neherci vs. nehrajici herci
4.3.3 Adaptacni postupy
4.3.4 ReZijni postupy

7. Seznam pouZzité literatury

Priloha 1 - Bibliografie

Priloha 2 - Filmografie

43
44
45
45
45
46
48
49
50
51
51
51
52
53
55
60
61



Motto:

Na kaZdém clovéku je néco krdsného, zajimavého nebo pozoruhodného. Jsme

ale bohuZel piilis§ mazani nebo lhostejni, abychom to objevovali.

Jan Han¢



1. Uvod

V moderni historii zfejm¢ neexistuje jind nirodni kultura (literatura), jejiz
vyvoj by byl v pribéhu tficeti let tfikrat ndsilnym zplisobem pferusen. Mdm na
mysli konec tzv. druhé Ceskoslovenské republiky v roce 1939, pievzeti moci
komunisty v roce 1948 a ndstup normalizace po dubnovém plénu UV KSC v roce
1969. Kazdy zdsah prob¢hl specifickym zptisobem a mél také odlisné nasledky.
Fasistickd okupace byla provedena piislusniky jiného ndroda, ktefi se povazovali
za nadfazenou rasu a podle toho se také na naSem uzemi chovali. Po faSistické
okupaci pocitala ¢eska literatura své mrtvé (Vladislav Vancura, Julius Fucik, Josef
Capek a lze sem snad zapocitat i Karla Capka), ale z opravdu vyznamnych
spisovatelii vice méné nikdo mordln¢ ani profesiondln¢ neselhal (nepocitdme-li
sporadickd a problematickd nafceni z kolaborace u né¢kolika autorti, napf.

Jaroslava Durycha).

Rozd¢€leni kulturni obce po unoru 1948 jiz bylo vnitrostatni zaleZitosti,
byt’ siln¢ ovliviiovanou z Moskvy, a zbavilo fadu spisovatelti tvir¢i svobody.
N¢ekteii z nich pfisli i o svobodu osobni, jini o vlast a dal$i dokonce o Zivot.
V podstaté¢ nésilnd orientace uméni na socialisticky realismus bez mozZnosti
jakychkoliv krokd stranou ssebou pfinesla prvni vlnu mordlniho rozkladu.
Alespont v pocatecnim stadiu vSak oficidlné vyddvani autofi upiimné véfili
v budovani lepSich zitikd, véfili ve vybudovani nového,  spravedlivéjsiho
spolecenského tadu. ProtoZze se ale ¢im dal vic prohluboval rozpor mezi
komunisty proklamovanymi idedly a kaZzdodenni realitou, doSlo u nékterych z
nich (Pavel Kohout, Milan Kundera, Milan Jungmann) k urcitému prohlédnuti,
sebekritickému pfehodnoceni postoji a postupné dochizelo k pomalému a
obtiznému obnovovani jednotného konceptu narodni literatury. KdyZ uz situace
vypadala, Ze by mohlo dojit knavazani preruSené tradice na obdobi

pfedmnichovské republiky, nastal tieti, nejtézsi otfes v letech 1968 a 1969.

Dokument Pouceni z krizového vyvoje ve stran€ a spolecnosti po XIII.
sjezdu KSC se stal zdkladnim pramenem pro posuzovéni jednotné a zérovei
jediné spravné linie vyvoje spole¢nosti a také kultury. Zejména spisovatelé byli

prece autory celé fady myslenek, které pfedznamendvaly obrodny proces z obdobi



tzv. Prazského jara. UZ na IV. sjezdu spisovateld také zaznél pozadavek svobody
umeélecké tvorby, jeden z diileZitych ptedpokladl pro pozdéjsi zruseni cenzury. To
vSe bylo v pribéhu obdobi normalizace secteno a brzy nédsledovala rdznd opatieni.
Na podzim roku 1970 byl rozpustén Svaz ¢eskoslovenskych spisovatelii, v jehoZz
cele tehdy stdl basnik Jaroslav Seifert, pozd¢jsi laureat Nobelovy ceny, a prvni
kniZn{ tituly se dostaly na seznamy zakdzané literatury. O necelé dva roky pozdéji
vznikd ,,obrozeny* Svaz Ceskych spisovateld, ktery na svém ustavujicim zasedani
piijal za hlavni smér v literatufe znovu socialisticky realismus. VSechno déni
v literatute 1 v celé oblasti kultury postupné ovladli lidé, kteti tentokrat nebyli ve
velké vétsing presvédceni o spravnosti komunistickych ideéld, ale ,,pragmaticky*
se rozhodli pro spolupraci s dogmatickym vedenim stitu pfi likvidaci nezavisle
tvoticich, myslicich a jednajicich umélcii. Dtlezitym zacalo byt, ,,s kym autor
jde*, nedulezitym se stal talent, umélecky piinos, nadCasovost, estetickd hodnota,
rozhodovala pouze politicka spravnost. Spisovatelé dostali na vybranou. Bud’ se
prizpusobi a budou moci publikovat, nebo se nepiizpusobi a jejich dilo nikdo,
alespon oficidln¢, nevyda. Nastdva obdobi trojkolejnosti Ceské literatury. Vedle
oficidln¢ vyddvané literatury paralelné existovaly doma samizdatové edice (Texty
ptatel, Edice Petlice, Edice Expedice, Ceska expedice atd.) a v cizin¢ exilova
nakladatelstvi (Rozmluvy, Sixty-Eight Publishers, Index, Konfrontace atd.).
Ditlezitou roli pfi rozvoji svobodné kultury sehrdla také literarni periodika,
z domécich tteba Kriticky sbornik, Revolver Revue, Vokno, v zahrani¢i napf.

Svedectvi, Listy nebo Promeny.

Oficidlni tvorbu ovladli lidé bez talentu, kariéristé a cynikové, kteii se bud’
aktivné podileli na likvidaci myslenek Prazského jara '68, nebo vetejné vyjadrili
souhlas se sovétskou okupaci naSeho stiatu. Publikovat sice mohli i néktefi
spisovatelé, u nichz o tvircich kvalitich nebylo ani tehdy ani dnes pochyb, aby
vSak jejich texty proSly schvalovacim fizenim, museli je sami pfedem podrobit
autocenzufe. ,,Ti, kteri se o tuto cestu pokusili, dostali se zpravidla do slepé
ulicky, kterd znamenala drive ¢i pozdeéji uméleckou krizi. Dilo Vladimira Pdrala a
«l

Ladislava Fukse ze sedmdesdtych let je dobrou ilustraci tohoto faktu.*" Velka ¢ast

' KOSKOVA, Helena. Hleddni ztracené generace. Toronto : Sixty-Eight Publishers, Corp., 1987.
s. 40.



uzndvanych autord, ktefi neodesli do exilu, mohla psit jen do zdsoby anebo
publikovat mimo rdmec oficidlnich nakladatelstvi. Ze zndmych jmen uvadim
napt. Ivana Klimu, Ludvika Vaculika, Evu Kantlrkovou, Jaroslava Seiferta, Karla

Siktance & Viclava Havla.

Jednim z charakteristickych projevli vydavané socialistické literatury byla
absence kritickych pohledli na sou€asny zivot. Socialisticky ¢loveék kracel hrdé
vpied, jestlize prekondval néjaké obtiZe, pak byly vzdy spojeny s jedndnim
protisocialistickych Zivli. Spolecnost byla oficidlné navenek homogenni, jakoby
neexistovaly Zadné alternativni ndzory nebo pokusy o jinou spolecenskou realitu.
Teprve pociatkem osmdesatych letech se rovnéz v oficidlni literatufe objevuji
snahy o zachyceni socidlnich problémi, které jako kdyby do té doby neexistovaly.
Se svymi generacnimi vypovédmi pfichazi Zdenc¢k Zapletal, jehoZ hrdinové
zdanlivé maji vSechno, co potiebuji, ale pfece jen jim néco chybi, Pozdé na
hlasitou hudbu, Pulnocni béZci. Vaclav DuSek se programové zabyva osudy
mladych lidi, ktefi se vlastni zdsluhou, n€kdy i bez ni, ocitli na okraji spolecnosti,
Casto v konfliktu se zdkonem, Lovec stésti, Kukacky. A konecné¢ Radek John
otevrel dlouho tabuizované téma drogové zavislosti v romanu Memento, oficidlné
neexistujici nasili na fotbalovych stadionech sugestivné popsal ve scéndii k filmu

Proc? a svét veksldkl naturalisticky zachytil ve scénéfi k filmu Bony a klid.

Lidé na okraji spolec¢nosti byli daleko Castéji hrdiny préz alternativnich
autorti. Roman Egona Bondyho Invalidni sourozenci etabloval v literatufe typ
programového spoleCenského outsidera. Bondy a fada dalSich autorG ve svych
romdnech vyuZzivali odliSnost menSinovych socidlnich skupin jako symbol
protestu proti tehdejSimu reZimu. At uZ §lo o samizdatovou nebo exilovou
literaturu, daleko 1épe vystihovala Zivot v okrajovych spolecenskych strukturach,

neZ to mohla udélat literatura oficialni.

Predmétem mé prace bude porovndni dvou romdnd popisujicich Zivot
nonkonformnich socidlnich skupin. Exilovy romén ... a bude hur Jana Pelce
(autobiograficky  ladény) kombinuje pisobeni deprimujicich  Gcinka
devastovaného Zivotniho prostfedi severnich Cech s programovou revoltou
mladych lidi proti totalitnim praktikdm doby normalizace a pietvaice tehdejsi

vétSinové spolecnosti. V undergroundovém romanu Andél Jichyma Topola je



Ctenaf vtazen do velkoméstského prosttedi Prahy a PafiZze, v némZ vedle ulic,
domt a krdmkd prochdzi jakymsi podzemnim, neviditelnym svétem, v némz
piivadi az k tajemnému vychodu, i kdyZz nevime, jde-li o vychod z néjakého
konkrétniho mista nebo definitivni konec Zivota. Smichovska balada se odehrava

v dnes jiZ témé&f zmizelych kulisdch skutené prazské Ctvrti.

Prestoze oba generané blizci autofi vstupuji do literatury s malym
Casovym odstupem a zobrazuji také podobné socidlni prostfedi, nejenom
CasteCnym cCasovym posunem, ale zejména pouzitymi literdrnimi prostiedky se

jejich dila vyrazné lisi.

Ve druhé casti své prace se budu vénovat filmovym adaptacim obou
romant. Formaln¢ uzavieny piibéh Jana Pelce byl zfejmé snadnéji zpracovatelny
pro filmovou podobu, velky rozsah dila naopak zpiisobil, Ze pro film byla vybrana
jen prostiedni ¢ast romdnu. Nabizi se tedy udvaha o moznych pokracovénich.
Filmova podoba Andéla je do zna¢né miry poplatnd postmodernimu charakteru
Topolova rukopisu. Na prvni a mnohdy 1 dalsi pohledy postradd film srozumitelny
piibéh. Zajimavé je i porovnani piistupi obou rezisérii (Petr Nikolajev, Vladimir

Michaélek) k literarni pfedloze a jejimu zpracovani.

Chci poukdzat na zfetelnou rozdilnost zobrazeni Zivota spolecenskych
skupin na okraji vétSinové spolecnosti v exilové a undergroundové literatuie a
srovnat filmové vyjadieni s jejich literarnimi pfedlohami. Vzhledem k rozdilnym
ptistuptim filmovych tvircil ke zpracovdvané latce se budu také vénovat nékterym
teoretickym pojetim filmovych adaptaci a kritickému zhodnoceni obou filmu.
Podle mého néazoru je takto Siroky pfistup nutny k adekvatnimu pochopeni

dobovych a uméleckych kontexti obou knih a jejich filmovych adaptaci.

Oba piibéhy jsou svédectvim relativné neddvné doby, ale kazdy zachycuje

genera¢ni vzpouru po svém, tedy jinak.



2. Film a literatura

2.1 Historicky exkurz

Za pocatek historie filmu je béZn€ povazovan 28. prosinec 1895, kdy bratfi
Lumiérové ptedvedli v pafiZzském Grand Café prvnim platicim divakim své
pohyblivé obrizky. Pro potfddek je nutno dodat, Ze béhem téhoZ roku pfislo
n¢kolik dalSich vyndlezcti (napi. Thomas Alva Edison v USA, Birt Acres v Anglii
nebo bratti Skladanowsti v Némecku) se svymi vlastnimi metodami zachyceni a
opétného promitnuti pohyblivého obrazu; jejich produkce vSak neumoziovala
hromadné sledovani publikem. Zidny ztéchto prikopnikt filmu si viak
nedokdzal predstavit, jaké moZnosti zdbavy a tim i vydélku novy vyndlez
umoziuje. Proto lze zdsluhu o budouci mohutny rozvoj filmu piisoudit jinému
Francouzi. Georges Méliés jako prvni pochopil obrovsky potencidl tohoto nového
média a mél také dost financnich prostiedki, fantazie i dovednosti, aby své
pfedstavy zrealizoval. Béhem necelych dvaceti let natoCil témért tisic kratkych
film a pii jejich vyrobé vykondval snad vSechny funkce, se kterymi se lze u
filmu setkat. Psal si také vlastni scénafe a pravdépodobné jako prvni se pokusil
pfevést na plitno déj romant svych oblibenych autori. K jeho patrné
nejzndméjSim snimkUm patii Vylet na Mésic, ptibeh voln€ inspirovany romanem

Julese Vernea.

V pocétcich filmové tvorby dochédzelo k bouflivému rozvoji nového
média, hlavné techniky a filmatskych postupt. Z celé skdly novych metod se pro
zpracovani roménové literatury a jeho pirepis do filmové podoby asi jako
nejucinnéjsi ukazaly pohyblivd kamera, stith a montaz. VSechny tyto postupy byly
poprvé pouZzity v britské kinematografii. V souvislosti s adaptacemi literarnich dél
vSak byly nejefektivnéji vyuZity v pocitcich italské filmové tvorby. V Italii byly
uz pied prvni svétovou vélkou natd¢eny az dvouhodinové filmy. V dobach, kdy
prevladal ndzor, Ze divdk udrzi pozornost maximalné ctvrt hodiny, to bylo néco
naprosto mimotadného. Italové vsadili na velké a bohaté produkce, kde nebyl zase
az tak dulezity d¢j, jako predevS§im ohromeni z pohledu na kolosdlni dekorace a
tisicovky statisti. Vedle historickych piibéht z fimskych d¢jin se stal velmi

populdrnim a pro dals$i vyvoj svétové kinematografie dillezitym piepis slavného
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romdnu Henrika Sienkiewicze Quo vadis. Tento film pfimo inspiroval amerického
tvirce Davida Warka Griffitha, ktery se stal autorem filmatskych postupti
vyuzivanych ve svétové kinematografii vice nez pul stoleti. Také v
Ceskoslovenském a pozdéji ¢eském filmu mizeme nalézt vedle plivodnich scénéiti
velké mnoZstvi povedenych 1 méné povedenych literarnich adaptaci. Za vSechny
tispésné uvedu jen Dobrého vojdka Svejka reziséra Karla Lamace, Méstecko na
dlani od reziséra Vaclava Binovce, Markétu Lazarovou FrantiSka V1acila, Konec
starych casit a Ostre sledované viaky oba od Jiftho Menzla, ktery se stal

uzniavanym expertem na filmova ztvarnéni dél Bohumira Hrabala.
2.2 Problém adaptace

Sam pojem adaptace md podle slovnikii rozsdhlou Skdlu vyznamii.
Adaptovat napiiklad znamend prepracovavat, pfizpiisobovat novym potiebam
nebo pouzivat k novym tceliim. Tento obecné vyjadieny zdkladni smysl pojmu je
zavedeny rovnéz ve filmové védé, kterd na jednu stranu pfispéla k dalSimu
rozvinuti specifickych definic a teoretickému ukotveni pojmu, ale zaroven také
adaptaci nepfipadné¢ omezila pouze na vztah literatury a filmu. Pokud jsem méla
k dispozici odbornou literaturu, pro velké mnoZstvi filmovych teoretikl a kritikli
adaptovat skute¢né znamend pfedevSim prenést na platno prozaické literarni dilo,
mén¢ Casto poezii a téméi nikdy drama. Pro filmova ztvarnéni divadelnich her
nejcastéji pouzivaji termin zfilmovani. Ma se tim vyrazné odliSit rozdilnost vztahti
romdn vs. film a drama vs. film. Mezi romdnem a filmem je podle filmové teorie
rozdil jako mezi vypravénim a ukazovanim, zatimco drama a film jsou si podobné
bezprostfednim predstavovanim jedndni vystupujicich osob. Je to ovSem
rozliSeni Cisté teoretické. V praxi se ukazuje, Ze fakticky stejné adaptacni postupy

se vyuZzivaji ve vSech tfech uvedenych piipadech.

Touhou znac¢ného mnoZstvi filmovych teoretikli v poloviné¢ dvacéatého
stoleti bylo nalézt jednu obecné pouzitelnou adaptacni techniku, kterd by
zajiStovala zdafilé ptrevedeni jakéhokoli literdrnitho dila do filmové podoby se
zarucené UspéSnym vysledkem. Dnes pfipadd takova ptredstava vétsiné odbornikli
na filmovou védu dsmévna. V soucasné dob¢ existuje tak obrovské mnoZstvi

popsanych a pouZzivanych modelti adaptace, Ze jejich proskripéni uZitecnost je

11



okamzit€¢ zpochybnéna. Kvalita ¢i hodnota konkrétni adaptace neni véci pouZiti
n¢jakého abstraktniho modelu ptepisu, ale zdleZitosti aplikace urcité filmové

realizace.
2.3 Film jako syntetické uméni

Nasledujici pasdz muze zdanlivé plsobit jako nepatficnd, pfili§ vzdalena
tématu této prace. Podle mého ndzoru je ovSem dileZitd pro komplexni pochopeni
filmového dila jako celku. Film totiZ pro svoji potfebu adaptuje nejen literarni
predlohu, at’ uz je jakékoli povahy. Ne¢ktefi teoretikové dokonce povazuji za
adaptaci také film natoeny podle pivodniho scénéfe, protoZe scéndi je podle
jejich nazoru rovnéz literarni dilo. Za pivodni tak Ize podle nich povaZovat pouze
dilo natoc¢ené na zdkladé poznamek, vznikajici jako Cistd improvizace. Film ale
pfizpuisobuje svym potiebam také hudbu a vlastné vSechno, co se objevi v dosahu
kamery a mikrofonu. Ve filmu se tak objevuje velké mnoZstvi riiznorodého
materidlu, ktery nevystupuje sdm za sebe, ale je filmem pretvéaren a v Sir§Sim slova
smyslu adaptovan. V disledku takto chipané adaptace se ve filmu vedle sebe
objevuji materidly razného ptvodu, z riznych historickych obdobi, z raznych
odvétvi kultury, nékteré programové na zdkladé rozhodnuti reZiséra, jiné, hlavné
pfi natdceni v exteriérech, témét bezdécné. Dobry film ovSem neplsobi jako
nahodild sklddanka, nybrz jako celek s dojmem organické kompaktnosti bez
ruSivych jevl. Klidné tak muze ve filmu ze soucasnosti znit v jednom zabéru
barokni hudba, v jiném mulZe byt herecky dialog podkreslovan aktudlnimi
zpravami v televizi a divdka to neruSi. Ani u historického filmu neni uplné
dualezité pouZziti naprosto presného dobového obleCeni a tfeba i soucasné hudby,
jako spis obecnd implikace pocitu, Ze vSe odpovida charakteru doby, v niZ se d&j
filmu odehrdva. Samoziejmé by se nemély stivat takové kolapsy, jako kdyZ se ve
filmu Poklad na Stribrném jezere v jednom zdbéru v ddlce na chvili objevi
autobus nebo jsou v Noci na Karlstejné u stiedovékého kolbisté chvilicku vidét
opfenad jizdni kola. V idedlnim piipadé€ prosté film vyuzivd materidly jinych uméni
¢i jakykoli jiny hotovy materidl, vyjimd je z jejich puvodnich kontextii a uvadi je
v kontextech novych. Vrstvi je na sebe, ukazuje vedle sebe, vzdjemné je
kombinuje. To vSe plisobi na divdka pfirozené, protozZe i on v redlném Zivoté déla

vice ¢innosti nardz a piijima svymi smysly v jednom okamzZiku vice podnétti.
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Zaujat déjem ani nehleda ptivodni kontexty jednotlivych fragment a
pfijimé je beze zbytku v jejich novych, filmem vytvotfenych souvislostech. Jen
strucné chci zminit, Ze film vyuzivajici takto adaptované kulturni statky je rovnéz
mozné povazovat za vzdelavaci médium. Ne&kteii divaci se sice piijdou pouze
podivat na Leonarda di Capria jako Romea, uvidi ho jako ¢lena soudobého gangu,
ale uslyS$i zdroven origindlni Shakespearovy verSované dialogy. Pljdou ze
zvédavosti na zfilmovany literarni hit Dana Browna Sifra mistra Leonarda, ale

-----

omezeni a zasahuje do vSech oblasti lidského Zivota.
2.4 Filmové adaptace v uzSim slova smyslu

Prevedeni literarniho nebo dramatického dila do podoby filmu, jsou tak
staré jako kinematografie sama. Pfi jejich provadéni by méla byt zachovana
mySlenka pltvodniho dila a tlumocena vhodnymi filmovymi prostfedky. Za
adaptace je mozno povazovat jak piepisy celého literdrnitho dila tak filmy
inspirované jen nckterym z motivii romanu (77 musketyri vs. Muz? se Zeleznou
maskou). NejCastéji se filmovi tvirci uchylovali k literdrnim piedlohdm
v pocatcich zvukového filmu, ale s pfepisy literarnich dé€l se ve vétSi ¢i mensi
mife opravdu setkdvame uZ vice neZ sto let. ,,Puvodnich filmovych ndmetii neni
nikdy dost, a tak literdrni ¢i dramatickd dila reZiséry vidy ldkala. Rada tituli
svetové literdrni klasiky byla zfilmovdna mnohokrdt — k nejcastéjsim filmovym

adaptacim patri romdny Lva Nikolajevice Tolstého a Shakespearovy hry.“2

Vztah mezi filmem a literaturou je velmi tésny. Filmy i romany vypravéji
dlouhé piibéhy s mnozstvim podrobnosti a dé€laji to z perspektivy svého tvilrce
(autora nebo reziséra), ktery Ctendfi ¢i divdkovi poddva svou vlastni pfedstavu
skuteCnosti. V tom si jsou hodné podobné, 1 kdyZz samoziejmé vyuZivaji své
puvodni vypraveécské prostiedky (film obrazové, romén literarni). Film i literatura
pouzivaji systém znaku, které Ize rozloZzit na dvé slozky — signifikant a signifikat.
V literatute jde o rozliSeni velmi vyrazné, ve filmu jsou vSak obé sloZky témét

totozné. Obraz knihy ve filmu je knize mnohem bliZsi neZ slovo kniha. Tak jak se

> BERNARD, Jan, FRYDLOVA , Pavla. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha : Albatros, 1988., s.
13.
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Clovék musi naucit jazyk, musi se rovnéZ naucit ,,Cist* filmové obrazy. Filmové
znaky maji totiZ vyznam denotacni, jsou tim, ¢im jsou, a zdroven konotacni, jsou
symbolem ¢i metaforou néceho jiného. Konotace je potom vysledkem kreativniho

mysleni a prace filmovych tvlrci.

Na druhou stranu se film od romanu vyrazn¢ lisi. Film je omezen redlnym
¢asem. Byl natoCen v néjakém rozsahu, nelze jej urychlit, a pomineme-li dnes$ni
technické moZnosti videa a DVD ptrehravacii, nebylo pro divdka dlouhd Iéta
mozné se vramci jedné produkce podle libosti k né€kterym zajimavym pasazim
vratit. Hlavnim problémem vSak je, Ze film nedokaZe reprodukovat cely rozsah
romanu ve svém vymezeném (a z hlediska udrZeni pozornosti divdka také
omezeném) Case a musi tedy d¢j redukovat. Jako ptiklad uvadim Jméno riiZe
reziséra Jeana-Jacquesa Annauda. Umberto Eco napsal svou knihu jako historické
pojednéni, detektivni roman a filozoficky traktdt v jednom. Ctendf si mtiZe vybrat,
které slozce dé ptednost, nebo ¢ist romén tfikrat jinak. ReZisér Annaud vyraznym
zpusobem potlacil filozofické dvahy, jen zbéZné¢ vyuzil zminky o ndboZenskych
heretickych proudech v dobé& vrcholného stiedovéku a soustiedil se na detektivni
zépletku romdnu v historickych redliich. Tomu, kdo necetl knihu, se musi film
urcité libit, ¢tendi vSak muze vypusténé presahy postradat. Obecné lze fici, Ze na
uplny pfevod déje delSich a mnohovrstevnych literarnich d€l film z vyse
uvedenych divodd nestadi. Usp&$ng jej miZe zastoupit snad jen vicedilny
televizni seridl. Jako ilustrativni ptiklady mohou poslouZzit anglické seridly Sdga

rodu Forsythii a Ja Claudius nebo rusky seridl Mistr a Markétka.

Film mé na druhé stran€ obrazové moZnosti, které ptfirozen¢ romanu chybi.
Co autor nenapiSe, ¢tendt se nedovi. Vizudlni podoba fikéniho svéta vcetné
jednotlivych postav je uz ze své podstaty neiplnd a jednotlivé cCtendfské
konkretizace se mohou velice liSit. Je nutné si uvédomit, Ze rezisér filmové
adaptace je predevSim interpretem predlohy a Ze mezi obéma dily — literdrnim a
filmovym — dochdzi k vyznamovému posunu jiZz na zékladé této autorské
konkretizace. Rezisér filmu také zachycuje vizudlnim zptisobem déj podle svych
predstav, ale nemuze stoprocentné ovlivnit, na kterou cast filmového platna
soustiedi divdk svoji pozornost. Dnes Ize jen spekulovat, zda lze pfi sou¢asném

bouflivém rozvoji zobrazovacich technologii — zejména 3D formdt — v blizké
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budoucnosti duvodné ocekavat, ze tvurci filmu dosdhnou nuceného zaostfovani a

tim vlastné pfinuti divdka, aby se soustfedil na konkrétni detail na platné.

»Pro romanopisce by bylo absurdni snaZit se popsat scénu tak podrobne,
filtrovano jeho jazykem, jeho predsudky a jeho iihlem pohledu. Ve filmu mdme
urcitou miru svobodné volby, miifeme si vybrat spiSe jeden detail ne% jiny.
Tézko fici, jestli se jednd v tomto piipadé¢ o vyhodu nebo nevyhodu. Jisté je, Ze
divdk mé u filmu mnohem vétsi moZnost aktivni spoluti¢asti na vysledném dojmu
z dila nez ctenéf. Také tuto skutecnost 1ze chipat dvojim zpiisobem. Zcela vazné
minény film muize nabyt diky divdkové znalosti pouzitych exteriéri nechténé
komické prvky. KdyZ se na pielomu stoleti natitely v Cechich americké
produkce rtznych ak¢nich filml, nemohl se Cesky divdk ubrdnit dsmévu pfi
nezbytnych automobilovych honickach v kiivolakych ulickdch staré Prahy. A to
se uz vubec nechci zminovat o evidentnich geografickych nesmyslech, kdy se
tteba hrdina pfemistuje mezi dvéma nepiiliS vzdialenymi misty pies v redlu

neexistujici neprostupné hory.

Podle nékterych ndzorti neumoziuje romdn dostatecny rozvoj ¢tenarovy
fantazie, protoze ziskava jen ty informace, které mu poskytne autor. J4 sama jsem
oviem presvédena o naprostém opaku. Ctendfova vizualizace verbdlné
popsaného svéta a jeho hrdintt mtze siln€ aktivizovat predstavivost. Fakticky u
kazdé cetby dochdzi k vlastni, tfeba bezdéné vizualizaci fikcniho svéta, byt
zékonit¢ nemusi a ani nemtiZe byt zcela konkrétni a Gplnd. Pokud ale ma n¢kdo
oblibenou knihu, kterou pfecetl mnohokrit a znd ji do detailnich podrobnosti,
nutné si Casem vytvori zcela urcité vlastni vizudlni obrazy hlavnich postav a
dalezitych mist. KdyZ se pak stane, Ze je jeho oblibeny roman zfilmovan, mohou
se tyto predstavy zcela minout s ndzorem reziséra, ktery si vybira herce a exteriéry
zase podle vlastniho ndzoru. Potom mutze shlédnuti takové adaptace pfinést jen

zklamani.

Popularni literarni dila se stala nevyCerpatelnym zdrojem inspirace pro

komer¢ni filmy. Situace dosla tak daleko, Ze postupem casu zacali nckteti autofi

P MONACO, James. Jak cist film : Svét filmii, médii a multimédii. 1. vyd. Praha : Albatros, 2004.,
s. 42.
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psat svd dila s vizi pozdéjsiho zfilmovéni a snaZzili se pfizplsobit rozsah dila i styl
svého vypravéni filmovym moznostem. ,,Viastné ekonomika populdrniho romdnu
je takovd, Ze recyklovdani materidlu jako filmu je pro veétsSinu nakladatelu
prvoradou tivahou. Obcas to témér vypadd, jako kdyby populdrni romdn (v
protikladu k elitnimu prozaickému umeéni) existoval jenom jako prvni zkuSebni
verze scéndre pro film.“4 Velmi zjednoduSené lze fici, Ze se literatura ve dvacatém
stoleti rozdélila do dvou zcela odliSnych forem. Na jedné stran¢ populdrni roman
zastoupeny napi. Stephenem Kingem nebo Daniele Steellovou, v naSich
podminkach snad Michalem Vieweghem, jejichz dila jsou prevddéna do filmové
podoby jako na béZicim pase a nékdy vzniknou piimo jako scéndf; a na strané
druhé elitni romadn, jejichZ tviirce zastupuje brnénsky roddk Milan Kundera, kde
vznikd umélecké avantgardni dilo. Pravé pokusy se zfilmovanim roméant Milana
Kundery jasné ukézaly, Ze prestoze ma film obrovské vyjadfovaci moZzZnosti a
témer cokoli se da fici v romdnu, mize zhruba byt zobrazeno nebo feceno ve
filmu, vSechno se na filmové platno v odpovidajici kvalité prevést neda. Kdo vidél
film Nesnesitelnd lehkost byti amerického reziséra Philipa Kaufmana, nemuze se
divit Kunderovu rozhodnuti neudélovat nadéle souhlas k natdceni svych romant.
Nechci soudit nakolik byla na viné mald erudice reZiséra a nebo nesnadnd

prevoditelnost literarni piedlohy do filmové podoby.

Filmové adaptace romédnt Jana Pelce a Jachyma Topola se do jisté miry
vymykaji predchédzejicim tivahdm. Ani v jednom piipad€ nejde o populdrni roman
ve vlastnim slova smyslu. Vim, Ze ...a bude hii7 Jana Pelce je pro nezanedbatelny
pocet Ctenaft kultovnim dilem, ale v zddném piipad¢ nejde o vyhleddvanou cetbu
vétSinové populace. S Andélem Jachyma Topola je to do jisté miry podobné. Ani
filmové verze neni mozné oznacit jako komercni filmy. ...a bude hiii reZiséra
Petra Nikolaeva a producenta Cestmira Kopeckého je do uréité miry protipélem
popisu zivota v dob¢ normalizace, jak je vykreslen v romanu Bdjecnd léta pod psa
Michala Viewegha i ve stejnojmenném filmu. Hlavn€ producent si jeho vyrobou
chtél splnit svlj tajny sen. Andel Exit zase predstavuje urcity experiment
v Uspésné filmové a televizni tvorbé reziséra Vladimira Michdlka, a to po strance

ocenéni velice GspéSny experiment. Vladimir Michdlek za n¢j dostal ¢eského lva

za nejlepsi rezii. Jinak se nemohou dva filmy s podobnou tématikou od sebe vice

* Tamtéy, s. 41.
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liSit. Film Petra Nikolaeva, pfestoze mél svou premiéru na festivalu v Berlin¢,
nebyl zdmérné zatazen do béZné distribuce a Ize si jej pouze objednat na viceméné
uzaviené akce, film Vladimira Michdlka ziskal fadu ocenéni a reprezentuje ¢eskou

kinematografii i v zahranici.
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3. Literarni predlohy

3.1... a bude huar

3.1.1 Jan Pelc

Narodil se v roce 1957 v Podbotanech, vyucil se strojnim zdmecnikem a
po vyuceni pracoval v elektrdrné Prunéfov. V roce 1981 emigroval do Francie,
kde osm let pracoval v redakci Tigridova Casopisu Svédectvi. Literarné ptispival
do exilovych i samizdatovych periodik a do Radia Svobodna Evropa. Za naméty
svych proz si vybira nekonvencni jedince a tematiku Zivota okrajovych vrstev
spolecnosti. Jeho dila jsou vétSinou autobiograficky zabarvena s ¢astym vyuZitim
hyperboly. Tak jako Josef Skvorecky mé své alter ego v Danym Smifickém, je
obdobnou literdrni postavou Jana Pelce Olin. Nejvétstho ohlasu u Ctenafi a
rozporuplného piijeti u odborné kritiky dosdhl spontinnim a realistickym
vypravénim za pouZiti velice expresivniho jazyka ve své prvoting ...a bude hiir.
Autenti¢nost knihy je podtrzena v prvnich dvou ¢astech pouzitim ich-formy. Tato
romanovd vypovéd ma ze vSeho nejblize k literdrnimu dokumentu.
V devadesatych letech se pokusil Zanrové prestoupit k detektivce i sci-fi. Pro
vétsinu odbornikl i laikti vSak zlstalo nepfekonanym a tim stéZejnim dilem ...a

bude hur.
3.1.2 Spor tii doktori

Trojdilny roman Jana Pelce ...a bude hiii byl poprvé cely vydan
v exilovém nakladatelstvi Index v Kolin¢ nad Rynem v roce 1985. Pro potadek je
tteba dodat, Ze ukdzky z druhé Casti Déti rdje uvetejnil Pavel Tigrid v pafizském
Svédectvi uz o rok dfive. Jde o roman o mladych lidech na ptfelomu sedmdesatych
a osmdesatych let z prostiedi spolecenské spodiny (tak asponi byla tehdejsi
spole€nosti chdpdna nonkonformni mladez) a exilovych komunit. Okamzité po
zvetejnéni se kniha stala jablkem svaru mezi predstaviteli ¢eského disentu i Ceské
emigrace. Pro nékteré bylo nepfedstavitelné, Ze bojovniky proti reZimu by méla
byt sebedestrukéni mladez v alkoholovém opojeni, na hony vzdélend

intelektudlnim reprezentantim Ceské opozice doma i v zahrani¢i. Jini naopak
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stejné horlivé poukazovali na syrovy realismus Pelcova popisu Zivota
alternativnich skupin mlddeZe na severu Cech, kde kombinace spole¢enskych a
piirodnich podminek dosahovala devastujicich tuc¢inkli stézi srovnatelnych
s Zivotnim prostiedim kdekoli jinde. Polemika tii vyznamnych predstaviteli ¢eské
samizdatové a exilové literarni védy a kritiky osmdesétych let pozdé€ji vesla ve

znamost jako spor ti{ doktorti.

Literarni kritik Ivan Svitdk hodnotil novelu Deéti rdje takto: ,,Ackoli se
v poslednich ctyrech tisiciletich generacni problém moc nezmenil, prece se mi
zdd, Ze nejpresvedcivejsi sveédectvi o bankrotu literatury a tispéchu sovetizace
v CSSR prichdzi z andrgraundu. Redlnd, nikoli vymyslend tragédie a hriizny
upadek vseho, ceho se snét nejnovéjsiho proudu dotkne, se projevuje lavinou
sprostoty a spiny. Pozoruhodné je prdve to, Ze autori téchto vulgdrnosti jsou nejen
hrdi na svou stupiditu a jsou pysSni na absenci kultury, ale povysuji sviij plevel na

kulturni hodnotu.*®

Podobné negativné se ke druhé ¢asti Pelcovy trilogie stavél germanista Rio
Preisner: ,,Manichejsky pansexualismus Déti rdje bych v té souvislosti definoval
jako pasivni antipoliticnost (sebe)zotrocenych mas v konfrontaci s aktivni
antipoliticnosti otrokdrské nomenklatury. Oboji stoji bohuZel k sobé v navzdjem se
podminujicim a dopliujicim vztahu. Pelcuy ,,text* neni toti — jak receno — pouhd
literatura, nybr? kombinatorika vécného popisu redlné praxe a ndvodu
k ndsledovdni. Dalo by se tu mluvit o (nekonecném) procesu ztotoZnovdni mimesis
a imitatio. Odkazuje k tradici esoterickych textu odvékych orgiastickych mysterii,
zasvecuje pristi adepty.“6

Zcela jinak se na Déti rdje — pochopitelné- dival Egon Bondy: ,,Mladi lidé
v Détech rdje ztratili vSecky ideové hodnoty, protoZe prdavem konstatuji, Ze se ty
slavné systéemy pocinaje kostelem a konce rudou hvezdou prosté neosvédcily.
Nemaji nejmensi potrebu ddvat se z kterékoli strany ,,uvédomovat®. Véri jen
tomu, co sami Ziji, duveruji jen té nejelementdrnéjsi, ale moZnd i proto nejpevnéjsi

solidarite psancii. Jinak jsou opusteni. Nehraji si na bojovniky ani na hrdiny.

3 SVITAK, Ivan. Smejd z andrgroundu. Dostupno z www.filmabudehur.cz/spor.
® PREISNER, Rio. Vizeny pane redaktore... Dostupno z www.filmabudehur.cz/spor.
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Nemaji potuchy o tom, co by se mohlo ¢i dokonce mélo délat a neditveruji v tomto
punktu jakymkoli raddm zvenci. A maji recht. Kdo neZije pod jejich cernym

sluncem, nemd dost dobre prdvo ddvat jim jakékoliv recepty.”’

D4 se snad fici, Ze s podobné rozporuplnymi reakcemi na Pelcovu knihu se
muZeme setkat i dnes. Pro nékteré Ctendfe se stala novodobym kultem, vidi v ni
nadCasovy protest proti diktatu vétSinové spolecnosti, pro jiné jde o pouhou
pornografii na pozadi jist¢ spoleCensky tisnivého obdobi. Piesto je soudobé
hodnoceni Pelcova romdnu s odstupem cCasu prece jen méné ovlivnéno
bezprostfednim Sokem =z autorovy otevienosti pii popisu Zivota v jedné
severoCeské podzemni komunité. ,,Pres veskeré vyhrady, s nimiZ se Pelcuv romdn
setkal i u disidentské a exilové literdrni kritiky, je nesporné, Ze jeho nelibivy obraz
Zivota urcitych spolecenskych skupin rozhodné neni povrchnéjsi nez zhruba ve
stejné dobé oficidlne vydané a bestsellerové iispésné Memento (1986) Radka

Johna.*®
3.1.3 My a oni

a bude hur predstavuje underground v nejsyrovéjsSi a nejzivelnéjsi
podobé. Nekompromisné¢ pravdivé zachycuje pielom sedmdesitych a
osmdesatych let, jak jej prozival Jan Pelc a okruh jeho ptatel. Bézného Ctenare na
tomto romdnu zaujme predevSim neobycejné vulgarni slovnik a na ¢eské poméry
velice oteviené liCeni sexudlnich hratek hlavniho hrdiny. Pfibéh dospivajiciho
Olina je roz¢lenén do tii dili: Deti rodicii, Déti rdje a Deti cest. Prvni dva se
odehrivaji v severnich Cechéch, tieti je putovdnim po italskych a rakouskych
uteCeneckych tdborech a vysnéném francouzském exilu. Zejména prvnimi dvéma
¢astmi romanu se Pelc v zdsad€ fadi do severoceské literarni Skoly, jak byva
n¢kdy nazyvéna tvorba autorti ovlivnénych neopakovatelnou atmosférou sidlist,
dolt, elektriren a chemickych tovdren v severnich Cechéch. Stejné jako Vladimir
Paral v Sedesdtych letech a po ném Jifi Svejda, Véclav Dusek nebo Josef Voldk

dokaze i1 Jan Pelc svérdznou scenérii severoCeské piirody a osobitou atmosféru

"BONDY, Egon. Kdyz nékomu preskocilo. Dostupno z www.filmabudehur.cz/spor.
8 PILAR, Martin. Underground : Kapitoly o ceské literdrnim undergroundu. 1. vyd. Brno : Host,
1999. s. 96.
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zdejSich mést vyuzit k podtrzeni celkov€ pochmurného obrazu Zivota v této
industrializované casti statu. ,,Vedro, vedro, vedro. Pere to do nds a vzduch
smichany s kourem tii nedalekych elektrdren je k nedejchdani. Obloha by mela byt
modrd, ale diky rozvinuté socialistické spolecnosti je na nebi jen velky Zluty mrak.
Nasi energetici plni pldn na sto deset procent, hldsd prvni stranka Priiboje, ktery
lezi dvakrdt prehnuty na pipé vedle srovnaného skla. Stary Rezd¢ se podival
oknem Bouckii na ten podivny mrak: Do prdele, Oline, jestli do trech dnu
neskrdpne, tak ztoho pojdu. To by mé tedy zajimalo, o kolik se tady v tom
zasranym kraji krdti vek, nadechl se a chytil ho zdchvat kasle.“® Pelcovi hrdinové
nejsou niceni jen zdevastovanym Zivotnim prostiedim. Jsou hlavné obétmi
alkoholu a tehdy dostupnych drog. Predstavuji zvlastni vrstvu lidi: opilct,
zlod¢j, krimindlnik®, psychotikl, lidi bez domova, nebo s domovem, ktery
nendvidi. Vyznacuji se odporem k prici, podiizenosti, uzndvanym pravidlim,
miluji nicnedéldni, sex, partu, maji svij jazyk, svoji logiku i mordlku. Vegetuji na
okraji spolecnosti v neustdlém konfliktu s policii a jejich Zivot je permanentné
omezen zacarovanym trojihelnikem: polepSovna — blazinec — vézeni. VétSina
znich se do nezdvidénihodného postaveni dostala ostrakizaci majoritni
spoleCnosti, kterd nesnesla Ze vypadali jinak, mysleli jinak, chovali se jinak a
chtéli zit naprosto jinak nez ostatni. Olin a spolu s nim dal$i mlads$i hrdinové
romanu se do tohoto spolecenstvi dostdvaji vcelku tradicni cestou — utékem z
domova. U Olina je to vlastné plivodné vzpoura proti stereotyptim, jeZ mu vnucuji
rodice. ,,Konec tém dennim kdzdnim, co smim a co nemiiZu, vécné dovolovdni, kdy
a do kolika mizu ven. Konec. Rodinnd rada utie hubu.“'® V&3 prostor pro
seberealizaci a svobodu mysSleni nachdzi v parté, kterd se schdzi v hospodé¢ U
Boucki. VSichni spolecné pak vysvétluji svoji revoltu tim, Ze nendvidi
ceskoslovensky komunisticky systém. Opovrhuji méstackym zplsobem Zivota,
jehoZ symboly jsou price, rodina a televize. ,.Zivot je sracka, kterd nemd obdoby.
Rdno vstanes, jdes do prdce, strhanej dojdes domii, zazubis se na starou, vynadds
detem, zalehnes do postele, ve stiedu hupsnes na tu Zenskou vedle sebe, ale jen
z nudy, protoZe uz dopredu znds kazdej jeji vzdech a heknuti a usnes driv, neZ se

vrdti 7 koupelny. A rdno znovu. Den co den, tejden co tejden, rok co rok a pak ti je

 PELC, Jan. ...a bude hiii. 4.vyd. Praha: MATA, 2007.s. 112.
" PELC, Jan. ...a bude hiif'. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 11.
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CryFicet a ty se bojis obrdtit, abys hriizou neskodil z okna.“"" Jejich Zivotni zptsob
se vyznacuje jednak absolutnim odporem ke konzumni spolec¢nosti, seSnérované
pokryteckou morélkou, jednak pokusy vytvéret si alespon iluzi svobody pomoci
alkoholickych a erotickych extdzi a pofddanim vlastnich sportovnich a kulturnich
akci. Zformuji si tedy svét podle svych predstav, s vlastnimi pravidly, opozi¢ni
vici vSem, ktefi predstavuji konformitu. Ackoliv Olin a ostatni postavy trilogie za
svymi postoji ukryvaji intenzivné prozivanou touhu po svobodé v jeji idedlni
podobé¢, jiné Zivotni hodnoty a etické normy opomijeji, nebo 1épe feCeno
ostentativné odmitaji. Maji sviij svét postaveny jen na dvou zdkladnich hodnotéch,
solidarité¢ a svobod&. Ona solidarita je ovS§em chapdna piisn¢ komunitngé. Vidéno
zvenci vsak jde ze vSeho nejvic o pouhou deviaci, kterd si jen hleda ospravedInéni
v politické rezistenci. Také Olinova sestra Hanka to tak aspon ze zacatku chape.
,Podivejte se na sebe, co jste — chuddci, uboZdci, pivni Zoky, ktery se na nic jiného
nezmuZou ne? na vopici a naddvky na reZim, kterej vds prej zkazil, jak rikds, ale
houby vds zkazil, vy byste byli stejné ubohy za jakyhokoli reZimu, vdm to tady

vlastné moc vyhovuje, aspon to mdte ¢im vokecat, blbci. Za vsechno miZou voni —

«l2
vy, V.

Kombinaci svérazné svobody a solidarity vSak paradoxn¢ undergroundova
komunita vytvari tlak na své Cleny. Jde o novou, zvracenou totalitu, kterda si
narokuje celého clovéka. Osvobozuje ho sice z pout stavajicich spolecenskych
norem, ale zbavuje ho individudlni svobody poZadavkem poslusnosti vuci
normdm vlastnim. Jde o typické rozdéleni na ,,my“ a ,oni“. Olin se zprvu
vymezuje jako jedinec, tedy ,,ja*. Ziika se vzdélani i kvalifikace, odcizuje se
rodi¢im, odddva se nezdvaznému zplisobu pfezivani hrani¢icimu s kriminalitou a
za kazdou cenu se snazi zapadnout do spolecnosti lidi, ktefi dokézi zit podle svych
vlastnich predstav. Jeho socializace do tohoto paralelniho svéta vSak neprobiha
upln¢ hladce. ,,Serou na mé, protoZe jsem nesedel. Ale jsem pako, abych se kvuli
tomu Ze s nimi chci sedet u stolu, nechal zavrit? Vysnil jsem si, Ze tohle jsou lidi,
se kterymi stoji za to Zit. Ze jsou to lidi, ktefi serou na prachy, na zaméstndni, byt,

auto. To vSechno je pravda, ale oni serou taky na mé, protoZe jsem nesedél.

"PELC, Jan. ...a bude hiif. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 32.
"2 PELC, Jan. ...a bude hiif. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 207.
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Nejsem jejich, protoZe nezndm filtrované svétlo mii. <" Jeho privodcem a
informatorem v novém prostiedi se ale stdva protfely krimindlnik Josef, ktery mu
podd pomocnou ruku a jako posvatny guru jej velice rychle zasvéti do taji onoho
svérazného Zivota a provazi ho dvéma prvnimi dily romdnu, dokud je smrt
nerozd¢€li. Z Josefovych tst také zazni motto, které dalo ndzev celému roménu: ,,A
pak heslo dve: bude hir. Vidycky si to rekni, aZ ti bude nejblbéjc.“14 Individuélni
Olinova vzpoura se proto meéni na vzpouru kolektivni, soukromé nepiatelstvi vici
normdlnim lidem se méni v kolektivni neptatelstvi vici spolecenskému rezimu.
Olin, ktery se nechtél podiizovat pravidlim jedné skupiny, se nutné musi podiidit
pravidlim skupiny jiné. ,.Zddnd ldska, jen zviveci, kruty sex. Spolecné kundy,
spolecni curdci, spolecnd bida, spolecnd hruza a narozeni, spolecnd radost ze
smrti.“" Piesto chce také byt uzndvén, chce se stit jakymsi hrdinou, ziistat
v tomto sméru individualitou. KdyZ selhdva jeho ukvapené uzaviené manZzelstvi,
pokusi se o sebevrazdu a konc¢i v psychiatrické 1écebné. Tim zplisobem oddaluje
svllj nastup zdkladni vojenské sluzby, protoze ziskdva potvrzeni o své
nenormalnosti. Dockava se rovnéz definitivniho piijeti do party, konecné poznal

,,svétlo filtrované miizemi“.

V prvni ¢asti romanu se také Olin dostdvd do kontaktu s prazskym
undergroundem. Je to setkdni dvou absolutné¢ myslenkové i fyzicky odliSnych
svétll. Praha predstavuje védomé duchovni usili, intelektualizovany pohled na
soudobé problémy a poskytuje rovnéZz mladym lidem z okraje spolecnosti bohatsi
piilezitosti k experimentovani s omamnymi ldtkami ne? chud§i sever Cech.
Hovortim v prazskych hospodach Olin nemlZze rozumét, nebo je spiS nechdpe.
Ptipadaji mu ve srovnani s jeho vlastnimi zazitky piili§ akademické. ,,Krdska ddl
a ddl leje do dubové desky stolu Bondyho moudrosti a jda zacindm chdpat, Ze mluvi
o tom, jestli je dobré byt tisteny a za jakou cenu. ... Nikdy jsem tim neZil, mym
Zivotnim problémem bylo utéct od rodicu, pozdeji jestli se mam zabit, nebo ne, kdy
mé zaviou... a tady v Praze tyhle kecy. Maji tu tedy starosti. Publikovat, nebo ne.

V Klostrdlé je problémem nechat se zavrit dneska, nebo aZ zitra.“'® Zato

B PELC, Jan. ...a bude hiii. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 73.
" PELC, Jan. ...a bude hiif. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 21.
'S PELC, Jan. ...a bude hiii. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 30.
' PELC, Jan. ...a bude hiii. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 49.
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experimentim s drogami Olin rozumi a okamZit¢ jim podlehne. Nova zkuSenost
mu piipadd neskonale dokonalej$i nez vymyvdni mozku alkoholem. ,,Chvili
necitim nic. Pak mé mohutnd vina zvedne ze zemé, vymackd jak citron a jd
pozoruju, jak zbytky, ubohé zbytky mého téla padaji na zem mezi lidi, ti chodi,
bavi se, pracuji, prcaji a jd se tomu z vejsky smeju... Budu Zit jinak, se stiikackou
v ruce a s nadhledem, jaky svét nevidel.“'” Srizka s embékem po jedné drogové
seanci ukon¢i jeho prvni prazskou navstévu a Olin se uZ mezi prazské intelektudly

ani k umélym drogdm nedostane.

Ve druhé casti trilogie severoCeska parta pokracuje v mejdanovych
opojenich, avSak romantické tutéky od reality se daii stile méné. Protipélem
hospodskych existenci se postupné stavd Lesni muz, pomateny vybéra¢ popelnic.
»Podivnd postava mestecka, kterou strasi matky neposlusné deéti, je to starik, ktery
nikde nebydli, ktery jen ztéZka a mdlo komunikuje s lidmi a Zivi se vybirdnim
popelnic. Nikdo o ném nic nevi, ani jak se jmenuje, pro vsechny je to prosté Lesni
muz...“'® Na jeho osudu jsou nejvice patrny restriktivni reakce komunistického
rezimu vuci jeho odpilircim. Teprve postupné totiz vychazi najevo fakt, Ze se
jednd o byvalého letce RAF, vdlecného hrdinu, po valce majora ¢eskoslovenského
letectva. Jako vétSina vojakl ze zdpadni fronty byl po zméné reZimu zatcen a
odsouzen na dvacet let odnéti svobody, které si odpykdval v uranovych dolech v
Jachymové. Kryl své kamarddy, kteti se pokousSeli o uték, a pfi ndslednych
brutidlnich vysleSich pfiSel o rozum. Na sklonku Zivota jej ufady umistily do
domova diichodct, ktery mu vSak piili§ pfipominal vézeni, a tak si vzal vlastni
rukou zivot. Vyprovokovani tragickym osudem né¢kdejsiho letce jsou clenové
severoCeské party jen malou chvilku méné ustraSeni a z pohfebniho obtadu
Lesntho muZe se stdvd mald protestni demonstrace komentovand mladym
zfizencem krematoria slovy: ,,Dovolili jste si dost. Aspoii tak na i jary.“" Pro
partu okolo Olina se Lesni muZz stal symbolem hrdinstvi a odporu vici
nendvidénému komunistickému reZimu, symbolem vSech tragickych obé&ti

spolecenského systému, mezi néZ se oni sami rovnéZ pocitali.

Y PELC, Jan. ...a bude hii7. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 54.
'8 PELC, Jan. ...a bude hiif. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 192.
' PELC, Jan. ...a bude hiif. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 240.
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Ostatné hrozba vézeni se nad hlavami undergroundu vznaSela potad.
Tehdejs$i Vetejnd bezpeCnost se piimo vyzivala v bezdivodné Sikané pasivnich
odplrcit rezimu. Hlavné mladi piislusSnici plisobi misty dojmem samolibych
sadistt. Fyzické napadani bylo bézné a ptipadné protesty zadrZzenych se odbyvaly

«20
““ Jen

slovy ,,Vis, kde ses, ty hajzle? Tady ses na VéBé, tady se miiZe vsechno.
nacelnik Adamec obcas projevuje ndznaky lidskosti a zpocatku se pokousi privést
Olina na ,,spravnou* cestu domluvou. ,,Koukni, na to je paragraf 203, priZivnictvi.
Jedind tvoje Sance je sehnat si prdci pokud mozno jesté dnes. Jasny? A ted béz.

Jestli ti smim radit, tak ne do té hospody.“21

Kdyz se ovSem Olin zaplete do
vrazdy nastréeného udavace, jeho vztahy s policii se radikdlné¢ zméni a zacne jit
doslova o zivot. Poslednich patnict strdnek druhé Casti roménu je piibéhem tii
mladych lidi, ktefi chtéji nelegdlné ptejit hranice a emigrovat na zdpad. Pres
sebevétsi snahu i1 popfeni vlastni hrdosti se jim pldn nepodaii zrealizovat, Ota
s Olinou spéchaji sebevrazdu a Olin opét kon¢i v blazinci, tentokrét na tii roky. Po
svém navratu se rozhodne opustit své zbyvajici ptatele, sezene si faleSny pas, na
ktery ziska vyjezdni dolozku do Jugosldvie. PoruSuje tim sice zdkony party, ale
naplno se projevuje jeho individualita a on jiZ nechce byt soucasti komunity a Zit
v této ,,obrovské kréalikdrn¢“. Cesta od individudlni vzpoury ke skupinové a zpét

je dokoncena.

Tteti ¢ast romanu popisuje Olinovu cestu za svobodou — od vyjezdu do
Jugosléavie pres ilegdlni prekroceni hranic do Itélie, pobyt v uteCeneckém tdbote,
dalsi ilegalni pfechod do Francie, nékolikadenni epizodu s cizineckou legii az po
jeho definitivni prozieni. ,,Nad ndmi spechaji kroky lidi odnikud nikam ve vécném
zbytecném fofru. A jda pochopil. V tom to je. LeZet na pldZi hodiny a divat se do
more. Pak teprve clovek poznd, pochopi jeho krdsu, krdsu Zivota, ktery nic
nemusi, nikam se neZene. To je smysl Zivota. Klid, divat se, pohoda nad
lahvinkou... Takhle a pro to chei Zit.“** Olinova polemika s na¢elnikem policie,
ktery protagonistu a jeho kamarddy oznacuje za krimindlni Zivly, fetdky a
notoriky, vedend samoziejm¢ jenom v duchu, se tak stdvd pouhou chimérou. ,,Ale

byli bysme to i v tom jinym reZimu? To se zapomene zeptat ten viil. Ota by misto

2 PELC, Jan. ...a bude hii. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 200.
*' PELC, Jan. ...a bude hii. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 97.
* PELC, Jan. ...a bude hivi. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 424.
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bldazneni z povoldni byl filozof, ja normdlni zamecnik, kterej by si psal svoje blby

e . 23
cancy pro pdr kamosi a chodil na koncerty...*

Kdyz dostane ve Francii
moznost odjet do PafiZe, kde by mohl zacit pracovat, zahodi jizdenku a ztstava
rad¢ji v Marseille ve spolecnosti klosara jako jeden z nich. ,,Vim, Ze kdybych do té

Parize jel, byl bych nepredstavitelné velkej vil... <

3.1.4 Expresivni jazyk

Samostatnou kapitolou dila je pouzity jazyk. ,,Vyprdzdnénost jazyka, jeho
ritualizovand neosobnost a sterilita byvaji obvykle spojovdny s instrumentalistou
Zivota verejného a oficidlniho. V Pelcove trojromdnu se objevuji na opacném
polu, v prostredi plného Zivota nicim nespoutanych lidi. Jazyk deviantniho
prostredi jako nejprukaznéjsi forma distance od verejnosti... Pohorsuje, odpuzuje.
Ale md také svuj vnitrni smysl: Jako ndstroj komunikace neni jen vyrazem socidlni
prislusnosti a kompetence, nybr? utvdri zdkladni formy kontakmi.«® Typickym
znakem tohoto jazyka je vulgarita, kterd odkazuje k ZivociSnosti Zivota hrdinli
romanu. Jejich fe¢ nedokresluje celkovou atmosféru dila, ona ji vytvari. Spole¢ny
jazyk ulice je dalSim potvrzenim soundleZitosti se svétem ,,my*. Je otdzkou, jestli
paradoxné, nebo zamérné Pelc pouzivd znacnou miru ritualizace jazyka svych
hrdinti, ¢imZ jej formdlné pfiblizuje politickym frazim, které rovnéz vyuZivaji
ustdlenych klisé. Jednoduché véty koresponduji s jednoduchymi formami Zivota.
Jazyk piisobi jako socializa¢ni instrument, ktery piizpusobuje jedince obrazu
deviantniho spoleCenstvi. ,,Vyddnim Pelcovy knihy k ndm vstupuje novy kulturni
fenomén — popreni kdnonii literdrniho zobrazeni nikoliv hriznou fakticitou, ale

. £ 26
hriiznou prezentact.*

» PELC, Jan. ...a bude hiv7. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 265.

*PELC, Jan. ...a bude hii. 4.vyd. Praha : MATA, 2007. s. 424.

2 ALAN, Josef. Pockam, aZ naskoci Cervend, a spokojené prechdzim. Tvar. 1991, ro€. 2, ¢is. 6, s.
4.

26 ALAN, Josef. Pockam, aZ naskoci Cervend, a spokojené prechdzim. Tvar. 1991, ro€. 2, ¢is. 6, s.

4..
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3.2 Andél

3.2.1 Jachym Topol

Jachym Topol vstoupil do literarniho Zivota samizdatovymi prvotinami ve
druhé polovin€ osmdesatych let. Zpocatku se vénoval poezii a pusobil rovnéz jako
Séfredaktor Revolver Revue. Psal hovorovym jazykem a zaméioval se na zdznam
zdanlivé bandlnich situaci, které dokreslovaly Sedivost Zivota doby normalizace,
postupné pak piesel k tvorbé prozy. Od pocatku se snaZil o propojeni literatury
s jinymi formami uméni. V osmdesatych letech minulého stoleti jako textaf a
kratkou dobu i zpévdk spoluvytvaiel repertodr undergroundovych hudebnich
skupin (Ndrodni trida, Psi vojdci jeho bratra Filipa Topola) a pozdé¢ji uzce
spolupracoval s vytvarniky pii dopliiovdni vyrazu svého literarniho dila
obrazovym doprovodem (vydani Andéla z roku 2006 je doprovazeno kresbami
Michala Cihlare). Od konce tisicileti se zacal vénovat psani filmovych scénéit
(Karty jsou rozdany, Andél Exit) a v posledni dobé se vénuje také tvorbé divadelni

(Uvareno, Cesta do Bugulmy).
3.2.2 Novy styl

Prozaicka prvotina Jichyma Topola Sestra ptedstavuje v souCasné Ceské
literatute specificky fenomén nezvyklého chapdni Zivotniho prostoru a plynouciho
Casu. Jednotlivé udalosti a samostatné piib&hy se vzdjemné prolinaji, Casovd
kontinuita ztraci vyznam, d¢j roménu se rozléva do obrovské siiky, aby se vzapéti
vrétil do ptivodniho koryta a znovu nabral silu k dalSimu pronikani do otevieného
prostoru svéta. Nejde vném jen o topografickou neukotvenost v konkrétni
dimenzi, ale i také o prolindni snu a skutecnosti, riiznych prostedi, o kombinaci
mystickych, sakrdlnich a profannich prvkii. Pomérné rozsahld sidga se nerodila
zrovna lehce. Sdm autor o tom v rozhovoru fekl: ,,.Skoro jsem neodpocival, psal
jsem v mdnii deset dvandct hodin. Dostavily se zdravotni probléemy — zdvrate,
poruchy videni... Poslali na me doktora... Tri ctvrté roku potom, co jsem
v Néemecku skoncil, jsem na tom v Praze sedél a vyskrtaval a upravoval. Vidycky

dyl Skrtdm, nez pisu viasti text.“*’ Tvrda price se vyplatila. V Sestie Jachym

* WEISS, Tomas . Jachym Topol : NemiiZu se zastavit. 1. Praha : Portal, 2000. s. 120.
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Topol prokizal osobité vidéni svéta a schopnost vytvofit vlastni literdrni styl. I
kdyz je d€j romédnu zasazen do prelomovych let kolem sametové revoluce
v Cechéch a popisuje tak svym zptisobem specifické obdobi nasich dé&jin, dockal
se pomérn¢ piiznivého pfijeti také v zahrani¢i. Neni tedy divu, Ze brzy dostal

nabidku z nakladatelstvi Hynek vydat dal${ knihu.
3.2.3 Jak vznikaji sagy

Andeél uz vznikal dplné€ jinak. ,,Naucil jsem se rozdélanou prdci zaklapnout
a navdzat na ni plynule druhej den. SnaZil jsem se dodrZovat aspon néjakej lidskej
rytmus psani a spani.“*® Text byl podle autorovych slov hotov za dva tydny,
Upravy trvaly dalSitho ptl roku. Andél myslenkové navazuje a zdroven nenavazuje
na Sestru. V obou piipadech jde o vypsani se z pocitu méstské bidy, piisobeni
meéstského prostiedi na osud konkrétniho clovéka. Sestra i1 Andel popisuji zhruba
stejné obdobi nastupujicich novych poméri. Andél je vSak oproti Sestie mnohem
sevienéjsi, vSechny motivy (aZ na malé vyjimky) jsou otevieny i ukonceny na
relativné malém prostoru stotficeti stran. ,,Epickym prostorem romdnu Sestra
prochdzely desitky horizontdl a vertikdl, svét bez hranic se tu stal zhustenym
labyrintem a nahromadeéninou post-civilizacni zmeéti. V Andeélovi jsou priniky
napric ojedinélé, vypravec neopusti (aZ na bohnickou a pariZskou epizodu) okruh
prazské paté ctvrti, Prahy mizerné. Ta je nejen domovskym a diivernym rajonem
vypravéce, ale i pars pro toto, cdsti za celek, zkratkou casu a mista.“> Podle
Josefa Vohryzka prvnimi dvéma knihami dovrsil Jachym Topol jednu etapu své

tvorby a je pfipraven prehodit vyhybku. On sdm to také v n¢kolika rozhovorech

pripustil.

28 WEISS, Tomas . Jachym Topol : NemiiZu se zastavit. 1. Praha : Portal, 2000. s. 125.
¥ PENAS, Jifi. Tajemny pfedmét v krvi. Lidové noviny : priloha Nedélni LN. 1995, 8, 300, s. 15.
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3.2.4 Genius loci

Praha je odeddvna povazovdna za mystickou kifiZzovatku udélosti, které
maji dodnes schopnost ovliviiovat jeji soucasné obyvatele. Tyto ptibchy zlstavaji
zachovany v legendach, které maji pramdlo spolecného s realitou. Tentokrat
ovSem netvoii kulisu piibéhu Praha stfedovékd ani rudolfinskd, nybrz ryze
souCasnd. I sni spojil Jaichym Topol jednu takovou legendu, popisujici vznik
pojmenovani mestské ¢asti Smichov. Jde o ptibéh bohatého méstana, ktery koupil
vSem obyvateliim ctvrti zrcadlo a oni tak v ném méli poprvé moznost uvidéet svoji
podobu. Salvy smichu, které se pak ozyvaly ze vSech domi, daly nazev celé
Ctvrti. ,,Smeésnost prvniho sebepozndni, kterd preklene jen prvni ndraz setkdni
s bludnou povahou lidské existence, dobre zapadd do sevieného okruhu vyznamii,
které tu autor sméstnal.>® Nejde o cely Smichov, ale jen o kiiZovatku u Andé&la a
jeji nejblizsi okoli. Jen projet timto mistem tramvaji se stava pro Jateka zkouskou
odvahy a testem nové nabytych sil po absolvovani psychiatrické 1écby. Centrum
Smichova se stdva Zivym organismem, s nimZ navazuji jednotlivé postavy piibéhu
vztah, a nejen to. Samy jsou produktem meéstského organismu, ztraceji lidské rysy
a jsou deformovany do nelidskych podob. ,,U Topola se z techto aktéru stdavaji
nositelé bdsnického symbolu. Jsou tu, aby naplnili romdn tajemstvim, aby zde
sehrdli roli ,,uvadeci do legendy... Vysledkem je jakysi novy mytus, v néemz se
slévaji ve velmi neortodoxni mismasi religiozity nejriiznejsich odrid, tieba i ty,
které si Topol v tu chvili pravé vybdji.>'Mgsto chce v Topolové préze &loveka
znicit, psychicky i fyzicky. TéZko definovatelnd atmosféra kiizovatky Andé¢l se
staveni§Stém nové stanice metra, zn&Z lze pozorovat jen temnou diru
s pfiznacnym oznacenim EXit, je neustdlou pfipominkou starych, ddvno minulych
Casii. VSe v okoli ktizovatky ale prochazi zménou, skrytou za ohradami stavenist’,
naruSujici ukotveni mista a lidi v minulém case. Vznikd novy prostor,
poznamenany destruktivni lidskou cCinnosti, ktery zpétné lidi meéni ke svému
novému obrazu. ,,DFiv tu pod stoly kolovaly petice, nahradily je drogy. Nikdo uZ
neuvazoval o spolecnosti jako bestii, Slo o to vydriet bestii v sobé.“** Scéna pro

akt obéti a vykoupeni je pfipravena a ¢ekd na svou chvili.

%0 PENAS, Jifi. Tajemny predmét v krvi. Lidové noviny : priloha Nedélni LN. 1995, 8, 300, s. 15.
3 Tamtéy

> TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 75.
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3.2.5 Nomen omen

Jachym Topol sdm fikd, Ze v Ceské literature jsou jména romdénovych
postav Casto symbolickd, navic z Ceského prostiedi asi nepfenosnd. V tomto
smyslu nabizi Andel pomérné dost namétti k pfemysleni. Vlastné jen jako
okrajové dokresleni prostiedi ¢inZdkového bytu zmifluje obraz papeze, kterym je
Cech VIk. Brano explicitné je souvislost ziejma. Jednu dobu, je$té za pontifikdtu
Jana Pavla IIL., se v Ceském tisku opravdu spekulovalo o moZnosti, Ze by se
kardindl Vlk mohl stit papeZovym ndstupcem. Implicitné ovSem spojeni slov
papez — Cech — vlk miZe nahrdvat i jinému vykladu. Cech, piislusnik
sekularizovaného naroda papezem? VIk pastyiem stdda? O spojeni Clovek — vlk
ani nemluveé. Pro vlastni piibéh jsou ovSem dileZitéjsi jména tif hlavnich
predstavitelll — Jatek, Ljuba, Véra — a k nim jesté patii ¢tvrté jméno, jméno obéti —

Nada.

Kdo je vlastné Jatek? Podle Seymora Chatmana lze nalézt kli¢ k postave
kombinaci ndzvl ryst, které ji vystihuji. Autor v tomto piipad¢ poskytuje Ctenafi
velké mnoZstvi raznorodych informaci, na jejichz zdkladé lze do jisté miry
rekonstruovat motivy Jatekova chovani. ,,Jatek vyriastal v knihovné®, ,touZil po
nezavislosti®, ,,détstvi zapomnél®”, ,mladi profldkal”, ,,bal se praskt‘, ,,mival
hriizu z policie®, ,,malokdy chodil ven*, ,,pfed o¢ima mu pochodovaly hroby*...
se nan dividme prismatem drogy nebo lasky, stejné je nejcastéji spojovan s krvi.
Hned prvni sezndmeni s jeho postavou zni: , Jatek mrk. Ale nezmizelo to. Videl ji,
krev, néeco jako rudou pldstev, jako bldnu v levém oku. Pak v pravém. Predtim
krev tekla z oblohy, padala mu do oc¢i.“> P louGeni s nim na konci knihy opé&t
krev nechybi: ,,Nebe bylo rudy, plny krve, a pldlo nad starejme ulicemi,
vypalovalo v nich hnilobu a Spinu, krev nebe se sytila bolesti a vracela ji.
Nedésilo ho to.*** Jeho krvavé vize prolinaji celym dilem. A znovu vyvstdvaji
otdzky. Trpi Jatek néjakou oc¢ni chorobou? Nebo se jednd o projev psychické
poruchy? MiiZe ale zrovna tak vidét néco, co jini nevidi, a je tedy svym zptuisobem

viziondf nahliZejici do budoucnosti. Krvi se podle povésti rovnéz upisuje d’ablu,

3 TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 12.

3 Tamtéz, s.131.
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kterym muZe symbolicky byt ona zvlastni droga, kterd je schopna zajistit blaho
vSem. A Jatek krev skute¢né k ponékud zvlaStnimu podpisu pouZije. V neposledni
fad¢ je zde zavérecna apokalypsa, v niZ hraje vedle krve roli oCistny ohen. Pravé
zéaveérecna scéna ze vseho nejvic pfipomind jatka, coz je nejpiijatelnéjsi vysveétleni
vzniku jména hlavni postavy. Jatka jako nutné ocistné inferno na zacatku nového

Zivota. ,,...prave tohle hrdina bohuZel udelat musel. >

Ljuba je laska. Je prvni Zenou, ke které hlavni hrdina chova tento cit. Kvli
ni je ochoten zménit svlij Zivot, pro ni se snazi skoncovat s drogou; k tomuto
rozhodnuti se ovSem musi nejprve dopracovat. Nakonec, aby ji ochrénil, je
schopen tém¢ft jakychkoli obéti, pro ni je pfipraven i zabijet. ,,Ljuba, Fikal si tehdy
v noci jeji jméno pordd dokola. Ljuba, Ljuba... Ljuba, Fikal si to jméno pordd,
opakoval ho jak zaklinadlo, jak upominku na néco, co uz je tajemne a hluboko
v ném...¢ Skrze svou ldsku je ale také zranitelny. ,,Pernica ho chyt za zdpésti a
Septal mu: Jo, udélal bych cokoli, je mi vSechno jedno. Dads ndm to, nebo zabiju
Ljubu. Jd, nebo Vladimir, nebo ta vrchni sestra. Nebo nékdo jinej. Nemds
Sanci**’ Vztah Jateka a Ljuby je ustfednim motivem Andeéla. VSechno ostatni
jsou jen kulisy. Z tohoto thlu pohledu neni Andeél ptibéhem drogy, nemuze byt
chiapéan jako nemordlni. Laska mezi dvéma lidmi je Cistd navzdory okolnostem,

navzdory tomu, co si snad navzdjem provedli.

Véra je vira, vira v Zivot nebo 1épe feCeno v uzivani Zivota, zosobnéné
carpe diem. Vynoii se pfed ¢tenaiem ndhle, jeji postava vtrhne na stranky roménu
bez piedchoziho expozé. Svoji zivociSnosti strhava Jateka, ktery k ni chova tézko
definovatelny cit. V jednom obdobi Zivota je k ni silné pfitahovdn a zdroven je
schopen se s ni do krve porvat. Neni schopen byt ani s ni, ale ani bez ni. Véra ma
také vyrazny podil na vytvofeni zhmotnéného blaha, které ovladalo jejich
spolecny zivot. ,,PoloZil ji hlavu na prsa. Ted’ ji mohla useknout, ukousnout jako
hluchavku, védomé by svalama krku nehejb. Ale ona chytla jeho hlavu pevné do

rukou a pritiskla ji k sobé. Bylo to za ldskou, za Silenstvim ldsky a bylo to vic neZ

3 WEISS, Tomds . Jachym Topol : NemiiZu se zastavit. 1. Praha : Portél, 2000, s. 127.
% TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 28.
7 TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 115.
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laska. Znali se. Dojeli do brdny.«® Takovym zplisobem vsak lze Zit jen urcitou

dobu. Pfes nejriznéjsi peripetie je konec jejich vztahu docela symbolicky. Véra

skon¢i zamknutd v byté a Jatek hodi kli¢ do kandlu.

Vev s

Nad’a — nadéje — je vlastné nejtragictéjsi postavou Andela. Drobnd divka je
fyzicky 1 psychicky tyrand adoptivni rodinou. Citov€ je vdzdna na zesnulou
babi¢ku. M4 jen jedinou nadgji. Ze po smrti se sni opét setkd. Tato nad&je ji
nedovoluje utéct z bludného kruhu tripeni a zndsiliovani. PiestoZe néjakym
zvlastnim zplsobem vi, Ze zemfe, vraci se ke svym tyraniim. JSla a dlazba pod
Jjejima nohama byla pevnd. Nad'a uZ védeéla, co se stane. Bdba ji Fekla, co se must
stdat. Ale rekla ji taky, Ze pak uZ ji nikdy nebude nic bolet. Potom uZ ji nikdy nikdo
nebude moci ublizit. Nepiijde t0.**° Jeji osobni nad&je v lep§i posmrtny Zivot md
ptresah i na dal$i postavy ptibéhu. Nevinnd obét’ predstavuje vyhlidku na zmény i

v jejich Zivoté. Musi ovSem k temnému konci samy aktivné prispét.

Ljuba, Véra, Nada — ldska, vira a nad¢je. Tii Zeny, tfi symboly. Spolu
s motivem obéti, kterd snimd z ostatnich jejich vinu, 1ze tyto symboly jisté chipat
také ve smyslu zdkladnich kiest'anskych ctnosti. ,,A tak ziistdvd vira, nadéje, ldska
— ale nejvetsi z té trojice je ldska.” (1K 13,13) Mozna i proto, jako jedind ze tii,

ma v tomto zivoté n¢jakou perspektivu Ljuba.
3.2.6 Kamen mudrcii

»Droga v Andélovi je degenerovand podoba rudolfinského hleddni kamene
mudrcii. Kritici, ktery se pri psani o Andélovi moc veénovali drogdam, mé
netésili.“* Drogy jsou natolik vd&&nym tématem pro masovd media, Ze to ndkdy
vypad4, jako by soucasnd spolecnost nemé¢la Zadné jiné problémy. Nelze se pak
divit, Ze pokud se toto téma objevi v n¢jaké podobe¢ v Ceské literatuie, mize byt
povazovano za osu celého piib¢hu. Ja osobné doufidm, Ze vétSina spolecnosti
podobny néhled nesdili. Podle uvedeného cititu to tak nevidi ani Jichym Topol.
Tak jak v renesanci vSichni védéli, k ¢emu kdmen mudrcii slouZi, ale nikdy jej

nevidéli, tak v dneSni dobé€ jsou vSichni pouceni o Skodlivosti drog, ale ve vétSiné

* TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 49.
¥ TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 125.
“ WEISS, Tomas . Jachym Topol : NemiiZu se zastavit. 1. Praha : Portal, 2000, s. 126.
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piipadli se krom& alkoholu a tabdku s Zddnou drogou v Zivoté nesetkaji. Jako
symbol néfeho zvlastniho nebo zakazaného ovoce mohou ovSem drogy tvofit
extravagantni kulisu pro zdanlivé obyCejny piibéh lidskych vztahli. Milostny
piib¢h knihy — Jatekiiv vztah k Ljubé a Véfe - vyrazné piesahuje bézné klisé
milostného trojihelniku. V rdmci zmény dosavadniho stylu Zivota hlavniho hrdiny
je nezbytné nutnd volba. SloZitost této volby je jeSté¢ podtrzena zavérecnou smrti
Nadi. Ve svétle téchto vztahti 1ze Jateka chipat opravdu spise jako ,,vizionafe* nez
narkomana. A o vztahy jde v Andélovi predev§im. Co je Cloveék schopen pro
ziskani néceho vyjimecného udélat? Co bude muset udélat? ,,Ta véc je blaho.
Neéekdo nebo néco, co md strasnou silu, to chce. Stejné dostanes nabidku kerou
nebudes moct odmitnout. Sou véci, na kerejch ti zdleZi, ne? Jako kazdej! Budes

v pasti, Fikdm ti! Jako ja.«"

3.2.7 Zdhada jménem Li

YAndél je vystaven z kapitol, které svou sevienosti, uispornou skladbou,
zretelnou tematickou clenitosti a v neposledni radeé i diky markantnim, tidernym
ndzviim piisobi témér jako samostatné povidky.«**

Kapitol je celkem dvacet. Osmndct z nich vytvafi ptibéh Andéla, prvni a
Sestnécta se z ucelené fady poné¢kud vymykaji. Prvni kapitola s ndzvem Ukradené
Jezule neni ani tak ouverturou samotného déje jako spiSe sezndmenim s bizarnim
prostfedim rozestavéného Smichova a ptfelomovou dobou pitibehu. Z hlavnich
protagonistll piibé¢hu se v ni objevuje pouze Ljuba. Jako urcity vhled do obdobi
bezprostfedné¢ po Sametové revoluci je vSak tuto kapitolu moZno pochopit.
Sestndctd kapitola s ndzvem Kde je Li ptisobi mezi ostatnimi silné cizorod&. V ni
se sice seznamujeme s puvodem ndzvu Smichov, coz by se jeSté dalo akceptovat,
ale hlavné se objevuje tajemny cizinec z vychodu jménem Li. Li pfichdzi
nezndmo odkud, ma za tukol sledovat Jateka, ale kdo a pro¢ si ho najal, vi jen
vSeveédouci vypraveé€ a ten se o své védomosti se ¢tendiem nepodélil. Neni tedy
ani tak relevantni otdzka kde je Li (jak zni ndzev kapitoly), jako spi$ kdo je Li.

Pro¢ se o ném vlastn€ mluvi? Kromé& toho, Ze je jednim z téch, ktefi se zménili

*' TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 80, 81.
** VOHRYZEK, Josef. Topolova kiizovatka. Respekt. 1996, 7, 8, s. 18.
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v bestii, 0 ném nevime viibec nic. ,,Jako by se sem prichomytl z jiného pribehu a

zase beze stopy zmizel. ¥

“ JUNGMANN, Milan . Topoliv Andél. Literdrni noviny. 1996, 7, 18, s. 18.
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3.3 Dva pohledy

3.3.1 Inspirace vlastnim Zivotem

Oba autofi ve svych dilech ukazuji Zivotni osudy socidlnich skupin, které
lze ve srovnani s vétSinovou spolecnosti povazovat za deviantni, i kdyZ prevazné
v sociologickém slova smyslu. Oba se také v podobném prostiedi urcitou cast
Zivota pohybovali. Jan Pelc v romdnu daleko vice vychdzi z vlastnich Zivotnich
osudil. Diivérné zna prostiedi severnich Cech a dokaZe vystizng zachytit jeho
atmosféru v dobé nejtuzsi normalizace. Nelze samoziejmé spolehlivé rozhodnout,
jaky je pfesny pomér mezi faktickym Zivotopisnym materidlem na jedné strané a
umélecky transformovanymi €1 upln€ smyslenymi skute€nostmi na strané druhé.
Celkové¢ vSak Olintiv piib¢h koresponduje s Zivotnimi osudy Jana Pelce, pokud
l1ze posoudit, docela presné. To Jichym Topol vyuzivd autobiografickych prvka
daleko stfidméji. V rozhovoru s Tomdsem Weissem sam fikd, Ze obCas ve svych
knihach pouziva narazky ¢i repliky, které se tykaji konkrétnich osob, nesmi vS§ak
pusobit samoucelné¢ a musi fungovat v souvislosti s celkem. V Andeélovi tak
,Vystupuje* smichovsky diim, v némZ autor n¢jakou dobu bydlel, a z popisu
Jatekova pobytu v blazinci je jasné patrné, Ze autor ma osobni zkuSenost se
zatizenim tohoto druhu. ,,Bldzinec byla tvrdd Skola, ale protoZe jsem extremista,
tak jsem tam odtud vylezl nejen s modrou, ale rovnou s ditcchodem na hlavu.<*
Rozdilnd mira vyuziti autobiografie v obou romanech je také ddna rozdilnou

formou zpracovani.
3.3.2 Forma

»Pelcova proza je hlavné v prvnich dvou Ccdstech typickou ukdzkou
spontdnniho, autobiograficky zakotveného realistického vyprdvéni.“* S uréitou
mirou zjednoduSeni mizeme ...a bude hur chapat jako ¢astecné autobiograficky
roman. Jan Pelc pouZivé ich-formu, dodrzuje chronologicky sled udalosti, z nichz

Ize vysledovat psychologicky a lidsky vyvoj osobnosti hlavniho hrdiny. Zaroven

“ WEISS, Tomas . Jachym Topol : NemiiZu se zastavit. 1. Praha : Portal, 2000, s. 44.
* DOKOUPIL, Blahoslav, et al. Slovnik ceského romdnu 1945 - 1991 : 150 dél povdlecné ceské
prozy. 1. vyd. Ostrava : Sfinga, 1992, s. 181.
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seznamuje Ctendfe s prostfedim a hlavnimi postavami, které néjakym zptsobem
Olintv zZivotni osud utvéfeji. U nékterych postav a udélosti se ovSem Pelc nedrzi
striktni chronologie, ¢imz pozornému cCtendii ponékud komplikuje orientaci
v celkovém piibé¢hu. Mam na mysli pfedevSim ndhlé objeveni se Oty a Oliny na
zacatku druhého dilu, kde jsou popisovani jako dlouholeti Olinovi ptételé. V prvni
¢asti o nich neni ani slovo. A pak také dvoutrddkova zminka o vojenské prezencni
sluzbé, kterou mél Olin absolvovat v Martin€, a my se o ni doviddme aZ na strané
417, kdyz je Olin uz davno v ciziné. ,,Ten, ktery nds privezl, mi prorokuje velkou
budoucnost jako ridici tanku T-54 Modesta. Martinskou poddiistojnickou Skolu si
povazZujou i tady, na rozdil od mého zamecnického diplomu délnika.*°

V piipad¢ Topolova Andéla ,,je cely pribéh pouti za blahem, které clovéku
na této zemi neprislusi: ziskat ho znamend ztratit sam sebe.”"’ Byt i v tomto dile
nachdzime tadu autobiografickych prvki, jde o uméleckou prézu s estetickym a
filozofickym piesahem, kterd osciluje mezi mysticismem a mytem.
N¢ékolikastupniova cesta ke splynuti s véénym blahem se prolind se sakrdlnimi a
filozofickym prvky vykladu reality a sou€asné je Ctenafi predklddana zkuSenost
subkultury konzumentii drog. Topol zdroven postihuje nadcasové stranky lidského
byti a na ptibéhu Jateka ukazuje povahu svéta skrz ,predstavy excitovaného ci
halucinujiciho védomi.“** Andél je kone&ng také pifbshem velké lasky. Lasky,
kterd mad mnoho podob, kterd ovliviiuje lidské osudy a ve vSech dobich a

rezimech se stavd pro ¢lovéka velkou inspiraci.
3.3.3 Jazyk

UZivéani hovorového jazyka a slangu bylo pro undergroundové umélce
nééim naprosto pfirozenym. Zejména v pribéhu sedmdesitych let Slo o
bezprostiedni dusledek situace, kdy jadro pfedstavitelli tohoto sméru tvofili
prevazné mladi autofi bez vyS$itho vzdé€lani. Jan Pelc je exemplarnim piikladem

predchdzejiciho tvrzeni.

“ PELC, Jan. ...a bude hii7. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 417.

" KUDLOVA, Kldra. Texty Jachyma Topola jako vychodisko filmovych a divadelnich inscenaci.
In Intermedialita: Slovo - obraz - zvuk : Sbornik prispévkii ze symposia. 1. vyd. Olomouc :
Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s. 71.

48 .
Tamtéz
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O roli jazyka vromdnu ...a bude hur jsem se jiz zminila. Expresivni
vulgarita dokonale ilustruje animalitu Zivota romdnovych hrdini. Jan Pelc ov§em
nejen vyuzivd vulgdrni jazyk jako jedinou moZnou variaci pro zachyceni
deviantnich vztaht, jeho jazyk je zaroven spolutviircem téchto vztaht. Pivodni
gesto odliSeni od normdlu ziskava konstituéni funkci jiné normality. VyuZitim
takového zptisobu vyjadfovani v krdsné literatufe porusil Jan Pelc vSechny do té
doby platné kanony kulturniho zobrazovani. ,, Autenticita svédectvi déld z umeéni
krutou karikaturu, méni ho v exkrement. Ale i to je stopa, v ni7 se zraci nase

&
doba.«*

Ani Jachym Topol se v Andeélovi nebrani pouziti raznych vrstev ¢eského
jazyka véetné vulgarismil. Podle jeho nidzoru je fe¢ kazdého Cecha sloZeninou
spisovného, hovorového 1 nespisovného jazyka a tato smés je prirozenym
zpusobem verbélniho vyjadfovani. Do jaké miry ji autor ve svém dile vyuZije, je
pouze a jenom jeho odpoveédnost. V tomto sméru neexistuje Zadnd hranice, kterou
by neslo ptekrocit. ,,0bcas pouZijes tvar spisovny, obcas vulgarismus a stejné to
zni prirozené. <™ J azyk ulice poddva zpravu o stavu naseho svéta a zpravé podané
pfirozenym jazykem miiZe kazdy Ctendi dobfe rozumét. Méné kontroverzni jazyk
predstavuje pro Jachyma Topola parcidlni vyhodu. Jeho roman miiZze oslovit
daleko Sir§i skupinu Ctendii. Prestoze také popisuje zivot okrajové komunity

spolecnosti, nemusi byt ,,jen* kultovnim dilem pro duSevné sptiznénou skupinu

obdivovatelii obdobného zptisobu Zivota.
3.3.4 Underground

Oba autofi byvaji fazeni k undergroundové literatufe. U Jachyma Topola
jde v ptipadé jeho tvorby pied Listopadem 1989 zjevné o Cisté zafazeni, u Jana
Pelce situaci pon¢kud komplikuje jeho emigrace, kterou se zatfadil do exilové
literatury. Oba vSak dobrovolné piesli z ,normdlniho* svéta do ,,podzemi®,
protoZe timto krokem ddavali védomé najevo odmitnuti tehdejSich spolecenskych
hodnot, odpor k oficidlnimu svétu a jeho kultute, a vytvareli si jiny, paralelni svét

s vlastni kulturou a vlastnimi hodnotami. Spojovala je autenticita v Zivot€, v némZz

4 ALAN, Josef. Pockam, aZ naskoci Cervend, a spokojené prechdzim. Tvar. 1991, ro€. 2, ¢is. 6, s.
4.
% TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006. s. 115.
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se pokouseli uplatiovat alternativni komunitni formy, samotnymi piislu$niky
undergroundu oznacované jako veselé ghetto, a také autenticita v umclecké
tvorbé, kterd se projevovala zejména realismem a uzivanim hovorového jazyka a
slangu v literatufe. DalSim dulezitym spolecnym znakem bylo odmitidni néatlaku
v jakékoli podob¢. Tuto zdsadu nelze chépat jen ve smyslu politickém. Oba tvlrci
prakticky prosazovali mySlenku umélecké svobody 1 ve vztahu kumélecké
kontinuité. Podobné jako pfed nimi modernisté nechtéli uzndvat pravidla, podle
nich pfekonand, vytvéieli si pravidla vlastni, kterd ovSem vérni svym zdsadam
nechtéli vnucovat nikomu jinému. Underground pro né€ neznamenal pouhé
prostiedi, v némz se pohybovali odptirci reZimu, byl jim hlavné specifickym
kulturnim fenoménem. Fenoménem, ktery se dokdzal dale vyvijet i po zméné
politickych  poméri. Minimédln¢ ztéchto divodi Ize povazovat za
undergroundovou literaturu i romén ...a bude hi (byt byl psan vexilu a
s Casovym odstupem) i Andéla, ktery vznikal snad uZ v umélecky svobodnych

podminkéch.
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4. Filmova zpracovani

4.1 ...a bude hur

4.1.1 Petr Nikolaev

Zivotni osudy Jana Pelce a Petra Nikolaeva jsou si do jisté miry podobné.
Oba se narodili vroce 1957, prozivali své mladi za husdkovské normalizace
v okupovaném Ceskoslovensku a pozd&ji oba Zili nékolik let ve Francii. Petr
Nikolaev na sebe poprvé upozornil uz v dob¢ studii na FAMU snimky Schopen —
odveden a Praga kaput regni. Jejich svobodomyslnost a nonkonformita mu tehdy
vynesly podminéné vylouceni ze Skoly a pozdé€ji ocenéni za nejlepsi studentské
cviceni. Ve Francii strdavil devét let. Poté, co proSel celou fadou zejména
pomocnych profesi, reziroval vzdélavaci potady a vyucoval na soukromé filmové
Skole. Pocitkem devadesatych let se vratil domi. Petr Nikolaev zpocitku
spolupracoval jako pomocny reZisér na nékolika francouzskych filmech,
nati¢enych u nds. K samostatné rezii se dostal vroce 1997, kdy uspésné
debutoval nostalgickou hotkou komedii podle stejnojmenné knihy Michala
Viewegha Bdjecnd léta pod psa. Snimek popisuje osudy jedné Ceské rodiny od
padesatych let po gorbaovovu perestrojku. Po dlouhych osmi letech natocil
milostné drama Kousek nebe, vychazejici z préz Jititho Stranského, v némz
konfrontoval obycejné lidské osudy se zvili komunistického rezimu, tentokrat na

ptib¢hu politickych vézia 50. let. Jeho tfetim filmem je ...a bude hur.
4.1.2 Film a piedloha

Producent Cestmir Kopecky uvazoval o zfilmovéni Pelcova romanu uZ na
podatku devadesétych let, kdy pracoval v Ceské televizi. MoZnd je $koda, Ze
tehdy nevyuzil jeSt€¢ pomérn€ Cerstvou porevoluc¢ni nédladu ve spolecnosti a
nenavrhnul nakonec adaptaci k realizaci ve spolupréci s televizi. AZ po deseti
letech se k ndmétu na popud Petra Nikolaeva vrétil, tfi roky shanél sponzory a

film byl nakonec natocen v roce 2007.
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Pro svilij pfepis zvolil reZisér Nikolaev prostiedni ¢4st Pelcova romanu
Déti rdje. V literarni podob¢ je v ni nejvice akcentovan vzdor ¢4sti mladeze ze
severu Cech proti totalitnimu reZimu i proti vétS§inové spoleénosti obecné. Snimek
zaCind ndvratem hlavniho protagonisty Olina z psychiatrické 1écebny domtl.
Nevime proc¢ v 1éCebné byl, ani do kterého mésta to vlastn€ pfijizdi. Jako by to ani
nebylo dilezité. VSechny hlavni postavy jsou na tom podobné. Nevime viibec nic
o pfiCindch jejich zplsobu Zivota, o rodinnych vazbich ani o vzdjemnych
vztazich. Pii pfichodu Olina do hospody, ktera pfedstavuje nejen jeho alternativni
svét, se ve zkratce dozvime nékteré informace; napt. hospodsky md nahlasit na
policii Oliniv ndvrat, Olina chodi s Otou, Ota je pro zménu Vv ,,pakdrné. Kdo je
Olina, kdo Ota, pro¢ je Oliniiv ndvrat pro policii dalezity — to zlstava utajeno.
Film ostatné nemd Zadnou hlavni d&jovou zédpletku, kterd by sméfovala
k néjakému vyusténi. Sled drobnych epizod je viceméné nahodily, filmovy cCas je
nejasny. Stejn¢ jako v knize probihd smésice alkoholovych dychankd, soulozi a
konflikt s muzi zdkona. Z pocetnych epizod literarni pfedlohy se na platno
dostaly vlastné¢ jen tfi: fotbalovy zdpas FC Bouckovi vs. FC Bufet'dk, jehoz
vizualizace je podle Jifiho Pendse siln€ inspirovand fotografiemi Abbé J.
Libbanského; soutéZ ve vytvafeni Zivych obrazii, ve filmu nésleduje
bezprostfedn¢ po fotbalovém utkani; a konecné vznik a ndsledné produkce

amatérské kapely, jejiZ texty by ji podle J. Penidse profesiondl zavidél.
4.1.3 Film jako ilustrace

Pokud se ovSem budeme chtit zaméfit na piibeh, nastane problém. Jako
témef vSechny adaptace ani tato neni schopnd vybrat z ptedlohy srozumitelny
usek déje vhodny pro devadesatiminutovy film. V roménu je napiiklad Olinovym
privodcem a rddcem v jeho ,,socializaci® protiely krimindlnik Josef. Pokud by
nebyl uveden v zdvérecnych titulcich, nevéfili bychom, Ze se viibec ve filmu mezi
vystupujicimi postavami objevil. Jako casteCné spojujici prvek v prvnich dvou
ttetindch filmu naopak plsobi Lesni muz, ktery je v ptfedloze postavou spise
okrajovou. A pravé scény s nim piipsané specielné pro filmovou podobu jsou na
pokraji uvéfitelnosti. Mladici, ktefi se po zaviraci dob& hospody potéceji ven, kde
zvraceji a zalézaji doslova do kandlu, jsou z ni¢eho nic schopni pfipravit pro

byvalého letce hostinu. A kdyZ si pro n¢j ptijdou piislusnici VB, vytvéieji témér
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hrozivou hradbu, aby byvalého pilota RAF chrdnili (marné) pfed ndsilnym
umisténim do domova diuchodcu. Divak se nestaci divit, kde se v nich bere ta
empatie, védomi historické (ne)spravedlnosti i laska, byt v ponckud svérazné
podob¢. ,,Paradoxni je pritom v Nikolaevové filmu skutecnost, Ze jeho hrdinové,
ona alternativni skupina mladych lidi, Ziji kolektivnim Zivotem velmi podobnym
tomu, jaky bylo lze nalézt vmnoha oblastech Zivota v Ceskoslovensku
sedmdesdtych a osmdesdtych let. "' Tento underground neni ve své podstatd
partou Zadnych hrdinG. Jeho predstavitelé se nechtéji dostat do konfliktu
s paragrafy a tak se snaZi za kaZdou cenu ziskat razitko do ,,psi kniZky*
(obcanského prikkazu), Ze jsou zaméstnani a nejsou tedy z pohledu tehdejsich
zékonl piizivniky. Pfesto se Casto stdvaji ter¢em bezdiivodné Sikany mistni
policie. Zejména jeji mladsi piisluSnici jsou ve filmu vykresleni téméft jako sadisté
s niz§im intelektem a z pohledu soucasného divdka mohou piisobit az groteskné.
Jedinym v nékterych chvilich rozumnym policistou je kapitin Adamec, ktery je
vSak o to nebezpecnéjsi, z hlediska hereckého ztvarnéni zdroven nejuvéfitelnéjsi.
wHlavni fizl Adamec piisobi tak vérohodné, ai by clovek prisahal, Ze herce

. v C g Ve , S TIDT , o e 4 52
Miroslava Hanuse videl v néjaké socialistické krimindlce.*

Jinak jsou herecké vykony vétSiny ptedstavitel povazlivé nevyrovnané.
Rezisér Nikolaev s producentem Kopeckym si zcela zamérn€ pro svj film vybrali
malo znamé herce, vétSinou studenty konzervatofe, a doplnili je neherci. Hlavni
postavu tak ztvarnil Karel Zidek, litvinovsky satanista, kterého si Nikolaev vybral
navzdory tomu, Ze v konkurzu zkousSel i zndmé herce. ,,Autenticitu filmu jsem
povazoval za natolik zdsadni, e jsme pordd hledali i jinde.“>> Co oviem nelze
ptehlédnout je fakt, Ze prakticky vSichni, kdo se na filmu podileli, se se svymi
postavami i s praci dokonale identifikovali. Celé natdceni pak reZisér Nikolaev
charakterizoval takto: ,,Film se ddval dohromady s velkym nadsenim. Ty lidi se
schdzeli jako sedm statecnych. Rada z nich to délala poprvé, ale nezkusenost byla

nahrazovdana motivaci a touhou. Bylo to moje nejteéZsi a zdroven nejkrdsnéjsi

S CULIK, Jan. Jaci jsme : Ceskd spolecnost v hraném filmu devadesdtych let. 1. vyd. Brno : Host
- vydavatelstvi s.r.o., 2007, s. 101.

2 BALDYNSKY, Tomés. ...a bude hiif. Reflex. 2008, 19, 1, s. 47.

3 NIKOLAEV, Petr. Ulety z dusivé vaty. Cinema. 2008, ro¢. 17, &is. 5, s.87.
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L ‘ . "y . . . 54
natdceni. Pro vSechny ziicastnené to byl trip, na ktery do smrti nezapomeneme.*

V podobném duchu plynule ubihaji dv¢ tfetiny filmu. Pak je ndhle svérazn4 idyla
narusena dvéma uddlostmi. Lesni muz spachd v domové diichodct sebevrazdu a
jeho mladi obdivovatelé mu usporddaji pies protesty feditelky krematoria
undergroundovy pohieb. Smutecni fe€ na rozloucenou pronasi Olin, a 1 kdyz je
jako vzdy po fladmu, jeho projev je Citankovou ukdzkou Skolni eseje o svobodé a
demokracii. Mlady pracovnik krematoria se potom projevi jako sympatizant
protirezimnich postojii a pfedd Olinovi urnu s popelem, aby mohl Lesni muz

symbolicky skoncit na mistech, kde n€kolik poslednich let kazdodenné piebyval.

Druhou wuddélosti, kterd naruSuje monoténni stereotyp jednotvarné
ubihajiciho Zivota je likvidace policii nastréeného donasece. Doposud v podstaté
mild a sympatickd skupinka, kterd jen provokovala vétSinovou spolecnost, se
najednou stava spolupachatelem vazného krimindlniho ¢inu. Z filmu neni zcela
patrné, ze udavac s raketou vytetovanou na obliceji dirazné varovani drsnéjSich
Cleni komunity neptezil. Lze to jen vytuSit z ndslednych akci policie. Pfi
hromadnych vysleSich, kdy pfisluSnici VB pouzivaji znacné€ nevybiravych
prostiedkil, aby zjistili pachatele, zrani Olina svého vySetfovatele popelnikem a je
za to umisténa do diagnostického ustavu. Ota s Olinem se rozhodnou, Ze ji

z Ustavu unesou. To je prakticky projev Otovy lasky a Olin je piece kamarad.
4.1.4 Road movie

Tak zac¢ina druhd ¢4st filmu, pojata témef jako road movie. Mladici vyuziji
situace, kdy jde Olina s vychovatelem na ndkup do samoobsluhy, zneskodni jeji
jasné, Ze cht&ji nelegdlné prekrocit hranice a Ze to ma byt v Bratislavé. Teprve ted’
ke konci zacind reZisér vyuZivat k dokresleni dé€je zabéry na zpustoSenou piirodu.
V prvni ¢asti filmu jsou sice tfi nebo Ctyfi velmi kratké zabéry na elektrarenské
kominy a chladici véze, coz ovSem spiSe pfiblizuje misto d&je, nez aby to
umociiovalo celkovou mordlni a ekologickou devastaci socialistického

Ceskoslovenska. Az pii leteckych zabérech na jedouci auto mé divak cCastecnou

4 NIKOLAEV, Petr. Rozhovor s reZisérem filmu Petrem Nikolaevem. Dostupno z

www.filmabudehur.cz/film
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moZnost posoudit disledky primyslové exploatace severozdpadnich Cech na
tvainost krajiny. Kdyz uZz jsou uprchlici nékde na Moravé, je jeSté jednou pouZzit
letecky zdbér néjakého kopce se ziiceninou na vrcholku, znéjz se zfejmé
symbolicky lou¢i tfi utecenci se svou rodnou zemi — macechou. Jak ovSem Olin
v knize n¢kolikrdt zdUraznuje, nic vjeho Zivot¢ nedopadlo dobfe. Ani
napldnovany piechod hranic se neuskutecni, a tak pfijde nazmar i nejvetsi obét’,
kdyZ vSichni tfi prostituuji, aby ziskali penize pro prevadéce. Myslim si, Ze je
Skoda, ze Nikolaev filmafsky vice nerozvinul tuto ¢ast ptibéhu a spokojil se
nakonec jen s komentdfem vypravéce. Ndvrat uprchliki do Prahy, nedspéSny
pokus sehnat dalSi penize a kone¢n€ Olinina a Otova smrt jsou pouze velmi
strucné verbadlné¢ okomentovany bez filmové vizualizace. Film kon¢i na Eiffelové

v€Zi, z niz se Olin diva na Patiz jako na mozny pfislib lepsiho Zivota.
4.1.5 'V hlavni roli marketing

Samostatnou kapitolou filmové adaptace je jeji formdlni stranka a
marketing. Syrovost prostiedi je podrZzena Cernobilym obrazem, k némuz se hodi
na dnes$ni poméry nedokonaly zvuk. Ve 4D formatu by tvlrci nepochybné vyuzili
pachové stopy hospod, alkoholu a plnych popelnic, tedy atributi, které jsou pro
filmové ztvarnéni romanu typické. Undergroundovy charakter z filmu pfimo ¢isi.
Prvni rok tomu také odpovidala distribucni strategie. Film byl vyroben pouze ve
ttech kopiich na Sestnactimilimetrovém pdsu. Promitdni bylo nutné objednat a
doporu¢enym mistem projekce byla vzdy hospoda. Divdk tak mél zarucen
opravdu bezprostiedni zaZitek, vZdyt’ si mohl s hrdiny doslova piipit. Sum v sile
pak prehlusil zvukové nedostatky i obCas kostrbaté dialogy. Navic bezprosttedni
diskuse o d¢ji na platné mohla umocnit dojem z filmu, a tim potom kazda
projekce byla vlastné origindlem. Timto zpisobem se film stal skutecné
vyjimecnym. Po roce byl uvolnén pro klubova a artova kina, do b&zné distribuce

asi opravdu nepatii.
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4.1.6 Jaky je film ...a bude hur

Je sympatické, Ze se Nikolaev, etablovany reZisér, ktery nemd nouzi o
prdci na televiznich seridlech, vrhl s takovou energii do prdce tak nepohodiné a
nejisté. Jeho nasazeni ddvd filmu stejnou neochotu se podridit, jakou projevuji
mdnickovsti hrdinové. Jako by se taky rozhodl, Ze nebude ,,chvilku posranej* —
pred televiznimi cinovniky, product-placementem, sledovanosti a vysilanim pred
dvaadvacdtou hodinou. To je divod, proé je to film diilezity a jedinecny.>

Po Listopadu 1989 byla natocena celd fada filmu, jejichZ tviirci se snaZzili
n¢jakym zplsobem umélecky zachytit Zivot v redlném socialismu. Vyjadiovali
protest proti utlaku, snahu o o€iSténi z toho, co 1idé dlouhych Ctyficet let prozivali.
Nejvétsiho divackého tspechu dosdhly filmy, které se na dobu nesvobody divaly
suréitym odstupem a nabizely jest€¢ trochu laskavého humoru. Ostatné
Nikolaevova Bdjecnd léta pod psa do této kategorie také nepochybné patii.
V porovnéni s filmy z prvni poloviny devadesatych let vS§ak nema piepis Pelcova
romanu onu bezprostiedni naléhavost. Mozna citil rezisér potiebu ukazat drsnéjsi
podobu Zivota okrajovych skupin spolecnosti, které se chovaly na vefejnosti i ve
svém soukromi stejn€, nepretvarovaly se a vidély unik z nendvidéné reality jen
v alkoholu, tehdy dostupnych drogich a sexu. MoZnd je ...a bude hiii jen
expresivni odpovédi na Bdjecnd léta pod psa. 1 tak je zamyslend formdlni drsnost,
bezprostfednost i autenticita filmu dnes spiSe zalezitosti komercni nez postojovou.
Také dnes totiz existuji skupiny lidi, ktefi se chovaji naprosto stejné¢ a nemohou
svlj zpusob Zivota omlouvat nebo vysvétlovat rezistenci vaci rezimu. Témto
lidem a pak také tém, ktefi nechtéji spojovat normalizaci s lehkym dsmévem je
urcen Nikolaevliv film. JestliZe romanovy (mén¢ zieteln¢ filmovy) Olin hledd
smysl svého Zivota a doufa jej nalézt ve svobodé, kterou si musi vyvzdorovat, mé
dnesni ¢lovék ponckud jiny problém. Co si se svobodou pocit. Pak mize Pelcova
kniha i Nikolaeviv film slouzit jako ptiklad. Jestli nasledovani hodny ¢i

odstraSujici je uz na kazdém z nis.

> BALDYNSKY, Tomés. ...a bude hiif. Reflex. 2008, 19, 1, s. 47.
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4.2 Andél Exit

4.2.1 Viadimir Michdlek

Narodil se vroce 1956 v Mladé Boleslavi. Po ukonceni stfedni Skoly
vystiidal n€kolik riznych povolani, zah4djil dokonce studium mediciny a na
FAMU byl pfijat az ve svych 28 letech. Uz béhem studia dokumentéarni tvorby
pusobil jako asistent rezie, pozd&ji jako pomocny reZisér. V téchto funkcich
spolupracoval s celou fadou evropskych renomovanych reziséri. Pocatkem
devadesatych let zacind se samostatnou tvorbou celovecernich filmi a od samého
pocatku (adaptace Kaftkovy Ameriky) dokazuje mimoiddny cit pro zpracovani
litersrnich piedloh i piivodnich scénaiti. Dikazem je 19 ocenéni Cesky lev
v riznych kategoriich pro jeho filmy. Je treba zabit Sekala je dodnes s deseti

vvvvvv

také Andel Exit.
4.2.2 Problém zpracovdani

Jde v ptipad¢ Michdlkova filmu Andél Exit vibec o filmové zpracovani
Topolova Andéla? Vzdyt sami autoii scéndfe Jichym Topol a Vladimir Michalek
ve vSech dostupnych vyjadienich jasné signalizovali, Ze se filmem snaZzili vytvofit
novy, nezdvisly svét obrazili, nezatizeny zbyteCnou poezii slov. ,,...vitbec si
nemyslim, Ze moje slova jsou zlaty a musej bejt vyrceny. TakZe hodné ménime.«>°
»Tocili jsme to takika v redlném case. Kdybychom tam inscenovali néjaké
retrospektivy, celé by se to zbouralo.*”’ Jejich imysl nenechat se svdzat literdrni
ptredlohou je sice Citelny, ptesto vSak vysledny tvar zlstal knize svym zplisobem
blizky, i kdyZ je ve filmu mnoho detaild i podstatngjsich véci jinak. Rada
déjovych pasdzi z romdnu ve filmu chybi, nékteré filmové sekvence jsou naopak

navic. I proto se film stdva bez znalosti pfedlohy mén¢ srozumitelnym.

36 WEISS, Tomas . Jachym Topol : NemiiZu se zastavit. 1. Praha : Portal, 2000. s. 125.
ST KRIVANKOVA, Dana. Andél Exit je jen na vlastni nebezpedi : varuje pied svym novym

celovecernim filmem rezisér Vladimir Michalek. Lidové noviny. 2000, ro€. 13, ¢is. 250, s. 17.
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4.2.3 Film a piedloha

Topolova kniha poskytuje snimku zédkladni d€jové schéma a prostiedi.
Hlavni hrdina pfibéhu MikeS Zije v typickém smichovském c¢inzaku s hodné
pestrym osazenstvem - pocetnou romskou komunitou, pokoutnimi kSeftaii a
ortodoxni ¢lenkou nédbozenské sekty. Svij Cas trdvi programové necinng,
pohybuje se jen na trase mezi hospodou plnou ,kamarddi“ a svym prazdnym
bytem. Osvobozujici zménu do jeho Zivota pfinese novd sousedka Jana, kterd
v ném vzbudi na kritkou dobu touhu po vSedni lidské existenci. Nova znamost
s extravagantni Kdjou jej ale brzy vraci do viru drogového opojeni a pfendsi jej do
vzdalenych konCin Jizni Afriky. Tam oZiva pfibéh o neutuchajicim blahu drogy
snovou nezndmou piimési. Proslulost genidlniho vyrobce se rychle Sifi mezi
tamni komunitou narkomanti a Mike$ s K4jou zaziji n€kolik tydnii Zivota podle
svych predstav. ProtoZe ale MikeS nedokaze uspokojit stile rostouci poptavku po
svém elixiru, utikd zpatky do Prahy a K&ju ponechavd jejimu osudu v Africe.
V Praze se snaZi znovu navdzat vztah s Janou a zbavit se drogové minulosti.
Véhlas ziskany v Africe jej ale pronasleduje i v Praze. Nakonec pod pohrtizkami
drogu znovu vyrobi, ale sdm s ni uz nechce mit nic spole¢ného. V zavéru mizi
v podchodu smichovské stanice metra sdivkou Nadou, kterou zachrénil

z hoficiho bytu svych zvlastnich sousedi.

Filmovy Andeél jen zhruba respektuje dé&j a prostfedi knihy, zménil se vSak
Cas. D&j se odehrava v jakési neukotvené piitomnosti bez pevnych zdachytnych
bodt, zatimco v knize je vSe jasn€ rozdéleno na dobu pied listopadovou revoluci a
prvni léta po ni. NardZky na politicky kontext plvodniho smichovského
undergroundu ve filmu programové absentuji. Zivot v komunistické realité ale
vyvoj jednajicich postav v knize opravdu poznamenavd, provokuje je a hlavné tu
slouzi jako kontrast k polistopadové zméné. Proto jsou nékteré postavy filmu hiire
citelné. ,,Postavy v hracim pldnu reZisér neexponuje, ale rovnou je vrhd do
situact, v nich? se divdak nemusi tiplné orientovat. Pri ndsledném zhlédnuti se sice

bild mista obrazu zaplnuji, ale je fér s tim poél’tat?“58

38 KRIVANKOVA, Darina . Filmu Andé&l Exit lze vzdorovat nebo podlehnout. Lidové noviny :
specidl kultura. 2000, ro€. 13, ¢is. 250, s. 24.
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K ur¢it¢ neprehlednosti pfispivda 1 vyrazné odliSny styl filmového
vypravéni. V knize ma kazda hlavni postava sviij vlastni mikropiibéh, Casto jesté
zvyraznény samostatnou kapitolou, a tim ziskdvd jasn¢ zfetelné kontury
vytvaiejici do zna¢né miry jeji rdmcovy portrét. Ve filmu jsou takto zfetelné
vykresleny pouze postavy Jany a K4ji (v knize Ljuby a Véry). Ani u hlavniho
protagonisty piibéhu nejsou pohnutky jeho zplsobu Zivota ztejmé. ,,Mikes vkroci
do vyprdveni jako ,,mu? z nezndma*“ a charakter ziskavd prubezné, reakcemi na
uddlosti, jeZ pritahuje svou touhou skryt se a nereagovat. Situace ,tady a ted*
relativizuje status antihrdiny, ktery drive Zlo nejen bral, ale i ddval <> Je jako
westernovy hrdina Sergia Leoneho, pfichdzi z nezndma a poté, co mimodck
zpusobi (docasné) vitézstvi dobra nad zlem, i kdyZ sdm neni jednoznac¢né kladnou
postavou, mizi do nezndma, v Michdlkové filmu prezentovaném eskaldtorem
stanice metra Andél. Z jeho zobrazeni ve filmu neni patrny jakykoli vyvoj, byt na
sebe logicky strhdva hlavni pozornost. Jeho zdkladnim povahovym rysem je do
sebe zahledéna pasivita, kterd pretrvava po celou dobu filmu. ProZzité uddlosti jdou
jakoby mimo n¢;j. ,,Ziistdvd konstatovadni, Ze pokouset se o tinik je marné a zmenit

60 VSR Lo
““ 1 kdyZ v zavérecné scéné zachranuje Nad'u

pritomné panujici porddky nelze.
z hoticiho bytu, ze vSeho nejvic to pisobi jako ndhoda, a ne jako moment o¢isténi
a nového startu do Zivota. Zatimco romanovy Jatek je postavou s minulosti,
prochdzejici mucivym vnitinim dilematem, Michdlkiiv Mike$ predstavuje niterné
prazdného c¢loveka, jehoZ proziviani a motivy jedndni =zGstdvaji vlastné
neobjasnéné. Vibec celé zavérecné vyznéni filmu jde do ztracena. Neni v podstaté
jasné, zda Mikes skonci s drogami, jestli se vrati k Jan¢ ani co bude dél s Nad’ou.
Myslim si, Ze takova neuspokojiva otevienost findle je od autort zcela zamérna.

Snad tim davaji najevo, Ze z bludného kruhu drogové zavislosti nelze jen tak

vystoupit. Pak se ov§em do podobného kruhu bezvychodnosti dostava cely film.

% PROKOPOVA, Alena . Andél Exit. Film a doba. 2000, ro¢. 46, &s. 4,s. 211.
%0 PROKOPOVA, Alena . And&l Exit. Film a doba. 2000, rog. 46, &is. 4, s. 212.
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4.2.4 Nehrajici herci

Kazdy film stoji a padd s vykony hercl. ,,Nejdiiv jsme s Jdchymem
prejmenovali postavy, abychom ziskali od kniZky odstup. Pak jsem vytipoval urcité
lidi a na né jsme napsali postavy. Pak uZ jsem jenom trnul, aby to vzali®'
V piipad¢ predstaviteli ustfedni trojice se zameér rezisérovi urCité vydafil.
Pifjemné civilni neherec Jan Cechticky (je ziroven autorem hudby k filmu) tvoii
spolu s ptesvédcivou Klarou Issovou a lehce introvertni Zuzanou Stivinovou (coz
byl zda se docela zajimavy protidkol) velice zajimavy vztahovy trojihelnik. Je
jenom Skoda, zZe vyvoj jejich postav nedostal ve filmu dostatecny prostor. Ostatni
obyvatelé ¢inzdku jsou viceméné pouze epizodni figurky a tvoii sice dileZitou, ale
pfece jen pouhou kulisu sdélovaného piibehu. Pon€kud véEtsi Sanci si zahrat dostal
Pavel Landovsky v roli obchodnika Machaty a zhostil se ji s uritou mirou
teatrdlnosti a piehravani, coZ k jeho hereckému projevu neodmyslitelné patii.
Sazka na Evu Holubovou v roli ndboZenské sektiiky se vibec nevyplatila. Eva
Holubovd je jisté velice dobrd herecka, dokdzala to v celé fadé jinych filmi, ale
s touto roli si prosté¢ nevédéla rady a tak nehrédla. Pokud to mélo vyvolat dojem
autenticnosti, pak se zdmér, dle mého soudu, nepovedl. Naopak roli vrchni sestry
v nemocnici, vlastné takovou malou hereckou etudu osoby pod vlivem ndvykové
latky, skvéle sehrdla Véra Galatikovd. A 1 kdyZz ve filmu nedojde mezi ni a
MikeSem k takovému duSevnimu souznéni jako mezi stejnymi postavami v knize
(,, Jatek a vrchni sestra se dorozumivali spodnimi signdly alkoholickych

pragmatikii. Je to Fec trvale ohroZenych.“%

), ukdzala, ze lze i epizodni postavu
odehrat se cti. Stejn€¢ jako se v knize objevi zdhadnd osoba muZe z vychodu
jménem Li (mimochodem ve filmu se viibec nevyskytuje) a ¢tenaf marné patra po
divodu jeji existence, mihne se ve filmovém zpracovani na nckolik vtefin
prostitutka, kterou si zahrdla Veronika Zilkova. K jeji postavé reZisér v rozhovoru

tekl: ,,Tohle je jen takovy vtipek na mateni divika, aby si rikal, kam ta jeji postava

asi povede. Nikam. To jsem si udelal jen tak pro radost.“>* BohuZel to nikam

1 KRIVANKOVA, Dana. Andél Exit je jen na vlastni nebezpei : varuje pied svym novym
celoveCernim filmem reZisér Vladimir Michélek. Lidové noviny. 2000, ro€. 13, ¢is. 250, s. 17.
2 TOPOL, Jachym . Andél. 4. Praha : Torst, 2006, s. 91.

8 KRIVANKOVA, Dana. Andél Exit je jen na vlastni nebezpedi : varuje pied svym novym

celovecernim filmem rezisér Vladimir Michalek. Lidové noviny. 2000, ro€. 13, ¢is. 250, s. 17.
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nevede s daleko vice postavami neZ jenom s jednou ,,kurvou* (tak je v titulcich

postava oznacena).
4.2.5 Novdtorské postupy

Vizuélni podoba filmu se asi bliZi literarni ptedloze nejvice. Je roztékana,
pulsujici, utrzkovitd a siln¢ evokuje preruSovany tok zmateného védomi,
neschopného soustiedéni. Na tomto vyznéni se vyrazné podili digitalni
technologie zdznamu, vibec poprvé pouzitd v Ceském celovecernim filmu.
.,V Andélu vznikl dojem nahodilosti po mimorddné peclivé pripravé a — predevsim
— po computerové tipravé natoceného materidlu. Obraz ziskal pri prepisu z videa
na 35-mm materidl realistickou hrubost a byl pak ddl pocitacoveé promyslene
degradovdn*“ v novou kvalitu.“®* Kamera je v neustdlém bezprostiednim
kontaktu s déjem, pohybuje se mezi jednajicimi postavami, a divak tak miize mit
pocit pfimé ucasti na zobrazovanych udélostech. Obraz je v neustdlém pohybu,
pusobi timto dojmem i v n¢kolika madlo staticky snimanych sekvencich. Tim se

velice blizi zptusobu Topolova psani.

Jestlize je Topoliv Andel piedevS§im romanem o ldsce, kde droga je
pouhou kulisou a symbolem hleddni, je Michdlkiv Andel filmem o drogéch,
v némZ ldska je nepodstatnym dopliikem. Film akcentuje jist¢ vizudln¢ velmi
vdéCnou syrovost piibéhu a z dé€jové linie zejména atraktivitu, Ci efektnost
drogové zapletky. Zavadi také hrdiny do exotického prosttedi horké Jizni Afriky,
kterd nahrazuje knizni PatiZ, protoZe patiZzské exteriéry byly malo kontrastni vici
prazské realité. Svou dtleZitou roli pfi vybéru této destinace sehrdly rovnéz
finan¢ni podminky, pfekvapivé vyhodnéjsi na jizni polokouli. Michdlkiiv Andél je
tedy nekoncicim rychlym sledem vice ¢i méné efektnich scén, které maji jediny
cil — Sokovat divdka. Neni Zadny prostor na oddech, i téch nékolik mélo scén,
které by si snad volngjsi tempo zaslouzily (sekvence Nadi u ndhrobku na hibitové
nebo Jany v nemocnici), je sestithdno do takového tvaru, zZe zcela zapadnou do
jednolitého zpiisobu vyprdvéni. Jsem presvédCena, Ze i toto byl jasny zdmér
tvircti filmu. Ona rychlost ovSem neobsahuje nic osobniho, neumoZiuje ani

divdkovi proniknout pod povrch piib¢hu, tim se film nejvic vzdalil své predloze.

% PROKOPOVA, Alena . And&l Exit. Film a doba. 2000, rog. 46, &is. 4, s. 212.
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Hrani si se symboly zistivd ve velmi povrchni rovin€ a magicky trojihelnik
Zivota, viry a smrti zUstdvd na rozdil od ptfedlohy jen nejasné zaSifrovanym
vedlejSim motivem. S hlavnim symbolem krvavé oblohy, ktery je leitmotivem
knihy, se sice ve filmu setkdme také, jenze zde plsobi piiliS osaméle, bez vztahu
k probihajicimu déji, a stava se tak Cirou manyrou. ,,Andél Exit si zahrdvd se
symboly zrozeni, smrti, viry. Smrt je tu desive blizko, dite umird v zdrodku a misto

boha je tu sektdrstvi. Exit je pouhou iluzi.“®

Vizudlné vykalkulovany, svym zplUsobem precizni filmovy sloh je
umocnén zvukovou slozkou, kterd je tvofena Sirokou Skdlou ruchl
kombinovanych se scénickou hudbou, ¢asto zesilenych i nad droven probihajicich
dialogti. Divdk tak ma Casto problém rozumét, o ¢em je vlastn¢ fe€. ReZisér
Michélek k tomu v rozhovoru tekl: ,.Je pravda, Ze jsou ve filmu momenty, kdy jsou
lidské smysly zahlcené. V tu chvili je podstatny pocit, ne slova.“®® Mozna by vSak
piece jen stdlo za to vtakovych momentech vyuZit titulky, které jsou jinak

pouzivany v piipad¢ anglickych dialogt.
4.2.6 Jaky je Andél Exit

Andeél Exit byl v dob¢ svého vzniku novétorskym pokusem o jiné vnimani
filmové tvorby, s vyuzitim programové¢ odliSnych postupti od tradi¢ni filmové
produkce. Autofi scéndfe a hlavné rezisér chtéli vytvofit ryze soucasny film bez
formdlnich 1 d&jovych spojitosti s minulosti. To se jim nepochybné povedlo. Je
otazka, jestli toto novétorstvi piisobi stejné silnym dojmem i po deseti letech.
Dnes je vice nez tehdy ziejma tucelovost, s niz byl film natocen. Pfi srovnani
s klasikou Zanru, britskym Trainspottingem, nedopadd Andeél pravé nejlépe.
Vymstila se mu zdmérnd degradace pivodniho Topolova piibéhu a slabsi scénaf
nedokdzalo eliminovat ani vyuZiti moderni filmatské technologie. Piesto jde o
alespon ¢astecnou odpoveéd’ na moderni filmatskou vinu konce druhého tisicileti,

kterd se programov¢ zabyvala Zivotem lidi na okraji spolec¢nosti a dokédzala jej bez

65 KRIVANKOVA, Darina . Filmu Andé&l Exit lze vzdorovat nebo podlehnout. Lidové noviny :
specidl kultura. 2000, ro€. 13, ¢is. 250, s. 24.
% KRIVANKOVA, Dana. Andél Exit je jen na vlastni nebezpeéi : varuje pied svym novym

celovecernim filmem rezisér Vladimir Michalek. Lidové noviny. 2000, ro€. 13, ¢is. 250, s. 17.
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zbytecnych piikras témér realisticky zobrazovat. Ve své kategorii tedy Andél Exit
zfejmé jeste¢ né&jakou dobu zistane nedostiZnym piikladem pro Ceské tvirce a
pravem zlstivd jednim z nejkultovnéjSich filmt ceské polistopadové

kinematografie.
4.3 Kdyz dva délaji totéz
4.3.1 Reziséii

Jak Vladimir Michdlek tak Petr Nikolaev si predlohy pro své filmy vybrali
sami. Oba vnich nachdzeli vzpominky na dobu prozitou v socialistickém
Ceskoslovensku a podobnost osudil romanovych hrdint s jejich vlastnimi pro né
byla jednim z hlavnich motivl pro pievedeni literdrnich d¢l do filmové podoby.
Petr Nikolaev chépal ...a bude hur jako kultovni vypovéd celé jedné generace,
ktera se nechtéla smifit s vladnoucim rezimem, Vladimir Michéalek zase
v Andélovi vidél skvé€lou pfrileZitost k vyzkouSeni novych experimentdlnich
filmatskych postupt. Jejich hlavni snahou bylo dosdhnout co nejvétsi autenticity
filmovych verzi. Zde podobnost konc¢i a nastupuji rozdily. Na prvni pohled se
filmy odliSuji pouzitim barvy. Zatimco ...a bude hii7 natocil Petr Nikolaev pro
zdiraznéni dokumentdrni autenticity cernobile, Vladimir Michélek zatahoval
divdka do centra déni barevného Andéla Exita pouZitim digitilni kamery.
Vsechny rozhodujici postavy v Nikolaevove filmu ztvariuji neherci nebo studenti
konzervatote, aby divdka neovliviiovaly zndmé tvare. Vladimir Michélek naopak
vsadil na herce, kterym byly postavy ve scéndfi psdny téméf na télo, a oCekaval,

Ze dokazou osudy filmovych hrdinii pfesvédc¢ive zahrat.
4.3.2 Hrajici neherci vs. nehrajici herci

Petr Nikolaev se rozhodl v ramci sazky na maximdlni autenticitu filmu
obsadit do vSech roli zcela nezndmé tvare, vétSinou neherce. Pivodné byl sice
vypsan konkurz na obsazeni hlavni role Olina a ke kamerovym zkouSkdm pfiSla
celd fada znamych hercii, ktefi by ziejmée byli schopni v roli obstét se cti, jenze
rezisér se nakonec rozhodl i pro tuto dulezitou postavu najit predstavitele jinde.
Pii reSer$ich riiznych filmovych materidldi narazil na Karla Zidka, ktery po vech

strankach splioval jeho predstavu, jak by mél filmovy Olin vypadat. I kdyz Sel
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timto vybérem do pomérné velkého rizika, Karel Zidek byl vyuéeny kuchai a
nem¢él s natdicenim hranych filmd vibec Zadné zkusenosti, rozhodl se tohoto
byvalého satanistu obsadit. I podle dobovych kritik se mu sdzka na naturS¢iky
vyplatila. Neherci ve velké vétSiné obstdli a skute¢né pusobili jako zkrachovalé
existence, jejichZz hlavni starosti je sehnat par korun na alkohol a cigarety a
prostfednictvim alkoholového a sexudlntho opojeni aspont na chvili vypadnout
z Sedivé klece normalizovaného Ceskoslovenska. Vladimir Michdlek $el tplné
jinou cestou. UZ pfi psani filmového scéniafe mél jasnou predstavu, kdo by mél
jednotlivé postavy piibéhu spodobnit. A podle jeho vlastnich slov mu nakonec
vsichni osloveni herci na nabidku kyvli. Sviij ndzor na jednotlivé vykony jsem
uvedla jiz v pfedchozi podkapitole, takZe jen stru¢né resumé. Pokud u neherct
divéak sleduje spis jejich typové splynuti s filmovou postavou, u hercti jej zajima,
jak dokazou roli zahrat. A v tomto kritériu Andél Exit trochu pokulhdva. Jestlize
hlavni predstavitelé odvedli velice slusny vykon, v piipadé Jana Cechtického
podle mého ndzoru téméf dokonaly, pfedstavitelé vedlejSich, ale rozhodné
dalezitych roli zustali vétSinou v pozadi i herecky. Jejich nehrani rozhodné

autenticitu ptib¢hu neumocnilo.
4.3.3 Adaptacni postupy

Zakladem Nikolaevovy adaptace byly vybér a eliminace. Z tfidilného
romanu si vybral jako zdklad dil druhy a z n¢j pak vypustil nékteré postavy, ¢i
spiSe vyrazné omezil jejich vliv na zobrazovany d¢j. Tento postup je samoziejmé
legitimnim rozhodnutim reZiséra jakoZto hlavniho tvlrce nového uméleckého
tvaru. Nedalo se Cekat, Ze by divdk vétSinu Casu se zdjmem vydrzel sledovat partu
mladych lidi popijejicich pivo. Z tohoto pohledu byla redukce déje zcela na
misté. Také zaméfeni na divokou cestu trojice protagonistli na Slovensko, ale uz
ne zpét, nabidlo filmafsky vdécné zabéry. Co ovSem vyrazné sniZilo vypovidaci
hodnotu filmu byla absence vypravéce, at’ uz v jakékoli podobé€. JiZ jednou jsem
konstatovala, ze divdk bez znalosti romanu nemiiZe ziskat ucelenou predstavu o
vyvoji jednotlivych postav a motivech jejich jednani. Proto chipu film spiSe jako
vhodny dopln€k ke knize, zvIasSt€ pro ty Ctenare, ktefi si sami vytvorili pouze
netdplnou nebo nedokonalou vlastni vizualizaci postav a prostitedi Pelcova

romanu. JestliZe u Petra Nikolaeva doSlo k redukci déje roménu, Vladimir
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Michdlek si pro svij film vybral jen jedno z n¢kolika zdkladnich témat. Topoliv
literdrni Andél predstavuje pfes svoji hutnost a stru¢nost vicevrstevny piib¢h.
Michdlktv film Andél Exit je filmem o drogach. Zobrazuje subjektivnim
pohledem hlavnich protagonistii siln¢ stylizovanou a utrzkovitou skutecnost,
kterd postrada filozoficky pifesah, v knize jasné patrny. Hrdinové neprochdzeji
Zadnym podstatnym vyvojem, redlné prostiedi ztraci vyznam a hlavni téma —
drogy — je riznymi zpiisoby akcentovano stidle znovu a znovu. JestliZe Ize v knize
nalézt celou fadu symbolil, odkazii nebo ndznakt, film jako by symbolizoval
pouze zmatek obdobi pfechodu od totality k demokracii a svobodu, s niZ si lidé
v té chvili nevi rady. Jen v piipadé¢ MikeSe je trochu naznaCena nadéje, Ze snad

bude schopen novou realitu zvladnout. Jestli to tak ovSem opravdu bude, btih vi.
4.3.4 ReZijni postupy

Ve snaze vyvolat atmosféru autentiCnosti natoCil Petr Nikolaev film
Cernobile s ndznaky patiny — zrnitosti. Cilem zfejmé bylo navodit u divdka
podvédomy dojem, Ze jde o dobovy dokument. To mélo rovnéz zabezpecit
obsazeni nehercti nebo v té dobé zacinajicich nezndmych herci do vSech roli.
ReZisér na rozdil od syrové Pelcovy pifedlohy severoCeskou mlddez ponékud
idealizuje. Jejich v podstat¢ huménni jednédni je tak v pfimém protikladu k
chovani zbyrokratizované spoleCnosti obdobi normalizace, ve filmu
reprezentované zejména piisluSniky vefejné bezpecnosti. ObCasny nedostatek
obratnosti v projevu hercii—-nehercti je moZno chdpat jako rezijni zamér, kterym by
mohla byt stylova souvislost s reZimnimi filmy sedmdesatych let. Zachyceni
atmosféry doby se rezisérovi povedlo témét dokonale a spolu s dokumentarni
obrazovou stylizaci ptisobi d¢&j na platn¢ uvétiteln€. Vedle rezijniho vedeni k tomu
nepochybné pfispéla solidni prace kameramana, ktery dokonale vyuZzil piisluSné

depresivnich zdkouti, odrbanych kostyml i typové dobie vybranych interpreta.

Vladimir Michdlek si svého Andéla dokonale ptipravil. Tematickd redukce
pfedlohy a neobvykle pofetné minimalizovany $tdb mu umoZznily chronologické
natdceni v téméf redlném Case a prostiedi. Divdka se pokusil vtahnout do centra
déje pouzitim ru¢ni digitdlni kamery a ptrepisem digitdlniho zdznamu na filmovy

pds a jeho naslednou tupravou dosdhnul téméi stejného dokumentaristického
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efektu jako Nikolaev, ktery ovSem postupoval technicky jinak. PtfestoZe scénaf
programové rezignoval na filozofické presahy predlohy, pouZil rezisér v obraze
celou Skdlu symboll, které mély zejména odkazovat k and€lskému nazvu filmu.
Jestli obsahuje Andél Exit n¢jaké poselstvi, pak je to varovani pred zavislostmi
vSeho druhu. Ve filmu je to pfedevS§im zdvislost na drogéch, ale také na penézich,
na misté, v némz Zijeme, nebo na vite. Zejména Mikes, byt zprvu plsobi spise
odevzdanég, se pokousi o unik ze svych zavislosti. A i kdyZ neni vzdy uspésny,
jeho snaha se o to stile pokouset je do znacné miry sympatickd. V tom je zcela
patrny Michdlkav rukopis. Jeho hrdinové jsou vzdy intenzivné hledajicimi

postavami, i1 kdyZ Casto prohravaji. Jinak by to ani nebyli Michélkovi hrdinové.
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5. Zavér

Ve své prici jsem se zabyvala srovndnim dvou dé€l generané blizkych
autort, ktefi se zabyvali Zivotem socidlné handicapovaného hrdiny ve spolecnosti,
a jejich filmovym adaptacim. Pro vybér konkrétnich tituli byl nejdulezitéjsi fakt,
Ze popisovaly situaci z obdobi pfed pfelomovymi zménami v nasi spolecnosti a
tésn¢ po nich a zaroven jsem ocekdvala, Ze vzhledem k jejich rozdilnému pivodu
(exil — underground) bude zajimavé sledovat odlisné piistupy autorii k danému
tématu. Podle mého ndzoru bylo pfi analyze a komparaci obou d¢l nutné vychézet
ze SirSiho kulturné-historického ramce pro efektivnéjsi pochopeni spole¢enského
kontextu jejich vzniku, ale také jejich piijeti jak odbornou kritikou tak ctenarskou
vetfejnosti. Zdkladnimi vytyCenymi cily prace bylo vzdjemné porovnéni literdrnich
dél, jejich ptfevodi do filmové podoby a vzdjemné porovnani filmovych

zpracovani.

Proc mély neoficidlni struktury cCeské literatury daleko veétsi
moznost socidlné kritického zachyceni spolecenské reality po sovétské okupaci
v srpnu 19682 Ceskoslovenska spoleénost druhé poloviny dvacatého stoleti byla
vystavena socidlnim, politickym, védecko-technickym i jinym experimentim,
pfedevSim vSak tzv. socidlnimu inZenyrstvi. Cilem statni politické reprezentace
bylo vytvofit beztfidni spolecnost. Proklamovand vzdjemnd rovnost, s niz se
alespon z pocatku ztotoznilo nezanedbatelné mnoZstvi obyvatelstva, byla ovSem
realizovdna ve znacn¢ deformované az zradné podobé. Typickymi priivodnimi
jevy se staly destrukce individuality, likvidace osobni svobody a spontaneity.
Zékladnim konfliktem dvacetileti sedmdesédtych a osmdesétych let byl z hlediska
této diplomové prace zdapas Ceskoslovenskych umélcti se svobodné kultuie
nepiejici moci. Zejména v prvni dekdd¢ témeéf nemohli piedstavitelé oficidlni
literatury vyjadfovat svou subjektivni zkuSenost nebo nastinovat vlastni celkovou
koncepci Zivota. Ocekdvalo se od nich optimistické, pozdéji konstruktivné
kritické zrcadleni, ¢i reprodukce Zzivota, v konecném duasledku tedy hlavné
dokumentovani tdspéchti a sem tam né&jakych drobnych problémt socialistické
spolecnosti. Pokud se tedy chtéli ke spoleCenskym problémtim vyjadiovat, sahali
k jinotajim a alegoriim, nikoli k syrovému a piimému zobrazeni skutecnosti.

Teprve druhd polovina osmdesatych let znamenala i pro oficidln€ vyddvané autory
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CasteCné uvolnéni a moznost zabyvat se nékterymi do té€ doby redlné existujicimi,
ale zdroven predstaviteli statu popiranymi patologickymi spoleCenskymi jevy. Po
celou dobu tzv. normalizace tedy byla spoleCensky kritickd literdrni tvorba

doménou samizdatu a exilu.

Po ztraté nadéje, Ze tvrdy politicky reZim nastoleny v dubnu roku 1969
nebude mit dlouhého trvéani, se pokusila ¢ast Ceskoslovenské inteligence, ktera
neodesla do exilu, organizovat alespoii ve skromnych podminkach do jisté miry
svobodny kulturni Zivot mimo peclivé stieZzené oficidlni struktury. VétSinou to
znamenalo rozmnoZovdni a distribuci novych textl  prostfednictvim
samizdatovych edic a Casopisi. V mens$i mife také néktefi autofi pronikali i do
zahrani¢nich nakladatelstvi, odkud se jejich dila ilegdlni cestou vracela k ¢eskému
¢tendfi. Druhy proud tvoril Cesky a slovensky exil, ktery byl reprezentovan

zejména dvéma zdkladnimi vlnami — potnorovou a posléze posrpnovou emigraci.

Jak jsem uvedla uz v tvodu a v kapitole o literarnich pfedlohach, byva Jan
Pelc fazen pravé do exilové literatury. M4 to své opodstatnéni, romén ...a bude
hiir byl skute¢n€ napsan ve Francii a Pelc pisobil postupné v Tigridoveé Svedectvi
a pozdéji ve Svobodné Evropé. Srovnanim Pelcova ...a bude hiir a Topolova
Andéla jsem se snazila dokdzat, ze v piipadé¢ prvné jmenovaného dila se
z hlediska pouzitych literdarnich prostfedkii jedna daleko vic o undergroundovou
nez o typickou exilovou literaturu. ProtoZe Pelc odeSel do exilu az na zacatku
osmdesatych let, jeho popis Zivota alternativnich komunit v normalizovaném
Ceskoslovensku daleko vice odpovidal atmosféie tehdejsi doby, neZ jak ji mohli
zachytit exilovi autofi, kteti odesli uZ po unoru 1948 nebo tésné po srpnu 1968.
Pelc sdm se také ve svém romdnu s predstaviteli riznych exilovych politickych
struktur vypotadal pro néj typicky drsnym zpusobem. KdyZ v uteceneckém tébote
v Itdlii mluvi k emigrantim pfedstavitel nejmenované exilové organizace a
zminuje odkaz prezidenti Masaryka a BeneSe, odpovidd mu Pelc Olinovymi dsty:
,Jd vam na ty mrsiny zakopany seru. Pane, kde je vase pomoc, kdy? Battek dostal
pét a piil jaru, Havel ¢tyrfi a piil a Magor éekd na soud. Kde jste, vy zaslouZilej?®’

Tim se podle m¢ od obou hlavnich proudi emigrace sam distancoval. MoZna

" PELC, Jan. ...a bude hii7. 4.vyd. Praha: MATA, 2007. s. 402.
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prave tento fakt vedl k ne piili§ privétivému piijeti romdnu nékterymi piisluSniky

¢eského exilu 1 disentu.

ProtoZze Jachym Topol psal Andé€la az v roce 1995, nelze v jeho romanu
logicky hledat explicitni vyjaddfeni odporu k totalitnim politickym strukturdm,
jako je tomu v piipadé Pelcova romanu. Pokud viibec ndznaky takovych tvah
v Andelovi jsou, zaznivaji pouze v reminiscencich na dobu pied revoluci. Daleko
vyraznéji se undergroundovy charakter dila projevuje v odmitdni jakéhokoli
natlaku, tedy nejen politického. Totalita na sebe bere podobu zavislosti, honby za
ziskem za kazdou cenu a ndboZenského fanatismu. A underground je programové

proti kazdé totalité.

Rozdilnost formy a obsahu obou literdrnich d€l je déna rozdilnym
literarnim stylem jejich autort a rozdilnou dobou jejich vzniku. Jan Pelc inklinuje
k realisticky dokumentarni popisnosti a psal sviij roman v obdobi, kdy popisované
udalosti byly stdle aktudlni. Jichym Topol se vyziva v mysticismu a symbolismu,
zajimaji jej predevS§im filozofické otazky smyslu existence, a uvadéné politické
totalitni praktiky byly v dobé vzniku Andéla uZz jenom vzpominkou. Rozdilna
mira vyuziti hovorového jazyka a v pfipad¢ Jana Pelce také vyrazné vyssi
frekvence vulgarismil rovnéz prispély k odliSnému vyznéni srovndvanych textt.
Z hlediska pfijatelnosti pro vétsi skupinu ¢tendit je na tom Andél podstatng 1épe.
V obou dilech 1ze nalézt souvislosti s Zivotnimi osudy jejich tvlrcl. Biograficky
daleko autentiCtéji je koncipovdn roman ...a bude hiiF. Pocinaje obdobim na
ucilisti, ptes kratké obdobi zaméstnani aZ po emigraci do Francie dé&j v podstaté
kopiruje Pelcovy osudy. Odpovidd tomu narace pfibéhu i pouzitd forma. Jichym
Topol v Andélovi vyuzil vlastni zkuSenosti, ale jinym zpusobem. Znalost
topografického i socidlniho prostfedi prfevedl do podoby tvah a impresi, kterym

ovSem ona zkuSenost dodava na uvértitelnosti.

Vv s

Jednou z nejdulezitéjSich otdzek pii adaptaci literarniho dila do filmové
podoby je spravnd mira redukce a eliminace d¢jovych linii. Film nemtize
z davodu trvani v redlném casu postihnout cely obsah knihy. Proto i v ptipadé
Petr Nikolaev si vybral prostiedni ¢ast romédnu, Vladimir Michalek jedno z vice

témat. V tomto smyslu Ize Nikolaeviv film chépat jako vérnéjsi podobu roménu
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nez Michdlkiv, ktery se vlastné nechal Andélem ,pouze* inspirovat. Typickou
snahou obou rezisérii bylo dosdhnout maximdlni autenti¢nosti filmu. Lze fici, Ze
je k tomu vlastné nutil undergroundovy charakter piedloh. Na tomto misté chci
zduraznit jeden dulezity spole¢ny rys adaptaci, kterym se reziséii, kazdy jisté
svym osobitym  zpusobem, prihldsili kjedné tradici ceskoslovenské
kinematografie. Jde o vyuZiti neherct pfi obsazovéni hlavnich roli. Pokud pominu
uplné pocatky filmu, asi prvnim rezisérem, ktery si programové zvolil pro hlavni
postavu neherce, byl Martin Fri¢. V jeho po vSech strankach dspéSném filmu
Janosik (1935) si poprvé zahrdl Palo Bielik. Pro obdobi tzv. nové viny ze
Sedesdtych let se stalo obsazovani neherct pfimo typickym znakem. Nékteti z lidi,
kteii méli své vlastni profese, se postupné stali doslova tvaremi ¢eského filmu
Sedesdtych let. Mdm na mysli zejména Josefa Sebdnka s Marii Motlovou, kteff se
proslavili trilogii o rodiné Homolkovych reziséra Jaroslava Papouska, a Jana
Vostréila, ktery hrdl ve filmech Milose Formana Cerny Petr, Ldsky jedné
plavovlasky a Hori, md panenko. Petr Nikolaev jako by si vzal piiklad
z Formanovy komedie o hasi¢ich nebo mozna z viibec prvniho Formanova filmu

Konkurz, protoZe v podstaté vSechny role v ...a bude hii hréli neherci.

Oba reziséti deklaruji jakysi srdecni vztah k porovnavanym filmam,
predlohy jim pfipominaly kus jejich vlastniho Zivota a urcité také proto se je
rozhodli nato¢it. Pokud se podivdme na filmografii Petra Nikolaeva, ...a bude hur
v ni pfedstavuje zZanroveé a zplsobem zpracovani naprostou vyjimku. V dnesni
dob¢ nelze bez silného finan¢niho zdzemi opakované tocit filmy ve tfech kopiich
pro uzkou skupinu divaki. Nikolaev si prosté splnil jeden svij sen. Trochu to
muze pfipominat Stevena Spielberga a Schindleriiv seznam, aniz bych chtéla oba
filmy jakkoli srovndvat. Andél Exit naopak zapadd do filmografie Vladimira
Michélka naprosto dokonale. Co film, to origindl. Michdlek rad hledd a zkousi
néco nového. Vzdy se pokousi nalézt idedlni formu k naticenému tématu. A
protoZe si zdsadné vybird odliSnd témata, lze ocekdvat, Ze podobného
experimentu, jakého pouZil pfi zpracovani Topolovy pfedlohy, se uz od n¢j nikdy

nedockame.

V soucasné dobé urcité nelze Zadny film v Ceské distribuci oznacit jako

undergroundovy a neni takovym ani jeden z porovnavanych filmt. Pokud nékdy
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filmy hodné takového oznaceni vznikly, bylo to jeSt¢ v dobiach fungovani
alternativni kulturni scény v sedmdesatych a osmdesatych letech. Nataceli si je
pro své potéSeni piislusnici undergroundu a z pochopitelnych diivodu se tato dilka
(kratka metrdz) nedostala k béZnému divakovi. Dnes se pro filmy typu ...a bude
hiii pouzivd oznaeni nezdvisld filmova tvorba. Zpisobem vzniku sem moZna
patii i Andel Exit. UrcCité se nedd obecné fict, Ze undergroundova literdrni predloha
vyZaduje pfi adaptaci néjaky konkrétni specificky pfistup ze strany filmovych
tvircd. Je nutné si uvédomit, Ze rezisér filmové adaptace je predevSim
interpretem literdrni pfedlohy, realizuje vlastni ptedstavu podoby fikéniho svéta, a
Ze mezi obéma dily — literdrnim a filmovym — dochdzi k nutné vyznamovému
posunu na zaklad¢ této konkretizace. Proto ani neni dulezité, jestli ma nebo nema
adaptace podobu klubového filmu. Uvédomil si to nakonec i producent filmu ...a
bude i Cestmir Kopecky a uvolnil jej i k distribuci pro b&Znd kina. Jedinym

problémem pak pouze je, zda si takovy film najde dostate¢ny pocet divaki.

Po Listopadu 1989 se mezi literdrnimi teoretiky rozvinula diskuse, zda po
padu totalitniho reZimu pokracuje existence Ceského undergroundu. Podle
nckterych z nich, a paradoxné s nimi souhlasi i Jichym Topol, spolu s totalitou
skoncil také underground. Objevil se i nazor, Ze moznost oficidlnitho vydavani
knih bude zkédzou pro celé hnuti. Jini naopak tvrdi, Ze underground bude existovat
vzdy jako projev kritického postoje k jakémukoli establishmentu s jeho strnulym
systémem hodnot. Praxe ukazuje, Ze do literatury vstupuje dalsi generace tviirci a
¢esky underground neni zdleZitosti minulosti. Pokud tedy fenomén ceského
literarntho undergroundu existuje, a ja tvrdim, Ze ano, pak si jeho predstavitelé

pisi podle svého a podobné teoretické ivahy pro n€ nejsou vitbec podstatné.
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Abstrakt:

Cilem diplomové price je poukdzat na rozdilnost zobrazeni spoleCenskych skupin
na okraji spoleCnosti v exilové a undergroundové literatuie a srovnat filmova
vyjadieni s jejich literdrnimi ptedlohami - ...a bude hur Jana Pelce, Andél
Jachyma Topola. Vzhledem k rozdilnym piistupim filmovych tvirct ke
zpracovavané litce je pozornost vénovdna nckterym teoretickym pojetim
filmovych adaptaci a kritickému zhodnoceni obou filmu. Takto Siroky pfistup je
nutny k adekvatnimu pochopeni dobovych a uméleckych kontext obou knih a

jejich filmovych adaptaci.
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