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Abstrakt

Prace se vénuje problematice vzajemného vztahu mody a uméni, konkrétné
v obdobi 30. let 20. stoleti v zastoupeni piedstavitele vytvarného umeéni, Salvadora
Daliho, a ptedstavitelky modniho svéta, navrhaiky Elsy Schiaparelliové. Cilem prace je
vstupni seznameni Ctenafe s problematikou a vymezeni klicovych prvka spoluprace
obou osobnosti a jejiho vlivu na pojeti moédy v ramci déjin uméni. Zjisténé zavéry
vychazejici z provedenych analyz poukazuji na zasadni piesah do dne$ni postmoderni

doby v¢etn¢ zahrnuti mody do kategorie uméni.

V prvni ¢asti prace pfinasi obecné informace o 30. letech 20. stoleti, uvadi
Zivotopisy a popisuje tvorbu obou zminénych osobnosti. V druhé ¢asti jsou provedeny
analyzy Daliho obrazu S ndmétem moddy, Daliho ilustrace pro mddni casopis Vogue,
umélecké tvorby (malifské a umeéleckofemesiné) Salvadora Daliho pro Elsu
Schiaparelliovou a Vv neposledni fadé rozbor jejich spoluprace na dvou vybranych
modelech. Zavér prace se vénuje dedukci sméfujici k navrhiim na zpracovani dalsich
aspektd problematiky nejen v ¢asovém horizontu 30. let 20. stoleti, ale i ve vztahu
k celkovému pojeti mody jako kategorie volného umeéni ve 20. stoleti a dne$ni dobé

a ve vzajemném pusobeni obou odvétvi.

Zvolend  problematika je zkoumédna SvyuZitim informaci  z dostupné
umeéleckohistorické a modné historické odborné literatury. Prace vyuZziva néstroj analyz
a interpretaci dél a predpoklada i moznosti dal$iho rozsifeni a rozpracovani naslednym
podrobnéjsim vyzkumem vV oblasti dané¢ho tématu. PfedloZzend prace a jeji zavéry
umoziuji eskému Ctenafi ziskat zdkladni piehled o modé 30. let 20. stoleti, o hnuti
surrealismu, Salvadoru Dalim a Else Schiaparelliové, o jejich spolupraci a vzajemném
vlivu na jejich vlastni tvorbu. Prace poskytuje informace v kontextu dne$ni doby
na zakladé tivah o vlivu zminéné spoluprace na oznaceni jedné z kategorii mody jako

volného umeéni.



Abstract

This thesis is devoted to the mutual influence of art and fashion, specifically in
the 1930s, as represented by the artist Salvador Dali and the fashion designer Elsa
Schiaparelli. The aims of this work are the familiarization of the reader with this issue
and with the limitations of the key points of the cooperation between these two
personalities and their influence on the concept of fashion as a part of art history.
The conclusions drawn from the analyses show a fundamental overlap in

the postmodern age, with fashion being included in the category of art.

The first part gives you general information about the 1930s, introduces
biographies, and describes the work of both mentioned personalities. The second part is
based on analyses of Dali’s painting with the fashion theme, Dali’s illustrations in
Vogue fashion magazine, his works of art for Elsa Schiaparelli, and in the last part
an analysis of their cooperation on two of Schiaparelli’s chosen models. The end of
the thesis is devoted to deductions which tend to different schemes of this issue, not just
in the 1930s, but in the entire relational concept of fashion as a category of free art in

the 20" century and about its influence in the current day.

The chosen issue has been researched by using information from available
specialized historical art and historical fashion literature. The thesis uses the analyses
and interpretation of art works, and it presumes possibilities of future expansion and
development of more detailed research on the topic. The submitted thesis and its aims
give the Czech reader a basic summary about fashion in the 1930s, Surrealism, Salvador
Dali and Elsa Schiaparelli, and about their cooperation and their mutual influence on
their own art works. The thesis provides information in a present-day context based on
considerations about the influence of the mentioned cooperation as an indication of one

part of fashion being a free art.
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Uvod

Historie uméni je stejné dlouha jako sama existence lidské spole¢nosti. I d&jiny
mody jsou stejné dlouhé, bohuzel v§ak o ni neexistuji pisemné prameny z dob, kdy se
zaCalo pojednavat o uméni. Pisemné zaznamy o uméni se objevuji uz v antice,
pfikladem muze byt naptiklad dilo Vitruvia nebo Pausania a Plinia. Je pravdou, ze
zminky o modé lze nalézt naptiklad uz i u Plinia, ale tykaji se spiSe potieby ¢loveéka
oblékat se, kviili nedostatku jiného zatepleni, které mu pfiroda nenadélila. Prvni
jednoznaéné informace odpovidajici historickym poznatkim se vztahuji az k jednomu
z prvnich znamych dvornich couturiéri, k Charlesu Fredericku Worthovi (1825 — 1898,
Francie!). Jeho vliv byl natolik patrny, Ze se nasledné zacalo psat i o dalsich
vyznamnych osobnostech mody. Praveé obdobi poloviny 19. stoleti bylo obdobim, kde je

uz mozné dohledat nékteré pisemné prameny tykajici se modniho navrhéfstvi.

Jména umélci jako byl Michelangelo, Leonardo da Vinci, Caravaggio a dalsi,
jsou zndma témet celému svétu, jména jednotlivych navrhaih a couturiérii, kteti stoji za
historii médy, jsou v8ak pro vétsinu lidi zndma podstatné méné nebo jsou dokonce zcela

neznama.

Stejné jako omezend znalost jmen modnich tvirci je méné diskutovanym
tématem i souvislost mezi modou a uménim. Pravé tato skute¢nost je duvodem pro
volbu tématu pfedkladané prace. Nedostatek informaci o vzdjemném vlivu a spolupraci
umélcli s médnimi navrhafi je zjevny v Ceské literatufe uméleckohistorické stejné jako
V knihéach o historii mody ve svétovém méfitku. V1iv umeéni v mode je znatelny nejen
v minulosti, ale i dnes. Napiiklad letni modni sezona roku 2014, ktera byla plna
kvétinovych vzort, byla inspirovana impresionismem a postimpresionismem.? Podobné
se nechala znacka Dolce & Gabbana inspirovat Byzanci a byzantskymi mozaikami pii
vytvafeni kolekce vroce 2013 nanadchéazejici letni sezonu roku 2014.2 Modni
minimalismus, oblibeny zejména v poslednich péti letech, je zase disledkem zajmu
0 tento umélecky smér a takovych piikladu existuje cela fada. Tento trend inspirovani
se uménim je propagovan zejména byvalou modni muzou Karla Lagerfelda a také
francouzskou modni ikonou Inés de la Fressange.* Trendy, které uréuji primarné modni
navrhafi, jsou také ovlivnény sociopolitickou situaci nebo aktualnimi prvky street style,

tedy modou prezentovanou obycejnymi lidmi na ulici, ktera maze byt inspiraci pro



mnohé navrharské kolekce. NejptistupnéjSim predstavenim aktudlnich mddnich trenda

pro vetejnost je americké a pafizské vydani magazinu Vogue, ale i dal§i modni Casopisy.

Pocate¢ni cilené pokusy o konkrétnéjsi spolupraci umélct s médnimi navrhafi
spadaji do 20. let a zejména pak praveé do 30. let 20. stoleti. V tomto obdobi se objevuji
umélci pilisobici jako tviirci mody nebo naopak pouze jako autofi nékterych mddnich
,vychytavek®. Mezi tyto autory patii Salvador Dali, ktery spolupracoval nejprve
s Gabrielle Coco Chanelovou a poté i s Elsou Schiaparelliovou. Ta byla obdivovatelkou
uméni a piitelkyni mnoha umélct a galeristd. Jeji modely byly odvazné a tehdejsi
reakce klienti na né byla velmi pozitivni, coz doklada velky zajem zakaznic
a pravdépodobné i proslulost jejich modelit do dnesni doby. Spoluprace umélct
amodnich tvarct neovlivnila pouze svou dobu, ale ivztah obou obori dodnes.
Vynechame-li Andy Warhola, jehoZz komer¢ni prace se podobné jako Daliho tvorba
neprojevovala pouze ve vytvarném umeéni, ale ve velké mite i v mode a designu, Ize do
skupiny podobné orientovanych umélct zaradit také napiiklad mdédniho navrhare Marca
Jacobse a dal§i.®> Spoluprace piedznamenala nejen vzajemnou inspiraci, ale i posun
hranice chapani toho, co je uméni a co je ,,pouha“ moda. Tuto hranici zaroven ovlivnila
i dnesni postmoderni doba a vSe, CO S sebou pfinesla. Modni svét uz neni otazkou
»vyvolené® vrstvy majetnych obcand, ale vétSiny z nés. Novy pohled na modu jako
sou¢ast umé¢leckého svéta dokazuje i pocet muzei a galerii, které vénuji svou pozornost
modeé a jeji historii (Museo del Traje v Madridu, Victoria and Albert Museum
v Londynée, Metropolitan Museum of Art v New Yorku atd.). Tato muzea vlastni sbirky

JA)

modeld od vyznamnych navrhait a potadaji jejich vystavy.

Prace se zaméfuje podrobnéji na spolupraci Salvadora Daliho s Elsou
Schiaparelliovou a jeho ilustrace pro mddni magazin Vogue. Tento , lifestylovy*
magazin vychazi pravidelné¢ kazdy mésic, pfinasi nové trendy predev§im v oblasti
mody, ale mnohdy i v uméni a designu. Pivod casopisu je francouzsky, dnes je ale
velmi uznavané i americké vydani, které vede v moédni branzi ,,obavana“ Anna
Wintourova. Dnes vychazi i ,,narodni mutace v Némecku, Velké Britanii a dalSich
statech. Prace se dale vénuje vytvarnym dilim Daliho uréenym Else Schiaparelliové
jako dar nebo jako zakédzka. Zaroven predstavi Daliho vnimani uméni a pojeti mody
jako namétu pro vytvarné dilo. Cilem je pfedstavit Ctenaii ne pfili§ probadanou oblast

V historii uméni, ktera rozSifuje jeho vliv za hranice krasna k praktickému uziti,



na zéklad¢ cizojazycné literatury a zaznaml pievazné z archivnich vydani modnich

Casopist.

Po stru¢ném piedstaveni historického kontextu, zivoti a tvorby obou hlavnich
osobnosti pfedstavenych v praci bude nejprve analyzovan obraz Nocni a denni saty téla
od Salvadora Daliho z roku 1936. Dalsi analyza se zaméfi na Daliho mddni ilustrace pro
uz zminény magazin Vogue s nazvem Sen o vecernich Satech. Prace podrobné rozebere
dalsi dvé dila Daliho, obraz Nekrofilni jaro, ktery byl darem pro Elsu Schiaparelliovou,
a pohovku ve tvaru rtt Mae Westové, ktera byla soucasti bytu a ateliéru navrharky.
Posledni analyzy se budou vénovat piimo spolupraci obou autorti na vytvoreni dvou
modelti; model tzv. Cipatych Satii a Satiz s humrem. Nakonec bude v praci naznaéen
vyznam Daliho praci pro tvorbu navrhaiky a jejich spoluprace. Zavér prace shrne
analyzami zjisténé informace a na jejich zakladé¢ vymezi ptesah této spoluprace dvou
vyznamnych osobnosti. Zaroven budou uvedeny dalsi aspekty problematiky, které by
mohly oteviit nové sméry badani v pohledu na nékteré oblasti mody jako na
plnohodnotnou kategorii uméni a které by se mohly stat soucasti d&jin uméni. Zaveér
vychazi z Casového vymezeni na 30. 1éta 20. stoleti, je vSak soucasn¢ koncipovan

s ohledem na vliv a vyznam do dne$ni doby.

Zékladnim cilem prace je zprostiedkovat ¢eskému ctendfi zdkladni informace
0 dané problematice, uvézt vzajemny vztah mody a uméni a naznacit postupny vyvoj
prolinani modniho pramyslu se svétem uméni. Zamérem prace je také upozornit na
nedostatek odborné literatury podobné jako na zatim nedostateCny zdjem ze strany
historikd uméni a historikii moédy o toto téma. Nejde pouze o to ukazat celkovy piehled
0 problematice, ale soucasné¢ naznacit na konkrétnim piikladu vyvoj a dulezitou
podstatu vzajemného pisobeni pro obé zminéné oblasti. Prace by mohla byt pfinosem
jak pro d&jiny uméni, tak pro d¢&jiny moédy. Zaroven je na misté upozornit na novy trend
poslednich dvou let, kdy se stale castéji v knihkupectvich objevuji originaly nebo
I pteklady publikaci o méde, jeji historii nebo o jednotlivych navrhafich. Pravé tato

skuteCnost se mize stat hodnotnym podnétem pro otevieni novych oblasti badani.
1.Charakteristika 30. let 20. stoleti

Tticata 1éta mohou byt vnimana pouze jako navazujici pokraCovani tzv. ,zlatych

dvacatych® se Spatnym koncem, pro mnoh¢ jsou to vSak léta nastupu tyranie a jednéch



1.1

Z nejvétsich hriiz v soucasné historii lidstva. Jedna o obdobi, kdy se opét po krachu
newyorské burzy vroce 1929 a nésledné hospodarské krizi navraci hospodarska
stabilita, a zaroven o dobu, kdy se prosazuji dva nejvétsi tyrani, ktefi méni svét v krutou
vale¢nou trosku. Na pozadi téchto okolnosti se dale vyviji bézny zivot obCanii riznych
zemi, stejné jako uméni a jeho nové formy, které jsou v jistém ohledu az piili§ vystiedni

vzhledem K nové nastupujicimu politickému déni.
Politicka a ekonomicka situace v Evropé

Politicka a ekonomicka situace 30. let 20. stoleti zejména Vv Evropé, ale i jinde
ve svéte, je velmi spletitd a jeji slozitost vyplyva z mnozstvi dlouhodobych konflikti,
zasti a pocitu ublizeni, ale i ze stale vice se prosazujiciho nacionalniho socialismu. Proto
je potieba alespon stru¢né naznacit i souvislost s predchozim obdobim nejen 20. let, ale
i S bezprostfedni situaci po prvni svétové valce, ktera piinesla vétSinu socidlnich

i ekonomickych problému vrcholicich ve 30. letech.

Po skonceni prvni svétové vélky bylo tfeba rozhodnout o potrestdni porazenych
a vinikl valky. Strach z dalsi véalky a hriizy vidéné v pribéhu svétového konfliktu hraly
Vv tomto rozhodovani vyznamnou roli. Tento problém byl pfedmétem diskuzi na mnoha
politickych konferencich, nékterych z nich se u€astnila pouze strana oznacena za vitéze
valky, jinych se ucastnily i dal$i staty. Za poraZené a viniky valky byly oznaceny tyto
staity: Némecko, Rakousko spolu s Madarskem (tedy byvalé staty habsburské
monarchie), Bulharsko, Cina a Turecko. Takto tyto staty oznadila pétice stati, které
byly zastoupeny na konferencich jako ,,vitézové®, a to Velka Britanie, Francie, Italie, ke
kterym byly pfidruzeny Spojené staty americké a Japonsko. PoraZené stity nebyly
k jedndnim pozvany. ® Na jedné z konferenci bylo mimo jiné ustaveno Spoledenstvo
nérodd, a to 28. dubna 1919 v Zrcadlovém sale ve Versailles.” Zde byla také uzaviena
mirova dohoda s Némeckem, a to pfesné o dva mésice pozdéji.2 Vyse urdenych trestl
poc¢inaje finanénimi nahradami, tzv. reparacemi, a konée pakty o odzbrojovani vedly
nové utvoiené nebo formujici se staty do opétovné krize. Takovym ptikladem je
Némecko, které bylo reparacemi zatiZeno natolik, Ze mu v ndhradach Skody pomohl az
Dawesiiv ekonomicky plan.® Dalsim disledkem valky byl rozpad mnohonarodnostnich
statl, jako byla napfiklad monarchie Rakousko-Uhersko nebo Osmanska fise. Rozpad
téchto velkych hegemonii nastolil jeden zprvnich problémd, jez provazel fadu

rozhodnuti a pozdé&jSich vznikajicich komplikaci. Zafaly se konsolidovat staty nové,

4



nekteré znich velice uspéSné (naptiklad nov€é wvznikld Prvni republika,

wrwe

zménu mezinarodnich vztahli a nové rozd¢leni svéta a predevsim Evropy.

Oznaceni 20. let jako ,zlazych* predznamenava pocatky hegemonie USA
Vv kapitalistickém svété v letech 1914 — 1929. Americti historikové na tuto dobu
nostalgicky vzpominaji jako na dobu ,zlatych ¢&asa“.!’® Pokud vynechame toto
vysvétleni, je nasnad¢ i rozvoj kulturni, pokrok umeéleckych i technickych prvku, které
dobu po prvni svétové valce posunuly vpied. Zdanlivé postupné uklidnéni situace je
CasteCné v rozporu S nastupem arozvojem novych statl, a zejména s nardstajicimi
politickymi a ekonomickymi problémy, které se vSak vyrazné¢ projevily az
V nésledujicim desetileti. Zasadnim problémem byly uz zminéné nesplatitelné reparace
Némecka. Dal§im dalekosahlejsim fenoménem doby bylo nariistajici nacionalni
povédomi, které se projevovalo riznymi formami nebezpeénymi pro budouci vyvoj
mezinarodnich vztahd. Pfikladem muze byt opét Némecko, ale i Rusko. V Némecku se
Vv prib¢hu 20. let probojovavala k moci nova Narodné socialistickd némeckd d€lnicka
strana (NSDAP) vedena Adolfem Hitlerem. Ten uvedl myslenky jeji ideologie ve své
knize Mein Kampf v roce 1925.1! Strana ziskala masovou podporu na po¢atku 30. let,
kdy nejprve zvitézila ve volbach a pak se postupné dostala k moci pravé diky Adolfu
Hitlerovi, ktery se stal fi§skym kancléfem 30. ledna 1933.12 V Rusku byla situace jina,
ale jejim vysledkem byla podobné¢ jako v Némecku vlada diktatora. Po ziskani moci
bolsevické strany po Rijnové revoluci roku 1917 byla ideologie komunismu vychazejici
Z ideji Marxe a Engelse piizptisobovana udrzeni vlady komunistické strany.!® Vliv na
rozvoj této pozménéné ideologie mél predevsim Vladimir Ilji¢ Lenin. Z ni vychazela
Vv pribéhu 20. let nova ideologie, na niz navazala Stalinova diktatura. V roce 1919 byla
zalozena Komunisticka internacionala.!* Po Leninové smrti a po odstranéni nékolika
odpiirct se v ele Sovétského svazu prosadil Stalin, ktery vladl v letech 1929 — 1953.%°
Nejedna se vSak pouze o tyto dva staty, kde se utvéfel totalitni rezim zaloZeny na vladé
diktatora. Dalsimi ptiklady mize byt Spanélsko a Italie. Problémy prohloubila v tiplném
zavéru 20. let ekonomicka krize, ktera méla hluboké kofeny v historii a zasadné
ovlivnila vyvoj v nasledujicim desetileti. Krach na newyorské burze v fijnu roku 1929
byl zadatkem nejvétsi svétové hospodaiské krize.l® Ta se alespoit minimalné dotkla
vsech statll svéta a vsech prumyslovych odvétvi. Krize zptsobila nejen hospodarské

problémy, jako bylo napfiklad sniZeni produkce a masovd nezaméstnanost,
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ale pfedevsim nardst problému socialnich. To se projevilo zejména rychlym rozvojem
myslenek nacionalismu a kritikou dosavadnich vlad. Ty se proto v mnoha statech velmi

rychle sttidaly.

Po novém rozdéleni kolonii po prvni svétové valce se problémy nevyhnuly ani
jim. Od dvacatych let se objevovaly mnohé spory i vale¢né konflikty v oblasti Dalného
vychodu, ale napiiklad i v Latinské Americe!’. Po poloving 30. let se v mezinarodni
politice zacaly vice projevovat zminéné problémy spojené S nartstajici touhou diktatora
po moci a vznikem vyhodnych dohod. Piedevs§im britska vlada pod vedenim Nevilla
Chamberlaina vedla politiku appeasementu,’® usmifovani. Jejimu zptisobu chovani vii¢i

Hitlerove rozpinajici se fisi se ptizptsobily i staty jako byla Francie.

Mezinarodni, politické 1 ekonomické vztahy jsou urcujicim momentem
nékterych vyznamnych udalosti, které se ve svété dély. Béznych obcani se vsak dotkly
predev$im ekonomické problémy vyvolané krachem newyorské burzy a nasledna
hospodaiska krize. Ta se projevila ve vSech odvétvich Zivota. Nastup diktatur, ktery by
normalné¢ znamenal hrozbu valky a strach, se v této dob¢& neprojevil v takové sile. Lidé
majici stdle psychické trauma zprvni svétové valky nevéfili v moznost dalSiho
rozsahlého konfliktu. I proto se v druhé polovin€ 30. let téméf v predvecer valky
naptiklad v Pafizi konaly honosné plesy a zabavy, které mély za kol uvolnit atmosféru
nastavajici situace. Je nutné si uvédomit i hospodaiské rozdily jednotlivych vrstev
obyvatel, které byly znatelné jak ve vnimani pfichazejiciho nebezpeci valky, tak

i v reakci na dopady hospodaiské krize a zmény politického vedeni jednotlivych statd.

Prvnim ndznakem nadchdzejici valky byl tzv. ,, anslus “ Rakouska, tedy pfipojeni
Rakouska do Velkonémecké fise 10. dubna 1938.%° Nasledovala Mnichovska dohoda,
kde bylo na pielomu 29. a 30. zati 1938 podepsano odstoupeni Sudet Ceskoslovenskem
ve prospéch Némecka?® Pfimou zdminkou pro vypuknuti dalsi svétové valky byl

némecky ttok na Polsko 1. zaFi 1939.%
Déni v uméleckych a mdodnich kruzich Evropy

Pro pfedstavu o tehdejsim zptisobu zivota béznych obc¢anti budou uvedeny urcujici
skutec¢nosti z oblasti uméni a mody. Na ty je nutné nahlizet s jistym odstupem doby,

ale i se snahou pochopit jevy, které byly pfedznamenany jiz v minulém obdobi.



Za centrum celého uméleckého a mdédniho déni v Evropé je oznaCovana Patiz. Zaklad
pro toto postaveni vznikd uz ve 13. stoleti, kdy tamé&jsi iluminatoti vytvofili evropské
stiedisko knizni malby. Po dobé¢ pietrvavajiciho velkého vlivu jinych uméleckych center
(naptiklad Italie a Nizozemi) se v poloviné 18. stoleti stavi do viid¢iho postaveni opét
Patiz. Tento fakt je zjevny predevsim v 19. stoleti, jelikoz pravé v Pafizi se odehravaji
zasadni spolecenské zmény a odtud také putuji rtizné inspirace do vSech koutl svéta.
Stejné tomu je i na pocatku stoleti dvacatého. | ve 30. letech tohoto stoleti je pravé Patiz
nadale centrem uméni a mistem, kde se setkavaji umélci raznych smért. Je metropoli,
ktera uréuje umélecké tendence zbytku Evropy i dal$im statim svéta. Postaveni Patize
ajeji vliv vsak jiz nejsou jednozna¢né urcujici a definitivni. Je potieba vzit v ivahu
I umélecké vlivy od konce 90. let 19. stoleti piichazejici z Némecka a dalSich statd
Evropy. Patiz si vSak ponechdva své viid¢i postaveni, se kterym souvisi pojem Parizskd
Skola. Pojem je uzivan jako souhrnné oznaceni francouzskych i puvodem jinych
umélct, kteti zde pasobili od dob impresionismu az zhruba do poloviny 20. stoleti, kdy

celé kole byla uspoiadéana souhrnna vystava dél.??

V roce 1937 se v Pafizi konala druha svétova vystava dekorativniho uméni (prvni
vystava se konala vroce 1925). Béhem svétové vystavy se v Malém palaci konala
I vystava Nezavislych umélca (Maitres independants), kde ziskali uznani kubisté
a fauvisté. Podobna vystava se konala i v Berliné a Mnichové, kde ovSem bylo toto
uméni odsouzeno a zavrzeno nacistickou ideologii®. Adolf Hitler sou¢asné uméni
odsoudil jako ,degenerované“,** cozjevuzké souvislosti soznaenim uméni
avantgardy za uméni zvrhlé, degenerované. Tento pojem byl pouzit uz v souvislosti se
sttedovékym uménim. Pozdéji bylo za takové uméni oznaCovano i baroko, coz se na
konci 19. stoleti méni, diky néstupu neostyli (jinak také novostyli). V kontextu této
prace je pojem degenerovaného umeéni spojen s naristem moci nacistické strany
Vv Némecku pod vedenim pravé Adolfa Hitlera. Jedna se 0 uméni nevyhovujici
propagandé nacistické strany. Némecké oznaceni Entartete Kunst se poprvé objevuje
v souvislosti s vystavou v Mnichové v roce 1937 a zistava aktualni i v dne$ni dobé pro
vysvétleni souvislosti vzniku rGznych uméleckych skupin a rlznych projevii uméni

véetné projevil nové prichazejici cenzury.®

Obdobi 20. a 30. let 20. stoleti je ve vytvarném uméni oznadované jako avantgarda. 2
Ta je definovana jako moderni, Casto experimentujici uméni, které svymi projevy

i technikou predbiha dobu.?’ Skladd se z mnozstvi uméleckych sméri, které ptinasi
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rizné projevy, nazory i nové techniky. VétsSina z téchto smért vyplyva jiz z jev, které
se odehraly na pfelomu stoleti. Jejich ndzorovy i prezentovany projev se postupné
uceluje ve 20. letech a ve 30. letech dosahuje svych vrcholt nebo postupné mizi

z umeélecké scény.

Jednim ze sméru, které ve 30. letech dosahl svého vrcholu a ma velmi silny hlas,
je surrealismus. Jedna se o umélecké hnuti, jez je pokladano za dédice dadaismu.?®
Vznika ve 20. letech 20. stoleti. Jeho vliv se projevuje nejen ve vytvarném umeéni, ale
i v jinych uméleckych oborech. Surrealismus je svym zakladatelem André Bretonem
definovan jako absolutni skute¢nost, v niz se prolnou dva protiklady, sen i realita.?®
Smér inspirovany teoriemi psychoanalytika Sigmunda Freuda rozviji myslenky jeho
teorii zejména v podobé vytvarnych a jinych uméleckych dél. Tento smér je oznacenim
ruznych uméleckych forem a projevi, které sdili spolecné myslenky a ndzory. Rliznost
projevu naznaCuje uz fakt, ze se do této kategorie fadi napiiklad néktefi umélci

geometrické abstrakce, ptikladem je Alexej Kandijskij, Joaquin Torres-Garcia a mnoho
dalsich.

Dalsim z ptikladt rozvijejiciho se uméeleckého sméru nebo mozna 1épe tendence,
je expresionismus. Ten se projevoval zna¢né odlisné podle narodni piislusnosti umélce
a jeho pocatky je mozné spatfovat uz v tvorbé pred prvni svétovou valkou. Uz v ndzvu
tohoto sméru se objevuje slovo exprese, vyraz, ktery je hlavnim programovym spojenim
vSech umélci. Jedna se o umélecké hnuti chdpané tak v nadcasovém smyslu, plyne
z vnitinitho nutkani se projevit, tuto potfebu povazuje za vychézejici ze samotné
ptirody.%® Za jeho pocatky stoji také jina umélecka hnuti nebo spise jednotlivi autofi
(Francisco José de Goya y Lucientés, William Blake, EI Greco nebo Edvard Munch),
od nichz se postupné vyviji azdo své definitivni formy. Zautori je tfeba uvést
napiiklad Maxe Beckmanna, Constanta Permekea a dalsi. I tento umélecky smér podava
predstavu o slozitosti roztfidit a presné zatfadit jednotlivé umélce a jejich dila.
S ptelomem 19. a 20. stoleti pfichazi v uméni mnozstvi novych prvki. Jednim z nich je
1 individualita umélce, kterd je hlavnim diivodem ke zna¢né komplikovanému zatrazeni
do urcitych smért.

Modda, jez se ve 20. letech osvobodila od mnozstvi svazujicich pravidel a forem, byla
nucena se ve 30. letech vratit alespon v jist¢é mife do svych pout. I pfesto, ze
francouzsky primysl byl silné poSkozen hospodarskou krizi, Zeny si zakladdaly na

luxusu, ktery predstavovalo predchozi desetileti. Hlavnim modnim centrem byla stale
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Patiz a z ni vychazely urcujici vlivy do zbylého ostatniho svéta. Vyznam Patize byl
najednou castecné oslaben, nebo spi§ zacal pfijimat i nové podnéty; do Evropy
ptichazely hollywoodské filmy, jez formovaly pozadavky klientek navrhait a modnich
domt. Tento fakt dokazuje citdt mdédniho navrhafe Luciena Lelonga, ktery prohlasil:
My modni navrhari uz nemiizeme zit bez filmu o nic vic, nez by film dokdzal Zit bez
nds. Podporujeme navzdjem své instinkty“* Francie si udrzovala sviij staly vliv uz od
18. stoleti, v modé jej vsak silné nalomily udalosti 20. a 30. let, které definitivné
zménila valka. I pfes staly zajem o francouzské trendy zacal na samostatnosti nabyvat
i americky modni pramysl, ktery byl proto po valce v roce 1945 schopen odtrzeni se od

zavislosti na Pafizi.

V této dob&é se velmi rychle rozvinula technika, ktera se zafala vyuzivat
i Vvmodni produkci. Néktefi modni navrhati poprvé zacinaji experimentovat se Sicimi
stroji. Pocate¢ni pokusy jejich uzivani nejsou pfili§ uspésné, ale znamenaji dilezity
zlom pro budouci vyvoj. Stroje pfinesly mnoho vyhod, poc¢inaje nizs§i cenou a konce
rychlosti vyroby. Bohuzel vSak nedokazaly zarucit stejnou kvalitu prace jako ruéné $ité
modely, které tudiZ svou cenu mohly s neustale rostouci poptavkou zvySovat. Proto
bylo pouzivani Sicich stroji ve 30. letech pomérné omezené a jejich slava plné propuka
az ve valecném obdobi. Nékteti modni navrhafi Sici stroje zcela nezavrhovali a jejich
pouzivani na tkor kvality vyuZivali. Jini, jako napiiklad Gabrielle Chanelova, jejich
vyuzivani zcela vylou¢ili. Dilezitym prvkem mody 20. a 30. let 20. stoleti je 1 Siti
v domacnostech. Tento jev pramenil zejména z nedostatku materialu nebo jeho vysoké
ceny po hospodaiské krizi na konci 20. let a tykal se zejména chudSich vrstev obyvatel,

kteti byli nuceni pfesivat staré odévy, aby ziskali levné latku.

Do témat, jeZ mddu ovliviiovala a inspirovala, se poprvé dostal naptiklad sport
nebo inspirace literarnimi a filmovymi predlohami. Svou pozici si zde posilovalo
I uméni, které ma svij vliv v modé od jejich pocatki. Z divodu nedostatku prament je
tézké vymezit jednoznacné intenzitu tohoto vlivu. Rozhodné ur€ujicim prvkem bylo
uméni, které mdda mohla caste€né odrazet a promitnout do praktického vyuZiti.
Od 20. let 20. stoleti moda nabyva stale vétsiho vlivu, stava se znakem spolecenského

zafazeni a luxusu.

Modu této doby silné ovliviiuji prevazné Zenské osobnosti. Mnozstvi médnich

navrhait, kteti pusobi ve 30. letech, pasobili uz v prubéhu 20. let. Mezi né patii
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napiiklad Gabrielle (Coco) Chanelova, Madeleine Vionnetova a dalsi. Ve 30. letech se
k t¢émto osobnostem pridava Elsa Schiaparelliova, ale i muzi, jako byl napiiklad vibec
prvni americky navrhat Main Rousseau Bocher, kostymni navrhai Gilbert Adrian nebo
zakladatel dnes velmi oblibené modni znacky Cristobal Balenciaga, ktery se proslavil
nejen v moédnim pramyslu, ale i diky filmim, pro néZ navrhoval kostymy. Piikladem
mize byt film ukazujici absurditu modniho svéta v hlavni roli s Audrey Hepburnovou,

Funny face®.
Hnuti surrealismu

Vytvarné, ale i literarni hnuti surrealismu vzniklo jako reakce na mnozstvi soudobych
zmén a objevi. Za sviyj zacatek, mozna trochu nechténé, vdéci hnuti dada (surrealismus
totiz sdilel nékteré mysSlenky dadaistti, ale dokazal je lépe organizovat a piiblizit
realnému svétu),®* ale i novym objeviim psychoanalyzy Sigmunda Freuda. Zacatky
kladené do 20. let 20. stoleti se postupné konkretizuji a stavaji se skute¢nym hnutim
s mnozstvim ¢lend, vlastnimi manifesty a specifickym prezentovanim se. Konec tohoto
hnuti je spatfovan v rozporu nazort jednotlivych ¢lenti. Svij vliv si vSak toto hnuti

udrzelo od svého vzniku az do dnes.
Myslenky

Hnuti surrealismu oficialné vznika v roce 1924 vydanim 1. manifestu surrealisti
a naslednym vydanim prvniho Ccisla surrealistické revue sndzvem La Révolution
Surréalisme a nasledné i vytvofenim ufadu.®® Nézev surrealismus pochazi
z francouzského slova nadrealismus a poprvé ho pouzil Guillame Apollinaire
v predmluvé své hry Prsy Tiresiovy. Tento novotvar vyuzil k definovani nového
uméleckého projevu, ktery neznamend symbolisticky a dosud neslouzil k vyjadieni
7adného tvrzeni uméleckého, ¢i literarniho.® Nazev pro tento smér zvolil André Breton
spolu s Philippem Soupaultem na pocest Guillauma Apollinaira, ktery v té dob¢é zemftel.
Novy zpiisob Cistého vyrazu, ktery Apollinaire vytvofil, chtéli zprostfedkovat prateltim.
Vyznam pojmu se vV ramci hnuti od toho apollinairovského méni a obecné prevladl ten,

ktery uzivaji surrealisté.%’

Surrealistické hnuti vzniklo v Pafizi®® v okruhu asi 10 lidi v ¢ele s André

Bretonem. Centrem hnuti byla pafizska Rue Grenelle, kde sidlila Ustiedni kanceldr
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surrealistickych vyzkumii.3® André Breton diivéjsi ¢len hnuti dada, basnik, kritik a literat
je autorem surrealistického manifestu, je vid¢i osobnosti celého hnuti od jeho pocatkt
az do jeho konce, kdy se nazorové i mySlenkové rozeSel s dalSimi vyraznymi
predstaviteli hnuti zhruba v roce 1940. Vzniku hnuti pfedchazelo mnozstvi udalosti.
Rozkol André Bretona s vid¢i osobnosti dadaisti, Tristanem Tzarou v roce 1923
vyvrcholilo Bretonovou snahou o vytvofeni nového hnuti, jez je zaloZzeno na
filosofickém zakladu Hegela.*® Zakladnimi myslenkami pro zrod tohoto hnuti byl
nihilismus a zku3enosti zakladatelti z valky, odpor, negace.*! Piivodné se nemélo jednat
o politické hnuti ani o novou umeéleckou skolu, ale ob¢ tyto cesty pozd¢€ji surrealismus

ovlivnil.

Surrealismus je zaloZen na vife ve vyssi realitu uréitych forem asociaci (ziskané
Cistym psychickym automatismem) az do jeho doby opomijenych, ve vSemohoucnost
snu, v nezaujatou hru mysleni. Za cil si klade zlikvidovat vSechny ostatni psychické
mechanismy a zaujmout jejich misto v feSeni hlavnich problémi Zzivota.*? Projevy
jednotlivych piedstavitelii se liSily nejen zpusobem prezentace (literatura, fotografie,
malifstvi a sochafstvi), ale i formou. Hlavnim podnétem bylo piijeti myslenek
psychoanalyz Sigmunda Freuda. Jeho analyzy o lidském védomi a nevédomi pisobily
na surrealisty ve v§ech smérech. Zakladni forma jejich vyjadfovani a tvoieni, psychicky
automatismus lze tedy chapat také jako diktat mysleni bez jakékoli rozumové kontroly
amimo vsechny estetické ¢i moralni zietele.*> Tento automatismus mohl plynout ze
snd, z riznych psychickych stavi, ale také ze stavil, jakych dosahovali umélci diky
omamnym latkam. Inspiraci pro dila surrealistim slouzila snaha proniknout
k zakonitostem podprahového psychického zivota a vyuzit jeho projevl, snu
a halucinaci,* coz vysvétluje touhu zakladateld o to, aby vytvofili novy néstroj poznani.

%5 Surrealismus pfinesl novy zptisob mysleni.

Plvodni snaha o stranéni se politiky ve 30. letech zna¢né ochabla. Jista ¢ast
¢lent se priklonila ke komunistické strané a snaZila se vést hnuti smérem k politické
revoluci. Zbyvajici ¢ast se naopak ptiklonila na stranu pivodnich myslenek hnuti
a ziekla se politickych revolt a nazori (nebo je alespon vefejné neprohlasovala). Tato
druha skupina vedla hnuti smérem ke zkoumani a badani v riznych smeérech. V roce
1928 opustilo hnuti mnozstvi ¢lent1,* i téch, kteii byli povazovani za jeho zakladatele.
Krize projevujici se v letech 1928 — 1929 znamenala pro hnuti nastup novych ¢lent.

Staré ,,patrony* nahradili novi ¢leni, mezi nimiZ je mozné najit i jméno Salvadora
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Daliho. Ten do hnuti pfinesl novou energii i piesto, ze nikdy zcela nevyuzival
surrealistickou metodu a jeho nazory se mnohdy liSily od ndzort ostatnich ¢lend. Mél
velky vliv na dalsi rozvoj hnuti i na jeho popularitu do dnes$ni doby. Krize, ktera byla
pti¢inou odchodu nékterych ptvodnich ¢lent a pfichodu ¢lenti novych, nebyla nikdy
zcela vyteSena. To byl pravdépodobné jeden z divodt kone¢nych sport jednotlivych
predstavitelti hnuti. Zavér hnuti provazi piedevsim vnitini, ale i navenek projevovany
nazorovy rozpor zakladatele André Bretona s dalSim z nejslavnéjSich predstaviteld,
Salvadorem Dalim.*” V roce 1940 se oba piedstavitelé¢ na ¢as stéhuji do USA. V téze

dobé¢ je mozné fici, ze konc¢i 1 celé hnuti.

Dulezité vSak je, ze surrealismus nikdy nebyl doktrinou, ale duchovnim
postojem.*® Pro lepsi pochopeni surrealistickych vizi a ndzor je nutné znat alespon

zb&zné prace, nebo piresnéji spise metody nékterych piedstaviteld.
Surrealismus ve vytvarném uméni

Surrealismus se nepise ani nemaluje, surrealismus se Zije.*® Toto prohlaseni
s odkazem na vyse uvedeny fakt, Ze surrealismus neni dals$i uméleckou Skolou, ale spise
duchovnim postojem ke svétu a k jeho nazirdni, mize vést k zavéru, ze by nemél mit
prilis silny vliv na umélecké kruhy. Hnuti skupiné pouze poskytovalo pfistupny material
a manifestaéni zakladnu.®® I pfes tento zamér jeho hlavnich reprezentantll je na
surrealismus dnes nahliZeno jako na jeden z diileZitych uméleckych projevli avantgardy
pocatku 20. stoleti. Mimo jiné je vliv tohoto hnuti vyrazny nejen v malifstvi, ale
i v literatufe (André Breton), v sochaistvi (Giacometti), fotografii (Man Ray) a filmu

(Luis Bufiuel).

Surrealismus ve vytvarném uméni neni mozné vnimat jako uceleny projev
autorl tvoticich ndmétove a formalné podobna dila. Na vytvarny projev surrealistickych
umélct mély vliv i dalsi avantgardni styly, jako byl napfiklad kubismus, futurismus
a dada. Zasadni vliv méla mimo jiné tvorba Giorgia de Chirica, jehoz dila jsou zpravidla
tazena pod takzvanou metafyzickou malbu.>! Projevy jednotlivych malii surrealismu se
rizni nejen formou, naméty, ale 1 dobou vzniku. Surrealisticka dila nevznikala pouze
V obdobi rozkvétu hnuti v Patfizi pod vedenim André Bretona, ale i pozd¢ji a v rtiznych
zemich. Zakladnimi aspekty mozného rozdéleni malifské tvorby surrealisti je forma
I namét. Nejznaméj$im a asi nejpouzivanéj§im rozd€lenim je rozd€leni na magicky
realismus a psychicky automatismus.®? Ani toto rozdéleni neni jednoznaéné, jelikoz se
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zde objevuji osobnosti, které piinaseji nové nebo jiné techniky a naméty. Pravé v tomto
ohledu je dulezity ndhled na hnuti jako na sjednocujici myslenkovy, duchovni proud.
Takovouto osobnosti je pravé Salvador Dali. Naopak za piedstavitele absolutniho
surrealismu je povazovan Joan Mird, ktery se vyjadiuje pomoci svébytnych symbolt

a respektuje zaroven svébytné zakonitosti plochy.>?

Magicky realismus

Magicky realismus je jinak zvany také jako nova vécnost.>* Je to umélecky smér
vyvijejici se v Némecku od roku 1918. Navazuje na podnéty Paula Cézannea a ma
vicero forem.>® V surrealismu se jedna o metodu zobrazeni snu nebo o snové, magicky
zobrazenou realitu, kterd ma formu symbolt.>® Pfevazné sem patii tvorba Reného
Magrittea.’” Forma jeho dé&l je realistickd, ale je malifem napadi a viditelnych
myslenek. Jeho tvorba mize byt zarazena do lyrické abstrakce na zaklad¢ skladani
riznych symboli a jejich vzajemného ovliviiovani se.’® K hnuti surrealismu se piipojil
Vv roce 1926, a to piedevsim diky obrazu Ztraceny Zokej.>® Mnozstvi jeho dél si pohrava
s tématem dne a noci, svétla a stinu, kdy jsou na jednom obraze zachyceny ob¢& denni
doby. Piikladem je obraz Rise svétel z roku 1954 (priloha ¢. 1).

Psychicky automatismus

Psychicky automatismus je technika ziskdvani ndmétu dila nejen ve vytvarném
uméni, ale i v literatufe. Jedn4 se o metodu volnych asociaci® autora, které umistuje na
obraz. Zptisob malby se vtomto piipadé muze li§it. Mezi propagatory této formy
surrealismu ve vytvarném uméni jsou fazeni napiiklad Joan Mird, Hans Arp a André
Masson.5! Do této skupiny patii i Max Ernst, ktery se proslavil technikou frotaze, v niz

vidi vyuziti nahodilého setkani dvou vzdalenych realit v nepiislusné roving.®2

Paranoicko-kriticka metoda

Salvador Dali je tviircem paranoicko-kritické metody, které¢ vyuzival od roku
1929, kdy se ptridal ke hnuti surrealismu. Obraci vni pozornost k vnitinim
mechanismim paranoickych fenoménti. Tato pozornost nabizi moZnost experimentalni
metody zaloZené na ndhlé moci systematickych asociaci ptfiznacnych jen pro paranoiu.
Tuto metodu zvanou ,,paranoicko-kritickd aktivita® povazoval za metodu, jez ma byt
delirantni a kritickou syntézou. Vyuzil ji naptiklad pti zkoumani obrazu Klekani z roku
1857 od Jeana-Frangoise Milleta jako namétu pro vlastni obraz s ndzvem Reminiscence

Milletova (piiloha ¢. 2).5% Pravé tuto svou interpretaci Dali i sam popisuje. Na zakladé
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toho je mozné nejlépe pochopit jeho Cinnost, kterd by se dala pfirovnat ke zkoumani
klasickych kompozic obrazt 19. stoleti neoklasicisty. Cilem v tomto ptipadé byla snaha

pretvofit nAmétovou rovinu dila.®*
3.Salvador Dali

,Jediny rozdil mezi Silencem a mnou je, Ze ja nejsem Silenec.”®® prohlasil
0sobé sebevédomy a ambiciozni Dali. Takto lze piedstavit Salvadora Daliho,
komplikovanou osobnost s vyhranénymi nazory. Uz od détstvi zfejmé tihl k narcismu,
coz uvadgji i jeho vlastni deniky.%® Nepochybné se jedna o jednoho z nejvétsich maliit
surrealismu, ktery inspiroval mnoho dalSich generaci, a to i ptes svij rozkol s hnutim.
K pochopeni dila tohoto vyznamného umélce je zapotiebi nejen znalosti jeho obrazil,
designovych a filmovych dél, ale i znalost jeho zivota. Jednotlivé etapy a udalosti v jeho
zivoté Casteéné vysvétluji jeho myslenky a zdroje inspiraci. I piesto, ze Dali zanechal
velké mnozstvi informaci o svém Zivoté, nelze tyto informace povazovat za
duvéryhodny zdroj. Piikladem takové publikace je autobiografie Tajny Zivot Salvadora

Dali, ktera poprvé vysla v Americe v roce 1942.%7

3.1 Zivot

Salvador Dali se narodil 11. kvétna roku 1904 ve Spanélském mésté Figueras,
v oblasti Katalanska, a uz sam pieklad jména Salvador mu zifejmé piedurcil osud
malifstvi.%® Ve Figueras proziva z vétsi ¢asti své détstvi, ve kterém se uz objevuji prvni
naznaky tihnuti k malifstvi. Jak sdm malif prozrazuje, jeho rodice ho ptimo zboZnovali.
89\ détstvi mu zemfel bratr. Bohuzel pravdivé informace o jeho détstvi jsou zkresleny
mnozstvim informaci, které¢ Dali zamichal do svych smySlenych vzpominek, jak o nich
sam piSe ve své autobiografii: ,, Rozdil mezi falesnymi a pravymi vzpominkami je stejny
Jjako u Sperkii: ty falesné vidycky vypadaji nejopravdovéji a nejzarivéji.“’® Své détstvi
Dali rad spojoval s mésteckem Cadaqués, kde travil mnoho ¢asu a kam se rad vracel
pozdé&ji se svou zivotni laskou, Galou. V roce 1918 se ve Figueras kond vystava jeho
praci, kde poprvé upoutdva pozornost kritik.” O tfi roky pozdé&ji umira jeho matka,
coz mélo na Daliho velmi silny vliv a pravdépodobné i diky tomu se mu podafilo
premluvit otce, aby ho nechal studovat na Akademii vytvarnych uméni v Madridu.
Kratce po zacatku studii je z akademie vyloucen z divodu spolecenského selhani pii

navstéve tehdejsiho Spanélského krale ve skole. ,, Na konci tohoto nevazaného roku jsem
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dostal vyrozumeni o svem definitivnim vylouceni 7 Akademie vytvarnych uméni.
Tentokrat se cela zalezitost objevila 20. Fijna 1926 v oficialnim oznameni v novinach La
Gaceta jako prikaz podepsany kralem.” ' Sam o tomto vyloudeni nesmyslel $patné,
vnuklo mu totiz myslenku o studiich v Pafizi, jelikoz v Madridu byl velmi zklaman

svymi profesory.’

V roce 1926 odchazi poprvé do Pafize, kde se setkava s Pablem Picassem. Toto
setkani sdm okomentoval ve svych Zzivotopisech: ,, Prisel jsem se k vam podivat, nez
piijdu do Louvru. ™ Timto setkdnim ptesvédéil Dali svého otce, aby mu poskytl
prostfedky na studia v Patizi, kde se Dali setkava se skupinou spiiznénych mladych
umélct. Ve skupiné pusobi i Luis Bufiuel, se kterym vroce 1929 nataci film
. Andalusky pes “.”®> V tomto roce se Dali také setkdva s Galou, zenou surrealisty Paula
Eluarda. Jelikoz v této dob¢ neni spolecensky piijatelny pomér s vdanou zenou, je Dali
za sviij vztah s Galou vydédén otcem z rodiny. Gala se stava jeho Gradivou,’® coz je
zaroven nazev prvni oteviené umeélecké galerie v Pafizi vyjadiujici poctu Freudovi. Ten
v roce 1907 napsal esej Bludné predstavy a sny Vv knize Gradiva Wilhelma Jensena.
Pojem Gradiva je ptivodni oznaceni fimského basreliéfu chodici Zeny.”” Gala velkou
meérou ovliviiuje Daliho dilo a také spolu az do roku 1932 travi mnoho ¢asu v jiz
zminovaném Cadaqués. V roce 1932 Dali vystavuje na prvni surrealistické vystavé ve
Spojenych statech americkych, konkrétng v New Yorku.”® Od roku 1934 se vyostiuji
jeho konflikty s André Bretonem. Tyto konflikty jsou zptsobené zejména jeho
politickymi nazory, sebestiednym chovanim a snahou vyniknout. Vrcholu dosahuji
v roce 1937, kdy Dali poprvé piimo navrhuje pro Elsu Schiaparelliovou. Roku 1938 se
Dali osobné setkava se Sigmundem Freudem, kterého velmi obdivuje a studuje vétSinu
jeho dél.”® O rok pozdéji je rozkol mezi Dalim a surrealisty z Bretonova okruhu
definitivni.2 Od roku 1940 do roku 1948 Zije s Galou v exilu v New Yorku, kde mimo
rozSiteni svych literarnich a vytvarnych praci spolupracuje 1 se spole¢nosti Walta
Disneyho. Ta je uz tehdy jednou ze svétové nejvétsich produkénich spole¢nosti,
proslavily ji zejména animované filmy pro déti.8' Po navratu z USA vychéazi Daliho
. Mysticky manifest* a vystavuje v Pafizi, Rimé a Benatkach.®? Konec Daliho Zivota je
spojen se Spanélskem, odkud ob&as cestuje do PaiiZe nebo USA. Cestovani ukonéuje
6. Cervence roku 1981, kdy natrvalo ziistava ve Spanélsku. Zde také 10. ¢ervna 1982
umira Gala, coz Daliho velmi zasahuje. Jeji smrt méni nejen jeho osobnost, ale i jeho

tvorbu, v niz pokracuje az do poloviny 80. let. 20. stoleti. V této dobé se pokusil
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3.2

0 sebevrazdu zapalenim své loznice. Na nésledky ¢etnych zranéni a oslabeni organismu
0 sedm let pozd¢ji, 23. ledna 1989, umird na selhani srdce v Torre Galatea na zamku

Pubol, kde Zil od roku 1984 po tézkém pozaru své loznice.®
Dilo

,Dali dostal do vinku radu talentii. Prestoze byl povazovin za osobu
namyslenou, sobeckou a paranoidni, vynikl nejen jako surrealisticky malir, ale 1 jako
spisovatel, sochar, navrhdri a experimentalni filmar. “%* Tato citace ¢aste¢né vystihuje

charakteristiku Daliho dila.

Daliho tvorba za¢ina uz v raném détstvi, zhruba v sedmi letech je uvadén jeho
prvni obraz. V deseti letech se poprvé styka s uménim impresionistl, kteti ho inspiruji,
dokud ve ¢trnacti letech neobjevi dila ,, pompiers “ (francouzsky hasici), malifi, sochait
a grafika akademického razeni v Pafizi na pocatku 20. stoleti, jejichz oznaceni vychazi
zejména z kritik a polemik, které vychazely jako reakce na vystoupeni G. Petita
v Patizském Salonu a pojmu bylo poprvé uzito v roce 1911,%° a akademické Zanrové
malifstvi 19. stoleti.®® O impresionistech a jejich inspiraci pro své dilo se Dali
rozepisuje 1 ve své autobiografii Tajny zivot. Jeho prvnim ucitelem byl Juan Nufiez.
Prvni vystava jeho d¢l, ktera zaujala kritiky uméni, se konala v méstském divadle ve
Figueras®’ vroce 1918.% Od roku 1922 studoval na Akademii vytvarnych uméni
svatého Fernanda, kde se mimo jiné sezndmil s basnikem Federicem Garciou Lorcou,®
ktery k nému vzhlizel i ptesto, ze byl o Sest let star$i. V téchto letech jeho tvorbu silné
ovlivitoval obdiv a inspirace V tvorbé dadaistli a kubistd. Dokladaji to naptiklad obrazy
Kubisticky autoportrét (1923) nebo ElI Moli — krajina u Cadaqués (1923, prilohy
¢. 3a4). Z akademického studia byl vSak pomérné zahy vyloucen. Jiz v roce 1926 se
poprvé béhem navstévy Patize setkal s Pablem Picassem. Pravé zde se snazi dokonéit
sva studia na Akademii. To se mu ale nikdy nepodafilo. V roce 1929 (jesté za studia na
Akademii) Dali nataci spolu s Luisem Bufuelem film Andalusky pes, ktery mu zajistuje
jisté prijeti surrealisty. To je vSak stvrzeno az Portrétem Paula Eluarda (1929, priloha

& 5).

Dali je fazen mezi veristickou vétev surrealistickych malit,% ktera se znaéné
lisi od ostatnich c¢lenti hnuti. V jeho tvorbé jsou znatelné vynikajici malifské
schopnosti,® znalost historickych maliskych technik®? i realistické zobrazeni. Salvador
Dali je povazovan za nejvérnéjsiho a jediného opravdového surrealistu®® i presto, Ze
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nepouziva pro surrealisty typickou metodu psychického automatismu, ale realistickou
techniku a figurativni obrazy jako obtisky nevédomi.** Jeho nevédomi se sklddalo
Z obrazi, jez byly redlnymi fakty uloZzenymi v paméti.*® Mezi jeho nejoslavovangjsi
obrazy z tohoto obdobi patii obraz Stdlost paméti (1931, priloha ¢. 6), kde se poprvé
objevuje jeho posedlost ¢asem. Ta je zpodobnéna tzv. ,,mékkymi hodinami“. Dali ve
své surrealistické tvorbé vyuzival mnozstvi symbold, které se mnohdy na obrazech
opakovaly. Jednim z nich byla vSudypfitomna katalanska krajina, ,,mékké hodinky*, ale
i fascinace jidlem, zjevna predevsim Vv dilech, jez se vénuji chlebu a moZnostem jeho
zobrazeni. Spory se surrealisty, konkrétné pfedevsim s André Bretonem vrcholi v roce
1939, kdy se s hnutim definitivné rozchazi. V tomto roce se poprvé objevuje anagram
jeho jména, Avida Dollars,®® coz se da pielozit jako ,penéz chtivy”. Takto oznadil
Salvadora Daliho André Breton pied jejich definitivnim rozkolem ve své eseji
,Posledni tendence surrealistického malirstvi“.%" Toto ozna&eni souviselo prave S tim,

7e si v dané dobé zac¢al Dali v Americe vydélavat velké mnozstvi penéz.*®

Po navratu z exilu ve Spojenych statech v letech 1940 — 1948 Dali rozsituje
zabér své tvorby. V dile se projevuje odpor a zaroven jakasi fascinace udalostmi
Vv japonské Hirosimé 9. srpna 1945.%° Tento fakt pienesl Daliho tvorbu na hranici
mysticismu, ve kterém projevoval své nepochopeni ukonceni druhé svétové valky, ale
i svou celozivotni kiestanskou viru. Mezi nejslavnéj$i obrazy tohoto obdobi patii

Kristus svatého Jana z K#ize*® (1951), nebo Posledni vecere'® (1955, piiloha ¢. 8).

U d¢l tvotenych po smrti milované zeny Galy az do poloviny 80. let 20. stoleti
se nejedna uz o specificky zataditelna dila, prolina se v nich veskera inspirace vsech

jeho ptedeslych dél, fascinace svétem, ale i fantazie a no¢ni mury.

Kromé aktivit v oblasti vytvarného uméni se Dali ucastnil i mnozstvi jinych
projektli. Mezi né zajisté patii obdobi experimentovani S riznymi formami uméni nebo
S riznymi predméty bézného Zivota (naptiiklad chléb). Divodem byla Daliho tisniva
finan¢ni situace a potieba se neustale zviditeliovat. Uz od 30. let se Dali vénoval
designu a uzitému uméni, navrhl kolekci Sperkti a spolupracoval na mddnich navrzich
s modnimi navrhati. V roce 1969 dokonce navrhl logo firmy Chupa Chups!®? (piiloha
¢. 10). Je autorem mnozstvi flakond na vonavky (pozn.: nékteré z nich jsou k vidéni
v Galerii U Bilého jednoroZce v Praze). Tyto projekty Dalimu piinesly nejen velké
bohatstvi a moznost Zivota v luxusu, ale i jméno, jez piesahuje z oblasti uméni do
mnoha uméleckych femesel.
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3.3

Nejvétsi retrospektivni vystava tvorby Salvadora Daliho z let 1904 — 1989 se

konala v Staatsgalerie ve Sttutgartu.’®® Jeho dilo bylo v ramci surrealismu vrcholem

.antimalifskosti®, jez byla dtileZitou slozkou vyvoje hnuti ve vytvarném uméni.'%

Moda v zivoté a umeéni Salvadora Daliho

Narcisticky duch Salvadora Daliho se projevoval v jeho zivoté i dile riznym
zpusobem. Jednim z urcujicich prvki prezentace osobnosti je zajisté vzhled, ktery tizce
souvisi s obleCenim, tedy s tim, co ma dany ¢loveék na sob&. V ramci toho se musi
vymezit urCity stylem a porozuménim modé. Této otdzce se vénuje 1 Salvador Dali,
ktery svoji vnéjsi stranku v pribéhu svého Zivota rdd ménil podle toho, co chtél vyjadrit

nebo jak chtél zaujmout své okoli.

O obleceni, které nosil, Dali rad pise i v autobiografii Tajny Zivot Salvadora
Dali, kde vétSinou kromé holého popisu zduraziuje napiiklad barvy nebo celkové

105 Da se fici, ze si oblibil heslo Filipa IL: , Oblékej mé pomalu,

vyznéni modelu.
protoze velmi spécham.“.}*®® Coz souvisi svyuzivanym latinskym oxymoronem
pivodem z antiky festina lente. To je mozné pieclozit jako ,,pospichej pomalu®. Tato
Daliho poznamka dokazuje jeho zdjem o nahotu, ale i o jeji zakryti obleCenim. Mdda
pro n&j znamenala jakousi hru. Mohl diky ni zménit sviij zevnéjsek, ale zaroven se pro
okoli stat jinym ¢lovékem, coz doklada jeho prevlékani se v détstvi za krale.!%” Po dobu
studii na Akademii nosil dlouhé vlasy a kotlety, aby vynikl mezi ostatnimi studenty.
Naopak o néco pozdgji své vlasy i kotlety oholil. V pribéhu 30. let se z ngj stava clovek
s delSimi uhlazenymi vlasy a knirem, ktery je pro né& tolik charakteristicky. Zajem
0 sebe i o vlastni zevnéjSek je mozné dolozit i Daliho zalibou v autoportrétech a ve

fotografiich sebe samého. Je nasnadé, Ze zdjem o vlastni vzhled se pozdéji projevil

nejen v autorové dile, ale prave i ve spolupraci s moédnimi navrhafi a modnimi Casopisy.

V jeho vytvarném dile se neobjevuji pouze kusy latek, ale celé obleCeni tak, jak
ho chce autor vyuzit. Mimo vlastni interpretaci mody je u jeho obrazi mozné sledovat
I nékteré modni trendy dané doby, at’ uz se jedna naptiklad o obraz Dévce stojici u okna
(1925, zobrazeni Daliho mladsi sestry Anny Marie), kde je znatelné zkraceni sukni
avolngjsi stfih Sati, nebo typické muzské obleCeni 30. let na obraze Lékadrnik

Z Ampurdanu, ktery viitbec nic nehledd (1936). Na jeho obrazech se nejedna o pouhé
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obleceni, které¢ na sobé ma zobrazend figura, ale jedna se o propracovany detail, ktery

doplnuje celé dilo.

Salvador Dali je mimo jiné jednim ze surrealistickych maliiti, ktefi
spolupracovali s ¢asopisem Vogue. Jeho spoluprace spocivala piredev§im v ilustracich

k ¢lankim nebo pfimo ve spolupraci Smodnimi navrhati. O setkani s Elsou

Schiaparelliovou nejen Dali pojednavd ve své autobiografii,'®

9

ale zminuje ho
i mnozstvi Zivotopisa'® a uméleckohistorickych publikaci, stejné jako jeho praci pro
modni navrharku Gabrielle Chanelovou a navrhate Diora. Jeho jméno se v archivu
casopisu Vogue objevuje vicekrat. Kromé Daliho se v archivu objevuji i jména jinych

umélcli surrealismu, kterym byl ve Vogue vénovan i uvodnik.
Modbda 30. let 20. stoleti

Uz dfive uvedend charakteristika 30. let minulého stoleti naznacuje ptichod mnoZstvi
novinek nejen po strance myslenkové, ale i industrialni a spoleCenské. Mezi vyrazné
zmény v zapadni Evropé patfi i zména pohledu na Zenu a jeji prezentovani se ve
spole¢nosti. Tato skute¢nost ovlivnéna mnoha faktory se projevuje v riznych thlech,
pfes délku sukné po zménu piedstavy idedlni postavy. Zmény vyvolaly senzaci, ale
i odpor (zejména ze strany muzi a p¥ivrzencii modniho konzervativismu). Zeny zadaly
nosit kalhoty, zacaly se odhalovat a opalovat, méni se stfihy a zkracuji délky. Do vSech
téchto zmén snad nejvice zasahuje dvojice prezdivana ,,Schiap a Coco®. Revolu¢ni
modni navrharky, jez se stavély na dvé rizné strany barikady. Gabrielle Chanelova
zvana Coco, ktera zenam piedvadéla jednoduchy a pohodlny zpisob odivani, byla
prukopnici chlapeckého stylu, zvaného garconne, ktery se vyznacoval u mladych Zen
zejména nosenim kalhot a kratkym sestfihem.!’® Nastavila tak jistou latku dnes
pfijimanému klasickému elegantnimu stylu. Druhd z navrharek, Elsa Schiaparelliova
zvana Schiap, naopak ukazovala Zenské formy a zdbavnou hru iluzi, barev a stfihi. Obé
si za svou praci vyslouZzily obdiv a uznani, ob¢ také ovlivnily budouci médu a Zivotni
styl, stejné jako to do této doby délali pouze vladcové, valecni hrdinové a od 19. stoleti

i umélci.

Krach na newyorské burze na konci 20. let 20. stoleti vyvolal mnozstvi zmén
i Vvmodnim odvétvi. V této dobé se rozmdhalo uz zminéné doméaci krejcovstvi.lt!

Obdobi, jez bylo tak silné poznamendno hospodarskou krizi a hrozbou dalsi velké
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valky,''? bylo netnavné a stale se snazilo jit kupfedu. Za stejnych okolnosti se ve svété
mody objevuji prvni pokusy o hromadnou®® vyrobu obledeni pomoci Sicich stroji. Ty
nejsou vsak pfilis uspésné a na vrcholu celého modniho pramyslu se stale drzi haute
couture, tedy vysoké krejcovstvi s ru¢ni kvalitou pod vedenim Chambre Syndicale de la
Couture, coz je Syndikatni komora fidici pfisnou kontrolu a stanovujici pravidla pro
navrhafskou tvorbu modeld haute couture.!’* Poprvé také vznikaji butiky (tak, jak je

) 115
1

zname dnes ve kterych se objevuji modely velkych navrhaid, ale i jejich doplnky

jako napiiklad kabelky, rukavice, Sperky a dalsi. Pravé butiky je mozné do budoucna

116

vnimat jako postupny pfichod prét-a-porter,” jinak také ready to wear. Jedna se

0 modu, kterd je urcend pro okamzité noSeni bez nutnych uprav, pocatek dnesni

konfekce. Doplitky zaéinaji v této dob& hrat velkou rolil!’

podobn¢ jako névrat
k zenskym kiivkam,!® ktery je podpofen pfedev§im novymi, promyslenymi st¥ihy
anovymi materialy.!'® Oblibenymi se stivaji i odvazn&jsi barvy.!?® To také souvisi
s tim, ze navrhaii stale ¢ast&ji vyuzivaji pomoci umélct.'?! Poslednim, na prvni pohled
zjevnym prvkem tohoto obdobi, je zaliba ve sportu a s ni souvisejici zména zivotniho

stylu,'?? projevujici se naptiklad i na predstavé idealnich proporci Zenského téla.*?

Mezi piedni osobnosti modniho svéta 30. let 20. stoleti je mozné zafadit velmi mnoho
osobnosti, nékteré z nich si svou slavu vydobyly uz v predeslém desetileti. Pfikladem
muze byt Madeleine Vionnetova, kterd prorazila s novym, Sikmym stithem. Jeji dalsi
Upravy stiiht a Sici ,,vychytavky* ji podrZely misto v nejvysSich kruzich mddniho svéta.
Dalsimi z vyznamnych navrhaia byli Jean Patou a Jeanne-Marie Lanvinova, pfitelkyné
Elsy Schiaparelliové a také clenka Chambre Syndicale de la Haute Couture.
V neposledni fadé¢ je tieba zminit Paula Poireta, ktery poprvé zasvécuje
Schiaparelliovou do svéta couture. Je na misté také pfipomenout Gabrielle Coco
Chanelovou, ktera byla nejen nejvétsi rivalkou Schiaparelliové, ale také tviircem
a propagatorem Stylu garconne a do moédy priinesla bizuterii a nékteré nové materialy.
Ve 30. letech se objevuji 1 jména dalSich navrhari a navrhatek. Do svéta mody prorazi
se svymi extravagantnimi modely Elsa Schiaparelliovd, Gilbert Adrian, ktery je
povazovan za nejslavnéj$iho kostyméra hollywoodskych filmu, ale i Main Rousseau

Bocher, ktery zaloZil prvni americkou znacku Mainbocher, a mnoho dalSich.

Zavérem je tedy mozné shrnout, ze moda se neustale vyviji i v obdobi mezi valkami
apo velké krizi. Jejim hlavnim centrem je Paiiz, ale i jeji vliv diky cestovanil?

postupné nariista po celém svété. Silné se projevuje touha po luxusu,'?® kterou stimuluji
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5.1

1 hollywoodské filmy. Zasadnim rozdilem mezi 20. 1éty a 30. l1éty je také postupny

odstup od modni kresby v asopisech a prechod k médni fotografii.'?®

Elsa Schiaparelliova

Zena mnoha tvai, ale pfedeviim vynikajici modni navrhatka, ktera svou préaci
proménila v zalibu. Rozena Italka ptisobici jako ndvrhaika v Patizi si ziskala uznani
v dobg, kdy na tomto poli stila uz uznavana Coco Chanelova. Jeji Saty se odliSovaly od
soucasnych trendil a ostatnich navrhait natolik, Ze je mozné témét presné vysledovat
okruh jejich zakaznic. Jeji povaha a vasen ji v tvorbé nakonec dovedla ke spolupraci
sumélci, jez tolik obdivovala a k jejichz ndzorim se ¢astecné hlasila. Jeji uspéchy
stejn¢ jako mnoho dalSich nakonec pievalcovala valka, po které uz nastoupily nové
udalosti a dals$i zmény 1 v mddnim svété. Na ty uz nedokazala dostateéné rychle

reagovat.
Z1vot

Elsa Schiaparellova, celym jménem Elsa Luisa Maria Schiaparelli,?’ se narodila
10. zafi 1890 v fimském Palazzo Corsini.'?® Jeji rodina se fadila mezi vy$§i tiidu
italského obyvatelstva, nejbliz§i ptibuzni se pohybovali v prostiedi vzdélanch
a intelektuald. Rodinné prostfedi se projevilo v jeji zalibé v knihach 1 obdivu k uméni
a intelektu. Elsa méla pouze jednoho sourozence, byla jim sestra Beatrice.'?® Jeji vztah
k rodin¢ byl velmi zvlastni a ovliviioval ji po cely zivot. V mladi mnohdy poslouchala,
ze je ze sester ta osklivejsi a jeji extravagantni chovani pfivadélo rodice k Silenstvi.
Nemeéla pfiliSnou uctu ke Skole a autoritdim podobné jako Salvador Dali. To zplsobilo
1130

Casté stridani sko a ucitela.

Ve ¢trnacti letech byl knizné vydan jeji prvni pokus o uméleckou praci. Jednalo
se 0 sbirku milostnych basni s nazvem Arethusa.’® O vydani se zaslouzil jeden z jejich
bratrancti. Vydani knihy rozboutilo dal$i spory s rodinou, otec dokonce sbirku odmitl
precist.'® Jeji prace i nazory byly vtéto dobé silné ovlivnény futurismem
a kubismem.’®®* BohuZel v souasnosti neni mozné tuto bdasnickou sbirku modni
navrharky dohledat, existuje pouze velké mnozstvi publikaci nebo internetovych zdrojt,

které se na ni odvolavaji.t3*
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Elsa mozna nebyla krasna, ale i tak byla v pubertalnim véku pozadéna dvakrat
0 ruku. Jednim z jejich prvnich ndpadnikii byl muz, kterého potkala na cesté po Tunisku
s otcem.'® Druhym byl Rus, ktery se ji po dlouhou dobu dvofil v jejim domé. V reakci
na odmitnuti nabidky k siatku se Elsa rozhodla zdokonalit znalost anglické¢ho jazyka.
Ptijala tedy praci vychovatelky v Anglii, coZ je mozné povazovat také za tispé$ny pokus
o uték z konzervativni rodiny, ktera kreativni Elsu omezovala. V roce 1913 odchazi do
Londyna.’®® Jeji prvni zastavkou na cesté byla Paiiz, kde byla pozvidna na ples
u Henrauxe. Byl to jeji prvni plesovy zazitek, ktery inicioval prvni pokus o vytvoreni
vlastnich $atd. JelikoZ neméla mnoho penéz a zadné vhodné Saty, koupila v Galerii
La Fayette mnozstvi tmavé modré a oranzové latky, kterou se zahalila. Saty nebyly ani
usité, jelikoz Schiaparelliovd nikdy neuméla S§it. Extravagantni model na plese

zazaril 1%’

V Londyné¢ se roku 1914 Schiaparelliova setkava s ucitelem teosofie Williamem
de Wendtem de Kerlor,!3® ktery se stiva jejim manzelem.'®® Po kratké dobé se spolené
mladi manzelé sté¢huji do Nice. Jednim z mnoha diivodi stéhovani byla zufici prvni
sveétova valka. Nice si Schiaparelliova velice oblibila, opa¢ného nazoru byl jeji muz,

ktery se rozhodl prestéhovat se do Ameriky.4°

20. dubna 1916 se tedy s manzelem stéhuji do New Yorku.}*! Cestou na lodi se
Schiaparelliova setkava s budouci dlouholetou pfitelkyni a svou propagatorkou mezi
umélci, s madam Picabiovou,'*? Zenou malife a basnika Francise Picabia. S tim pozd&ji
spolupracovala na nékterych projektech, napiiklad na organizaci vystavy. Madam
Picabiova ji poskytla potfebnou pomoc pii prvni navstév€é Spojenych statl. V New
Yorku se zacala vénovat dekorovani bytl. V této ¢innosti se plné projevila jeji vasen ke
kubismu a geometrii, coz Se stalo i pozdé&jsi inspiraci pro jednu z jejich prvnich koleketi,
kolekci sportovniho oblegeni.’*® Zivot v New Yorku pro Schiaparelliovou znamenal
pfedevSim osamostatnéni, nejen od rodiny, ale 1 od manZela, ktery se po piijezdu zacal
ménit, a jejich manZelstvi prochazelo krizi. V té dobé& Elsa ot&hotné&la.'** V roce 1920 se
ji narodila dcera,'®® které dala jméno Maria Louisa Yvonne Radha de Wenth
de Kerlor.1*® Vétsinou ji ale fikala pouze kratkou prezdivkou Gogo. V téze dobé umira
otec Elsy a manzel ji opousti kvuli slavné taneCnici Isadofe Duncanové. Elsa se snazi
najit si praci, vtom ji poméha pravé piitelkyné madam Picabiova, ktera se ji stara

o malou dcerku.**” V této dobé se setkava s dalsi vyznamnou osobnosti ve svém Zivotg,
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s pravnikem Arthurem Garfieldem Haysem, se kterym cestuje na Kubu, odkud cerpa

mnoZstvi inspiraci a ziskdva zde mnohé dalsi kontakty.!4®

Roku 1922 se Schiaparelliova vraci do Pafize s malou dcerkou. Rozvadi se
apoprvé se setkava se skuteCnym coutiérem Paulem Poiretem. Ten se stava jejim
pritelem a daruje ji jeden ze svych kabatii.}*® Jeho tvorba se odrdzi i v tvorbé samotné
budouci navrhaiky Schiaparelliové. Pravé Poiret byl prvnim navrhafem, ktery vyraznéji

spolupracoval na svych navrzich s umélcem, Raoulem Duffym.

Jeji zivot se v této dob€ radikalné méni. Primdrné se jeji pozornost upina k deefi,
zaroven Schiaparelliova za¢ina projevovat svlj zajem o modu a dokonce se poprvé pii
setkani s jednou ze svych znamych pokousi o vlastni navrh. Jeho tuspéch byl tak veliky,
ze se stal 1 jeji prvni velkou zakazkou. V roce 1926 zaklada svou vlastni médni znacku,
V lednu nasledujiciho roku se poprvé jako navrharka objevuje v mdédnim magazinu

Vogue.?™ Roku 1933 otevira vlastni obchod i v Londyng.*>2

30. Iéta byla pro Schiaparelliovou dobou jejiho navrhaiského vrcholu, mnoho
Casu travila na cestach, s prateli z uméleckych kruhti a se svou dcerou Gogo. Jeji prace
se stala velmi popularni. V pribéhu valky se jeji Zivot méni v cestu mezi Pafizi
a Amerikou. Poprvé sviij butik opousti uz v roce 1940, ale zahy se do Pafize vraci.
| pies velké komplikace odjizdi zpét do Ameriky uz v roce 1941, kde se spolu s Gogo,
ktera se mezitim provdala, vénuje pomoci francouzskym ob¢aniim a pracuje jako sestra
v Cerveném kiizi.!® Konec své dlouhé navitévy Ameriky Schiaparelliova stravila
cestami po Peru, Chile a dalsich zemich.’® V &ervenci 1945 se vraci do povale&né

Patize, kde se setkava s rozdily v pozadavcich zdkaznic.*

V zaii roku 1953 se Elsa naposledy objevuje ve Vogue, v téze dobé kupuje dim
v Hammamet. O rok pozdg&ji za¢ina psat memoar Shocking Life. Jeji posledni kolekce je
predvedena 3. unora 1954, 13. prosince t¢hoz roku vyhlasuje bankrot. Od té chvile travi

19 let cestovanim mezi Amerikou, kde Zije jeji dcera s vnuc¢kami, a Hammametem. 1%

13. listopadu 1973 v 83 letech Elsa Schiaparelliova umira ve spanku ve svém

domé v Paiizi.t®’
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5.2

Tvorba Elsy Schiaparelliové

Elsa Schiaparelliovd nebyla piedurCena stat se navrhaikou. Na univerzité
studovala filozofii,’® v puberté projevila zjem a schopnost psat milostné basné.?® Jeji
zalibou byla Cetba a uméni. Pfedpoklady pro to, aby se stala navrhéarkou, byly nulové.
Jejim prvnim zaméstnanim byla vychovatelka, kterou v§ak moc dlouho ned¢lala, jelikoz
se zahy provdala. S mddou se poprvé setkava uz v détstvi, svou sestru vnima jako tu
krasngjsi, projevuje se u ni obliba ve zkouSeni si matcinych Sati. Své prvni kapesné
vydala pravé na obleceni, které ji melo odliSovat od ostatnich. Tato myslenka ji provazi
i v budouci tvorbé.!® Jeji estetické vlohy se projevovaly uz v mladi, ale nenasly
uplatnéni.

S médou jako takovou se setkava az v dospélosti, ve chvili, kdy poznala Paula

Poireta, ktery se stal jejim piitelem a také prvni osobou, kterd ji do svéta mody*®!

162 3

zasvétila. Jeji tvorba je na pocatku inspirovana kubismem, futurismem,®? geometrii.'®

Tt 164 a nakonec surrealismus,'®® kterému zistala ve své

tvorbé vérna az do konce.

Jejim prvnim mddnim navrhem, nebo lépe feceno prvnim modelem, se staly
Saty, které si vytvofila na ples v Pafizi. Tyto Saty tvofené dvéma kusy latky, byly
spojeny pomoci sponek a $pendliki.’®® Skuteény prvni navrh se objevuje az pozdéji.
Ve chvili, kdy se setkdva se svou zndmou, kterd ma pleteny svetr bez zajimavého vzoru,
navrhne Schiaparelliovd masli jako prvek, ktery by svetr mohl ozvlastnit. Tento ndvrh
jeji znamou zaujme a nechd ho realizovat. Jeho obliba vygraduje az do prvni zakazky,
ktera je tvofena 40 svetry a 40 suknémi.’®” Diky této zakazce se Schiaparelliova postavi
finan¢né na nohy a za¢ne se modé vénovat. Motiv masle obménuje v riznych podobach,
vzdy vS8ak dba na vyrazny barevny kontrast materialli, ¢imZz chce vytvofit dojem

plastického prvku na oble¢eni. Tato technika se nazyva trompe-1" oeil,**®

pojem pochazi
z francouzstiny a je vyuzivan zejména v uméni, které ma schopnost klamat oko

divaka®®® (priloha ¢. 11).

Jeji prvni kolekce nese nazev Pour le Sport,!© je zaméfena na sportovni
obleceni, které ma nejen estetickou, ale primarné i praktickou funkci. Pravé v modelu
od Schiaparelliové vyhrava $panélské tenistka Lili de Alvarezova turnaj ve Wimbledonu
vroce 1931 (piiloha ¢. 12). Francouzsky modni Gasopis si jeji tvorby povsiml uz
roku 1927, v budoucnu se Vv jeho ¢islech objevuje stale ¢astéji az do 50. let 20. stoleti.
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Zakaznice se s jejimi modely mohou nejprve setkat v PaiiZi v Rue de la Paix ¢&islo 4,17
pozdéji otevira sviij butik na Place Venddme &islo 21 (priloha ¢ 13).17 Jejim jedinym
butikem kromé toho paiizského, byl butik v Londyné, ktery otevira v roce 1933.17
Od zacatku 30. let se v jejich kolekcich objevuji poprvé i veCerni Saty, které se stavaji
velmi oblibenymi. Jeji extravagantni ndvrhy jsou odliSné od modela Gabrielle

Chanelové i od dalsich rivall jako byla Madeleine Vionnetové a Jean Patou.!”

Extravagance, napaditost a pouzivani novych materialli vynesly Schiaparelliové
slavu nejen v Pafizi, ale piredevSim v Americe. Mezi jeji klientky patfily vyznamné
osobnosti svéta filmu, pro které tvofila nejen jako kostymérka, ale i jako osobni
névrhaika. Jeji klientkou byla napiiklad Katharin Hepburnovd nebo Mae Westova.l’
Jednim z nejslavnéjsich poc€int jeji kariéry bylo vytvoteni Satd pro vévodu z Windsoru,
ktery si u ni objednal 3aty pro svou milenku Wallis Simpsonovou.!”” Tyto 3aty
Schiaparelliova vytvotila ve spolupraci se Salvadorem Dalim. Se Salvadorem Dalim
spolupracovala opakované, byla jeho dlouholetou obdivovatelkou, ale dokazala
inspirovat i jeho samotného v rozvijeni naméti, které budou pfiblizeny v dalsi Casti této
prace. Timto vSak jeji spoluprace s umélci neskoncila. S Jeanem Cocteauem vytvofila
celou kolekci nesouci ndzev Commedia dell Arte.™® Jeji ptitelkyni byla i Daliho Zena
Gala, ktera rada prezentovala na veiejnosti modely Schiaparelliové.!”® Jednim
Z poslednich umélcti, se kterym spolupracovala, byl René Magritte. VyuZila jeho
Dymku jako flakon pro prvni panskou vonavku®® (piiloha ¢. 14). Kromé zajimavych
modelll, novych siluet a propagovani spoluprace s umélci se Elsa Schiaparelliova
proslavila i svymi dopliiky. Nejpopularngjsimi modnimi dopliky byly jeji vonavky a
predevs§im jejich flakonky, ale i klobouky a S$perky. Jeji perfekcionalismus je mozné
vysledovat zejména v detailech, jako jsou naptiklad knofliky, s nimi si Schiaparelliova
velmi pohravala a vyuzivala jich jako estetickych doplikd.'® Velmi dilezitym
vynalez Elliase Howea, ktery ho patentoval vroce 1851.1% Schiaparelliova vsak
prosadila jeho vyuziti v modé. Tato forma zapinani odévu je pravdépodobné tou
nejcastéjSi 1 dnes. Zip ji ovSem neslouzil pouze jako praktické zapinani, ale i jako

dopln¢k.

Béhem valky musela Schiaparelliova odcestovat do Ameriky. Po kratké pauze se
vraci do svého butiku v Pafizi a snazi se uvést jeho provoz do potadku i pies vSe

ovlivitujici véalku. V tom ji pomahd mnoho vlivnych pratel. Piesto jeji butik nakonec
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okupuji nacisté, sama se do né&j vraci az po valce v ¢ervenci roku 1945.184 Stav butiku je
velmi zachovaly a nic se v ném vlastné¢ nezménilo. V modé se toho za tu dobu vSak
zmeénilo mnoho a Schiaparelliova neni schopna se s touto zménou vyrovnat. Nedokazala
vyménit své extravagantni a naro¢né modely za modely jednodussi. Finanéni tisen
Castecné tesil pouze prodej jejich damskych 1 panskych parfémia. Nové siluety, jez
vytvofila, nejsou pfiili§ oblibené a po nékolika neuspéSnych kolekcich je nucena
13. prosince 1954 vyhlasit bankrot.’® Nedlouho po smrti Schiaparelliové v roce 1973 je
jeji znacka prodana americké firmé Schiaparelli Inc., ktera propojuje rizné znacky. Jeji
znaCka vSak pretrvavd dodnes. Je majetkem skupiny Della Valle, ktera vlastni

i mnozstvi dalsich vyznamnych médnich znagek. '8

Pfesné po Sedesati letech je odkaz Elsy Schiaparelliové a jejiho dila znovu zcela
obnoven rozhodnutim z minulého roku (rok 2014) o opétovném otevieni butiku
Schiaparelli. Do ¢ela tohoto mdédniho domu byl jmenovan Marco Zanini, ktery vytvoril

uz tfi kolekce. Druh4 z nich uz byla zcela v duchu tvorby Elsy Schiaparelliové.'®’
6.Surrealismus a moda v zastoupeni; Salvadora

Dali a Elsy Schiaparelliové

Jak uz bylo uvedeno v piedeslych kapitolach, mezi modou a vytvarnymi projevy
surrealismu je ve 30. letech 20. stoleti tizka souvislost. Tento vztah neni pouze znakem
zminéného desetileti, ale predchazi mu spoluprace umélct s moédnimi navrhati uz ve 20.
letech. Vibec prvnim navrhafem, ktery byl siln€ ovlivnén hnutim surrealismu a jeho
myslenkami byl Jacques Doucet,'®® jehoz navrhaisky vrchol konéi pravé v této dobg.
Dalsim byl Paul Poiret, ptitel Elsy Schiaparelliové, piimo spolupracujici s Raoulem
Dufym,'® nebo tvorba malife Reného Magrittea pro bruselsky obchod Maison
Samuel.1*® Pafiz jako centrum uméni a médy propojila okruh umélcti a intelektual
S modnimi navrhafi.

Salvador Dali byl nejen malifem surrealismu, ale byl 1 velmi schopnym
ilustratorem a navrhafem nabytku. Jeho dilo proto neodrazi ve vztahu s médou pouze
spolupraci s navrhatkami Elsou Schiaparelliovou, Gabrielle Coco Chanelovou
a navrhafem Christianem Diorem, ale 1 vytvarna dila, jejichZ hlavnim namétem je moda

a jeho vztah kni. Zaroven jeho pratelské vztahy s jednou z navrhafek byly nejen
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6.1

piinosem pro svét mody, ale i pro svét interiérového nabytku, ktery pro ni vytvofil.
Zasadnim Daliho dilem ve svét¢ mody byly i1 jeho cetné ilustrace VvV mddnich
magazinech (Vogue, Harper’'s Bazar), které ptekonaly hranice dosavadni modni

ilustrace a doplnovaly tak velmi pestfe nove pfijimanou a vyvijejici se modni fotografii.

Elsa Schiaparelliova zacala navrhovat své modely na konci 20. let, zhruba ve
stejné dobé¢ jako Salvador Dali vstoupil do hnuti surrealistd. Jejich ndzory a myslenky
se ovliviiovaly nejen z pohledu dlouholetého pratelstvi, ale pfedevsim diky podobnym
snaham pilisobeni na své okoli. Neni proto piekvapenim, ze pravé oni dva spolu
vytvofili mnozstvi modeld, které nosily zeny nejen v Pafizi, ale i v Americe a Velké
Britanii. Jejich spoluprace vytvofila Uzky vztah mezi dvéma odliSnymi obory

a naznacila i dalsi vyvoj ve vztahu uméni a médy.
Daliho obrazy s namétem mody: Denni a nocni saty tela

Obraz Nocni a denni Saty téla*®* (piiloha ¢. 15), jehoz nazev je téz prekladan do

&estiny jako Den a noc téla,** je z roku 1936.

Kvasova malba tvofi nerealné¢ vypadajici krajinu, Vv niz se nachazeji jakoby
vlozené dva stojici obrazy. Proto lze obraz oznadit za diptych. Levy obraz je tvoien
zobrazenim noc¢nich Satli t€la a prava strana zpodobniuje denni Saty téla. Horni ¢ést
krajiny je ¢erna obloha a uprostied mezi obéma obrazy ptfechazi cern v drevénou
podlahu. V popiedi podlahy je umistény pfedmét pripominajici ulomeny preclik, ktery

se opakuje i v fad¢ dalSich dél tohoto umélce.

Ob¢ hlavni zobrazeni jsou tvofena modrymi Saty nebo spiSe kabatem, ktery ma
shodnou kompozici, barvu 1 tvar. Lisi se pouze otevienim a zavienim jednotlivych rolet
tvoticich soucast zobrazen¢ho odévu. V levé casti (priloha ¢. 16) Vv iluzivnim ramu,
jehoZz dolni Cast je barvena tmavé zelenou barvou, je na hnédo-Cerveném pozadi
S plujicimi bilymi mraky umistén v horni ¢asti hacek. Na tomto hacku a dvou
pomocnych hiebicich visi modré Saty se zipem uprostied. Od oblasti prsou po pas jsou
na kazdé stran¢ umistény rolety zaviené na stiibrny knoflik. Stejné rolety se nachazi na
Satech 1 v oblasti stehen. Mezi hroty ramen a prsy jsou bilou barvou vyznacené Svy
a z vnitini strany limce vycuhuji bilé kusy latky, které je mozné oznacit za chlupy nebo
¢ast kozesiny. Spojovacim prvkem s pravou c¢asti obrazu, tedy se zobrazenim dennich

Satll t¢la, je Cast pozadi, kde se divakovi otevira prihled do krajiny, jeZ ubiha v hlavnim
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ramu obrazu a spojuje ho v celek. V ¢asti dennich Sata téla (priloha ¢. 17) jsou v tomto
prizoru do krajiny viditelné dvé postavy, pravdépodobné rodi¢ s ditétem (priloha ¢. 18).
Dospély ukazuje na ¢ernou oblohu, na niz jsou hvézdy. Motiv téchto dvou postav je
op¢t jednim z Daliho opakujicich se motivi, pfikladem dalSiho zobrazeni tohoto motivu
mize byt obraz z roku 1934 s nazvem Atavistické ziiceniny po desti.**® Denni $aty téla
jsou zobrazeny v oranzovém iluzivnim ramu, na némz se nachazi podpis autora obrazu,
a jejich pozadi je tvofeno svétle modrou barvou s plujicimi mraky. Na pozadi je
viditelnd od priizoru do krajiny i prasklina v ramu, jez narusuje hlavni obraz tvofici
pozadi Sati. Takova prasklina se objevuje i v pravém hornim rohu této ¢asti. Mimo
pozadi je hlavnim rozdilem obou ¢asti pravé zobrazeni Satii. V pravé Casti obrazu se
zaviené rolety vyhrnuly a jsou zde patrné ¢asti téla, jez byly na druhé ¢asti zcela zakryty
latkou. V roletach umisténych v horni ¢asti téla je viditelné poprsi a ¢ast biicha, které je
zahaleno latkou, coz vytvafri dojem iluzivni sochy v obrazu. V dolni ¢asti téla rolety
odkryvaji pas a stehna ke kolenlim. V této Casti je pravé zietelny odév, ktery télo
umisténé v Satech kryje pied nahotou. V oblasti mezi rameny a prsy, jak uz bylo
zminéno, Nejsou $vy, ale jsou odhalena hola ramena s podpazni jamkou. Detailem, ktery
ob¢ casti jesté vice odliSuje, je 1 uhlazeni vykukujicich chloupkl, kozeSiny z vnitini
strany limce odévu. Kompozice obrazli zachycujicich Saty denni doby je centralni stejné
jako kompozice druhého obrazu. Celkova kompozice obrazu je symetricka, coz

zpiisobuje rovnomérné umisténi obrazl S priizorem do krajiny mezi nimi.

Tento obraz je pravdépodobné nejpozoruhodnéj$im zobrazenim surrealistického
chapani odévu,'® neni viak zdaleka jedinym. Podobnym zobrazenim je i obraz Reného

Magrittea Cerveny model z roku 1935 (piiloha ¢. 19).

Obraz Denni a nocni Saty téla je analyzou vztahu mezi nahotou figury
a obledenim.!®® Nejasny prechod odévu v télo a téla v odév vyvolava mnozstvi otazek
stejn€ jako stazené a vytaZené rolety i krajina tvofici celek obrazu. Pravé této krajiné
neni v prvnim okamZiku vénovana piiliSnd pozornost, jelikoZ oproti monumentalnimu
zobrazeni Sat pusobi pon¢kud druhotadné. 1 jeji symbolika je z hlediska interpretace
celého obrazu velice dilezita. Obraz s erotickym nadechem skryva Daliho nazor na
chapani mddy, které se s oblibou vénoval i pies svilj negativni pohled na ni: ,, Tragicka
konstanta lidského Zivota se projevuje v modé; prave proto jsem tak rad spolupracoval
se slecnou Chanelovou a pani Schiaparelliovou. Chtél jsem ukazat, Ze napad oblékat se,

prestrojovat se, je pouhym diisledkem porodniho traumatu. Toto trauma je prvni, které
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6.2

vevr

konstantou déjin. Pokazdé na ni pozname, ze se blizi valka, kdyz si prohlizime casopisy
a pozorujeme piehlidky manekynek, téchto skutecnych andéli smrti. % Tuto citaci je
mozné vylozit jako Daliho vyklad nékteré z psychoanalyz Sigmunda Freuda. Ten
upozornuje na jevy uchované v paméti od nejranéjSiho détstvi a snazi se je
interpretovat.’®” O tomto obrazu sam autor prohlasil: ,, Clovék si neuvédomuje, Ze se tyto
Saty stavaji kizi, schrankou, opravdovym brnénim ¢i oknem: diky zipu mohou byt
dosiroka rozevieny, zatahneme-li za jezdec.“.**® Obé vyse uvedené citace mohou byt
autorovou interpretaci obrazu. V ramci celku je dilezity i zminény prazor do krajiny
Vv ¢asti dennich Satl téla. Zobrazené postavy lze vnimat jako rodice s ditétem, to je
mozné vysvétlit jako vzpominku nebo zobrazeni litosti. JelikoZ se tento motiv u Daliho
asto opakuje, bude vice analyzovan v dalsi &asti prace. Saty by zaroven mohly
zobrazovat také jistou formu pozérstvi a ochrany pfed svétem. Ptestrojeny, obleceny
Clovék se citi bezpecnéji nez obnazeny, podobné jako noc ve tmé¢ skryva mnoha
tajemstvi, jez za denniho svétla vyjdou na povrch. Daliho zéliba v ptevlecich zjevna jiz
v détstvi se zde projevuje i jako unik v podob¢ jiné osoby, ktera se neciti sama sebou.
Psychicky automatismus provézejici duchovni pointu surrealismu by zde mohl

poukazovat na slabost sebevédomého a narcistického umélce.

Daliho 1ilustrace pro modni magazin Vogue: Sen

0 vecernich satech

Jak uz bylo uvedeno, Salvador Dali se vénoval i pracim pro médni magaziny.
Hlavnim ptikladem jeho spoluprace s nimi byly ty pro dnes jiz téméf celosvétovy modni
magazin Vogue. Dali podobné jako jeho piedchidce Giorgio de Chirico a Pavel
Tchelitchew (Pavel Fedorovi¢ Celis¢ev) byl vyzvan, aby prezentoval surrealismus nebo
jing umélecky smér $ir§i vefejnosti v tomto médnim magazinu.’®® Prezentaci se
vénovaly hlavni stranky a kratky Gvodnik vSech tfi autord. Tento uvodnik byl praci
Cecila Beatona, jehoz prace ma zajisté silny vyznam v poli mddni fotografie a nového
pohledu na moédu skrz médni magaziny.?® V této dobé byla spoluprace umélcti v pozici

ilustratortt v mddnich ¢asopisech bézna.

Daliho ilustrace se vyznacovaly vhodnym doplnénim textu, ale také

subjektivnim vyjadienim predstav umélce. Vzdy obsahovaly surrealistické pojeti, které
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tak Ctenafkam nejen predstavilo modni trend, ale ukazalo jim i surrealismus jako

umélecky smeér.

Vybrana ilustrace s nazvem Sen o vecernich Satech vznikla v roce 19372%
(priloha ¢. 20, 21). Otisténa byla ve Vogue ve spolupraci s Casopisem Vanity Fair
Vv beznu tohoto roku, v patnactém cisle Na obraze je zachycena snova krajina, v jejimz
popiedi stoji zena v rudych Satech s odkrytymi zady a vzpaZzenyma rukama. Pied ni lezi
na Sed¢é zemi postava divky v bilych Satech. Jeji hrudnik a ¢astecné i paze zakryva klec,
miiz, na jejimz vrcholu visi vlajici blond’até vlasy a celad je poseta malymi stiibrnymi
1zickami. Ty vypadaji jako mali ptacci nebo vazky (priloha ¢. 22). V jejim okoli se
nachdzi riizné rozmisténa vejce, kterd pravdépodobné néjak souvisi S jiz zminovanou
Kleci. Do pozadi ustupuji bilé postavy s obru¢emi v rukou. Jedna z nich je zietelné
rozpoznatelna za lezici divkou, zbylé jsou pouze jakymisi bilymi skvrnami, které
Vv pozadi stoupaji do nebe v podob¢ mrakii. Po levé stran¢ se mraky proméiuji v iluzivni
zmét vystupujici z bilé lodi. Protéjsi stranu pozadi vypliuji dva piektizené bilé objekty,
které svym zobrazenim piipominaji jelita a jsou podeptena ¢ernou berlou. Ta je Daliho
oblibenym motivem z détskych piedstav?®? (piiloha ¢. 23). Na obraze se po pravé strané
od Zeny v rudych Satech nachézi i pétice bilych pfedmétll, jez je mozné chépat jako
kosti. Dale se zde opét objevuje motiv malého ditéte v doprovodu dospé€lého, jenz
ukazuje na nebe. Obraz je tvoten pastelovymi tony, které jsou jakoby zahaleny mlznym
oparem mirnicim jejich vyraz. Z barevnych vyrazi na obraze upoutd piedevs§im pouZiti
vyrazné rudé barvy na Satech stojici Zeny. Je zde uplatnéna centrdlni kompozice

S iluzivné velmi vzdalenym horizontem.

Interpretovat toto dilo je velmi nesnadné, jelikoZ uz samotny ndzev je pomérné
zavadéjici. Divak by ocekaval zobrazeni pouhého Satu, Dali vSak piinasi pojeti Satu
v kontextu své tvorby a vyraz surrealismu. Zena, kterd ma zfejmé vysnéné $aty na
sob¢, je zobrazena z profilu se vzpaZzenyma rukama. Na levé ruce ma Cerny ndramek
ajeji silueta je typicka pro dobu 30. let v médnim pojeti.?®® Saty odhaluji pomoci
Sirokych raminek (pravdépodobné piekiiZzenych na zadech) zada, pomoci ptepasani
odhaluji vyssi pas (tedy misto tésn€ pod prsy). Od tohoto mista se Saty lehce rozsituji do
sukné s délkou na zem. Zenin Gides piesné odpovidd dobovému mikadu zvinénému na
konci.?* Obraz Ize tedy interpretovat snad jako realistické zobrazeni 3atii, které je pro

zpestteni zasazeno do snové krajiny. Toto vysvétleni by vSak pftili§ neopodstatiiovalo na

zemi lezici divku pod mfizi. Zajimavosti v interpretaci jsou Daliho opakujici se motivy
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6.3

berle a malého ditéte s dospélym podobné jako vyuziti velkych jelit. Proto je nasnadé
I jina interpretace. Lezici divka by mohla piedstavovat télo svazané snem o krasnych
Satech. Tento sen se poté stava skuteCnosti, ve chvili kdy divka spatii stojici zenu ve
vysnénych, rudych Satech, je jeji télo uzavieno do klece. Podobnou a ziejmé i dosti
pravdépodobnou interpretaci by bylo Daliho zobrazeni spici divky, které se néco zda.

On se jako autor obrazu snazi o zpodobeni jejiho snu.

Intepretaci ztézuji okolnosti jako je naptiklad malé nebo mén¢ kvalitni zobrazeni
i nedostupnost tématu ¢lanku, ke kterému ilustrace patfila. Pies tyto ztézujici okolnosti
je mozné dilo oznalit za jedno ze zlomovych dé€l v prezentaci surrealismu S$irsi
vetejnosti. Je mozné zde spatfovat mySlenku mddniho uméni jako jisté stanovisko

surrealistické?® vize, stejné jako moznou surrealistickou vizi médy.

Tato ilustrace pfinasi novy zptsob podani médy. Nejednd se o hezky ztvarnénou
prezentaci daného modelu, ale jedna se o zasazeni moédniho svéta do svéta
surrealistického uméni a jeho pojeti snu, piedstav a iluzi. Je tedy mozné fici, Ze Dali se
takto podilel nejen na spolupraci s médnimi magaziny, ale 1 na rozvoji modni ilustrace,

ktera je v této dobé postupné nahrazovana stale castéj$i modni fotografii.

Daliho umélecké prace pro Elsu Schiaparelliovou:

Pohovka Rty Mae Westové, obraz Nekrofilni jaro

UzZ bylo teceno, ze Dali byl blizkym pfitelem navrhatky Elsy Schiaparelliové.
Pravé ona ho nasmérovala k pouZiti oblibeného surrealistického ndmétu podmotského
svéta. V tomto piipadé se jedna o ndvrhaicin ndpad motivu humra, ktery se stava Daliho
opakovanym namétem ve vytvarnych, ale i uméleckofemeslnych pracich.2%® Mimo to
byla Schiaparelliova oblibenou navrhaikou Daliho drahé Zeny, Galy,?*” ktera s radosti
experimentovala smoédou a stala se tak i velmi prestizni prezentaci modell
Schiaparelliové (napiiklad Bota Klobouk, piiloha ¢ 24, 25).°8 Neni proto divu, Ze

Z tohoto vztahu vzeSlo mnozstvi dél.

Dali byl Schiaparelliovou pozaddan podobné jako mnozstvi dalSich vyznamnych
umélct, aby vyzdobil jeji byt na Place Venddome, kde méla nejen svij byt, ale
i ateliéra butik.2®® Daliho po¢inem byl navrh mistnosti (priloha ¢ 26, 27), jejiz
centrum tvotila pohovka ve tvaru rti. Pii jeho vytvareni spolupracoval Salvador Dali

s Jeanem-Michelem Frankem.?*® Usta jako oblibeny surrealisticky motiv mnoha umélcti
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predstavuje Dali 1 ve svété interiérového designu, ne pouze ve vytvarném dile. Vzorem
pro tento interiérovy dopln¢€k byly rty oblibené americké hereCcky Mae Westové, jejiz
jméno je se jménem Daliho spojovano pievazné diky obrazu Neviditelny afgansky chrt
z roku 1938 (priloha ¢ 31).2' Cervena pohovka tak tvofila pomyslny stfed mistnosti,
ktera celkovym vyznénim pfipominala podobiznu jejiho obli¢eje. Spodni ¢ast pohovky
méla odlisSnou barvu, staroriizovou s odstinem do bézova, aby vynikl chtény zamér
0 redlnou podobu ust. Pohovka je vyrobena ze dfeva a vycpana, poté je celd potazena
staroriizovym a rizovym saténem.?'? Sedaci ¢ast je pokryta saténem v barvé shocking-
pink?® (priloha ¢ 30), ktera byla vynalezem a znakem Elsy Schiaparelliové. Zbytek
mistnosti inspirované lidskou tvaii doplnili dalsi umélci o krb ve tvaru nosu, ktery je
zakoncen cibulovitym utvarem piipominajicim korunu. Na ¢ervené zdi po stranach krbu
visi dvé fotografie zachycujici rizné pozice o¢i. Mistnost je uzaviena dveimi, jejichz
rdm piedstavuje lehce navinéné blond’até vlasy slavné herecky. Navrh tvofi obraz

s centralni kompozici a vyraznymi barvami (priloha ¢. 28).

Pohovka rth Mae Westové byla vyrobena celkem pétkrat, jeden z originalii bylo
mozné spatfit od zaii 2013 do unora 2014 v rotterdamském muzeu Boijmans
van Beuningen.?!* Jedna z verzi je uloZena jako pomiicka instalace tvofici apartman
v Daliho muzeu ve Figueras.?’® Stala se vyznamnym prvkem inspirace pro budouci
interiérové navrhafe a je stdle mozné ji v riznych obménach nalézt u nékterych
nabytkovych producentl s vét§im, ¢i menSim pifimym odkazem na origindlni pohovku

Salvadora Daliho.

DalS$im  vytvarnym  projevem  Salvadora  Daliho  pro  pfitelkyni
Elsu Schiaparelliovou byl ji vénovany obraz. Tento obraz s nazvem Nekrofilni jaro
z roku 193671 je pravdépodobné vyjadienim pomijivosti a také vzajemného z4jmu obou
umélct o tabuizovana témata (priloha ¢. 32, 33). Pojem nekrofilni znamena tchylku, pfi
niz je eroticky zajem orientovan k mrtvym. Jaro je naopak oslavou vzniku Zivota,
obdobim, kdy se piiroda probird ze zimy a vétSina ZivoCichil se zacind mnozit. Tato
zvlastni hiicka v samotném nazvu obrazu je mozna i jistym Komentafem situace ve
vztazich Elsy Schiaparelliové. Ziejmé zde 1ze nalézt i motiv ,,achylky*, ktera je typicka
pro lidi s duSevni poruchou, coz je dalsi z témat, ktera Daliho fascinovala podobné jako
mnoho umélcti uz od prelomu stoleti (napiiklad Edvard Munch, ale i dfive naptiklad

Francisco José de Goya y Lucientés). Dalsi moznou interpretaci je snaha o zachyceni
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pouh¢ fantazie bez preddefinovaného namétu. Obraz je vytvotfen olejovymi barvami na

platné& a dodnes je v drzeni rodiny Elsy Schiaparelliové.?!’

Obraz vyzniva, podobné jako tomu u Daliho byva, velmi snové. Piiblizné dvé
tietiny pravé casti obrazu jsou pouze barevnymi skvrnami, mezi nimiz je mozné
rozeznat zemi, krajinu piechazejici v horizontu v nebe zahalené mraky. Zbylou tietinu
obrazu tvofi krajina v pozadi s domy ve stylu jiznich krajin (mozna ptipodobnéni
Daliho milovaného Cadaqués). V popfedi se nachazi stojici zena v Sedych Satech, jez ji
celou zahaluji. Jeji oblicej a vlasy nahrazuje pfedmét tvaru hlavy, ktery je posety
ruzovymi kvéty. Po jeji levici je zobrazena vysoka tiin€, pod niz sedi muz. Sedi na zemi
v bilé kosili a dlouhych hnédych kalhotach, jednu nohu ma natazenou a o druhou,
pokréenou se opira lokty. Jeho tvaf je podobné jako tvar Zeny zakryta. V tomto piipade
vSak neni zcela jasné, zda je hlava zakryta Cervenou latkou nebo zda se jedna o Cepici,
jez je zobrazena tak, aby piesné zakryvala celou tvar. Priklon k druhé zminéné varianté
je pravdépodobnéjsi na zdkladé mozného zobrazeni ucha muze, které vykukuje
z Cervené latky, kterd svym tvarem piipomind Cepici. Obraz dale dopliiuje kameni na
zemi a stin stojici Zeny. Barevné vyrazy jsou na tomto obraze omezeny na n€kolik malo
barev, které¢ mezi sebou vytvari kontrast teploty, studené odstiny modré, Sedé a bilé jsou
tu v kontrastu s pfevazujicimi teplymi tony Zzluté, oranzové a Cervené. Kompozice
obrazu je netradi¢né pojata umisténim hlavni scény do jedné tietiny celého obrazového
planu. Tim je naprosto rozbita harmonie obrazu, ktery i pfes tuto zvlastnost plsobi

klidnym a harmonickym dojmem.

V roce 1936 Dali namaloval tfi obrazy zobrazujici figury s hlavami pokrytymi
kvéty, jednim z nich je pravé obraz Nekrofilni jaro pro Elsu Schiaparelliovou.?!® Tento
motiv opakujici se v cyklu obrazii nejen inspiroval i dalsi umélce, ale také byl moznym
spojenim s jednim z Daliho navrhti pro Elsu Schiaparelliovou. Tato souvislost vyplyva
z pouziti motivu hlav posetych kvétinami i na dal$im Daliho obraze, a to na obraze 77i
mladé surrealistky drZici v naruci kiizi orchestru. Na tomto obraze se mimo jiZ zminény
spolecny motiv cyklu objevuje i1 dal$i zajimavy motiv. Tim jsou Saty jedné z postav,
které vypadaji, jakoby byly roztrhané, coz by pravé mohl byt vzor pro pozdé¢jsi model
Elsy Schiaparelliové s nazvem Cipaté saty, na kterych s Dalim spolupracovala. Oproti
tomu motiv hlav pokrytych kvétinami se objevuje i dnes v modnim svété. V Praze byl

konkrétné k vidéni v zimé roku 2014 v jedné z vyloh modnich butikt v Pafizské ulici.
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6.4

Zaroven se letos objevil i na ptehlidkach kolekei na jaro — 1éto 2015 haute couture, kam

je prinesl modni navrhai Jean Paul Gaultier.

Spoluprace na modelech Elsy Schiaparelliové: Cipaté

Saty, Saty s humrem

Mnozstvi projekti demonstrujici vzajemny pracovni vliv Elsy Schiaparelliové
a Salvadora Daliho vyvrcholilo Daliho tvorbou navrhti pro navrhatku. Z mnoha
vysledkit vzajemné spoluprace jsou pro ucel této prace vybrany pouze dva modely,
Cipaté Saty a Saty s humrem. Salvador Dali pod vlivem tvorby Elsy Schiaparelliové
realizoval nékteré své navrhy, které by bez jeji pomoci a moznosti vyuziti znalectvi
Vv oblasti mdody nebyl schopen realizovat. Vysledkem jejich spoluprace jsou nejen Saty,
ale 1 klobouky a dopliiky, které Schiaparelliova pouzila ve svych kolekcich. Nékteré
z sati jsou vytvoreny na zakazku konkrétniho klienta nebo klientky, nékteré jsou
vytvofeny pouze znutkani vytvofit néco nového a odlisného zpravidla s cilem

Sokovat,?!® dobyt a oslnit Patiz,?® coz je dalsi prvek, ktery oba umélce spojoval.

Samotny nazev Satli Tears Dress je velmi zavadéjici a jeho preklad je velmi
osemetny. (priloha ¢. 34). Z pohledu na samotny model je vSak mozné piesnéji urcit
priblizny nazev modelu v ¢eském jazyce. Dalo by se fict, Ze ¢esky ndzev by mohl byt
Strhané, orvané, rozervané Nnebo oskubané saty. V nékterych publikacich je mozno
nalézt i zde pouzity nizev Cipaté Saty (priloha ¢ 35, 38).2! Tento nazev vychazi
z grafického potisku, ktery je jejich primarnim odliSenim od jinych modelti mddnich
navrhaid. Jedna se o graficky potisk, jenz byl Daliho navrhem. Materidlem tisku je
marokén,??? vroubkovany krep, ktery byl v té dobé také velmi inovativni. V ptipadé
tohoto modelu je vzhled vygradovan kombinaci potisku a skuteénych ,,strhanych* kust

latky.

Jedna se o Saty z lehkého materialu, smés viskozy a umélého hedvabi bilé barvy
s trompe 1'oeil potiskem??® (piiloha ¢. 36). Saty jsou doplnény i Eepcem, ktery vytvaii
zavoj. Schiaparelliova pro tento model zvolila naro¢néjsi stiih. Ten je tvofen z jednoho
kusu latky, ktery vpiedu vytvafi rovny Siroky, oznacovany také jako lodickovy, vystiih
pfes ramena a pouze decentnim kusem latky spojuje piedni dil s dilem zadnim. Pas je

V tomto pfipadé¢ umistén do mista skutecného pasu, kde je navrstveno vEétsi mnoZzstvi

piehrnuté latky. Z tohoto vodorovného tfaseni vychazi splyvava sukné s délkou na zem,
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jez je na zadni strané ukoncena rozstfizenim, coz vytvaii dojem rozparku zakonceného
dvéma cipy tvoficimi kratkou vlecku. Pravé cipy jsou dalsim ndvodem k ceskému
prekladu ve snaze nalézt vhodny ekvivalent originalniho nazvu. Cepec se zavojem je
vytvofen ze stejného materialu jako Saty (priloha ¢. 37). Jedna se o velmi dlouhy
obdélnikovy kus latky, ktery je v zadni ¢asti hlavy opét nafasen do centralniho bodu
a ktery pokracuje v ose hlavy smérem ke krku. Odtud cepec volné splyva na zada
vV podobé¢ zavoje. Na zadech je upevnén k Satim, ¢imz vytvaii volnou kapuci. Celkovy
dojem puisobi velmi elegantnim dojmem. Saty jsou uréeny na spole¢enské udalosti pro

zakaznici, ktera se neboji byt diky potisku vidét.

Potisk zpodobiuje strhané kusy masa, které visi voln¢ doli a odkryvaji tak
krvavad mista na téle. Tento motiv pies jistou brutalitu pisobi diky uziti pfedev§im
riazové barvy velmi zensky. Opét je v tomto modelu mozné povazovat obleCeni pouze
za pokus o prekryti skute¢ného téla, nahoty. Motiv je vygradovan ne do podoby
odkryvajici z Satd ¢asti lidského téla, pokozku, ale naopak odhaluje extrém, ktery hali
i pokozka lidského téla. Pro umocnéni efektu je ¢ast latky vzdy peélivé vystiizena,
barevné upravena a piiSita Smérem dolu ke zbylé latce Satd. Pravé tento vystiizek je

poté doplnén grafickym potiskem.

Saty jsou interpretovany jako memento ob&anské valky ve Spanélsku.??* Na toto
téma vytvotil Dali i obraz s nazvem Predzvést obcanské valky, znamy také jako Mekka
konstrukce s varfenymi fazolemi vytvofeny v roce 1936.2%° Zaroven si Saty pohravaji
s myslenkou definovat to, co je interni, a co je externi.??® Interpretace modelu je ztizena
nedostatkem informaci. Bezpochyby vném je mozné identifikovat Daliho zajem
0 lidské télo a o mddu jako prvek, ktery je nepfirozeny, ale dokdze zakryt a zménit
osobnost. Mimo to by mohla byt moznou interpretaci namétu i hrozba nadchazejici
valky a jejich vlivi na télo jako metaforu mody. Pravé metafora byla jednim
Z oblibenych prostiedkli vyjadifovani surrealistli, coz by korespondovalo i s tvrzenim, Ze

surrealismus si pfivlastnil modu, kterou uchopil jako jednu ze svych metafor.??’

Saty navrzené vroce 193722 byly piedstaveny v ramci Cirkusové kolekce
prezentované Vroce 1938. Zakoupil je Edward James pro Ruth Fordovou, sestru

surrealistického basnika Henriho Forda.?%°

Dnes se 3aty nachazi v depozitaii Victoria & Albert Museum v Londyné.?*®° Saty

se staly inspiraci napiiklad navrhafce Rei Kawakubo, kterd vytvotila Krajkovy svetr
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v roce 198221 (priloha ¢ 40). Ten je také ozdoben jednotlivymi trhlinami, které tvofi
podobn¢ vyznivajici iluzi. Stejn¢ tak byly Saty inspiraci pro Yvese Saint Laurenta v roce
1980,2% ktery podobné& jako Schiaparelliova s Dalim, polemizoval s nahotou. V dnesni
dobé je mozné model povazovat za vzor pro vznik Sati z hovéziho masa, které si
nechala vytvofit zpévacka Lady Gaga na piredavani cen MTV v zaii 2010, jenz navrhl

France Fernandez?® (piiloha ¢. 39).

Druhym analyzovanym piikladem spoluprace obou autort jsou Saty s humrem
(priloha ¢ 41). Motiv tohoto motského tvora se objevuje v Daliho dilech opakovang.?*
Ptikladem je jeho socha zroku 1936 ulozend v londynské Tate Gallery s nazvem
Telefon — Humr.?* Interpretaci tohoto motivu je mozné hledat v surrealistické fascinaci

podmoiskym svétem.

Saty byly vytvofeny na zakazku vévody z Windsoru,*® ktery je objednal na
svatebni cestu pro svou milenku a pozdé&ji manzelku, slavnou Wallis Simpsonovou,?’
mimochodem jednu ze slavnych klientek Schiaparelliové, jak uz bylo uvedeno. Tyto
Saty nebyly pouze odévem se zajimavym prvkem, ani modelem s tiskafskym projevem
vyznamného surrealistického umélce. Jejich pointou byl vtip, ktery se bohuzel
u majitelky neshledal s pochopenim. Jednalo se o falicky vtip, kdy zavistivy humr pada
mezi nohy zeny.?*® Jejich nositelka Wallis Simpsonova v $atech pézovala pro Vogue

v Eervnovém &islo roku 1937 (piiloha ¢. 43).%°

Stiih Satlh je velmi jednoduchy, silueta odpovida 30. letim 20. stoleti podobné
jako material, ktery Schiaparelliovd zvolila. Saty jsou zhedvabného, potisténého
muselinu.?*® Stfih $ati je pfizptsoben postavé nositelky. Sirok4 raminka a vétsi kulaty
vystiih odhaluji dostatecné velkou €ast téla tak, aby nepisobily spoleCensky nevhodné.
Pod prsy je bila latka stazena pasem cervené latky, ktery je mezi prsy stfizen do mirné
Spicky. Od pasu se volné rozsifuje sukné do siluety A. Spodni ¢ast sukné je tvofena
pasem znasobené latky pro lepsi Gdrzbu a mens$i pravdépodobnost ponic¢eni jemného
materidlu. Zaroven tak tvofi lem, ktery ukazuje ukoncenost modelu. Dolni ¢ast sukné
tvoii volany, které jsou vytvofeny piepdsdnim a postupnym rozSifenim materialu.
Na prostfedni casti sukné z pfedni strany se objevuje graficky potisk, vytvofeny
Salvadorem Dalim. Potisk Cerveného humra dopliuji drobné zelené listky v jeho
blizkosti. Tyto listky pfedstavuji snitky petrzele podle toho, jak byl spravné humr
podavéan v restauraci.’** Zobrazeni pokofeného zvifeciho predatora Zenou je zde
umocnéno i jeho zobrazenim jako pokrmu upraveného pro lidi.
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Saty jsou diky zvolenému materidlu velmi lehké a ptisobi né&Znym, letnim
dojmem (priloha ¢. 42). Momentaln¢ se nachazi ve sbirkach Filadelfského muzea
uméni.?*? Jedna se o jeden z prvnich ptikladii uziti konkrétniho realistického zobrazeni
jako motivu grafického potisku. Graficky potisk latek se rozvijel uz od 20. let
20. stoleti, jednalo se vétSinou vSak spiSe o abstraktni vzory nebo pifidani barev

k ozvlastnéni materialu.
7.Piesah spoluprace do dnesni doby

Spoluprace Salvadora Daliho a Elsy Schiaparelliové méla SirS§i vyznam nez
pouhou dochvilnou zalibu ve spolupraci umélci s médnimi navrhari nebo hledani
inspirace pro modni ndvrhate v uméni. Oba umélecké obory se 1 v dnesni dobé silné
ovliviuji. Moda vychazi ze svéta uméni a umeéni je naopak prezentovano pomoci mody.
V tomto ohledu doslo i k propojeni mdédnich modelti jako predmét vystav a expozici.
Stale castéji se objevuji muzea a galerie, které vénuji svou pozornost historickym
odévim a mode. Jednim z nich je i Museo del Traje v Madridu nebo muzeum ve
Filadelfii. Objevuji se i vystavy mody a jejiho vlivu v dané historické dobé&. Piikladem
takové vystavy byla retrospektivni vystava dila Elsy Schiaparelliové v kontrastu
s moderni mdédou Miuccii Prady, ktera je kreativni feditelkou modniho domu Prada.
Vystava byla zorganizovana v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku na jafe v roce
2012.2# Dalsim piikladem miize byt bohatd sbirka v archivech Victoria & Albert
Museum v Londyné&.?** Tyto vystavy a prezentace haute couture modelil stejné jako
bézného konfekéniho ready-to-wear piiblizuji svym navstévnikim svét mody i jeji
vyvoj v ¢asovém kontextu. Jsou dokladem vyvoje spolecnosti v pribéhu ¢asu. Je nutné
poznamenat, ze se vétSinou jedna o0 modely pravé haute couture, jez galerie vystavuji.
Pokud se nejedna o modely z haute couture kolekci, tak se jedna o modely, které jsou
pouze jednim konkrétnim modelem nékterého z vyznamnych modnich navrhait nebo
slavnym filmovym kostymem. Ceskym navstévnikiim galerii byla moderni historie
mody (mdda druhé poloviny 20. stoleti) pfiblizena i vystavou s nazvem Marilyn, ktera
se konala v Jizdarné Prazského hradu od kvétna do Fijna 2013.2*° Tato vystava byla sice
zasvécena zivotu a dilu hereCky Marilyn Monroe, ale bylo zde vystaveno i mnoZstvi
jejich modeld z filmového platna i z jejiho kazdodenniho zivota. Naznafena tu byla

I spoluprace této herecké umélkyné s modnim navrharem bot Salvatorem Ferragamem.
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Podobné jako zminéna muzea se snazi o prezentaci médy a mddnich tviirct i mensi

muzeum oboru Odévni tvorby UMPRUM.

Uz v uvodu zminény trend zvySeného zajmu o historii mody a o slavné navrhare
naznacuje proménu pozice mody a umeéni Vv socialnim i politickém kontextu. V historii
styl doby wurcovalo piedev§im uméni, napiiklad v baroku vyrazné ornamenty
a dekorativismus ovlivnily podobu ur¢itych oblasti spole¢nosti a zivota, jako byl
nabytek, zptsob chovani aj. Proménily se 1 odévy, které byly také vice zdobeny, a jejich
podoba byla velmi opulentni a rozmanita, coz vrcholi v dobé rokoka. V dnesni dob¢ je
naopak zdjem o uméni omezen pouze na uzsi okruh spolecnosti, kterd nepftili§ silné
ovlivituje socidlni a politicky zivot. Piikladem soucasného autora, ktery se stale svou
tvorbou snazi projevit své politické nazory a zménit tim politické déni v Ceské
republice je David Cerny. I pesto, Ze jeho umélecké prace nikterak nesouvisi s modou,
v tomto kontextu je piikladem zmény postaveni uméni v dne$ni dobé. Je vSak pouze
ojedinélym autorem s touto snahou. VEtsi vliv ve vnimani vétSiny hraje v dnesni dobé
moda, kterd se stale rychleji proménuje. Pomoci mddy jsou dnes 1idé Casto spolecensky
zatazovani. Tento jev mlize souviset s promé&nou spole¢nosti vV postmodernim svéte, kde
umeéni nedokaze dostatecné rychle reagovat na zvysSené tempo svétového déni na rozdil
od mddy, ktera reagovat dostatecné rychle dokaze. Pravé z toho divodu je v oblasti
déjin uméni nutné uvazovat i o mode a pokusit se na zakladé nékterych spolecnych ryst

vyuzit médnich trendii k vE&tsi prezentaci a znalosti uméni i jeho déjin.

Vyznam Daliho ilustrace pro modni Casopis Harper's Bazar a zejména pro
magazin Vogue byl uz ¢astecné naznacen. Je vSak nutné se na tento podnét podivat
trochu hloubgji. Pravé 30. 1éta jsou dobou, kdy se zac¢ina moédni ilustrace postupné
vytracet a jeji misto pfebira modni fotografie, ktera se jiz stava plnohodnotnou
nahradou. V tomto vyvoji hraji svou roli nejen ilustrace Salvadora Daliho, ale i modni
fotografie Cecila Beatona, ktery uzce spolupracoval jak s Elsou Schiaparelliovou, tak
i sDalim. Primarné je dulezitd zména pohledu na zobrazeni odévu v mddnich
Casopisech, na niz mél bezesporu sviij podil pravé Salvador Dali, ktery na svych
ilustracich neprezentoval pouze dany model navrhare, ale zasadil modelku do realného
nebo snového prostiedi. Neni podstatnd existence snového prostfedi, ale fakt, ze
modelka uz neni zobrazena jako pouha manekyna predvadéjici néjaky odév, ale jako
bytost Zijici v realném svété. Tento motiv rozpracovava ve svém fotografickém dile

i Cecila Beatona, ktery modni fotografie z prehlidek navrhait zasazuje do konkrétniho
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prostiedi. V jeho pfipad¢ se objevuji i prvky snazici se propojit pravé Daliho tvorbu
s mddni fotografii. Tato snaha je zjevna naptiklad na fotografii jednoho z modelt Elsy
Schiaparelliové. Modelka je zachycena ve snové krajin¢ dopInéné pouze prvky, jako je
horizont a objekty pfipominajici skaly. Tato fotografie se dnes nachazi v londynském
Courtesy Sotheby’s?*® (piiloha ¢. 48). Oba umélci proto dali velky impuls pro ptechod
od konzervativni médni ilustrace bez prostfedi k mddni fotografii zasazené do redlného
svéta. Da se fici, Ze tento podnét byl inspiraci pro dneSni prezentaci moédy
V tzv. médnich editorialech.**" Ty tvoii piibéh, do n¢hoz jsou umistény modelky
v modelech, které prezentuji pomoci doplnéného prostiedi a jakéhosi imaginarniho
ptibéhu. Mimo modni editorialy se sta¢i podivat na inspiraci v podob¢é modnich reklam,
uzasnym prikladem jsou reklamy znacky Dolce & Gabbana, ktera své modely zasazuje

napiiklad do ptirodniho prostiedni, konkrétné do lesa.?*®

Jednim z prvkd, jez inspirovaly dals$i vyvoj a prolinani svéta médy a uméni, byl
realisticky graficky potisk. V dnesni dobé v bézné konfekci stejné jako na prehlidkach
haute couture kolekci lze vidét neustale se obménujici motivy grafického potisku.
Jednim z velkych prikopniki tohoto trendu byl napiiklad vehlasné znamy Andy
Warhol. Uméleckou inspiraci pro potisky se poté Stal napiiklad Piet Mondrian, ktery

inspiroval modni ndvrhaie uz v 60. letech.?%

Dalsim prukopnickym motivem by mohl byt oznacen puisobivy interiér butiku
Elsy Schiaparelliové. Podobn¢ jako Gabrielle Coco Chanelova zvolila pro sviij butik
vyznamné misto v hlavnim mésté a také se zaméfila na jeho vzhled. Ten je prostfedkem
pro prilakani klientd i pro zpfijemnéni atmosféry pii nakupech. Tento trend je
uplatiiovdn i v dneSni dobé. V ptfipad€ Schiaparelliové se jedna vSak jest¢ o jednu
zvlastnost. Pro prezentaci butiku nevyuZila pfimo pouze exteriér stavby, ale 1 jeji

interiér, ktery predem navstévniky upozornil na jeji vazbu K surrealistickému smysleni.

Spoluprace Salvadora Daliho a Elsy Schiaparelliové na jejich modelech byla
piikladem jedné z prvnich vyraznych spolupraci téchto dvou uméleckych disciplin.
Moda byla vzdy uménim inspirovana a vzdy na ni estetické citéni dané doby mé¢lo silny
vliv. Podobné jako tomu bylo v uméni na pocatku 20. stoleti, zacala i moda hledat nové
zpusoby vyjadfeni i novou formu. Ta se zacala rysovat v pribéhu 20. let a vrcholem
novych zplsobil vyjadieni byla praveé 30. 1éta a poté i povalecné obdobi. V té dobé se
zacal okruh umélcti a okruh médnich navrhaita Castecné prolinat, az vrcholi vzajemnou
spolupraci a vzajemnou inspiraci. Moda jako namét, ale i zpisob jejiho zobrazeni se
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postupem ¢asu staly jednou z forem uméni. Dali se Schiaparelliovou byli nejen inspiraci
pro umélce spolupracujici s ndvrhafi, ale i pro mnozstvi samotnych navrhard,
obchodniki, fotografii a umélci. K nim se fadi naptiklad: fotograf Cecil Beaton,?°
Doline Dritsasova,?® Karl Lagerfeld,?®? Rei Kawakubo®?® a mnozstvi dalsich véetné
téch dnesnich. Samotnd Elsa Schiaparelliovd byla inspiraci pro nékteré ze svych
odchovanct, jako byl naptiklad Pierre Cardin (spolupracoval s René Magrittem, podle
jeho obrazu vytvotil boty, priloha ¢. 44), Cristobal Balenciaga a Yvese Saint
Laurenta.?® Ti &erpali vice ¢ méné zjeji tvorby a jejich napadi. Nejaktualngjsim
navrhafem, kterého inspirovala (vynechame-li Karla Lagerfelda, ktery navrhuje pro

médni diim Chanel) byl Alexander McQueen, > jehoz Pdterovy korzet (priloha ¢. 45) je

modernim pokracovanim Kostrovych satii Schiaparelliové (priloha ¢. 46).
Zavéry analyz

Tato kapitola se zaméfti na shrnuti jednotlivych zjisténi na zaklad¢é provedenych
analyz d¢l Salvadora Daliho a Elsy Schiaparelliové. Zjisténi budou rozvedena o dalsi
informace, kter¢ se tykaji pfedev$im vyznamnéjsiho propojeni v rdmei surrealismu nebo

se vyznamngji podili na moznosti demonstrovat vzajemny vliv médy a uméni.

Prvnim analyzovanym obrazem byl Daliho obraz Denni a nocni saty téla. Uz na
tomto obraze se objevuje jeden motiv, ktery je mozné nalézt i na dal§im z vybranych
dél, a to na ilustraci modniho Casopisu s ndzvem Sen o vecernich Satech. Je to motiv
dvou postav, které je mozné identifikovat jako dospélého drziciho za ruku malé dite.
Tento motiv miize byt zobrazenim n¢jaké Daliho vzpominky nebo vysnéného
okamziku, ktery naopak ve svém détstvi nezazil. V dobé vzniku obou dé€l uz neZila
Daliho matka a vztah s otcem byl ukoncen vydédénim kvili snatku s Galou. Je zde tedy
zobrazen mozny sen, nebo pfani umélce ve vazbé na rodinu. Na zminéné modni
ilustraci se naopak objevuje motiv berle, ktera se vaze na Daliho piib&éhy a ziejmé
smyslené vzpominky z détstvi. V kazdém ptipad¢ se jedna o motiv, ktery ho opakované
pritahoval, a proto jej zasazoval do svych ,neskute¢ny* krajin. Opakujici se motiv
humra uz byl zminén. Je nutné si uvédomit, ze na myslenku pouziti motivu humra jako
uméleckého ndmétu Daliho pfivedla pravé Schiaparelliova, kterd vnimala surrealisticky

zdjem o podmoisky svét?®

a snazila se tuto myslenku zprostfedkovat i v mddnim
podéani. Podobné je mozné humra vnimat jako pokrm, kterému naopak vénoval velkou

pozornost Salvador Dali. Z vySe uvedeného vyplyva moznost dvoji interpretace nebo
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mozné zahadné propojeni obou zminénych variant. Jedna se o mozné interpretace

opakujicich se motivil na vybranych dilech i v ramci celé tvorby obou autort.

Dalsim zajimavym podnétem vychazejicim z analyzy obrazu Denni a nocni Saty
tela, ale i zmodelu Cipatych satii je Daliho vyrok o modé jako ,,tragické konstanté
deéjin “®’. Tento vyrok by mohl mit navaznost i v pfipadé modelu Elsy Schiaparelliové,
ktery je naopak spojovan s Daliho zajmem o valku a s jeho vzpominkou na ob¢anskou
valku ve Spanélsku a otevira i moznost dalsich vysvétleni. Jednim z nich je stale se
zhorSujici politickd situace na mezindrodnim poli, kterda by mohla byt divodem
navaznosti obou dél a Daliho vyroku na pocit ohrozeni z dalsiho vale¢ného konfliktu.
Oba tito autofi byli znacné zcestovali a vzdélani, tudiz je velkd pravdépodobnost, ze si
uvédomovali vaZznost aktualni politické situace. Tuto mySlenku podporuje i fakt, ze
Schiaparelliova se jinak k valecné tématice pied valkou nevyjadiuje a neni zde Zadny
zjevny diivod k jejim vazbam na ob&anskou vélku ve Spanélsku. Naopak by to mohla
byt pouze vzpominka (podobné jako u Daliho) na vale¢né déni v Italii, které zazila

Vv détstvi, nebo na prvni svétovou valku.

Téma opakujictho se motivu na Daliho obraze 77 mladé surrealistky drzici
V ndruci kizi orchestry®™® (priloha ¢ 51) a na jeho dalsich dilech, stejné jako na
Cipatych Satech byl uz dostatecné rozveden. Moznym dal$im thlem pohledu na
zminény obraz je jako na harmonii vztahti. Harmonie je zde zobrazena v podob¢ hudby,
za druhy specificky druh harmonie by mohl byt povazovan vztah pokoZky a skrytych
vnitinosti. Tento pohled by umoznil dal$i uzsi propojeni vzdjemné tvorby obou autort
v surrealistickém mysleni, kde pravé hudba a harmonie hraji silnou roli.?*® Ve vztahu
K propojovani spole¢nych dél Daliho a Schiaparelliové s myslenkami surrealistd je
dialezité zminit 1 fakt, Ze pracuji s motivy, jako jsou napiiklad tusta, coz je pouze ¢ast
lidského téla, kterou Dali umist'uje mimo télo a vytvaii z nich novy objekt. | to je opé&t
charakteristické pro nékteré surrealistické autory a jejich tvorbu.?®® Podobné je tomu
i v pfipadé manekyn, které byly inspiraci jiz pro Giorgia de Chirica.?! Ten byl zase
pfimou inspiraci surrealistim a také se stal pfimym namétem patizské Mezinarodni

surrealistické vystavy v roce 1938.262

Poslednim a zfejm¢ v ramci d&jin uméni nejveét§im piinosem je zjisténi vedouci
k realné uvaze, Ze nejen uméni ovliviiuje modu, ale Ze tomu je i naopak. V tomto
pfipadé se jedna konkrétné o Elsu Schiaparelliovou, jednu navrharku, ktera dokazala

vnuknout n€které napady surrealistickym umélciim nebo vytvofila néco, co s uspéchem
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aplikovali ve své tvorbé. Prvnim prvkem, ktery surrealismu Schiaparelliovd z modni
branze prinesla, byla disledna propagace zapinani odévu zipem. Ten se stal oblibenym
motivem riznych zobrazeni. Nebo pravé poskytnutim moznosti nového zobrazeni
oblibené¢ho surrealistického namétu jako byly jednotlivé c¢asti téla nebo naptiklad
tvorové z podmotského svéta. Podobné tomu bylo 1 v pfipadé jejiho dalSiho vynélezu
a také jejiho znaku, kterym byla barva zvana Shocking pink. Ta se stala na dlouha léta
velmi oblibenou nejen v mode, ale i ve svété uméni, kde byla uplatiiovana jako
pravoplatny prvek tvorby. Sviij vliv tedy uplatnila nejen na poli médy, kde inspirovala
mnozstvi autord od 30. let do dnes, ale je mozno ji chapat i jako umélce ve svété

krejéovstvi. 263
9.Zavér

S ohledem na rozsah tématu a jeho roz¢lenéni je zavére¢na kapitola pojata jako
shrnuti badani, vyhodnoceni jeho vysledkd ve smyslu jejich uplatnéni v oboru d&jin
uméni a posun v argumentaci vedouci k pfehodnoceni médy (nebo alesponi nékterych

jejich vétvi) jako oblasti uméleckého femesla a jejiho zatazeni do oblasti uméni.

Prvni ¢ast prace piinasi stru¢né shrnuti historického, politického i ekonomického
charakteru 30. let 20. stoleti. Popisuje hnuti surrealismu a konkrétné se zaméfuje na
vytvarnou slozku tohoto hnuti. Z jejich zastupct je predstaven Salvador Dali, ktery je
zaroven vlivnym zastupcem i modniho svéta 30. let. Dale nasleduje charakteristika
mody téze doby s konkrétnim zaméfenim na Zivot a dilo piivodem italské navrharky,

Elsy Schiaparelliové.

Druhéd ¢éast prace je vénovéana analyzdm samostatnych dél Salvadora Daliho
a dale jeho d¢l, na kterych spolupracoval s modni navrhaikou Elsou Schiaparelliovou.
Na analyzy navazuje kapitola objasnujici pfesah spoluprace i samostatné ¢innosti obou
autorl a souvisejici zjisténi.

Na zéklad¢ vétsiny uvedenych vysledkii badani je v zavéru vhodné zminit, ze
méda byla jednim z priivodnich znakd jednotlivych impulzi surrealistické revoluce.?®*
Byla nejen zdrojem namétl, ale i prezentanim médiem surrealistickych myslenek.

Stala se tak stanoviskem uZ zminéné surrealistické vize.2%°

42



Vybér osobnosti Daliho a Schiaparelliové a specifického ¢asového obdobi
30. let 20. stoleti byl dan nejen jejich vyznamem v pftislusnych oblastech jejich konani,
ale predevsim byl zasadné ovlivnén i nedostatkem informaci v ¢esky psanych nebo
v Ceské republice dostupnych publikacich, kde jsou pfevazné zmitiovani jako
spoluautofi dé€l, ale jejich dila zde nejsou blize interpretovana nebo popsana. Salvador
Dali je povazovan za jednoho z nejvyraznéjSich predstavitelii surrealismu v malifstvi.
Obecné vsak vystupuje spis jako vSestranny umélec se surrealistickymi myslenkami, jez
prostupuji jeho cCinnost a tvorbu. Elsa Schiaparelliovd sama sebe nepovazovala za
modni navrharku, ale za umélkyni, pro niz bylo ,,modni navrharstvi jednou
Z nejkomplexnéjsich a nejméné uspokojivych forem uméni, primdarné pro svou
pomijivost a nestdlost“.?®® Moda pro ni byla vasni a jeji obledeni je vyjadfenim touhy,
nikoli pouhym designem. I piesto, Ze nebyla soucasti okruhu umélct, byla silnym
zdrojem piedvoje uméni své doby.?®” Svymi vynalezy a myslenkami inspirovala umélce
a zaroven jim otevirala moznosti novych namétt. Svij vliv uplatnila i na poli médy, kde
inspirovala mnozstvi autorti do dnes. Schiaparelliovou je mozné vnimat jako umélce ve

268 a to ne vsouvislosti s jejimi osobnimi schopnostmi na

svéte  krejcovstvi,
technologickém poli mddy, ale ptedevs§im pro jeji silny vliv na okoli. Jeji extravagantni
a v mnohém inovativni modely byly a jsou pfedstupném, ktery vidime i v dne$nim svéte

haute couture. Byla navrhatkou, ktera vytvarela obleceni s kapacitou byt uménim.?°

Jednim z deklarovanych cili prace bylo seznamit ceské Ctenafe s danou
problematikou a naznalit jim zévaZnost tématu pro budouci vyvoj historie umeéni
a historie mody. Uskalim pro jeho naplnéni bylo pfedeviim nedostateéné mnozstvi
dostupnych publikaci v ¢eském jazyce a obecné v Ceské republice, které by detailng
popisovaly problematiku nebo poskytovaly informace. S problematikou je mozné se
seznamit pouze Z cizojazy¢né literatury predevsim anglické, némecké a francouzske.
Pomoci jejiho studia a sbéru informaci bylo mozZné deklarované cile prace
v pozadovaném rozsahu splnit. Jako problematickou lze oznacit moznost rtiznorodé
interpretace jednotlivych dél i1 celkového vyznéni spolupriace obou osobnosti, a to
zejména s ohledem na nedostatek historickych zdroji. Dal$im omezujicim faktorem
zpracovani tématu byl 1 slozity procesu pfijeti mezi Cleny spoleCnosti, ktera vytvari

a uchovava archivni ¢isla magazinu Vogue.

Prezentovana problematika a z ni vyplyvajici zavéry piinasi zajimavé téma pro

dal§i rozvoj nového chépani uméni a jeho vyvoje od pocatku 20. stoleti do dnes. Dali
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a Schiaparelliova nejsou zdaleka jedinym ptikladem spoluprace umeélce a névrhate,
stejn¢ jako surrealismus neni jedinym uméleckym smérem, ktery obé& cesty propojuje.
V béadani Ize dale pokracovat né€kolika dal$imi sméry. Jednou z moznosti je dolozeni
uvedenych zévéra na ptikladu spoluprace dvou jinych autorti. Dalsim smérem badéani by
mohlo byt nepochybné zhodnoceni umélecké hodnoty modni ilustrace a fotografie.
| tato problematika mé sv¢é jisté pocatky v surrealismu, neni vSak konkrétn¢ definovana
jeji vazba, vliv ani historie. Dal§im nabizejicim se zajimavym tématem je moda a barva
(napiiklad surrealismus byl jednim ze zdroji barvy pro médni ¢asopisy), nebo srovnani
pojeti barvy v oblasti mody a v oblasti uméni. Mimo malifskou formu je nasnad¢ se
obratit i na architektonickou tvorbu, ktera také pifindsi dal$i moznd témata k badani
Z hlediska jejiho vztahu k modé. Zména v ndhledu na modu by se méla vztahovat
zejména ke specifické kategorii haute couture, jelikoz jejim cilem je zpravidla vytvofeni

modell pouze pro jejich prezentaci, coz je jeden ze spolecnych rysi s volnym uménim.
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(Zdroj: http://illusion.scene360.com/art/18235/dalis-fascination-with-mae-west/,
stazeno 10. 11. 2014)

27. Salvador Dali, Jean — Michel Frank, Realizace Daliho navrhu interiéru pokoje na Place
Vendome, z roku 1938.
(Zdroj:  http://frenchantiques.blogspot.cz/2013/01/dali-au-centre-pompidou-paris.html,
stazeno 10. 11. 2014)
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28. Salvador Dali, pohovka ve tvaru rtii Mae Westové, z roku 1937.
(Zdroj: Patricia VVolk, The Art of Being a Woman, Londyn, 2013, s. 13.)

29. Salvador Dali, pohovka ve tvaru rtit Mae Westové, barevng, z roku 1937.

(Zdroj: http://kacrek.com/mae-west-lips-sofa-1937-salvador-dali.html, stazeno 15. 11.

2014)
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30. Salvador Dali, Neviditelny afgansky chrt, obraz z roku ...
(Zdroj: Tim Martin, Surrealisté, Praha, 2004, s. 177.)
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31. Salvador Dali, Nekrofilni jaro, obraz z roku 1936.
(Zdroj: Judith Watt, Vogue On. Elsa Schiaparelli, Londyn, 2012, s. 152.)
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32. Salvador Dali, Nekrofilni jaro, barevné, z roku 1936.
(Zdroj: http://www.wikiart.org/en/search/dali%20franco/17, stazeno 10. 11. 2014)
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http://www.wikiart.org/en/search/dali%20franco/17

33. Elsa Schiaparelliova, Cipaté saty, z roku 1937.
(Zdroj: http://collections.vam.ac.uk/item/O84418/the-tears-dress-the-circus-evening-
ensemble-dress-schiaparelli-elsa/, stazeno 8. 12. 2014)
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34. Elsa Schiaparelliova, Cipaté saty, pohled zezadu, z roku 1937.
(Zdroj: http://collections.vam.ac.uk/item/O84418/the-tears-dress-the-circus-evening-

ensemble-dress-schiaparelli-elsa/, stazeno 8. 12. 2014)

35. Elsa Schiaparelliova, Salvador Dali, detail stfihu a potisku, Cipaté saty, z roku 1937.
(Zdroj: Emma Baxter-Wright, The Little Book of Schiaparelli, 2012, s. 79.)
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36. Elsa Schiaparelliova, detail zavoje, Cipaté saty, z roku 1937.
(Zdroj: http://collections.vam.ac.uk/item/O84418/the-tears-dress-the-circus-evening-

ensemble-dress-schiaparelli-elsa/, stazeno 8. 12. 2014)
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37. Elsa Schiaparelliova, Cipaté saty s citatem, z roku 1937.
(zdroj: Emma Baxter-Wright, The Little Book of Schiaparelli, 2012, s. 78.)
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38. France Fernandez, Saty z hovéziho masa pro Lady Gaga na preddvini cen MTV
Awards, z roku 2010.
(Zdroj:
http://blogs.browardpalmbeach.com/cleanplatecharlie/2011/06/lady_gagas_meat_dress_
turned_into_jerky for_rock and_roll_hall_of fame.php, stazeno 10. 12. 2014)

39. Rei Kawakubo, Krajkovy svetr, z roku 1982.
(Zdroj: Richard Martin, Fashion and Surrealism, Londyn, 1989, s. 136.)
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40. Elsa Schiaparelliova, Saty s humrem, z roku 1937.
(Zdroj: Frangois Baudot, Fashion &Surrealism, New York, 2001, s. 67.)

78



o )

41. Elsa Schiaparelliova, Saty s humrem, z profilu, z roku 1937.

(Zdroj: http://www.philamuseum.org/collections/permanent/65327.html, stazeno 15. 12.
2014)

42. Wallis Simpsonova v Satech s humrem od Schiaparelliové, &ervenové ¢&islo Vogue
1937.
(Zdroj: Judith Watt, Vogue On. Elsa Schiaparelli, Londyn, 2012, s. 106.)
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43. Cerveny model od Reného Magritte z roku 1935 a jeho realizace Pierrem Cardinem.
(Zdroj: Richard Martin, Fashion and Surrealism, Londyn, 1989, s. 96.)
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44, Alexander McQueen, Pdterovy korzet, z roku 1998.
(Zdroj: http://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/spine-corset-untitled/, stazeno
18.12. 2014)

45. Elsa Schiaparelliova, Kostrové saty, z roku 1938.
(Zdroj: Patricia Volk, The Art of Being a Woman, Londyn, 2013, s. 269.)
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46. Salvador Dali, titulni stranka Vogue z roku 1971, 1971.
(zdroj: http://lwww.chinadebate.com/2011/06/looking-down-from-tiananmen/, stazeno
7.1.2015)

47. Cecil Beaton, fotografie obleku Elsy Schiaparelliové pro Vogue, zafi 1936.
(Zdroj: Richard Martin, Fashion and Surrealism, Londyn, 1989, s. 119.)
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48. Elsa Schiapareliova, Flakon vonavky Shocking, z roku 1937.
(zdroj: http://fidmmuseum.org/collections/fragrance/item/f2005-860-820a-c.html,
stazeno 14. 1. 2015)

49. Salvador Dali, ilustrace titulni stranky Vogue, Cerven 1939.
(zdroj:
http://www.1paintings.com/index.php?main_page=product_info&products_id=487,
stazeno 15. 1. 2015)
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50. Salvador Dali, T7i mladé surrealistky drzici v naruci kizi orchestru, z roku 1936.

(Zdroj: Richard Martin, Fashion and Surrealism, Londyn, 1989, s. 135.)

51. Salvador Dali, Telefon s humrem, z roku 1936.

(Zdroj: http://www.artinliverpool.com/?p=7566, stazeno 8. 12. 2014)
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