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Poznamka autorky

Tématem reprezentaci neheterosexualnich identit v euro-americkych
televiznich krajinach se na akademické urovni zabyvam jiz od vypracovani
bakaléiské a posléze také magisterské prace. Na dil¢i témata rozpracovavajici tento
aspekt televizni tvorby jsem také publikovala fadu odbornych a popularizujicich
¢lankd, monografickych kapitol a sbornikovych piispévkil, stejné jako jsem
uskutecnila nékolik odbornych predndsek a konferen¢nich vystupii na toto téma.
V této disertaéni praci se k nékterym vysledkim dané¢ho vyzkumu vracim a
pouzivam je zejména jako kontextualni informace slouzici k detailnéjSimu
vykresleni zplisobli a podminek televizni konstrukce neheterosexudlnich teen
identit. Texty, které pfimo cituji nebo znich jakymkoli zplsobem vychazim,

uvadim v zavéreCném seznamu zdroju.

Sohledem na praci s dominantné¢ zahranicnimi anglicky psanymi a
mluvenymi zdroji (pfevazné postradajicimi oficidlni cesky preklad) jsem se
rozhodla pouzit v uvadénych citacich vlastni pteklad z anglictiny, pokud neni na
daném misté uvedeno jinak. V nékterych piipadech uvadim do poznamky pod ¢arou
i dil¢i originalni znéni. Divodem je zejména u lingvistické analyzy dialogli postav
mozné vyznamové odchyleni, které vznika piekladem z angli¢tiny do ceStiny.
Pokud uvadim nazev televizniho seridlu, filmu ¢i jiného dila, které neni pivodem
ceské, pouzivam na prvnim misté origindlni nazev. Pokud existuje, dopliuji v textu
i Cesky preklad. U jmen Zenskych postav a autorek dél pouzivam ptivodni jméno

autorky v nepiechylené podobé.

Vezmu-li v potaz rizné verze televiznich potadi a specifické formy jejich
dostupnosti, uvadim pii citovani postav, scén ¢i dialogii zejména ndzev seridlu,
tvlirce/tvirkyni seridlu, televizni stanici, ktera plivodné seridl produkovala, rok
vzniku serialu, pfipadné sezony a epizody, ve kterych se vyskytuji analyzované
postavy. U tvirce/tvirkyné seridlu (tzv. showrunner) pouzivdm pievazné oznaceni
»created by“ (autor/ka pltivodniho ndmétu) a ,,developed by* (autor/ka Upravy

puvodniho namétu, obvykle autofi a autorky TV adaptaci). V zavéreCném seznamu



zdrojli u seznamu pramentl a dalSich citovanych serialii uvadim vzdy rok vysilani, u
seznamu postav (pouze pravidelné se objevujicich, hlavnich a vedlejSich) uvadim
rok a sezonu/y vyskytu postavy v daném seridlovém dile. Jelikoz je predmétem této
disertace predev$im postava, neuvadim az na vyjimky herecké piedstavitele a
predstavitelky televiznich postav. Naopak na nékterych mistech prace pro lepsi
obraznost povazuji za dulezité doplnit text o vizualni ukazky scén. Tyto ukazky
slouzi jako demonstrace analyzovaného problému a jejich seznam je uveden v ¢asti
vénované piiloham. V ¢asti vénované seznamu literatury Cerpam 1 z titulii, které
jsou vydany v tzv. kindle edici, tj. jako elektronické knihy (e-book). Takovéto knihy
vétsSinou nepouzivaji z divodu jiného zplisobu ¢tenarské orientace v textu klasické
Cislovani stranek a systémy, které vyuZzivaji pro orientaci v textu, se odliSuji
v zavislosti na médiu, ve kterém je kniha prohlizena. Proto u takovychto knih

nevyuzivam klasického strankovani, ale uvadim néazev kapitoly, ze které cituji.

A konecné, tato disertacni prace si klade za cil analyzovat nejen pocatek a
prubéh reprezentaci neheterosexudlnich postav, ale zabyva se i aktualnimi tématy
reflektovanymi soucasnou televizni tvorbou. Nevyhodou takovéhoto cile je fakt, Ze
nekteré televizni seridly, s nimiz pracuji, nejsou jest¢ kompletné odvysilany. I
z tohoto divodu bylo nutné si stanovit ¢asovou hranici, za kterou analyza této prace
konéi. Proto analyzuji teen reprezentace pravidelnych postav od pocatku jejich
prezence v americké a britské televizni tvorbé do cca prvni poloviny roku 2016, kdy
skonéily nejnovéjsi sezony né€kolika analyzovanych serialti (napt. The 100, Teen

Wolf, Shameless, The Fosters, Tyrant, Faking It ad.).



Tato disertacni prace by nemohla vzniknout bez podnétnych pfipominek,
poznamek a komentdit mého Skolitele, doc. Zdenkka Hudce, Ph.D., stejn¢ jako
vytek a dlouhosahlych diskuzi o smétovani tématu mé disertace oborové rady oboru
Teorie a d&jiny literatury, divadla a filmu KDFS FF UP Olomouc. Ackoli jsme se
mnohdy neshodli a jesté Cast&ji spolu polemizovali nad mnohymi ¢astmi tohoto
textu, Sodstupem casu bych rdda timto vyjadiila dik za upozornéni na
problematické pasaze, stejné¢ jako za podnét k hlubsi reflexi metodologickych

pristupt a teoretického zakladu této prace.

M) vde€k za cenné rady a trpélivost ndlezi také mym dalSim stalym
poradciim Jakubu Kordovi, Andree Hanackové, Milanu Hainovi, Milanu Cyromnovi
a v neposledni fadé také Zuzané Reznitkové za plodné diskuze o rozdilech a
podobnostech televizni a rozhlasové tvorby. Praci pomdhali svymi dotazy,
Stouravymi komentéii a dopliujicimi informacemi formovat i Eva Chlumské a Jan

Cernik, ktery mé donutil naugit si 1épe obh4jit svoje stanoviska.
Zaveérem patii vdek, uznani a respekt mym rodi¢im, kteti mi umoznili
studovat na univerzit¢ a po dlouha 1éta m& podporovali a posouvali védomé i

nevédomé kupiedu.



wPorcelanku.. Ten prvni moment, kdy jsem se na tebe podivala, jsem naprosto
nechdpala, na co se to vlastné divam. S tou tvou hrosi kiizi a svetry az ke koleniim,
stal jsi tam tak drze, se zkrizenyma rukama a vytocenyma bokama a ty tvoje oci v
sloup, jako bys chtél Fict: "Ach, jak smésné." Ale pak jsem té zacala poznavat. A i
kdyz jsi mé neustdle otravoval, Sledovala jsem te, jak si prochdzis, ¢im sis prosel.
Celou tou veci s coming-outem, s tvym tatou, vyhrizkami smrti od toho kluka, co té
Sikanoval, toho se kterym Blaine pozdéji chodil. Nikdy jsem nevédéla, Ze o téch
vécech premyslim a emociondlné je vnimam, dokud jsem té nevidéla projit si jimi.
Ale rozsiFil jsi mé obzory. Naucil jsi mé véci o mne samé, které bych sama v sobé
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neobjevila. A za to ti dekuju.

- Sue Sylvester



Uvod

Myslenkou zabyvat se reprezentacemi neheterosexualnich teen postav
v americkém a britském televiznim vysilani jsem se zabyvala jiz od obhajoby mé
bakalaiské prace zaméiené na vyvojové etapy reprezentaci LGBT+ postav
v euroamerické fikéni TV tvorb&l. V té dobé, vroce 2010, americké i britské
televize zaCaly pozvolna nabizet tvorbu, ktera pitekvapivé disponovala i teen
postavami, které nebyly heterosexudlni’. S ohledem na zvy$ené zobrazovani
LGBT+ identit v euro-americkych televizich od po¢atku 90. let minulého stoleti® se
muze zdat, Ze povaZzovat piitomnost LGBT+ teen postav v TV za piekvapivé je

prinejmensim kratkozraké, opak je ovSem pravdou.

Déti a dospivajici byli po n€kolik dekad zcela vyjmuti z hnuti za LGBT+
prava. Jakakoli vetejna debata se odehravala striktné mezi dospélymi a vyhradné o
dospélych.* Piestoze tak aktivistické skupiny od 70. let 20. stoleti upozortiovaly na
vrozenost a tim padem i pfirozenost homosexuality, politicko-pravni debaty se
cilen¢ vyhybaly tématim spojenym s LGBT+ dospivajicimi i malymi détmi.
Kuptikladu az na konci 90. let 20. stoleti zaCaly ve Spojenych statech vznikat tzv.

komunitni centra pro mladé gaye a lesby (Gay and Lesbian Youth Centre), mnohdy

L JEDLICKOVA, Jana. T#i etapy zobrazovini LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalafska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s

2 Patrné nejvétsi medialni pozornosti se dostavalo tehdy novému serialu Glee, ale p¥ipominany byly i
star§i pofady (Dawson “s Creek/Dawsoniiv svét, My So Called Life/Tak tohle je miij Zivot, South of
Nowhere/Do neznama, Skins, Sugar Rush). Glee (xy, xy, FOX) je dokonce dodnes nejvice
analyzovanym teen seridlem v oblasti zobrazovani sexualnich minorit. Soucasné je vyzdvihovan
LGBT+ organizacemi (GLAAD), lidskopravné orientovanymi projekty (It gets better, NOHS) a
blogy (Afterellen.com, Backlot.com ad.) za svij ,,pozitivni* vklad do reprezentace mensin

v americké televizni krajin€.

3 JEDLICKOVA, Jana. TFi etapy zobrazovani LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalaiska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

4 Povahu hnuti za prava gayi a leseb ve Spojenych statech mapuji dokumenty Before Stonewall: The
Making of a Gay and Lesbian Community [filmovy dokument] Directed by: Greta Schiller. USA.
1984. 87 min. a After Stonewall [filmovy dokument] Directed by: John Scagliotti. USA. 1999. 88
min. Totozné procesy ve Velké Britanii vysvétluje a do kontextu vklada napt. dokument 40 Years
Out. [TV dokument] Directed by: David Coleman. UK: Channel4. 2007. 47 min. Zajimavym
dodatkem je i americky dokument Pride divide. [filmovy dokument] Directed by: Paris Pirier. USA.
1997. 57 min., ktery jednak doklada odlisné sméry lesbické a gay inkluzivni politiky a jednak
zminuje i absenci témat spojenych s LGBT+ détmi a dospivajicimi.



ey

teenagery Zijici na ulici.® Jednim z hlavnich diivodd tohoto symbolického vytésnéni
zajmi casti LGBT+ komunity z vefejnych lidsko-pravnich debat byla obava
aktivistli a aktivistek z negativniho obrazu, které by se hnuti za prava gayt a leseb
mohlo dostat, pokud by se danymi tématy zacali zabyvat. Piestoze se od 70. let
znaén¢ proménil pohled britské i americké vefejnosti na tyto menSiny, panovala
obava, ze by ,,heterosexualni majorita“ obvinila LGBT+ hnuti z pedofilie a moralni

zkaZenosti.®

Tyto piedsudky byly ostatné viditelné i v samotném TV vysilani, kde se
poprvé v obou sledovanych krajinach objevila postava gay teenagera az na zacatku
90. let.” Dive byly déti a dospivajici (vzdy heterosexualni) v blizkosti gay postav
ukazovany striktné jako obéti nebo budouci obéti sexualniho zneuziti, znasilnéni ¢i
moralni korupce.® | z tohoto diivodu je tedy z akademického hlediska pFinejmensim
pozoruhodné sledovat proménu diskurzu reprezentace televiznich teen postav.
Zejména od druhé poloviny roku 2010 se totiz nejen zvysil jejich pocet®, ale podle
americkych a britskych televiznich teoretikd, teoreticek, a kritikl a kriticek se také
vyrazné proménil zplisob zobrazovani jak neheterosexudlnich teen postav, tak témat
spjatych s mladistvymi, homosexualitou a sexualnimi a genderovymi alternativami.
Mnohé analyzy se naptiklad neboji pouzivat v daném kontextu pojmi progresivita,

novatorstvi &i inovace.'®

5 After Stonewall [filmovy dokument] Directed by: John Scagliotti. USA. 1999. 88 min.

% Dodnes jsou napt. neheterosexualni postavy ¢asto zobrazovany skrze sex, ktery bylo az doneddvna
velice problematické zobrazovat v souvislosti s teen a détskymi postavami. In 40 YEARS OUT (rez.
David Coleman, Velka Britanie 2007, Channel4, 47 min.). Srov. postava Justina Taylora a Nathana
Maloneyho z Queer as Folk a Queer as Folk US.

" Viz napt. TROPIANO, Stephen. The Prime Time Closet. A History of Gays and Leshians on TV.
New York: Applause Theatre and Cinema Books, 2002. p. 168 — 184.

8 JEDLICKOVA, Jana. T¥i etapy zobrazovini LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalafska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

9 Where we are on TV report. 2005 -2014. [pdf soubor] GLAAD. [cit. 20. 8. 2016] Dostupné z:
http://www.glaad.org/publications

10 Napt. DOOLEY, Savannah. Finding My So-Called queer identity in My So Called Life. In
Time.com [online]. 25. 4. 2014 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://time.com/3160995/my-so-called-
life-20th-anniversary/.; HEATHER. Glee, Dawson’s Creek, and representing queer teens. In Vulgar
Details [online]. 12. 6. 2010 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://vulgar-
details.blogspot.cz/2010/05/glee-dawsons-creek-and-representing. html.; JANSOVA, Iveta.
Posouvané hranice normativity. In 25fps.cz [online]. 16. 1. 2015 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2015/faking-it/.; KEITH, Christie. ,,My So-Called Life* and Justin from ,,Queer as
Folk®. In NewNowNext.com [online]. 20. 12. 2010 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z:

10



Zejména proto je cilem této disertaéni prace popsat zplusoby zobrazovani
LGBT+ teen postav v americkém a britském fikénim televiznim vysilani. Na dané
postavy nahlizim prostfednictvim kritické diskurzivni analyzy (metoda Teuna A.
van Dijka) a analyzy TV postavy (Richard Dyer, Jeremy Butler) a vnimam je jako
vysledek interakce a vyjedndvani mezi dominantni ideologii heteronormativity a
subverzivnimi pozicemi, které zaujimaji alternativni sexudlni (a genderové)
orientace a identity.!* A to nejen na trovni textualni, kterou predstavuji samotné TV
potady, ale také na tUrovni mimotextové, kterd je zastoupena v této praci
institucionalnimi praktikami, zanrovymi pravidly, medialni legislativou ¢i mimo
jiné komunikaci mezi televiznim médiem a recipienty a recipientkami jejich

produkta.

Struktura prace z velké casti vychazi zlogiky a potifeb kombinace vyse
uvedenych metod kritické diskurzivni analyzy a analyzy televiznich postav. V praci
je tfeba nejen vysvétlit dané metodologie, jejich propojeni a teoretické pozadi, na
kterém bude dané analyza probihat, ale také je nutné ptedlozit jak konkrétni analyzy
sledovanych postav, tak kontext, ve kterém jsou tyto postavy vytvafeny a
predkladany divakim a divackam. Z tohoto divodu je tato disertace pomysiné
rozdélena na Ctyfi vzajemné souvisejici Casti. V prvni ¢asti prace bude predstavena
a vymezena literatura, metodologické koncepty a teorie, ze kterych vychdzim pfti
analyze postav. Druha ¢ast, Neheterosexualni teenager/ka v kontextu britského a
amerického televizniho vysilani, predstavuje SirSi kontext medidlnich reprezentaci
teen postav v americké a britské televizni krajing. Pfedmétem neni pouze historie
teen postav, ale také povaha (medialni) konstrukce détstvi, cilova skupina teenagera
jako komodity nebo zanrova specifika prace s teen postavami a tématy. Treti ¢ast,
Televizni zobrazovani neheterosexudlnich teen postav, vénuji analyzam vybranych

LGBT+ teen postav. Piestoze je prace zaméfend na postavy, dil¢i analytické

http://www.newnownext.com/life-before-kurt-rickie-from-my-so-called-life-and-justi.; O KEEFFE,
Kevin. "The Fosters" takes groundbreaking step forward for gay teens on TV. In Mic.com [online]. 4.
5.2015 [cit. 23. 7. 2016]. Dostupné z: https://mic.com/articles/111748/the-fosters-takes-a-
groundbreaking-step-forward-for-gay-teens-on-tv#.6eRrtvNyY.; PASKIN, Willa. ,,The Killing s«
breakout character is a butch teenage girl. In Salon.com [online]. 1. 7. 2013 [cit. 15. 7. 2016].
Dostupné z:
http://www.salon.com/2013/07/01/the_killings_breakout_character_is_a_butch_teenage_girl/.

11 Definice ideologie, heteronormativity, stejné jako kriticka diskurzni analyza podle Teuna A. van
Dijka budou uptesnény v kapitole Metodologie, teoreticka vychodiska a zdkladni terminologie.

11



kapitoly strukturuji kvali piehlednosti podle tituld TV seridlit s uvedenim jmen
postav Vv nazvu kapitoly. Na tomto misté se detailné¢ vénuji pouze 7 serialim a

12 agkoli ve Gtvrté Gasti zmifiuji pro dokresleni dal§i postavy, které se bud’

sériim
vymykaji, nebo naopak potvrzuji zjisténi z dilc¢ich analyz kapitoly Televizni
zobrazovani neheterosexudlnich teen postav. Ve ¢&tvrtém  useku, Specifika
zobrazovani neheterosexudlnich teen postav v americkém a britskem TV seridlu, se
vracim k poznatkim z druhé a tfeti ¢asti prace a v kontextu zanru, teen cilovych
skupin, promén TV primyslu v obou zemich nebo promén ve spoleCenském postoji
vici alternativnim minoritdm se zabyvam povahou sledovanych reprezentaci, jejich
diachronnimi a synchronnimi proménami, zanrovymi vlivy na podobu LGBT+ teen
postav a tzv. cool faktorem. Pficemz urcujici je pro mé predev§im vztah téchto
prvka k heteronormativnimu rdmci. Kromé textudlni analyzy v uz§im slova smyslu
dokladam na konkrétnich mistech vysledky svych analyz i obrazovymi ptilohami.
Jedna se predevsim o screenshoty klicovych scén sledovanych postav. Takovéto
obrazové materidly maji striktné ilustraéni povahu a jejich rozsah a podoba se
odlisuji v zavislosti na typu zdroje a velikosti scény, kterou je tteba vizualné dolozit
pro potteby analyzy. Kromé soupisu prament a literatury je soucésti disertacni
prace 1 seznam analyzovanych a v praci zminénych LGBT+ teen postav a seznam

dalsich citovanych TV potadi.

Na zavér uvodni kapitoly je tfeba poznamenat, Ze v dob¢ stanoveni tématu
disertacniho projektu (letni semestr 2012) neexistovalo mnoho publikaci a
akademickych texti o LGBT+ teen postavach v seridlové tvorbé. Za posledni 4
roky se tato situace nepomérné zlepSila, ovSem doposud absentuji texty, které by se
vénovaly analyze tohoto konkrétniho tématu v SirSim kontextu medidlnich

reprezentaci. '3

12 Zptisob vybéru a definice vyzkumného vzorku vysvétluji v kapitole Metodologie a teoreticka
vychodiska.

13 Prace reflektujici z chronologického i diachronniho hlediska socio-historicky kontext vzniku a
vysilani pofadt uréenych dospélym o LGBT+ postavach a tématech existuji (napt. TROPIANO,
Stephen. The Prime Time Closet. A History of Gays and Leshians on TV. New York: Applause
Theatre and Cinema Books, 2002. p. 332. ISBN 1-55783-557-8.; JEDLICKOVA, Jana. T¥i etapy
zobrazovani LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech. Bakalarska diplomova prace.
Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.). Tématu teen postav se vSak akademici a akademi¢ky vénuji
selektivné a zejména z pohledu textualni analyzy, ktera je navic omezena Casto jenom na fragmenty
(cela fada analyz vznika jesté pred ukoncenim vysilani TV serialu). Také zcela pfevazuji prace
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Kritika pramenu a literatury

Disertacni prace Diskurzivni analyza zobrazovani neheterosexudlnich teen
postav v americké a britské fikéni TV tvorbé od pocatku 90. let 20. stoleti do
soucasnosti ma, jak je ostatn¢ charakteristické pro texty v prostoru televiznich
studii, interdisciplindrni charakter. Disledkem je proto nutnost piistupovat k tématu
Z riznych uhli a tedy nutné Cerpat i z riznorodych pramenti a charakterove rozli¢né
literatury. Problematickym se jevi pfedevSim nedostatek literatury a pramenil
reflektujicich zobrazovani alternativnich sexualnich teen minorit v televiznim
médiu, a to i pfes to, ze vznikla cela fada praci zabyvajicich se LGBT+ minoritami
V televiznim vysilani4,

V Ceské republice v soudasné dobé neexistuje prace, ktera by se zabyvala
tématem reprezentace LGBT+ teen postav ve fikénim serialu, at’ uz se jedna o serial

%

Cesky®®, ¢i zahrani¢ni. Existuji nicméné dil¢i ¢lanky, vétSinou popularizujiciho
charakteru, které obvykle vyzvedavaji inovativni prvky &i postavy televizni fikce.®
V anglosaské teoreticko-analytické oblasti televiznich studii pak absentuji prace
souhrnného a kontextualniho charakteru, které by se komplexné zabyvaly

piehledem teen tvorby nebo piimo piehledem LGBT+ teen reprezentaci. Dil¢i

zabyvajici se americkou televizni tvorbou a doposud neexistuje publikace, ktera by mezi sebou
porovnavala reprezentace LGBT+ postav v britské a americké TV produkei.

14 Napt. AKASS, Kim — McCABE, Kim. Reading L-Word. 1. ed. New York: I. B. Tauris, 2006. 281
p.; AKASS, Kim — McCABE, Kim. Reading Six Feet Under. 1. ed. New York: I. B.Tauris, 2005.
273 p.; ARTHURS, Jane. Television and Sexuality. 1. ed. Berkshire: Open Univerzity Press, 2004.
202 p.; BECKER, Ron. Gay TV and Straight America. 1. ed. London: Rutgers University Press,
2006, 232 p.; DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. London: Routledge, 2009. 200 p.;
STREITMATTER, Rodger. From ,,Perverts* to ,,Fab Five”. 1. ed. New York: Routledge, 2009.
222 p.

15 Jednim z divodd je i fakt, Ze Ceska seridlova tvorba nedisponuje jinymi neZ heterosexualnimi teen
postavami.

16 Existuji nicméné dil&i ¢lanky, vétsinou popularizujicicho charakteru, které obvykle vyzvedavaji
inovativni prvky ¢i postavy televizni fikce. Srov. FEIKUSOVA, Klara. Teen Wolf: Monstrum nebo
hrdina, kazdy chce byt rodina. In 25fps.cz [online]. 13. 3. 2015 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2015/teen-wolf/.; CHLUMSKA, Eva. Queer as Folk. Serial, kde sex hraje podruznou
hlavni roli. Cinepur. 2009, ¢. 66, s. 15— 16.; JANSOVA, Tveta. Posouvané hranice normativity. In
25fps.cz [online]. 16. 1. 2015 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z: http://25{ps.cz/2015/faking-it/.;
JEDLICKOVA, Jana. Teens, tweens a televize. Od vzniku televizniho teenagera po jeho soudasné
dospivani. Cinepur. 2015, &. 99, s. 58 — 61.; MICHALICKOVA, Kristyna. The 100: Proklinana
Ttinactka. In 25fps.cz [online]. 7. 7. 2016 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z: http://25fps.cz/2016/the-
100-proklinana-trinactka/. ad.
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studie se zamétuji bud’ na zobrazovani specifickych minorit, nebo blize konkretizuji
své téma na zobrazovani minorit v uréitém TV seridlu.!” Stejné tak vznikaji texty
populédrné orientovaného charakteru v dennich periodikach, ktera ovSem nemaji
analyticky charakter nebo jsou zamétena pravé na specifickou postavu i serial a
chybi jim tudiz SirSi kontext ¢i srovndni s jinymi podobnymi nebo odliSnymi
ptipady TV tvorby. Mohou ale poslouzit jako zdroj sekundarnich informaci
dalezitych pro nacrtnuti kontextu zkoumaného tématu. NejvétSim nedostatkem
takovychto textli je potom chybé&jici metodologicky a teoreticky aparat, ktery by
alespofi ramcové osvétlil vyuzité koncepty a pouzivané pojmy, piipadné vytvari
systém vlastni terminologie, ktery se odliSuje od obecné pfijimanych pojmi a
konceptli. Takovéto texty mivaji Casto hodnotici charakter a autofi se explicitné
vymezuji vici ,,spravné* ¢i naopak ,.Spatné‘ reprezentaci minorit, aniz by byly tyto
terminy pfedem zietelné specifikovany a pozice autora textu ujasnéna. Vysledky
jejich hodnoticiho pfistupu jsou posléze samotnymi autory vnimany jako exaktni

fakta namisto interpretace zavislé na kontextu dané analyzy.

Tato kapitola si neklade za cil poskytnout vycerpavajici vycet a hodnoceni
veSkeré literatury a prament, které jsou dostupné v kontextu medialni ¢1 pfimo
televizni analyzy re-prezentace LGBT+ minorit. Jejim cilem je pfedev§im piedstavit
klicové tituly (a prameny), ze kterych vychézim pfti analyze re-prezentace LGBT+

teen postav v americkém a britském TV vysilani. Uplny seznam literatury a

pramenti je uveden Vv soupisu zdroju diserta¢ni prace.

Vzhledem k vybrané metodologii a zkoumanému materialu je nasnadé
upozornit i na n¢ktera mista, ktera by se mohla zdat problematickymi. Charakter
zvoleného materidlu 1 vybrany pfistup k samotné analyze nutné vyZaduji
interdisciplinarni charakter prace. Pfesto se domnivam, Ze zvolena metoda i vychozi
teoretické koncepty (pfedevSim teorie socialniho konstruktivismu a koncept
ideologie podle Teuna A. van Dijka spadajici mezi konstruktivistické teorie tzv.
kritického paradigmatu v humanitnich védach) se vzajemné dopliuji a podporuji.
S vyse jmenovanym souvisi i1 fakt, Ze ackoli je prace analytického charakteru, je

takovato analyza v tradici konstruktivistickych teorii chapana jako interpretace, tj.

17 DAVIS, Glyn. Queer as Folk. London: British Film Institute, 2007. 135 p.; DAVIS, Glyn —
DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, consumption, identity. London: BFI, 2004. 197 p.
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ziskané materialy analyzuji, tzn. interpretuji pravé v kontextu specifické medialni
reprezentace minoritnich teen postav, a proto neni mozné zavery vyplyvajici z této
analyzy/interpretace prenaSet do jiného kontextu bez jejich pozménéni. Jinymi
slovy, zavéry prezentované v této praci je nutné sohledem na teoreticky a
metodologicky ramec chépat jako interpretaci zéavisejici na daném kontextu a

pfijimaném ideologickém konceptu.

Prameny

Primarnim pramenem pro Kritickou diskurzivni analyzu LGBT+ teen postav
jsou britské a americké seridly, ve kterych se pravideln€ vyskytuje zastupce LGBT+
teen identity, tj. postava v hlavni nebo vedlejsi roli objevujici se ve vice nez 5

epizodach serialu, ve vékovém rozmezi 13 - 19 let.'

Urcujicim prvkem je tedy
postava charakterizovana jako teenager/ka, nikoli Zanr tzv. teen dramatu.’®
V analyzovanych seridlech se proto neocitaji pouze teen dramata, ale také série
pfifaditelné k jinym zanrim. Na rozdil od vétSiny text analyzujicich LGBT+ teen
postavy se tedy budu vénovat i jinym Zanrim a formétim neZz teen dramatu.
Z tohoto pohledu je napft. zajimavy zplsob zobrazovani LGBT+ teen postav v tzv.
quality TV nebo tzv. dramedy serialech, které kombinuji Zanr komedie a subzanr

situacni komedie s dramatickymi formami, nejcastéji psychologickym a teen

18 Aby byl pramen s takovouto postavou zafazen do analyzovaného souboru materiali, musi mit
v dobé svého coming outu (tj. ,,vefejné” oznameni sexualni orientace) postava veék v rozmezi 13 - 18
let. Divodem takovéto podminky je fakt, Ze cela fada serialt s LGBT+ postavami pracuje s tématem
coming outu az v dobé, kdy se ocitaji na vysoké skole. Postava prochazi nejen zménou vyvolanou
vefejnym ozndmenim odliSné sexualni orientace, ale také cCeli dalSim zméndm na narativni,
tematické i psychologické trovni. Charakter postavy se tedy celkové proménuje a postava se
obvykle ocita ve fazi mezi teenagerem a dospélym jedincem. Cilem této prace je analyzovat teen
postavy a jejich medidlni re-prezentaci, proto volim takovéto ve€kové omezeni. Dusledkem je
vylouceni nékterych serialii a postav, které obvykle byvaji na zakladé¢ konvence oznacovany jako
LGBT+ teen postavy, ackoli formaln¢ jimi nejsou. Na mysli mam napt. postavu Willow ze serialu
Buffy: The Vampire Slayer/Buffy: Piemozitelka upirt nebo postavu Willa Hortona a Sonnyho
Kiriakise z americké mydlové opery Days of Our Lives/Tak jde ¢as.

19 Vétsina analyz tykajicich se teen postav ve fikéni TV tvorbé se vénuje pravé Zanru teen dramatu.
Analyzy LGBT+ teen postav v tomto sméru nejsou vyjimkou. Ve vétsi mife jsou pak dopliiovany i o
postavy z mydlovych oper, ve kterych se s LGBT+ teen postavami také frekventované setkavame
poslednich nékolik let. Dalsi Zanry jsou obvykle piehlizeny nebo zcela ignorovany.

20 Shameless (lan), Shameless US (lan), Queer as Folk (Nate Maloney), Queer as Folk US (Justin
Taylor), The Killing (Bullet) ad.
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dramatem, piipadné socialnim dramatem.?! V poslednich cca 5 letech jsou také
popularni seridly ocitajicic se Zzanrové na pomezi sci-fi a teen dramatu®? nebo

paranormalni fikce a teen dramatu.?®

Pivodnim zdmérem bylo v disertacni praci prezentovat ptipadové analyzy
vSech seriald a sérii, které zobrazuji pravidelné LGBT+ teen postavy. S ohledem na
rozsah jednotlivych analyz jsem nakonec tuto myslenku opustila a zvolila zastupny
model néckolika vybranych seridlt, které prezentuji vybér moznych zpiisobl
reprezentaci LGBT+ teen postav v britské a americké tvorbé. Odrazovym bodem
jsou jedny zprvnich dvou TV serialt, které pracovaly s postavami LGBT+
teenagerti, My So Called Life?* a Dawson § Creek?®. Oba zéastupci zanru teen tvorby,
proti kterym se vymezuji nasledujici reprezentace této skupiny postav. A to jak v
USA, tak ve Velké Britanii, kam se zejména zanr teen dramatu importoval ze
Spojenych stati. Dalsi prezentované detailni analyzy byly vybrany s ohledem na
specificnost prace se sledovanymi postavami. Po del$i ivaze jsem se rozhodla
neprezentovat analyzy nejvice diskutovanych seriali (napt. Glee?, Skins?’, Queer
as Folk®® a Queer as Folk US?°, The O.C*, Shameless®! a Shameless US*?), ale
soustiedit se na méné¢ znamé piiklady soucasné 1 jiz odvysilané¢ TV tvorby se
sledovanymi minoritnimi charaktery. Na tomto misté chci ovSem upozornit, Ze jsem

analyzovala vSechny serialy a série s LGBT+ teen postavami a nékteré ptiklady

21 Napt. United States of Tara/Svét podle Tary (Marshall), Faking IT (Karma, Amy), Skins (Maxxie,
Naomi, Emily, Adam, Frankie), Skins US (Tea) ad.

22 The 100. [TV serial] Developed by: Jason Rothenberg. USA: The CW, 2014. 45 ep.

23 Teen Wolf. [TV serial] Developed by: Jeff Davis. USA: MTV, 2011 - sou¢asnost. 80 ep.

24 My So Called Life. [TV serial] Created by: Winnie Holzman. USA: ABC, 1994 — 1995. 19 ep.

% Dawson s Creek. [TV serial] Created by: Kevin Williamson. USA: The WB, 1998 - 2003. 128 ep.

% Glee. [TV serial] Created by: Ryan Murphy, Brad Falchuk, lan Brennan. USA: FOX, 2009 - 2015.
121 ep.

27 Skins. [TV serial] Created by: Bryan Elsley, Jamie Brittain. UK: Channel4, 2007 - 2013. 61 ep.
28 Queer as Folk. [TV serial] Created by: Russell T. Davies. UK: Channel4, 1999 - 2000. 10 ep.

2 Queer as Folk US. [TV serial] Developed by: Ron Cowen, Daniel Lipman. USA: Showtime, 2000
- 2005. 83 ep.

30 The O.C.. [TV serial] Created by: Josh Schwartz. USA: FOX, 2003 - 2007. 92 ep.

31 Shameless. [TV serial] Created by: Paul Abbott. UK: Channel4, 2004 - 2013. 139 ep.

32 Shameless US. [TV serial] Developed by: John Wells. USA: Showtime, 2011 - soucasnost. 72 ep.
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uvadim v kapitole tykajici se specifickych projevii sledovanych reprezentaci.®
Pouze jsem se rozhodla vyuzit zavéri téchto dil¢ich analyz, namisto uvefejnéni
celého rozboru. Krom pramenych zdrojii pak samoziejmé vyuzivam i dostupné

literatury tykajici se analyzovanych seriali a sérii, pokud existuje.

Literatura

Téma televizni tvorby urcené teenagerim a obsahujici postavy dospivajicich
a dospivajicich nalezejicich k (jakymkoli) minoritam je doposud nedostatecné
probadané zejména v akademickém diskurzu. Populariza¢ni texty, recenzni utvary a
fanouskovské blogy zasvécené televizni tvorbé samoziejmé k dispozici jsou,
poznamendva je ovSem silny pfiklon k prezentaci nazorovych a hodnoticich
stanovisek a mnohdy také nekvalitni prace s fakty, ktera jsou piejimana bez ovéfeni
¢i podrobeni kritickému pohledu. Ptesto jsou nékteré z nich cennymi zdroji uzitymi
i vtéto disertaci.®® Neznamena to oviem, Ze neexistuji publikace, zejména
monografické prace a sborniky, které se veénuji Casti tohoto tématu v prostoru
alespoil jedné dvou kapitol, pfipadné se vénuji teen postavam v televiznim vysilani

A4

bez blizsiho odkazu k alternativnim sexualnim orientacim.®® Takovéto prace vedle

zminénych prament &ini zakladni informaéni material pro moji disertaci.®

Vsechny reflektované tituly jsou metodologicky zataditelné k publikacim

vychédzejicim z oboru humanitnich studii, pfedev§im potom medidlnich a

33 Soupis vsech analyzovanych seriall s pravidelnymi LGBT+ teen postavami je uveden v kapitole
Zdroje v zavéru prace.

34 Krom jiného napt. BERRIDGE, Susan. Glue, E4 and British teen drama. In CSTonline.tv [online].
15.11. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z: http://cstonline.tv/glue-e4-and-british-teen-drama.;
FRAMKE, Caroline, ZARACCINA, Javier, FROSTENSON, Sarah. All the TV character deaths of
2015 - '16, in one chart. In Vox.com [online]. 1. 6. 2016 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z:
http://www.vox.com/a/tv-deaths-Igbt-diversity.; GLOCAROVA, Jana. Klukandy a divosky na cest&
za dospélosti. Filmové adaptace divéich young adult romant. Cinepur. 2015, ¢. 99, s. 54 — 57,
HEATHER. Glee, Dawson’s Creek, and representing queer teens. In Vulgar Details [online]. 12. 6.
2010 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://vulgar-details.blogspot.cz/2010/05/glee-dawsons-creek-
and-representing.html.

3 Za nejvyrazn&jsi povazuji prace Glyna Davise a Garyho Needhama Queer TV a Glyna Davise a
Kay Richardson Teen TV: DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary (ed.). Queer TV. Theories, histories,
politics. London: Routledge, 2009. 200 p.; DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre,
consumption, identity. London: BFI, 2004. 197 s.

% Na tomto mist& se vénuji pouze vybranému vzorku vyuzité literatury, nepostihuji tedy vSechny
pouzité texty. Publikace vybiram s ohledem na jejich dilezitost a relevantni informacni nasycenost
Vv kontextu této prace.
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televiznich studii cerpajicich a stavéjicich na teoretickych konceptech tzv.
birminghamské Skoly kulturdlnich studii. Navazuji a ptebiraji tedy teorie a
metodologie z oblasti kritického a post-kritického paradigmatu ve vyzkumu médii.
Vsechny tituly souCasné piebiraji konstruktivistickou pozici nazirani na tvorbu
medidlnich obsaht, tj. média jsou chapana jako tviirci medialnich obsahii a ony
obsahy jsou vnimany a interpretovany jako uméle vytvarené konstrukty, které maji
vétsinou svijj pavod v ,.realité, ale zaroveni ji nikterak neodraZeji a nekopiruji.®’
V kontextu teorie reciprocity perspektiv jsou pak sama média a jejich obsahy
chépany a interpretovany jako konstrukty vytvarené a dotvarené spolecnosti, jejiz
jsou soucasti. Jinymi slovy, média se podileji na produkci tzv. symbolickych
vyznam Sifenych a osvojovanych ve spolecnosti a zaroveil jsou jimi sama utvaiena

a formovana.

Podle tematického zafazeni a vztahu k tématu LGBT+ teen postav ve
fikénim TV vysilani fadim kliCovou literaturu do ¢tyf zékladnich skupin. Prvni
skupinou jsou knihy reflektujici uzitou metodologii a zdkladni teoreticky koncept
teorie socialniho konstruktivismu. Kniha Socidlni konstrukce reality®® Petera
Bergera a Thomase Luckmanna uz byla zminéna. Jednd se o Siroce uznavany,
piistup k analyze tzv. socidlni reality, v tomto kontextu analyzy medialnich sdéleni
¢i obecngji feceno kulturnich produkti, ktery je dané teoretické oblasti vlastni uz od
konce 60. let minulého stoleti. Kniha dany koncept detailné pifedstavuje a
upozoriiuje na dil¢i zplGsoby mozného vyuziti v praxi. Pfedstavovanou teorii
pfijimdm a vychazim zni jednak osvojenim kritické diskurzivni analyzy®® pii
interpretaci zkoumaného materialu, jednak chapanim medidlnich sdéleni, konkrétné
obrazu LGBT+ teen postav ve fikéni TV, jako uméle utvarenych, umisténych
Vv konkrétnim kontextu, ktery je témito zobrazenimi ovliviiovan a zp&tné onen obraz

ovlivituje také. Dilezitym bodem je soucasné dé€leni diskurzu na dominantni a

3" BERGER, Peter, LUCKMAN, Thomas. Socidini konstrukce reality. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 1999. 214 s,

%8 Tamtéz.

% Kritickd diskurzivni analyza vychdzi zteorie socidlniho konstruktivismu a obecné

z konstruovaného charakteru medialnich sdéleni. Soucasné také pfijima koncept ideologie jako
sdileného souboru vyznami, které jsou umistény a interpretovany v ur¢itém konkrétnim kontextu.
Viz BERGER, Peter - LUCKMANN, Thomas. Socidini konstrukce reality. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 1992, 214 s. a VAN DIJK, Teun. Ideology and discourse analysis.
Journal of Political Ideologies, 11, 2006, vol. 2, p. 115-140.
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subverzivni, pficemz ¢lenové a osvojovatelé norem a hodnot dominantnich diskurzi
jsou v kontextu teorie socialni konstrukce reality chapani jako nastolovatelé
tematicko-vyznamové agendy a v danych diskurzech jsou prezentovani ,,pozitivné®,
kdezto ¢lenové a zastanci norem a hodnot subverzivnich diskurz jsou v jejich
ptimé opozici. V tomto kontextu byvaji alternativni sexualni minority chapany jako
zastupci  subverzivnich  diskurzi, dominantnim diskurzem je vétSinou
heterosexualita, ktera se v dané spoleCnosti stavd zavaznou a doporucenou
normou.’® V ramci konkrétnich analyz uvedenych prament se pak zaméfuji na
ptislusnost LGBT+ teen postav bud’ k dominantnimu, nebo subverzivnimu diskurzu
a zkoumam, zda skutecné plati pfedpokladana dynamika heterosexudlni vétSina vs.
menS$ina zastoupena alternativnimi sexualnimi a genderovymi orientacemi a
identitami. Pfipadné jak se tento vztah proméiuje a kam piesné na zakladé ¢eho
jsou zarazovany televizni obrazy LGBT+ teenagerii. Klicovym je také chapani
jazyka jako nejdilezitéjsiho znakového systému lidské spolecnosti** Jazyk
v kontextu socidlni konstrukce reality zastavd misto tvlrce a prenasece
symbolickych vyznamd, tj. pomaha konstruovat realitu a je ji zpétné také utvaren.
S odkazem na téma disertacni prace a s védomim, ze i tento prvek déle pfejima van
Dijk pro svoji kritickou diskurzivni analyzu ptedesilam, ze jazyk je pro
konstruktivisty a konstruktivistky také odrazem nerovnosti ve spole¢nosti a
soucasné jejich tvlircem, tj. jazyk reflektuje ideologické mechanismy ve spolecnosti

a pomaha je také formovat, a proto je dulezité jej zkoumat.

U metodologické c¢asti, konkrétné u stanoveni metody vyuzit€é v této
disertaci, vychazim ptedevs§im z publikace Ideology Teuna A. van Dijka. Van Dijk
jeno tvorba je vtéto oblasti pomémé rozsahla. Knihu Ideology uvadim tedy
piedevsim jako hlavni metodologicky zdroj této prace a zéarovein jako priklad van
Dijkova metodologického ptistupu/néstroje analyzy textu Vv SirSim slova smyslu.

Ideologii chéape jako systém ideji, resp. systém sdilenych reprezentaci socidlnich

4 BERGER, Peter - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Praha: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 1992, 214 s.

4 Tamtéz, s. 41.
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skupin a jejich hodnotova uspoiadani.*?

»Ivto socialni reprezentace definuji
socialni identitu skupiny, coz jinymi slovy znamena, ze predstavuji sdilena
presvédceni o zdakladnich podminkach a zpiisobech existence a reprodukce takoveé
skupiny. Ideologie upresnuji, jaké obecné kulturni hodnoty jsou pro konkrétni
skupinu relevantni a jaké nikoli.“*® V kontextu disertaéni prace piredstavuje
publikace smérodatny materidl jednak pro strukturovéani prace, jednak jako zdroj
informaci o dané metodologii. Van Dijk své analyzy smeéfuje pifevdzné na
sémiologickou textualni analyzu Zurnalistickych sd€leni (se zaméfenim na tii dilci
roviny: a) sémantika, b) pragmatika a ¢) syntax) v kontextu vyzkumu reprezentace
rasy v dennim zpravodajstvi. Z tohoto diivodu piijimam z jeho poznatkli predevsim
definici ideologie, ktera dle mého nazoru odpovidé definici ideologie podle socialné
konstruktivistickych teorii, a skrze kterou lze nahlizet problematiku reprezentace
sexuality a jejiho ideologického potencidlu v TV médiu. Dil¢i prvky samotné
analyzy aplikuji nejen na ,,text* (v kontextu vyzkumu médii se textem rozumi nikoli
pouze psany text, ale s odkazem na strukturalismus a poststrukturalismus medialni
sdéleni jako takové), tj. dialog a psané formy textu (napf. titulky apod.), ale také na
postihuji vice vrstev, nez jakym se obvykle vénuje van Dijk, pfipadné je konfrontuji
S odliSnymi kontexty, nez by musel nutné konfrontovat van Dijk pifi svych

analyzach TV zpravodajstvi.

Druhd skupina publikaci, ze které vychdzim, je charakteristicka svym
obecn¢ deskriptivnim pfistupem k praktikaim, normdm a konvencim televizniho
média. Téma reprezentace teen postav, ani téma reprezentace LGBT+ postav se
v knihach obvykle nevyskytuje, na druhou stranu v ramci svych omezenych
moznosti reflektuji ptistup TV média k minoritdm nebo zobrazovani identity jako
takové. Publikace vyuzivdm zejména jako informacni zdroj kontextového
charakteru. Poskytnuté informace vyuZivam k zasazeni ziskanych poznatkli o

reprezentaci LGBT+ teen postav do $irSiho kontextu TV média, prvku, ktery je

42 VAN DIJK, Teun. Ideology. London: Sage Publications, 1998, 365 p.

3 JEDLICKOVA, Jana. T etapy zobrazovini LGBT postav v americkych a evropskych seridlech a
sériich. Bakalaiska diplomova prace, Filozofickd fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2010, s. 15.

4 Detailngji viz kapitola Metodologie a teoreticka vychodiska.
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vyzadovan pii zvoleni kritické diskurzni analyzy jako hlavniho metodologického
aparatu. StéZejni publikaci je predevsim Television and American Culture Jasona
Mittella®®, ktera popisuje a do kontextu americké spotiebni a politicko-socialni
kultury zasazuje televizi jako svébytné médium. Mechanizmy televize popisuje a
interpretuje od jejich produkénich a distribucnich specifik, ptes pfistup publik
k médiu a média k publikiim, az po jiz zminéné praktiky reprezentaci identit, jejich
priciny a nasledky a teoretické pfistupy k takovymto reprezentacim. Informace o
produkénich a distribucnich charakteristikdch vyuzivam jako dodatkové, nicméné
sekci 2: Television Meaning* vénujici se tvorbé vyznamii a reprezentacim identit
povazuji za dilezitou v kontextu této prace. Mittell shrnuje jednak mozné ptistupy
k prezentacim (napf. textualni analyza, konstruktivistické analyzy aj.), jednak uvadi
ptiklady konkrétnich ptipadovych studii americkych seridlli, tematicky zamétenych
na konstrukei identity rasy, etnicity, genderu a sexualni orientace. Zejména posledni
zminovand kategorie poskytuje informativni ramec pro tuto disertaéni praci a
umoziuje vhled do kontextu americké kultury ve spojeni s TV vysilanim. Druhou
knihou slouzici jako zdroj kontextovych informaci o TV médiu je publikace
Victorie O'Donnell Television Criticism*’. Slouzi spise jako priivodce TV médiem,
od marketingovych praktik média, ptfes divactvi a programovani, aZ po soucasné
znaky TV vysilani. Stejné jako v pfipad¢ Jasona Mittella, vyuzivam zobecnujici a
deskriptivné formulované informace o TV pro konstrukci kontextu, ve kterém se
reprezentace LGBT+ teen postav pohybuji. Kli¢ovd je zejména kapitola
Representation and its audience*® a Postmodernism®®, které poukazuji na sou¢asné
posuny V reprezentaci identit na TV obrazovkach a nastifiuji jejich mozné divody.
Tyto dvé publikace dopliiuji jesté o dalsi zdroje vénujici se primarné TV primyslu
ve Velké Britanii a Spojenych statech americkych. Monografie Jane Arthurs
Television and sexuality. Regulation and the politics of taste napt. poskytuje

poznatky z oblasti pravidel reprezentaci sexuality a sexu piedevS§im v britské

4 MITTELL, Jason. Television and American Culture. 1. ed. New York: Oxford University Press,
2010, 465 p.

4 Tamtéz, s. 159-355.
47 O°'DONNELL, V.: Television Criticism. 2. ed. Los Angeles: SAGE Publications, 2013, 239 p.
4 Tamtéz, s. 149-164.
4 Tamtéz, s. 165-178.
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televizi®®, Ron Becker ve své Gay TV and straight America®! analyzuje spoledenské
normy a zakony regulujici homosexualitu v prostiedi televizni tvorby®?, publikace
The American Television Industry®3, The television will be revolutionized® a The
Television history book® jsou pak dopliiujicimi zdroji k Mittelové knize. Vyuzivam
je krozsifeni a potvrzovani stavu amerického a britského televizniho primyslu a

promén v komunikaci mezi divéky a divackami a televizni instituci.

Tieti klicovou skupinou publikaci uzitych jako informac¢ni zdroj pro
stanovené téma jsou knihy, pfevazné monografie a sborniky, které se bud’ pfimo
vénuji tématu teen postav v TV vysilani, nebo se vénuji tématu, ¢i konkrétnimu TV
serialu, ktery takové postavy (i LGBT+ zastupce) obsahuje. Autofi téchto publikaci
uz Ctendie seznamuji se svou konkrétni interpretaci daného problému ¢i tématu,
vychazejice ¢asto z nedisledné popsaného kontextu, ve kterém se seridl analyzuje ¢i
Z neptesné specifikace terminologie (viz vyse). Je tedy problematické piejimat
takovato zjisténi jako fakta. Je nutné k nim pfistupovat pravé jako ke specifickym
interpretacim, a vzdy se odkazovat zpét ke kontextu a dobé, ve kterém byla
vytvofena. Na tomto misté zminim tfi zakladni publikace. Prvni z nich je Teen TV

editovand Glynem Davisem a Kay Dickinson®®. Monografie se zabyva, jak jiz nizev

%0 Reprezentace sexualniho aktu jsou kli¢ové, zejména vzpomeneme-li si, Ze homosexualni postavy
byvaly reprezentovany/kédovany pro divaky a divacky zejména skrze sexualni akty ¢i ¢innosti, které
domnéle k sexualnimu aktu vedly. V tomto kontextu vyznamné napft. vzrista Giloha prostého polibku
jako zastupného aktu za sexualni styk, ktery bylo problematické explicitné zobrazit i u
heterosexudlnich postav. ARTHURS, Jane. Television and sexuality. Regulation and the politics of
taste. New York: Open University Press, 2004. 188 p.

51 BECKER, Ron. Gay TV and straight America. New Brunswick, New Jersey, London: Rutgers
University Press, 2006. 283 p.

52 Jmenovité se kuptikladu zamétuje na tzv. DOMA, Defence of Marriage Act, politiku Don t Ask,
Don Tell aj. Shodou okolnosti postupné béhem Obamovy administrativy zrusené zakony a
vyhlasky, které se zdanlivé teen postav netykaji, ale ovliviiuji zobrazovani rodiny ve fikéni TV
tvorbe, jejiz soucasti jsou velice Casto i teen postavy. Ne ndhodou pravé béhem Obamovy
administrativy narostl vyrazné po¢et LGBT+ teen postav v americkém TV vysilani. (Srov. Where we
are on TV report. 2005 -2014. [pdf soubor] GLAAD. [cit. 20. 8. 2016])

8 CURTIN, Michael — SHATTUC, Jane. The American Television Industry. London: Palgrave
Macmillan, 2012. 202 p.

5 LOTZ, Amanda D. The television will be revolutionized. New York, London: New York
University Press, 2014. p. 21 — 52, 167 — 205.

%5 HILMES, Michelle (ed.). The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 50 —
54.

% DAVIS, Glyn - DICKINSON, Kay. Teen TV: Genre, Consumption and Identity. London: Palgrave
MacMillan, 2011, 197 s.
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napovidd, zanrem teen dramatu, resp. pofadi urCenych teen divakovi. Svou
charakteristikou tedy nespada ptimo do tématu prace, protoze v tomto kontextu je
klicovy vek postavy, nikoli Zanrové zatazeni. Dickinson s Davisem nicmén¢ vybrali
takové prispévky, které pomahaji charakterizovat nckteré =zakladni znaky
konstrukce teen postavy bez ohledu na sexudlni orientaci a gender, které piejimam,
a soucasné v kapitole ,, Saying it out loud*: Revealing Television's Queer Teens®’
Glyn Davis analyzuje 1 zastupce britské a americké televize. Nevyhodou této
kapitoly je Davisovo zaméfeni na nejznaméjsi piiklady (My So Called Life/Tak
tohle je mij zivot, Dawson$ Creek/Dawsonuv svét, Buffy: The Vampire
Slayer/Buffy: Premozitelka upird ad.) a nezminéni ostatnich, byt v mnohém
progresivnéjsich piikladt (napi. The United Stats of Tara/Svét podle Tary, Skins).
Kapitola tak piisobi spiSe jako shrnuti zdkladnich znakt konstrukce LGBT+ teen
postav v zanru ,klasické” teen TV, inovativni tvorbé se nevénuje. Zminény kontext
konstrukce LGBT+ je nicméné pro tuto disertacni praci dulezity, a proto z néj
vychazim, byt’ s védomim jistych nedostatk.

v

O poznani informacné nasycenéj$i je publikace Stephena Tropiana The
Prime Time Closet: A History of Gays and Lesbians on TV. LGBT+ teen postavam
je taktéZz vénovana pouze jedna kapitola, nicméné Tropiano se snazi postihnout
kazdy serial, ve kterém se n¢jaka takova postava vyskytla. Jednak popisuje a
zasazuje do historicko-politického ramce, jednak interpretuje nékteré znaky
konstrukce LGBT+ teen postav Vamerické televizi. Nedostatkem je jista
metodologickd neslucitelnost s mou disertacni praci, nebot Tropiano zminuje 1
takové serialy, ve kterych se objevuje jen epizodni LGBT+ teen postava, tedy
takova, kterd se obvykle objevi jenom jednou. Takové postavy ale nejsou
pfedmétem této prace. Soucasné také svym historiografickym ptehledem a jeho
interpretaci kon¢i v roce 2002, tedy v momenté, kdy se americkd reprezentace
LGBT+ teen postav a LGBT+ postav obecné dostala do dalsi faze zobrazovani
odliSujici se v mnoha znacich od Tropianovych vystupl.. Jeho detailni piehled
danych serialti obsahujicich LGBT+ postavy je ovSem pro danou praci pfinosny,

stejné jako jeho interpretacni stanoviska, ktera konfrontuji se svymi zavery.

5" DAVIS, Glyn - DICKINSON, Kay. Teen TV: Genre, Consumption and Identity. London: Palgrave
MacMillan, 2011, s. 127-140.
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Vyse zminéné publikace se vénuji LGBT+ teen postavam v kontextu
americké televize a kultury. Britska teen TV neni dodnes zmapovana, vyjimku tvofi
jiz zminované popularizacni online texty zaméiujici se na konkrétni seridly ¢i
konkrétni postavy. Ani v kontextu britské LGBT+ televizni tvorby neni situace
kolem publikovani odbornych texti lepsi. Jednou z vyjimek je tfeti ptiklad
primarniho materidlu analytické a historiografické povahy, tj. disertaéni prace
Natalie Edwards Queer British Television: Policy and Practise 1997-2007°,
Edwards mapuje britskou LGBT+ TV tvorbu a interpretuje ji skrze sociopoliticky a
historicky kontext Velké Britanie. Za kli¢ové povazuje obdobi, kdy byl do cela
britské vlady zvolen Tony Blair. Serialy s LGBT+ postavami analyzuje s ohledem
na televizni specifika konstrukce identity a pravé s ohledem na ekonomické a
politické tlaky, které tyto reprezentace formuji. Edwards se nevénuje LGBT+ teen
postavam, zminuje ale nékteré britské teen seridly, které do takovéto kategorie
nalezi (napt. Skins, Sugar Rush). Jeji diserta¢ni prace je cenna zejména pro britsky
politicky a kulturni kontext a pro informace o serialech s LGBT+ postavami.
Edwards vychazi metodologicky taktéz z van Dijkovy kritické diskurzivni analyzy,
pojimani heterosexuality jako dominantni ideologie v kontextu Velké Britanie a
Z teorii socidlniho konstruktivismu. Zvlastni pozornost vénuje neoliberalismu, ktery
se ukazal jako jeden z klicovych faktori, které stoji za proménami v reprezentacich

LGBT+ teen postav jak v britské, tak v americké televizi.

Posledni skupinou zdroju, které vyuzivam, je literatura, at’ uz tiSténd ¢i
online publikovana, ktera nalezi do oboru marketingu a recep¢nich studii, piipadné
do oblasti kulturalnich studii jako takovych, a vénuje se jednak konstrukci kategorie
détstvi a dospivani, jednak formdm a proménam medidlnich/televiznich publik od
90. let 20. stoleti do soucasnosti. Stfedem mé pozornosti jsou predevSim tzv.
generace X a Y, jinymi slovy milenidlové, ktefi jak na zédkladé mnou provadénych
analyz, tak na zaklad¢ jiz zminénych texti pomérné zdsadné ovliviiuji podoby
LGBT+ teen reprezentaci v televiznim médiu. Vyuzit¢é zdroje slouzi
k charakterizaci téchto generaci a k vykresleni jejich predpokladaného hodnotového

systému, stejné jako specifickych komunika¢nich navyku v interakci s medialnimi,

%8 EDWARDS, Natalie. Queer British Television: Policy And Practise, 1997-2007. Ph.D. Thesis,
The University of Nottingham, School of American And Canadian Studies. Nottingham: 2010, 296

p.
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V tomto pfipadé¢ televiznimi, obsahy. V neposledni fad¢ kratce nastifiuji také pozici
televize a marketingovych analytikd vici témto generacim. V této disertaci me totiz
nezajima, jak milenidlové vnimaji a piijimaji LGBT+ teen publika, ale jak tvirci
TV potfadi a samotnd TV instituce reaguje na tyto mladé spotiebitele a
spotiebitelky, ve snaze je oslovit. Vyuzivam proto poznatkl z textu Men & status:
A cause without rebels — millennials and the changing meaning of cool®® Bretta a
Kate McKayovych, ktefi podrobné mapuji proménu hodnotovych stanovisek
neékolika generaci dospivajicich lidi, prevazné¢ ve Spojenych statech, ovSem
kontextove jsou jejich zaveéry srovnatelné i s Velkou Britanii. McKayovi se zejména
soustfedi na vystizeni vztahu soucasnych mladych generaci ve véku od cca 20 do
cca 35 let k tzv. ,tradicnim spoleCenskym hodnotam* jako je podoba milostného
vztahu, rodina, manZelstvi nebo i emociondlni uspokojeni a sex. Jejich zavéry
pfebirdm a vyuzivam je jako jednu z dalSich casti k dokresleni kontextu vzniku a
distribuce LGBT+ teen postav, které jsou pravé témto generacim prodavany.
Piinosny je pro mij vyzkum taktéz ¢lanek Sidneyeve Matrix The Netflix effect:
Teens, binge watching, and on-demand digital media trends. Matrix se sice ve svém
vyzkumu zabyvé specifickymi formami konzumace netflixové plivodni seridlové
tvorby milenialy, coZz neni pfedmétem této prace, ale zaroven podrobné
charakterizuje techniky konzumace ,klasickych® televiznich potfadi, kterym se
Netflix snazi konkurovat. Stejné tak vymezuje ze spotiebitelského hlediska prave
generace X a Y. Jeji zavéry také prebirdm a opét vyuZivam pro nastinéni kontextu
reprezentaci LGBT+ teen identit. Kapitoly vénujici se konstrukci détstvi a
dospivani jednak pomahaji pochopit, pro¢ je reprezentace dospivajicich v televizi
vnimana jako problematicka, ale pomahaji také dolozit détstvi jako konstrukt, ktery
slouzi specifickym funkcim ve spolecnosti. V ramci televizniho vysilani pak
pomaha osvétlit promény vztahu média k této specifické cilové skupiné. Zasadni
knihou pro mne v tomto bod¢ byla kolektivni monografie Henryho Jenkinse The

children & culture reader.5°

% McKAY, Brett — McKAY, Kate. Men & status: A cause without rebels — millennials and the
changing meaning of cool. In Art of Manliness [online]. 2. 12. 2015 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.artofmanliness.com/2015/12/02/men-status-a-cause-without-rebels-millennials-and-the-
changing-meaning-of-cool/.
80 JENKINS, Henry (ed.). The children s culture reader. New York: New York University Press,
1998. 532 p.
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Soucasti zdroju této prace je i nékolik filmovych a televiznich dokument,
mapujicich vyvoj hnuti za gay a lesbicka prava ve Spojenych statech a ve Velké
Britanii®® a dokumenty, které se zabyvaji otdzkou televiznich popkulturnich
reprezentaci homosexualnich a transgender minorit®2. Vsechny tyto filmy a TV
potady jsou nicméné datové zaraditelné nejpozdéji na pocatek nového tisicileti, tj.
obsahuji misty zastaralé koncepty a piedpoklady vyvoje televizniho média. Na
druhou stranu jsou p¥inosné pro svijj historicky charakter. Cerpam z nich proto
zejména informace o vyvoji hnuti a o pozici dospivajicich v ramci danych lidsko-
pravnich hnuti. Kompletni seznam zdroji je uveden v zavéru prace spolu

s obrazovou pfilohou doplnujici analytické kapitoly disertace.

61 40 Years Out. [TV dokument] Directed by: David Coleman. UK: Channel4. 2007. 47 min.; After
Stonewall [filmovy dokument] Directed by: John Scagliotti. USA. 1999. 88 min.; Before Stonewall:
The Making of a Gay and Lesbian Community [filmovy dokument] Directed by: Greta Schiller.
USA. 1984. 87 min.; Pride divide. [filmovy dokument] Directed by: Paris Pirier. USA. 1997. 57
min.

82 Further off straight and narrow: New Gay Visibility on Television 1998 - 2006 [filmovy
dokument] Directed by: Katherine E. Sender. USA. 2006. 61 min.; Totally gay! [TV dokument]
Directed by: Wash Westmoreland. USA: VH1. 2003. 45 min.
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Metodologie a teoreticka vychodiska

Cilem této disertacni prace je popsat zplusoby zobrazovani
neheterosexualnich teen postav v americkém a britském fikénim televiznim vysilani
a prostfednictvim kritické diskurzivni analyzy (metoda Teuna A. van Dijka) a
analyzy postavy (Richard Dyer, Jeremy Butler, s vyuzitim nékterych termint Johna

Fiskeho a Jasona Mittella®®) je interpretovat v kontextu tzv. heteronormativity.

Heteronormativita v kontextu teorii ideologie

Samotny pojem heteronormativita ¢i heterosexudlni ideologie se
v akademickém diskurzu vyskytuje od 80. let a na pocatku 90. let 20. stoleti
v souvislosti s pracemi teoretiki a teoreticek piifazovanych ke queer teorii.
Kli¢ovymi jsou zejména Michael Warner, Gayle Rubin®, Adrienne Rich® a po roce
2000 také Samuel A. Chambers®, jejichz vyzkumny zijem sméfuje do oblasti

socio-kulturni analyzy alternativnich sexualnich identit.

Warner ve studii Introduction: Fear of a Queer Planet piimo hovoii o

heterosexudlni ideologii, kterou povazuje za jeden z dil¢ich vlivli na konstituovani

83 Z knihy Complex TV Jasona Mittella vyuzivam zejména koncepci hloubky a vyvoje postavy,
stejné jako vyuzivam Mittellovy definice tzv. komplexniho serialu a postavy, ktera je pro tento druh
serialové tvorby podle Mittella typicka. (Analyzovanymi komplexnimi serialy jsou napt. The 100,
Dawson's Creek, Glue ad.) John Fiske v publikaci Television culture poskytuje zakladni teoreticky
ramec pro analyzu televizni postavy realistickym a strukturalistickym zpisobem. Dilezité jsou také
jeho poznamky k maskulinnim a femininnim Zdnrdm. Television culture byla poprvé vydana roku
1987, revidovana vydani pfili§ knihu neaktualizovala stran soudobych piikladti a posunt v TV
tvorbé. Rada poznatki je tak sice stale platna ¢i dobové pFiznaénd, nicméné jako priméarni zdroj ji 1ze
vyuzit pouze ve vyse zminénych ptipadech. Z tohoto diivodu jsou také mymi hlavnimi opérnymi
body v analyze postavy Butler a Dyer.

64 Kli¢ové prace Gayle Rubin vénované heteronormativité byly napsany uz v poloviné 80. let,
nicméné k jejich popularizaci dochazi zejména od pocatku let 90. viz esej Thinking Sex: Notes for a
Radical Theory of the Politics of Sexuality, 1984. Publikovano také v RUBIN, Gayle. Thinking Sex:
Notes for a Radical Theory of the Politics of Sexuality. In NARDI, M. Peter - SCHNEIDER, E.
Beth (ed.). Social perspectives in lesbian and gay studies. A reader. London, New York: Routledge:
1998. p. 100 — 133.

8 RICH, Adrianne. Blood, bread and poetry: selected prose, 1979 — 1985. London: Virago, 1986.
238 p.

% CHAMBERS, Samuel A. An Incalculable Effect: Subversions of heteronormativity. Political
studies. 2007, no. 3, p. 656 — 679.
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spoleCnosti. Heterosexualita je jako platna a dominantni norma nedilnou soucasti
spoleCenskych instituci a umoziuje tak heterosexudlnim jedincim identifikovat
sebe sama jako spolecnost. Tedy néco, co neni umoznéno jedinciim, ktefi se jako
heterosexudlni neidentifikuji nebo je tak neidentifikuje sama spolecnost
Z heterosexualnich jedinct slozend.®” Zlogiky véci tak ve spoleénosti skrze
heterosexualni ideologii dochazi k normalizaci jednoho typu sexuality, ktery
ovliviiuje institucionalni usporadani dané¢ho celku, a na druhé stran¢ k vyd¢€leni a
dle Warnerovych slov utiskovani, stigmatizovani a marginalizovani téch sexualit,
které heterosexudlni nejsou.®® Warner upozortiuje, ze z hlediska procesu socializace
jsou ,,nejzranitelnéj$i* skupinou ¢lenti spolecnosti déti a dospivajici (teenageti), u
kterych je vliv heteronormativity na ustavovani identity a ndhledu na svét kolem
nejsilng;jsi.®°

Gayle Rubin vztahuje heteronormativitu do kontextu s koncepty tieti viny
feminismu a chape ji jako patriarchalni koncept, ktery ustavuje co je normalni a co
deviantni, pfiCemz ve vztahu k Zendm (na které se Rubin orientuje ve svych pracich
dominantné) tato prevladajici spolecenska norma diktuje modely chovéni a jednani
na trovni kazdodenni participace lidi ve spole¢nosti.”® Adrienne Rich je v kontextu
teorii heteronormativity citovana zejména v souvislosti S pojmem kompulzivni

heterosexualita.’*

V eseji ,,Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence* datované do

roku 1980 (publikovano vroce 1986 jako soucast knihy Blood, Bread, and

7 Warner, Michael. Introduction: Fear of a Queer Planet. Social Text. 1991, no. 29, p. 3 — 17.
% Tamtéz.

89V souvislosti s kontextem ranych 90. let se Warner opravnén& domniva, Ze heteronormativita nuti
neheterosexualni jedince zaujimat ve spolec¢nosti podfadné misto, neumoziiuje jim byt soucasti
mainstreamu a ve vSech spolecenskych uskupenich zadpadni spolecnosti veskrze funguje na zakladé
stejnych podminek. S ohledem na soucasny stav britské a americké spolecnosti lze nicméné

S takovymi tvrzenimi polemizovat. Neznamena to ovSem, ze by heteronormativita vymizela, pouze
se promenu;ji strategie, jakymi jsou marginalizované identity posouvané do mainstreamu
ovlivitovany heteronormativitou. Warner, Michael. Introduction: Fear of a Queer Planet. Social
Text. 1991, no. 29, p. 9.

0 RUBIN, Gayle. Thinking Sex: Notes for a Radical Theory of the Politics of Sexuality. In NARDI,
M. Peter —- SCHNEIDER, E. Beth (ed.). Social perspectives in leshian and gay studies. A reader.
London, New York: Routledge: 1998. p. 100 — 133.

"L RICH, Adrianne. Blood, bread and poetry: selected prose, 1979 — 1985. London: Virago, 1986.
238 p.
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Poetry)’? nazira Rich heterosexualitu jako nésilnou a opresivni politickou instituci,
kterd muzim umoziiuje ekonomicky, fyzicky a emocionalni piistup k Zendm.”
Samuel A. Chambers se pfedevSim vénuje moznostem  subverze
heteronormativity’, pfic¢emz nékteré analyzy vénuje i soudobé americké televizni
tvorbé (viz jeho analyza serialu Six Feet Under/Odpocivej v pokoji, HBO, 2001-
2006).7

V zavislosti na pfedmétu zkoumani a teoreticko-metodologickych vlivech se
dani teoretici a teoreticky vice ¢i méné vénuji pfedev§im postaveni Zen a
minoritnich sexudlnich identit, ackoli wvznikaji 1 prace vénujici se vlivu
heteronormativity na heterosexualni ¢leny a ¢lenky spolecnosti. VSichni nicméné
chépou heteronormativitu jako ideologickou formu, ktera prosazuje jednu sexualni
identitu nad jinymi a prostfednictvim procesu normalizace na Grovni kazdodennich
praktik danych jedinci ustavuje vzorce chovani, jedndni a hodnotovy systém

zavisly piimo na sexualni orientaci ¢lovéka.

Janice Mary Habarth napf. povaZuje heteronormativitu za privilegovani
heterosexuality, které vede k spoleCenskym tlakim na naplnéni a podvoleni se
heterosexudlnim rolim. Heteronormativita pfimo ovliviiuje, jak jedinci zapadni
spole¢nosti vnimaji sebe a jiné lidi v kontextu socidlni reality. Napt. déli lidi jen na
muze a Zeny, predpokladaji, ze bude dochdzet k emocionalné-fyzickym intimnim
vztahlim pouze mezi osobami opacného pohlavi, a pfedev§im by se méli chovat a
citit v zavislosti na spoleCenském ocekavani zalozeném na genderovych
stereotypech muzského a zenského chovani. Heterosexualita je koncipovana a

produkovana jako piirozena, neproblematicka a bezptiznakova (taken-for-granted

72 Politicka instituce je vV tomto kontextu chapana jako kazdodenni spoleenska praktika, ktera
¢lentim a ¢lenkdm spolecnosti vnucuje specifické normy chovani a jednani, stejn€ jako vzorce
uvazovani o svété kolem a o sobé samych. V praci Adrienne Rich jsou tyto praktiky zatizeny
heterosexudlni normou. RICH, Adrianne. Blood, bread and poetry: selected prose, 1979 — 1985.
London: Virago, 1986. 238 p.

8 RICH, Adrianne. Blood, bread and poetry: selected prose, 1979 — 1985. London: Virago, 1986.
238 p.

" CHAMBERS, Samuel A. An Incalculable Effect: Subversions of heteronormativity. Political
studies. 2007, no. 3, p. 656 — 679.

S CHAMBERS, Samuel A. The queer politics of television. New York, London: I. B. Tauris, 2009.
237 p.
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phenomenon).”® | Heteronormativita  nastavuje nevédomy a  automaticky
predpoklad, ze heterosexualita je norma a vSechny dalsi formy sexudlni zkuSenosti
Jjsou abnormalni.“"" Agkoli je obvykle pozornost upfena na vztah heteronormativity
vi¢i minoritnim skupindm, Habarth upozornuje, Ze normativni heterosexualita
ovliviiuje Cloveka jakékoli sexudlni orientace a genderu. Dané spolecenské normy
jasné urcuji, co je za jakych okolnosti a jakym zplisobem akceptovatelné a co nikoli

nejen u nehetrosexualnich ¢lenti a lenek spole¢nosti.’®

Dustin Bradley Goltz v monografii Queer temporalities in gay male
representation: Tragedy, normativity, and futurity’® napf. zmifiuje n&které strategie

identifikace gay postav s heteronormativnimi pravidly.

,Casové omezend heteronormativni dokonalost vypravi pohddku o §tastné
az na veky vekii: laska prekond vsechno, pozehnané dary narozenych deti, a
samozréjmé zaruceny kousek amerického snu. Monogamni laska, manzelstvi
a plozeni deéti zajistuje klice ke kralovstvi, poctu respektovaného sexudlniho

obcéanstvi a identifikaci s budoucnosti.“®°

Ti, kdo dané podminky nenaplni, se podle Goltze nemohou plné
identifikovat s heteronormativnim fadem a jsou proto odsouzeni k tragickému
odcizeni. Schopnost identifikace byla podle Goltze dfive vyhrazena pouze

heterosexualim a heterosexualkam®?

, ale v poslednich dvou dekddach se o ni
pokouseji i gayové.?2 Imenuje pfimo koncept tzv. , spravného gaye“ (a ,,good gay*),
ktery pfedstavuje Gspé€Snou formu identifikace/asimilace gay postavy/identity do

heteronormativniho ramce. ,,Ve zkratce rFeceno, tato forma identifikace gay postavy

8 HABARTH, Janice, Mary. Thinking ,,straight “: Heteronormativity and associated outcomes
across sexual orientation. A dissertation. Michigan: The University of Michigan, 2008. p. 1 — 23

" Tamtéz, p. 2.
8 Tamtéz, p. 3.

" GOLTZ, Dustin, Bradley. Queer Temporalities in Gay Male Representation: Tragedy,
Normativity, and Furity. New York, London: Routledge, 2009. p. 81 — 114,

80 Tamtéz, p. 83.

81 Je oviem tieba dodat, Ze ne vSichni heterosexualni lidé jsou schopni naplnit Goltzovy teze isp&$né
identifikace. Heteronormativita je samozfejmé normativni jak pro heterosexualni, tak pro
neheterosexualni ¢leny a ¢lenky spolecnosti.

82 Goltz se primarné zaméfuje na fikéni muzské gay postavy, Zenskym se nevénuje. GOLTZ, Dustin,
Bradley. Queer Temporalities in Gay Male Representation: Tragedy, Normativity, and Furity. New
York, London: Routledge, 2009. p. 81 — 114.
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podporuje a udrzuje heteronormativni pravidla, namisto aby je problematizovala a
konfirontovala heteronormativni koncepty a opresivni autoritu.“®® Takové formy
identifikace povazuje Golzt za bezpecné, apolitické, pracujici s tropem gay postavy

,kluka od vedle*®* a nazyva je nepolitickou homonormativni pozici.®

V této disertaci heteronormativitu chapu jako dil¢i ideologicky systém, ktery
ma piimy vliv na to, jakym zplsobem jsou v televiznim médiu prezentovany
zastupci a zastupkyné neheterosexualnich identit a orientaci. Proto na tomto misté¢

povazuji za dulezité osvétlit vztah heteronormativity a ideologie.

Obecnych definic ideologie existuje pomérné velké mnozstvi, navic mezi
sebou vzajemné vyznamove nesoupeti, ale ¢asto ze sebe vychazeji. Pro tuto praci je
relevantni zejména tradice althusserovskd, ve které se na ideologii nahlizi jako na
soucast kazdodenniho Zivota. Ideologie (a v nasi praci soucasné heteronormativita)
se podle Althussera projevuje v nasich kazdodennich ritualech, zvycich, praktikach
tim, Ze nas cilen€, avSak z nasi strany nevédomé, svazuje se spoleCenskym tadem,
ktery je zalozeny ne na konsenzu, ale na nerovnosti v pfistupu k bohatstvi,
spoleenskému statusu a moci.®® Sam Althusser ale vnima pojem ideologie v
zéavislosti na kontextu také odlisné. Vychazi z predpokladu, ze ony nerovnosti v
piistupu k moci a vztahy mezi moci a politikou kazdodenniho Zivota ovliviuji
vyslednou podobu kultury (v Althusserové pojeti tzv. ideologickou krajinu). Z
Althusserova pojeti ideologie jako systému reprezentaci, tj. praktiky, skrze kterou
muZzi a zeny Ziji ve vztahu k redlnym podminkam jejich existence, vychéazi i van
Dijk v knize ldeology, ktera je zaroven hlavni metodologickou inspiraci této prace.
U obou autort predstavuje analyza ideologie sledovanych kulturnich texti hledani
projevu spolecenské nerovnosti skrze reprodukei ideologicky zabarvenych hodnot v

kazdodennich cinnostech. Althusser i van Dijk upozoriiuji, Ze v nastoleném

8 Goltz se primarné zaméfuje na fikéni muzské gay postavy, zenskym se nevénuje. GOLTZ, Dustin,
Bradley. Queer Temporalities in Gay Male Representation: Tragedy, Normativity, and Furity. New
York, London: Routledge, 2009. p. 84.

8 Souc¢asny LGBT+ americky aktivismus napi. pouziva strategii identifikace ,,jsme tpIné stejni jako
vy*“. Rovnitko je tak zdanlivé kladeno mezi MY (LGBT+) a ONI (heterosexualni lidé), zaroven je
ovsem zcela zjevné, ze je snadno rozpoznatelné, kdo nalezi k ONI a kdo k MY.

8 GOLTZ, Dustin, Bradley. Queer Temporalities in Gay Male Representation: Tragedy,
Normativity, and Furity. New York, London: Routledge, 2009. p. 84.

8 STOREY, John. Cultural theory and popular culture. New York: Routledge, 2012. 296 p.
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kontextu je dalezité zaméfovat se stejnou mérou na to, co je v textu pfitomno a na
to, co v textu absentuje.’” ,,Cist text symptomaticky znamend provadét dvojité cteni:
nejprve cist manifestovany text a poté, skrze omyly, zkresleni, tichda mista a
absentujict témata v manifestovaném textu vytvdret a cist latentni text. “®® ldeologie
a jeji projevy jsou tedy zkoumany nejen skrze hodnotové inklinace ¢lent a ¢lenek
spole¢nosti, ale predevs§im skrze jejich kazdodennich chovani a jednani, kterym se
ideologie reprodukuje, a i navzdory ,,spole¢enskému tutlaku“® dosahuje u ¢lend a
Clenek spoleCnosti konsenzu a aktivni podpoie nastolované¢ho ideologického
souhlasu (a tim padem také stability spoledenského uskupeni).®® ldeologii (a
Vv tomto smyslu slova také heteronormativitu) tedy po vzoru van Dijka chapu jako
systém ideji, resp. systém sdilenych reprezentaci socialnich skupin a jejich

hodnotovych uspotadani.®

»Iyvto socialni reprezentace definuji socialni identitu skupiny, coz jinymi
slovy znamena, zZe predstavuji sdilend presvédceni o zdakladnich podminkdch
a zpusobech existence a reprodukce takové skupiny. Ideologie upresnuji,
jaké obecné kulturni hodnoty jsou pro konkrétni skupinu relevantni a jaké

nikoli. “?

Ve své praci reflektuji heteronormativitu jako dil¢i ideologicky systém®,
ktery jednak ovlivituje podobu reprezentovanych identit, jednak urcuje, kdo, za
jakych okolnosti, jakym zplsobem a ptipadné s kym miZe ony reprezentace sdilet
¢i se podilet na jejich vytvafeni, reprodukei a distribuci a komu je naopak takovyto

piistup odepien. Teun van Dijk® k tématu ideologického chapéni identity dodava:

87 STOREY, John. Cultural theory and popular culture. New York: Routledge, 2012. p. 72 — 75.
8 Tamtéz, p. 74.

8 Tento princip bliZe rozpracovava napf. Gramsci skrze koncept hegemonie. STOREY, John.
Cultural Theory and Popular Culture. New York: Routledge, 2012. p. 79.

% STOREY, John. Cultural theory and popular culture. New York: Routledge, 2012. p. 79.
1 VAN DIJK, T.: Ideology. 1. vyd. London: Sage Publications, 1998, 365 p.

92 JEDLICKOVA, Jana. T¥i etapy zobrazovini LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalarska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

93 PIng si uvédomuji, Ze heteronormativita neni ani zdaleka jedinou ideologii, ktera na dané
reprezentace pisobi, nicméné v kontextu televizniho média a zobrazovani minorit ji povazuji za
dominantni.

% VAN DIJK, T.: Ideology. 1. vyd. London: Sage Publications, 1998, 365 p.
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., Iyto socialni reprezentace definuji socialni identitu skupiny, coz jinymi
slovy znamenad, ze predstavuji sdilena presvedceni o zakladnich podminkach
a zpilisobech existence a reprodukce takové skupiny. Ideologie upresnuji,
jaké obecné kulturni hodnoty jsou pro konkrétni skupinu relevantni a jaké
nikoli. [...] Jako systém ideji spolecenskych skupin a hnuti ideologie nejenze
davaji smysl, abychom vitbec porozuméli sveétu, ve kterém se pohybujeme (z
thlu pohledu dané skupiny), ale také jako zaklad pro socialni praktiky
konkrétni skupiny Cclenu. [...] Ildeologie proto vyvéraji ze skupinovych
konfliktii a bojii, a typicky stavi NAS proti NIM. <%

Jo 4

Ideologicky systém tak nejen utvaii podobu vztahi mezi jednotlivymi ¢leny
spole¢nosti, ale také ptimo ¢i neptimo ovliviiuje vyslednou podobu identit v dané
spole¢nosti. V kontextu této prace pak vychdzim ze socidlné-konstruktivistické

definice identity.

., Identita je jev, ktery je vyslednici dialektiky vztahu jedince a spolecnosti.
Typy identit jsou vSak vyhradné socidlnimi produkty a predstavuji relativné
stabilni prvky objektivni socialni reality (mira jejich stability je samoziejmée
opét dana socialné). [...] ldentita zustiva nesrozumitelnda, pokud neni

umisténa v urcitém svéte. %

Jestlize budeme vnimat identitu v kontextu vySe zminénych nahledt na ideologii a
budeme vnimat identitu coby spole€ensky konstrukt, je zjevné, Ze tvorba a nasledna
forma identity je piimo ovlivnéna ideologickymi praktikami, které jsou soucdasti

spolecenskych instituci, mimo jinych také médii.

Vratim-li se k cili této prace, je jim predevSim snaha zjistit, jak se na
diachronni a synchronni urovni proménoval vztah mezi (v kontextu sexudlnich
identit) dominantni ideologickou formou a podobou televiznich reprezentaci
neheterosexualnich teen identit. Jestlize, vychdzeje z van Dijkovy definice, chapu
pod pojmem ideologie ,,formu spolecenského poznani, a sice zakladni myslenky,

které ndsledné ovliviuji spolecenské reprezentace socidlni skupiny*®’, pak v

% VAN DK, T.: Ideology. A multidisciplinary approach. London: Sage Publications, 1998, p. 8. -9.

% BERGER, Peter, LUCKMAN, Thomas. Socidalni konstrukce reality. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 1999.s. 171 — 172.

9 VAN DIJK, Teun. Ideology and Discourse Analysis. Journal of Political Ideologies, 11, 2006, vol.
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kontextu reprezentace neheterosexualnich identit v TV vysilani musime za klicovou

ideologickou formu oznacit pravé heteronormativitu.

Diskurzivni analyza postavy: Metodologické propojeni a jeho limity

Centralni jednotkou této prace je postava, skrze kterou dochazi k
zobrazovani urCité¢ identity/identit (a zaroven k reprodukci ¢i odmitnuti
heterosexualni normy/norem) ¢i sexualni preference. S ohledem na zamér vénovat
se ideologické analyze a zaroveil medialnim reprezentacim, povazuji za pfinosné a
relevantni zvolit jako vychozi metody diskurzivni analyzu Teuna A. Van Dijka®
(,Kriticka diskurzivni analyza je typ diskurzivniho analytického pristupu, ktery
primarné studuje zpiisoby spolecenského zneuzivani moci, dominance a nerovnosti,
zejména potom jak jsou tyto ustavovany, reprodukovdiny a odmitany textem a
mluvou ve spolecenském a politickém kontextu.*)® a zaroven vénovat pozornost i
konceptu Richarda Dyera,® potazmo jeho specifikaci smérem k televiznimu médiu
tak, jak ji stru¢né revidoval Jeremy Butler. Ta spo¢iva zejména v aplikaci
Dyerovych sledovanych slozek analyzy postavy na kontext televizniho vysilani.
Diilezitou slozkou je 1 samotny jazyk, kterym se postavy vyjadiuji o sob¢, nebo o
jinych postavach a udélostech. V této oblasti vychdzim opét z van Dijkovy prace,
kde autor nahlizi dilo/TV serial atd. predev§im skrze poststrukturalisticky pojatou
textudlni analyzu a jednotlivé sloZzky reprezentace identit ¢i reprodukce ideologii
jako takovych nahlizi skrze text a samotny jazyk, ktery po vzoru
poststrukturalistickych teorii chape jako zakladni nastroj lidské socializace, skrze
ktery se dané ideologie pfimo 1 nepfimo projevuyji. Van Dijka zajima stranka
lexikalni, syntakticko-sémanticka, rétoricka a pragmaticka, jak u monologické, tak

dialogické formy fe¢i coby reprodukce ideologickych systéml. V této préci

2.p. 16.

% Jsem si védoma toho, Z existuje mnoho druhti diskurzivnich analyz, ngkteré i nov&jsiho data neZ
van Dijkovy metodologické publikace. Nicméné tuto metodu volim zejména proto, ze van Dijk se
sam vénuje a specializuje na analyzu reprezentaci minorit, ackoli se spiSe vénuje rase a etnicité.

% VAN DIJK, Teun. Ideology and Discourse Analysis. Journal of Political Ideologies, 11, 2006, vol.
2.p. 352.

10 DYER, Richard. The matter of images. Essays on representations. London, New York:
Routledge, 1993. p. 183.
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nicméné pozornost vénuji zejména pragmatické a lexikdlni ¢asti van Dijkovy
analyzy, tj. zjiStuji, kdo, jakym zplsobem za vyuziti jakych vyrazl popisuje jaké
téma. VSimam si zejména toho, zda existuje ono dé€leni na ,,pozitivné“ vnimané MY
a ,,negativné¢*“ vnimané ONI, tak jak predpokladd van Dijk, ¢i1 zda dochézi k
naruSovani tohoto konceptu. Jinymi slovy za jakych okolnosti a jakym zpiisobem je

toto naruSeni vyjadieno.

Butler, Dyer (Mittell) i van Dijk vychazeji ze stejného teoretického a
metodologického ramce kritickych a postkritickych teorii pod silnym vlivem
socialniho konstruktivismu.'®® Dyer uvazuje o postavach v dekonstruktivistickém
slova smyslu. Tj. jako o konstruktech, které existuji v rdmci néjakého konkrétniho
textu, zaroveil maji ale potencidl mit mimotextovy pfesah (samotné uvazovani o
filmu jako textu a Dyerova zjevna inspirace literarni teorii odkazuji ke
strukturalistickému a poststrukturalistickému vlivu'®2).1% Dale uvazuje o divakovi,
recipientovi daného sdéleni, ktery se podili na konstrukci postavy svou interpretaci.
V rdmci mé prace se divackymi ocekavanimi a interpretacemi kromé své vlastni
nezabyvam, sleduji, jaké interpretace (ideologického razu) jsou pravé divakim
nabizeny skrze postavy'®. Je ovSem nutné zohlednit divaka/recipienta jako
modelovou kategorii, se kterou pofitaji tvlrci, producenti a distributofi potadu.
Nejednéd se tedy o konkrétni recipienty medialniho sdéleni, ale o idealizované
konstrukty, kterym jsou proddvana medidlni sdé€leni. V disertaci se tedy krom jiného
zabyvam také tim, jaké charakteristiky maji cilové skupiny, kterym jsou sledované
postavy/seridly nabizeny, a pro které jsou vytvareny. S ohledem na vySe zmifiované
charakteristiky heterosexualnich ideologickych forem uvazuji o LGBT+ teen

postavach v kontextu specifického prostoru TV vysilani Velké Britanie a Spojenych

101 BERGER, Peter, LUCKMAN, Thomas. Socidlni konstrukce reality. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 1999. s. 171-172.

102 O postavach jako konstruktech uvazuje i Jason Mittell a John Fiske. Viz FISKE, John. Television
culture. London, New York: Routledge, 2007. p. 37 — 47, 149 - 223.; MITTELL, Jason. Complex
TV. The poetics of contemporary television storytelling. [Kindle edition] New York, London: New
York University Press, 2015.

183 DYER, Richard. The Culture of Queers. London, New York: Routledge, 2002. p. 116 — 136.

104 V{¥jimeéné zmitiuji divacké reakce a zp&tnou vazbu na prezentované reprezentace LGBT+ teen
postav. Jedna se predevs§im o divacky vyhrocené reakce u serialu Pretty Little Liars/Prolhané malé
krasky, Glee a The 100 (viz kapitola Specifika zobrazovani neheterosexudlnich teen postav

V americkém a britském TV seridlu).

35



stath americkych. Ze vztahu mezi instituci televize, kterd reprodukuje svymi porady
heteronormativitu!®, a konkrétnimi podobami identit neheterosexualnich teen
postav usuzuji jednak na posun sledovanych reprezentaci, jednak mohu
identifikovat po vzoru althusserovské tradice ona slepa/tichd mista, kterym se text
explicitné nevénuje, ale skrze ktera upozornuje na ideologické praktiky. Zohlednéni
institucionalniho a socio-historického ramce, ktery ma na formovani postavy vliv,

taktéz Cerpan z prace Richarda Dyera.

Zohledinuji také znaky samotné postavy, nezabyvam se tedy vyluéné
jazykem, k ¢emuz inklinuje van Dijktiv ptistup, ale zaméfuji se i na vzhled postavy
a dialog, pfiCemz neprovadim hloubkovou sémanticko-lexikalni analyzu, ale
soustfedim se spiSe na subtextové zpisoby, kterymi je skrze dialog vyjadfovana
dominance heteronormativity, nastolovana témata (a kterd), ktera se
heteronormativity tykaji nebo zplisob, jakym skrze dialog/monolog postava
popisuje a tedy vniméd samu sebe. Jeremy Butler dopliiuje jesté rovinu akce, jiz
chépu v kontextu van Dijkovy diskurzivni analyzy pfedev§im ve smyslu umisténi
postavy v ramci narativu, zda jsou aktivnimi hybateli dé€je, ¢i naopak pasivné
ptihlizeji a je o nich jednano tzv. bez nich atd. Okrajové si v§imam s ohledem na
Butlerovu revizi Dyerova pfistupu i ,,povahy obrazu/scény*, pokud je to relevantni
pro vykresleni emocionalniho stavu hrdiny a pokud to mé souvislost s ideologickou
reprodukeci heteronormativity. Kromé Dyera a Butlera pojmové vychdzim v
omezenych piipadech z textd Johna Fiskeho a Jasona Mittella vénovanych analyze
postavy. PfedevSim se soustfedim na vztah postavy k prezentovanému realismu ve

fikénim sve&telo®

a znakiim postavy v tzv. komplexnim serialul®’. Za obzvlasts
pfinosné povazuji po Mittelové vzoru rozliSovat mezi vyvojem postavy a hloubkou
postavy, stejné€ jako si na konkrétnich mistech v§imadm vlivu komplexniho narativu

na konstrukci postavy (The 1001, Glue ad.).%®

195 NEEDHAM, Gary. Scheduling normativity. Television, the family, and queer temporality. In
DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary (ed.). Queer TV. Theories, Histories, Politics. London: Routledge,
2009. p. 143 — 158.

106 FISKE, John. Television Culture. London, New York: Routledge, 2007. p. 37 — 47, 149 - 223.

107 MITTELL, Jason. Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling. [Kindle
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Poznamka k uziti pojmu homonormativita

V souvislosti s proménou diskurzu medialni reprezentace LGBT+ identit a
sexualnich orientaci, stejn¢ jako v souvislosti s proménou dil¢ich heterosexualnich
norem pouzivaji néktefi teoretici a teoreticky heteronormativity a gender studies v
gele s Lisou Duggan®'® pojem homonormativita. Ten popisuje asimilaéni praktiky,
které zahrnuji nékteré gay a lesbické identity a praktiky do heteronormativniho
ramce. Bradley Dustin Goltz napi. pouzivda termin ,normalizace gay
reprezentaci“!!! v kontextu popkultury. Dany termin se souéasné vyuziva v ramci
genderovych analyz TV pofadi k oznaCeni seridlt, jejichz fikéni svéty jsou
konstruovany dominantné z pozice LGBT+ minorit (napt. Queer as Folk)!'2.11® Oba
terminy se vzajemné sice nevylucuji, ale nejsou zaroven vyznamové zcela totozné.
Proto pokud v této praci uzivdm daného pojmu, madm tim na mysli pfedev§im

speficifkou techniku konstrukce fikénich svéti TV seridlt, pokud neuvadim jinak.

109 MITTELL, Jason. Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling. [Kindle
edition] New York, London: New York University Press, 2015, chap. Character.

110 DUGGAN, Lisa. The New Homonormativity: The Sexual Politics of Neoliberalism. In
CASTRONOVO, Russ — NELSON, D. Dana. Materializing Democracy: Toward a Revitalized
Cultural Politics. xy: Duke University Press, 2002. p. 175 — 194.

11 GOLTZ, Dustin, Bradley. Queer temporalities in gay male representation: Tragedy, normativity,
and furity. New York, London: Routledge, 2009. p. 208.

112 Queer as Folk. [TV serial] Created by: Russell T. Davies. UK: Channel4, 1999 - 2000. 10 ep.

113 JEDLICKOVA, Jana. Stand-point seridly v kontextu amerického a britského TV vysildani:
Konstrukce LGBTQ identit v ramci dominantniho ne-heteronormativniho diskurzu. Magisterska
diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2012. 105 s.

37



1. Neheterosexualni teenager v kontextu britského a amerického

televizniho vysilani

Jak uz jsem naznacila v uvodni kapitole, jednim z divoda pro vznik této
prace je paradox existence LGBT+ teen postav v televiznim vysilani. Nasledujici
kapitoly se zamétuji predevSim na nastinéni kontextu vzniku a pojeti tzv. teen
identity a vztahu TV média k détem a dospivajicim. Za klicové povazuji zejména
roviny pojeti détstvi a dospivani jako socidlniho konstruktu, ktery se v Case a
prostoru proménoval a proménuje, dale pak specificky prostor televizniho média,
které na jednu stranu déti a dospivajici vychovava a ochramuje, a na stranu druhou
komodifikuje, a v neposledni fad¢ se také zabyvam vyvojem postoje vefejnosti a
samotné LGBT+ subkultury/subkultur k dospivajicim. Tyto roviny nejsou ani
zdaleka jediné, které se podileji na formovani a proménach televiznich reprezentaci

LGBT+ postav, nicméné¢ je s ohledem na cile prace povazuji za kliCové.

1.1 Détstvi a dospivani jako spole¢ensko-kulturni konstrukt

Dité, at’ uz je v predSkolnim veéku ¢i na hranici dospélosti, je nejvice
problematickou cilovou skupinou, kterou se snazi televizni médium oslovit. Nize se
budu detailnéji vénovat tomu, jak se proménuje vztah televize a dospivajicich a
pro¢ pouzivdm pojem identita ve spojeni s teenagery a teenagerkami. Na tomto
misté se ale nejprve pozastavuji u détstvi a dospivani jako socidlniho konstruktu,
ktery obvykle vnimdme jako pfirozenou soucést lidského Zivota, kterd se ale
vyznamoveé znacné promenila. Tyto promény jsou klicové pro pochopeni problému
reprezentace dospivani v televizi, stejné jako vedou k blizSimu pochopeni obtizi

spojenych s reprezentacemi neheterosexualnich teen postav.

V kontextu televizniho vysilani a zobrazovani LGBT+ teen postav je klicové
zaméiit se na stiet dvou stereotypl, které, zda se, v soucasné dobé pozvolna
opoustéji prostor fikéni televize (alespon ve sledovanych krajinach Velké Britanie a

Spojenych statll). A sice predpoklad, ze kazdé dité/dospivajici je nevinny/a a tzv.
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moraln¢ Cisty/4, nezkazeny/a a zéroven domnénka korumpovatelnosti a zkazenosti
ditéte/dospivajiciho svétem dospélych, zejména pak neheterosexudlnich dospélych
nebo takovych dospélych, ktefi jsou spojeni se spolecensky neuznavanymi

sexualnimi praktikami.

Henry Jenkins v tvodu ke kolektivni monografii The Children “s Culture
Reader upozoriiuje, ze détska nevinnost a nezkazenost je ve své podstaté mytem®4,
spolecenskym konstruktem, ktery nema piirozenou povahu a nadto je v dé&jinach
lidstva pomérné novym konceptem. Kuptikladu do zacatku stiedovéku byly déti
povazovany spiSe za malé verze dospélych. Zvlastni socialni kategorie pro né
neexistovala, a tudiz neexistovala ani identita ditéte tak, jak ji zname dnes.'™®
Jenkins nicméné upozoriiuje, Ze ani béhem stiedovéku déti nebyly povazovany za
nevinné bytosti. Bylo zcela bézné, Ze byly vystavovany sexudlnim aktivitdm ¢i
nahému té€lu dospélych a kontaktu s nim. Tyto aktivity byly podle Jenkinse
povazovany za ,,normalni*, protoze dité mélo predchozi zkusenost s télem matky. 18
Dité coby nevinna bytost, kterou je tieba ochranit od zkaZzenych vnégjSich vlivi se
pravdépodobné objevila s ptichodem pedagogické literatury. Jenkins cituje Phillipa
Areése a jeho publikaci Centuries of Childhood, ve které Areés upozoriuje na
tehdejsi pottebu ospravedlnit specializovany okruh védéni zaméteny na vzdelavani
mladych. Idedl nevinného ditéte tak pomdhal racionalizovat expandovani vzniklé
kategorie ditéte do socialni role a posléze souvisel pfimo také se snahou kontrolovat
kulturu mladych.'’ Jenkins vak zmifuje i jiné nazory na ustaveni tohoto mytu.
Ptfedevsim upozoriiuje na souvislost s komerénim kapitalismem a vzestupem sttedni
tiidy, pro kterou bylo dité jako samostatnd socialni kategorie dilezité z hlediska

dédictvi a piebirani odpovédnosti za vedeni spoleénosti v oblasti obchodu.!*8

Lynn Spiegel shrnuje koncept détské nevinnosti, kterou chape jako investici

do mladi coby symbolické budoucnosti, od tzv. primyslového véku. Dé¢ti tehdy

114 JENKINS, Henry (ed.). The Children $ Culture Reader. New York: New York University Press,
1998.p. 1 - 37.

15 Tamtéz, p. 15 — 16.
116 Tamtéz, p. 15 — 16.
U7 Tamtéz, p. 15 — 16.
18 Tamtéz, p. 17.
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piedstavovaly prazdny list, do kterého jejich rodi¢e vpisovaly kulturni normy.*°

,, ... tento tabula rasa koncept ditéte ziskal na sile a vyznamu s proménou od
agrarni do industrialni spolecnosti, ktera se odehrala v pribehu 19. stoleti.
Zatimco dité agrarni spolecnosti bylo soucasti ekonomického systemu farmy
Jjako nadenik/nadenice, v industrialni spolecnosti jiz deti nebyly pro rodinu
klicové pro ziskani prijmu. ... Odpoutané od tésnych pout rodinné ekonomie,
bilé stredostavovské dité se vyvinulo v novou sociologickou kategorii, do

které investovala stiedostavovaska dospéld kultura nové nadéje a sny.“1%°

Déti tak figurovaly jako nevinné bytosti, které potiebovaly priivodce ve
svété, jez mély potencial proménit.!?? Spiegel pfipomina, ze déti jako zastupci
nevinnosti a pokroku v jednom predstavovaly prostiedek legitimizace
institucionalni moci védct, politikii ¢i medialnich odborniki, ktefi se najednou

zacali zaméfovat na prosperitu ditéte.??

,»Coby nova generace (moderni) déti
propojovaly minulost s budoucnosti a tradici s pokrokem. Jako takové tudiz dite uz
nebylo jenom odpovédnosti soukromé rodinné sféry, ale také hlavnim zdjmem
verejné sféry.“1% 20. stoleti Spiegel oznacuje jako stoleti ditéte'®*, kde déti mély
potencial, za predpokladu fadné socializace, dovést narod do budoucnosti.'?®
Détstvi historicky vzato predstavovalo nestabilni kategorii, kterou bylo nutné
regulovat a soustavné kontrolovat. Tato odpovédnost piipadla logicky dospélym.!?
Spiegel se na tomto misté odvolava na Michela Foucaulta: ,,Dospélost s sebou

prindsi autoritu a co vic obcanskou povinnost kontrolovat pravdivost informaci o

119 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and Television in Postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 111 - 112.

120 Tamtez, p. 111 — 112,
121 Tamtéz, p. 113.
122 Tamtéz, p. 113.
123 Tamtéz, p. 113.

124 Spiegel zminuje koncept tzv. normalniho ditéte, ktery byl prosazovan prosttednictvim vefejného
Skolstvi. Tzv. normalni dité bylo bilé barvy pleti, pochazelo ze stiedni tfidy a bylo heterosexualni.
Viz SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and Television in Postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 113.

125 Tamtéz, p. 113.

126 Tamtéz, p. 114.
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svete. A detstvi — jako moment cistoty a nevinnosti — existuje jen tak dlouho, dokud

Jjsou mladi chranéni pred jistymi druhy védomosti*?' 128

Jenkins si v§ima v pribéhu 20. stoleti dalsi roviny konceptu nevinného
détstvi, a sice jeho propojeni s heterosexualnimi dospélymi a vztahu vici

homosexualité.

»Ne nahodou se dité objevuje jako odména za Ziti spravného Zivota a jako
odpovédnost, kterou maji viic¢i spolecnosti heterosexudlové ... Jestlize mit
deti se stalo dikazem dospéle heterosexuality (pozn. v 50. letech 20. stoleti)
potom je stezi prekvapivé, Ze opak — predstava homosexudlii majicich

pristup k détem — byl povazovan za straslivou kontaminaci. “*?°

Jenkins vidi pfimy vztah mezi homofobii a pfedpokladem potieby ochrany
ditéte a podotyka, ze pravé homosexualita byla ve 20. stoleti vylouena z mytu
amerického snu. Tento koncept se ovSem zacal pozvolna proménovat v americké
spole¢nosti v 90. letech 20. stoleti. Jenkins napf. zminuje rané snahy Clintonovy
administrativy zménit obraz americké rodiny a oteviit ho dalSim typim rodin,
véetnd t&ch gay a lesbickych.'®® Ty oviem pomysIné vyvrcholily v negativnim slova
smyslu pfijetim tzv. DOMA (Defense of Marriage Act) zékona, ktery jasné
vymezoval, co je to dle amerického zdkona rodina (resp. tento zakon upravoval, kdo
smi vstoupit do manzelstvi, které bylo chapéano striktn¢ jako heterosexualni akt
zapov€zeny jinym sexudlnim orientacim, byl nicméné casto vyuZivan jako
argumentacni platforma pro vymezeni rodiny jako heterosexudlni instituce). Ve
Velké Britanii podobny zdkon napf. neexistuje a neexistoval. Ve Spojenych statech
byl DOMA nejdiive oznaCen za protiustavni a posléze zruSen béhem Obamovy

administrativy.

DOMA mél byt jednim z ochrannych opatieni, kterda meéla zabrénit

naruSovani nebo dokonce znic¢eni rodinnych hodnot (family values).

127/ angli¢ting ,, ... exists only so long as the young are protected from certain types of knowledge.

128 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and Television in Postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 114.

129 JENKINS, Henry (ed.). The Children $ Culture Reader. New York: New York University Press,
1998.p.5- 6.

130 Tamtéz, p. 10.
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.V kontextu republikanské ideologie rodinnych hodnot figuruje nevinné dite
nejcasteji ve vztahu k minulosti, ohrozovano moznou nekontrolovatelnou
zménou a modernitou, a zdaroven jsou mu upirany veci, které predchazejici

generace povazovaly za samoziejmé.“t3!

Jejich ochrana skrze ochranu détské nevinnosti byla v pribéhu 20. stoleti
zajiStovana prostiednictvim udrzovani kulturnich hierarchii, které upfednostiovaly
vysokou kulturu oproti té popularni, povazované za nevhodnou pro nevinné dité.**?
Televize byla a je soucasti popularni kultury a ackoli je na jednu stranu soustavné
vyuzivana jako prostiedek edukace, zarovenn se ocitd v konfliktu s obranci

rodinnych hodnot!3 coby potencialni nebezpeéi korupce détské identity.

1.2 Komodifikace teen identity

Na konci 19. stoleti a zacatku stoleti 20. bylo zfejmé, ze pod dohled se v
kontextu mytu nevinného ditéte musela nutné dostat také popularni kultura. Henry
Jenkins zmifluje, Ze kampané propagujici reformu médii se zaméfovaly na seridlové
publikace, humorné casopisy a komiksy, ale postupné se rozrostly na veSkerou

komeréni kulturu uréenou détem a dospivajicim.?>*

»wlakové utoky také odrazely neustdle posilujici centralni roli ditéte jako
spotrebitele/spotiebitelky ... Dite se stalo centralnim prodejcem
(salesperson) pro masové prodavané zbozi, s marketingovymi vyzkumniky
zverejnujicimi a exploitujicimi kazdky novy objev v deétské psychologii, aby

mohli dosdhnout efektivnéji lukrativniho spotiebniho trhu.“*®

131 JENKINS, Henry (ed.). The Children $ Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 5.

132 Tamtéz, p. 14.

133 Ve Spojenych statech a Velké Britanii napf. neni vyjimkou existence ob&anskych iniciativ, ¢asto
formovanych prave rodici, které si kladou za cil kontrolovat vhodnost televizni tvorby. Mezi
nejznamd&jsi a nejaktivngjsi patii napi. organizace The Christian Institute
(http://www.christian.org.uk/), Fathers4Justice (http://www.fathers-4-justice.org/), One Million
Moms (http://www.onemillionmoms.com/), American Family Association (https://www.afa.net/) a
Parents Television Council (http://w2.parentstv.org/).

134 JENKINS, Henry (ed.). The Children $ Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 19 - 20.

135 Tamtéz, p. 20.
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Ve druhé poloving 20. stoleti se nicméné kultura produkce zacala pozvolna
proménovat v kulturu spotteby. Jenkins uvadi, ze v diisledku tak doslo i k proméné
vztahu mezi ditétem a zobrazovanim sexuality. Ta uz nebyla vniména striktné jako
nebezpe¢i, nybrz pod vlivem freudianské psychoanalyzy byla povazovana za

benigni silu, kterou Ize Gisp&sné piedistribuovat vice akceptovanymi kanaly. 3

Teenager coby spotfebni skupina a medidln¢ reflektovany subjekt zacal
existovat v kontextu americké a britské spole¢nosti aZ po II. svétové valce®’, kdy se
kviili socioekonomickym podminkdm jednak prosadily silné ro¢niky déti (tzv. baby
boomers byli prvni generaci, ktera vyrtstala a byla socializovana v novém
povalecném prostiedi), jednak tyto déti vyrustaly v jinych podminkach nez béhem
valky a pied ni jejich rodi¢e a prarodice.!®® Mohli uz vlastnit penize a zaroven méli
vétsi piijem, nez o par let diive jejich rodice. CoZ nejen znamenalo, Ze mé&li po
ekonomické strance vliv na déni ve spoleCnosti, ale také se zacali objevovat v
médiich.’*® Daniel Romer napf. upozoriiuje na tzv. mladistvy hédonismus, zptisob
zivota, ktery byl zalozen na uzivéani si zivota, tj. néco, s ¢im se ptfedchézejici
generace dospivajicich nesetkaly.}*® Osgerby pak upozoriiuje na souvislost s
povalecnou situaci a 90. lety, kdy po utlumu silnych ro¢nikti opét nastala éra baby

boomers, ktera je navic je§té mnohem vyraznéjsi po roce 2000.14

Televize jako nové médium byla od 50. let 20. stoleti jak ve Velké Britanii,

136 JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 20.

137 BUCKINGHAM, David (ed.). Youth, identity, and digital media. Cambridge: The MIT Press,
2008. p. 3-22.

138 JAMIESON, Patrick E., ROMER, Daniel (ed.). The Changing Portrayals of Adolescents in the
Media since 1950. [kindle edition] Oxford, London: Oxford University Press, 2008. Chapter:
Preface, Introduction: Mass Media and the Socialization of Adolescents since world war 1l. ISBN-
13: 978-0-19-534295-6.; OSGERBY, Bill. 'So Who's Got Time for Adults!: Femininity,
Consumption and the Development of Teen TV — from Gidget to Buffy. In: DAVIS, Glyn —
DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 71-86.

139 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and Television in Postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 125 - 126.

140 JAMIESON, Patrick E., ROMER, Daniel (ed.). The Changing Portrayals of Adolescents in the
Media since 1950. [kindle edition] Oxford, London: Oxford University Press, 2008. Chapter:
Preface.

141 OSGERBY, Bill. 'So Who's Got Time for Adults!": Femininity, Consumption and the
Development of Teen TV — from Gidget to Buffy. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen
TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 71-86.
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tak ve Spojenych stitech spojovana piimo s rodinou.*? Rodina predstavovala
spotiebitele, ktery si mohl koupit televizni pfistroj a zaroven piijemce televizniho
obsahu.**®* Na druhou stranu byla televize propagovana jako médium, které rodinu
sblizovalo a ochrafiovalo.'**14> Rané potady se zaméfovaly na rodinu jako celek s
tim, ze program byl koncipovany tak, aby si své nasli jako rodice, tak déti. Takovéto
charakteristiky zacaly kratce na to vyuzivat i prodejci nejriznéjsiho zbozi, kteti
vyuzivali détské cilové skupiny k oslovovani a presvédCovani rodict ke koupi.
Lynn Spigel napf. upozorfwje: ,,Obzviaste déti byly povazoviny za tézko
ignorovatelnou silu pri rozhodovani, zda si rodina poridi televizi ¢i nikoli. Vyzkumy

naznacuji, zZe rodiny s detmi mély sklon kupovat televizory casteji nez bezdétné

4 «146
pary.

S proménou televizni technologie a zpisoby, kterymi cilové skupiny
sledovaly a konzumovaly televizni vysilani se také zacal proménovat spotiebni trh.
Nejvyraznéjsi zmény v kontextu sledovanych identit nastaly v 90. letech a po roce
2000, kdy se ke slovu dostaly tzv. generace X a Y, nékdy nazyvané také milenialové
(millennials). Jejich komodifikace a zaroven potieba TV trhu navazat s takovymito

skupinami komunikaci, vedla k celé fadé faktorti, které dnes piimo ovliviiuji prave

142 SPIGEL, Lynn. Television in the family circle. The popular reception of a new medium. In:
MELLENCAMP, Patricia (ed.). Logics of television. Essays in cultural criticism. Bloomington:
Indiana University Press, 1990. p. 73 — 97.

143 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and Television in Postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 110 - 135.

144 Spigel napt. zmifiuje, Ze v ranych 50. letech byla TV vnimana konzervativnimi skupinami a
jedinci jako médium, které se ocitlo mimo vetejnou kontrolu. Pohybovalo se mezi sférou privatni a
vefejnou a déti mohly byt kdykoli vystaveny nebezpecnym faktorim. SPIGEL, Lynn. Television in
the family circle. The popular reception of a new medium. In: MELLENCAMP, Patricia (ed.).
Logics of television. Essays in cultural criticism. Bloomington: Indiana University Press, 1990. p. 73
-97.

145 Mezi nejvice zmifiovanymi ,,nebezpednymi* faktory, které déti mohly pii sledovani televize
ohrozit, byl i sex a netradi¢ni genderové jednani (v 50. letech v USA spojované nejcastéji

s proménou genderovych roli v rodindch — matky odchazejici od rodiny do zaméstnani atp.). Za
obzvlasté nebezpecné byla povazovana jakakoli zminka o homosexualité a ,,netypickych*
heterosexualnich praktikach (napf. analni sex, masturbace atp.). PONDILLO, Robert. America °s
first network TV censor. The work of NBC s Stockton Helffrich. Carbondale, Edwardsville: Southern
Illinois University Press, 2010. p. 73 — 98.

146 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and Television in Postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 120.
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zpuisoby reprezentace LGBT+ postav v souc¢asné TV tvorbg. 14’

V kontextu této prace je nutné nejdiive poznamenat, Ze pro zobrazovani
neheterosexualnich teen postav nastala praveé v 90. letech idedlni piilezitost, protoze
zejména na konci této éry existovala Siroka skupina teen spottebiteli, které bylo
tieba zohlednit pfi tvorbé medialnich obsaht, ale také zaroven znovu zacal fungovat
LGBT+ aktivismus, ktery byl do té doby utlumen kvuli HIV/AIDS pandemii a
reakcim na ni v 80. letech. Pfed rokem 1992 se totiz sice objevovaly v americkém a
britském televiznim vysilani gay postavy, ale 1 kviili kontroverzi spjaté s technikami
reprezentace takovychto postav (gayové a lesby byly zobrazovani dominantné
prostiednictvim sexudlni a romantické interakce s osobami stejného pohlavi, coz
bylo v dané dob¢ v kontextu déti a dospivajicich zapovézeno jak v Britanii, tak ve
Spojenych statech)**® to byly vzdy postavy dospélé. Pokud se v kontextu danych
potadi objevovaly déti a dospivajici mladez, vzdy byli heterosexualni a vzdy byli
vykresleni v nebezpecné situaci, kterou zapticinila dospéla gay nebo lesbicka osoba.
Piestoze tak prokazatelné existovali ve spole¢nosti neheterosexualni teenageti, v

médiich a zejména pak v televizi do 90. let 20. stoleti neexistovali.4®

Vyzkumu neheterosexualnich teen identit a orientaci se podle Ritch C. Savin
— Wiliams fadu let vyhybal i sociologicky a psychologicky vyzkum.*® Neexistovaly
proto relevantni udaje jak o tom, koho miizeme chapat jako neheterosexualniho
dospivajiciho, jednak byla pozornost v souvislosti se sexudlni orientaci a identitou
sméfovana na dospélé jedince. Savin — Williams nicméné upozorfiuje na tfi (resp.
Ctyfi) scénare, které¢ se od 70. let 20. stoleti objevily zejména v sociologicky
zaméfenych vyzkumech o povaze a pivodu neheterosexualnich identit a orientaci.
Vznik identity gay mladistvych jako specifické vyzkumné kategorie datuje do roku
1972, kdy poprvé dochdzi v ramci série vyzkuml o dospivajicich k vydéleni

kategorie gay teenagera.’® 70. a 80. léta jsou tak podle Savin — Williamse hodna

147 O tzv. narrowcasting, niche publicich a milenidlech v kontextu TV vysilani viz niZe.

148 JEDLICKOVA, Jana. T¥i etapy zobrazovini LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalarska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

149 Tamtéz.

150 SAVIN-WILLIAMS, Ritch, C. The New Gay Teenager. Cambridge: Harvard University Press,
2006. 288 p.

151 Tamtéz, p. 58.
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zminky zejména pro samu existenci identity gay a lesbickych teenagert. Pro toto
obdobi byla typicka zfetelna hranice mezi normdlni a normativni heterosexudlni
teen identitou a nenormalni gay a lesbickou identitou.'® Podle autora byla v ramci
sledovanych vyzkumu identita subjektl konstruovana a interpretovana témeét jako
samostatny zivo¢igny druh.'® Jinymi slovy ackoli byla vytvofena kategorie, ktera
zdanlivé svoji existenci naruSovala hegemonii heterosexudlni normy, na druhou
stranu byla tato kategorie viditeln¢ posunuta do subverzivni urovné. Pod vlivem
pandemie AIDS a HIV se v 80. a 90. letech objevil scénaf trpiciho gay teenagera se
sebevrazednymi sklony.’® Dané vyzkumy se zaméfovaly piedeviim na to, jak
t&mto mladym pomoci ve vyrovnavani se s nelehkym Zivotnim udélem.®® Rana léta
po roce 2000 jsou podle Savin — Williamse typicka gay a lesbickou teen identitou,
kterd je vystavovana na odiv, prezentovana jako néco, na co by mél byt ¢lovék hrdy
a poukazuje na mizeni ostrakizace gay a lesbickych teenagerti, kteti jsou naopak
charakteristi¢ti vysokou mirou adaptability. Dale zminuje ,,scénai budoucnosti, ve
kterém kategorie jako gay, lesba, bisexuél/ka atd. nebudou viibec existovat, protoze
jich nebude tfeba.!® Ackoli Ize s nékterymi vyse uvedenymi zavéry piinejmensim
polemizovat®™®’, uvedené kategorie scénafti vyzkumu gay a lesbickych teenagerti do
Jjisté miry poukazuji 1 na tendence vnimani gay a lesbické teen identity v televiznim
vysilani coby specifickém kulturnim produktu, ktery se v mnoha ohledech

explicitné i implicitné inspiruje socidlni realitou spolecnosti, ve které vznika a

152 SAVIN-WILLIAMS, Ritch, C. The New Gay Teenager. Cambridge: Harvard University Press,
2006. p. 49.

158 Tamtéz, p. 49.

154 podobnou kategorii si stanovuje i Richard Dyer u zobrazovani queer postav v americké
mainstreamové kinematografii (The Culture of Queers: 2002) nebo Stephen Tropiano v knize The
Prime Time Closet (2002), ktery do této kategorie p¥imo fadi postavu Jacka McPheeho ze serialu
Dawson’s Creek/Dawsontiv svét). Viz Dawson °s Creek. [TV serial] Created by: Kevin Williamson.
USA: The WB, 1998 - 2003. 128 ep.

155 SAVIN - WILLIAMS, Ritch, C. The New Gay Teenager. Cambridge: Harvard University Press,
2006. p. 50.

156 Tamtéz, p. 50.

157 Kristin Samuelson v reakci na medialni a spoledenskou kampan It Gets Better ve Spojenych
statech napf. zmifuje vyzkum Savin — Williamse a podotyka, ze minimalné geograficky a tfidné
existuji znac¢né rozdily mezi identifikaci a sebeidentifikaci LGBT+ teenagerti. Detailnéji viz
SAMUELSON, Kristin. It doesn t get better for some bullied LGBT youths. Risk of lasting mental
health problems for severaly victimized LGBT youths. In Northwestern.edu [online]. 9. 2. 2016 [cit.
23.7.2016]. Dostupné z: http://www.northwestern.edu/newscenter/stories/2016/02/Igbt-bullying-
mental-health.html.
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kterou ovlivituje. Byt' v pfipad¢ televizniho vysilani jsou sledované znaky casové
zaznamenany mnohdy vyrazné pozdéji, nez jak je prezentuje a vytvaii dany

vyzkum.

Zpusoby komodifikace teen identity se samoziejm¢ v Case a prostoru
proméfiuji. Nejedna se v zadném piipadé o ustalenou'®® kategorii s pevné

charakterizovatelnymi vlastnostmi.

S ohledem na soucasnou situaci by se dalo poznamenat, Ze dospivajici jsou
¢im dal vice definovani prostrednictvim vztahii na spotiebnim trhu.
Kategorie teenagera napr. vznikla v 50. letech 20. stoleti na zdkladeé
marketingovych vyzkumi, a v soucasném marketingovém diskurzu miizeme
dokonce pozorovat vznik hned nékolika nové vytvorenych kategorii jako
tweens“, ,,middle youth®, , kidults” a , adultescents” — kategorii, které
zasadnim zpiisobem narusuji ¢i primo smazavaji rozdily mezi détmi,
dospivajicimi a dospélymi. >

To je také jeden z divodd, pro€ je tato identita ¢i Iépe feeno shluk identit
téZko marketingové uchopitelnd. Jednim z prostiedki, jak ji naldkat ke spotfebé
konkrétniho produktu, je proto tzv. cool faktor, ktery, jak se ukazalo na zaklad¢
LGBT+ teen identit nejen v soucasné televizni tvorbé, ale jiz od pocatku 90. let, kdy
byly teen postavy s neheterosexualnimi preferencemi a identitami zobrazovany

poprve.

Cool faktor'® je nejéastéji spojovan s generaci X*®! a Y2 jinymi slovy s

158 Jednim z logickych diivodd dané nestability je fakt, Ze se jednd o mladé recipienty, kteif s vékem
Casto radikalné méni i svlij vkus (v relativné kratkém casovém horizontu) a proto je velice obtizné
S nimi pracovat jako s jinymi segmenty publika.

15 BUCKINGHAM, David (ed.). Youth, identity, and digital media. Cambridge: The MIT Press,
2008. p. 3 - 22.

160 \/ marketingu se vyuziva nalepky “cool* k tomu, aby byly dospivajicim prodavany nejriizngjsi
produkty. Pokud je néco oznaceno za cool, nové, zajimavé, dostate¢né inovativni, ma to z pohledu
dospivajicich nejen potencial zabavit je, ale také napt. udrzet nebo zmeénit socidlni postaveni ¢i
image. Viz Targeting Teens. [power point prezentace]. [cit. 15. 8. 2016]. SF Environment. A
department of the city of San Francisco. 14 p.; MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens,
Binge Watching, and On-Demand Digital Media Trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures.
2014, vol. 6, p. 119 - 137; ABBOTT, Alexandra. Marketing to Millenials: How to get in with the
cool crowd. In TrackMaven.com [online]. 18. 4. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://trackmaven.com/blog/2016/04/marketing-to-millennials/.
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milenialy.®® Pfizna¢né se vékové také jednd o stejné generace, které datem narozeni
slovy, jsou to pravé milenidlové, ktefi byli jak reprezentovani, tak se stali
spotiebiteli mnou sledovanych postav a TV pofadi. Pro tuto skupinu je kli¢ové
ideové souznéni s neoliberalismem, stejné jako volny pfistup k medidlnim obsahiim,
pohyb na socialnich sitich a vyuzivani alternativnich zpiisobli konzumace
medialnich obsaht. Sidneyeve Matrix kupfiikladu oznacuje mladsi zastupce téchto
generaci jako screenagers (zejména generace Y narozena po roce 2005), tedy mladé
lidi, kteti se odklonili od ,,tradi¢nich® zptisobti sledovani médii a literaturu, hudbu,
filmy ¢i TV sleduji nebo jinak konzumuji skrze pocitacové obrazovky, tablety a jiné
elektronické piistroje.’®* Dana média sleduji a konzumuji stale, sledovanost
televiznich potfadl se napi. ve Spojenych statech a Britanii nékolikandsobné zvysila

ree

oproti pivodnim piedpokladim, ale televize a jina ,.tradicni“ média uz nejsou
konzumovéna ,klasickym“ zpGsobem.!® Piedstavuji ziroveri v soucasnosti
nejvyhledavanéj§i demografickou skupinu (nejen v televiznim primyslu) ve
Spojenych statech a Velké Brit4nii.®® Alexandra Abbott shrnuje v ¢lanku Marketing
to millennials: How to get in with the cool crowd hlavni marketingové strategie,

jakymi lze oslovit milenialy:

161 Generace X zahrnuje vékové pomérné Sirokou skupinu lidi, ktefi maji oviem podobny nahled na
svét, stejné jako podobny piistup ke konzumaci médii. Jedna se o lidi narozené zhruba od poloviny
80. let, tj. v€kové skupiny (v roce 2016) ve vékovém rozpéti od 20 do 36 let. MATRIX, Sidneyeve.
The Netflix Effect: Teens, Binge Watching, and On-Demand Digital Media Trends. Jeunesse: Young
People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 120.

162 Jako generace Y jsou oznaCovani mladi lidé narozeni po roce 2005. MATRIX, Sidneyeve. The
Netflix Effect: Teens, Binge Watching, and On-Demand Digital Media Trends. Jeunesse: Young
People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 120.

183 Byt se v dil¢ich charakteristikach tyto generace geograficky mohou odliSovat, na zdkladé
mezinarodnich vyzkumt lze vysledovat i charakteristiky, které jsou této generaci lidi vlastni
V oblasti celé euro-americké kultury. Zejména Velka Britanie a Spojené staty se prilis neodlisuji.

16 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binge Watching, and On-Demand Digital
Media Trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 120.

165 V&t$ina mileniald napt. nevlastni televizni p¥istroj a proto je nelze oslovit prostiednictvim
klasickych reklamnich prostfedki. MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binge
Watching, and On-Demand Digital Media Trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014,
vol. 6, p. 119 — 138.

186 Abbott upozortiuje, Ze ameriéti milenialové podle soucasnych odhadi maji potencial utratit ptes
200 miliard dolarti do roku 2017 a pfes 10 bilionti dolart za dobu jejich zivota. ABBOTT,
Alexandra. Marketing to Millenials: How to get in with the cool crowd. In TrackMaven.com
[online]. 18. 4. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z: http://trackmaven.com/blog/2016/04/marketing-
to-millennials/.
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~Marketingova komunikace s milenidly neni jen trendy, ale také chytré
financni rozhodnuti, které je pro vas cil (pozn. autorky: prodat produkt)
klicove. Tady jsou tri typy, jak si marketingove ziskat vzrustajici skupinu
téchto konzumenti: 1. Prizpusobujte se a udrZujte osobni vazby s
konzumenty ... 2. Pokud néco prodavate milenialiim, zalezi na vasich
umyslech. Budte loajalni ... 3. Neustdle s nimi komunikujte, udrzujte dobrou

zpétnou vazbu a kladte divraz na zdkaznické sluzby.«*%’

Marty Swant, Brett a Kate McKay a v neposledni fadé¢ i John Geraci
prispivaji k debaté o milenidlech akcentem prave na tzv. cool faktor, ktery povazuji
u této generace, nebo spisSe skupiny generaci, za klicovy. Jako kazda predchazejici
generace se 1 milenialnové pochopitelné¢ vymezuji vii¢i generacim svych rodici a
prarodi¢i. A to nejen zpusobem vyuZzivani modernich technologii, ale také
hodnotovym systémem. Swant napi. poukazuje na redefinici nékterych pojmu a
socidlnich kategorii, které si milenidlové vzali za své.!%® Jesté v 80. letech nebylo
tieba pfili$ lichotivé, kdyZz byl nékdo, obzvlasté¢ mlady ¢lovek, oznacen za geeka.
Dnesni generace milenialii nicméné zcela redefinovala vyznam tohoto oznaceni a
dala mu novou hodnotu. Slovy Martyho Swanta se geeci stali cool.%® Detailngjsim
exkurzem do hodnotového systému téchto dvou generaci je studie Bretta a Kate
McKay Men & Status: A cause without rebels — millennials and the changing

meaning of cool .17

167 ABBOTT, Alexandra. Marketing to Millenials: How to get in with the cool crowd. In
TrackMaven.com [online]. 18. 4. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://trackmaven.com/blog/2016/04/marketing-to-millennials/.

1688 SWANT, Marty. Imgur Survey finds millennials are cool with being geeky. Culture poll shows
why it’s so hard to market to them. In AdWeek.com [online]. 2. 5. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné
z: http://www.adweek.com/news/technology/imgur-survey-finds-millennials-are-cool-being-geeky-
171148.

169 postava geeka tvoii od 90. let 20. stoleti jednu z pravidelnych typovych postav nejen teen fikce (a
fikce promované teenagertim a tween/dvacet + publikiim). V soucasné TV tvorbé napft. geek
piedstavuje sice lehce asocidlni, ale velice spolecensky respektovanou osobu. Jeho/jejim hlavnim
znakem je vysoka inteligence a upfimnost (pojmoslovym mileniali autenticita) v projevovani
nazorovych stanovisek. Viz The Big Bang Theory/Teorie velkého tiesku, Orphan Black, Teen
Wolf/VI¢i mladé, How to get away with murder/VraZzedna prava ¢i Buffy: The Vampire Slayer/Buffy:
Ptremozitelka upird.

170 McKAY, Brett — McKAY, Kate. Men & Status: A cause without rebels — millennials and the
changing meaning of cool. In Art of Manliness [online]. 2. 12. 2015 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.artofmanliness.com/2015/12/02/men-status-a-cause-without-rebels-millennials-and-the-
changing-meaning-of-cool/.
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»V 50. a 60. letech znamenalo byt cool vzpouru proti mainstreamove kulture. V
nekolika  nasledujicich  dekadach se ale spolecnost stala natolik
fragmentarizovana a diverzifikovanda, Ze o néjaké pravé mainstreamové kulture
uz nemohla byt ani vec, natoz pak stavét se viici ni do opozice. Posledni

vzdechy tzv. cool rebela se objevily v alternativni hudebni kultuie 90. let.1"

McKayovi podotykaji, Ze tento trend fragmentarizace, vzristajici tolerance a
akcentu na diverzifikaci se s dalSimi léty jenom prohloubil a tendence boufit se

proti mainstreamu se zdala byt zbyte¢nou.

~Po pravdeé receno, zatimco milenialové vykazuji vyssi toleranci vuci
alternativnim stylum Zivota nez predchazejici generace, sami jSou mnohem
vice konzervativni ve svém chovani a jednani — dokonce zacali opét uzndvat

nékteré , tradicni“ hodnoty minulosti.“1"

Coby potomci z mnohdy rozvedenych rodin, generace vyruastajici v obdobi finan¢ni
krize a generace vychovavand v prostfedi, které ve vSech ohledech propaguje
mySlenku ,,dokaZze§ cokoli si usmyslis* jsou podle McKayovych milenidlové
generaci loajalni, vyZadujici autenticitu a upfimnost v jednani a chovani a to nejen u
lidi, ale také u spotiebnich znacek. Typicky je také diiraz na socialni aktivismus a
vibec zvySena socidlni odpovédnost za svou vlastni existenci. Pfestoze jsou
povazovani za generaci, kterd se neboji riskovat a je inovativni, ¢ini tak podle
McKayovych obezietné a planované.!”® Rebelie v jejich pojeti nepiedstavuje
opozitni postoj vic¢i mainstreamu, ale spiSe nekonvencénost, ktera je prezentovana
jako cool. ,,I kdyz uz neexistuje néjaka monoliticka struktura, proti které by
bojovali, milenidlové stile chtéji vynikat v davu a citit se jedinecni.“*’*
Nekonvencnost se tak stdvd novym typem rebelie, rebelie, kterd je plné

komodifikovatelna a prodavana jako cool.

Podstatu unikatnosti této spotiebitelské skupiny shrnuje John Geraci:

111 McKAY, Brett — McKAY, Kate. Men & Status: A cause without rebels — millennials and the
changing meaning of cool. In Art of Manliness [online]. 2. 12. 2015 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.artofmanliness.com/2015/12/02/men-status-a-cause-without-rebels-millennials-and-the-
changing-meaning-of-cool/.

172 Tamtéz.
178 Tamtéz.
174 Tamtéz.
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»Budte relevantni. Teenageri nam na focus skupindch soustavné sdeluji, zZe
chtéji, aby jejich znacky (brands) byly skutecné (be real) — aby pouze
nepredstiraly. Milenialové nechtéji, aby je prodejci a produkty zkouseli delat
nekym, kym nejsou. V tomto smyslu mize byt jejich vkus prekvapive
konzervativni. Ovsem paradoxné chteji presto vynikat. Jak se ostatné rika,
teenageri chtéji byt odlisni, stejné jako kazdy jiny.«t™

Milenidlnové tak piredstavuji unikatni spotfebni skupinu, kterd si potrpi na
nekonvenc¢nost, inovativnost, ale zaroven se navraci k ,,tradiénim hodnotam®, které
ale konvenuji neoliberalnimu vidéni svéta. Neni proto piekvapenim, ze pfestoze
napf. podporuji diverzifikovanou spole¢nost a prava mensinl’®, pozaduji také
zvlasti propojeni mezi podporou LGBT+ identit, jejich obanskymi pravy a ptfitom
uznavanim normativnich pravidel tykajicich se sexuality a genderu. Byt jsou tato

pravidla opét svym zptisobem ,,updatovana“ do svéta milenialu.

1.3 Americké a britské televizni vysilani

Nasledujici kapitola slouzi k vymezeni kontextu britské a americké televizni
krajiny. Byt v obecném slova smyslu jakékoli televize povazuje déti a dospivajici

77 ob& zemé se

za skupinu hodnou ochrany a restrikce stran televizniho obsahu
kvili svym rozdilnym mediadlnim zdkonim, specifickym televiznim primyslim a
spoledenskému postoji vii¢i sexualnim minoritdm znacné odlisuji'’®. Povazuji proto
za nutné vénovat pozornost alespoit hrubym konturam téchto odliSnosti, zejména
pak s ohledem na konkrétni televizni spolecnosti, které pracuji se sledovanymi

LGBT+ postavami.

175 GERACI, John. Retailing to the arbiters of cool: meet the Millennials. In Cruxresearch.com
[online]. [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.cruxresearch.com/downloads/Meet%20the%20Millennials.pdf.

176 TAYLOR, Sarah, Grace — SWANSON, Emily. Poll: Young Americans overwhelmingly favor
LGBT rigts. In LGBTQnation.com [online]. 14. 8. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.lgbtgnation.com/2016/08/poll-young-americans-overwhelmingly-favor-lgbt-rights/.

" ARTHURS, Jane. Television and sexuality. Regulation and the politics of taste. New York: Open
University Press, 2004. 188 p.

18 DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary (ed.). Queer TV. Theories, Histories, Politics. London:
Routledge, 2009. 200 p.
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Soustfedim se zejména na televizni stanice, které produkuji tvorbu
obsahujici LGBT+ teen postavy a témata, stejn¢ jako m¢é zajima proména
televizniho primyslu v Britanii a ve Spojenych statech. Zvlastni pozornost vénuji
proméné konzumace ,,televiznich* obsahti u generaci X a Y. V zavéru kapitoly pak
nastinuji zdkladni rysy tzv. teen dramatu (amerického i britského) a kratce zminuji
dalsi zanry, ve kterych se objevuji mnou sledované LGBT+ teen postavy. Jedna se
zejména o zanrové hybridizace teen dramatu s mydlovou operou (Hollyoaks)!’®,
krimi dramatem (Glue), paranormalni fikci (Teen Wolf/Vici miadé)*® a sci-fi (The

100). Pozornost vénuji i vymezeni tzv. quality TV v kontextu prace s teen

postavami.

1.3.1 Kontext britského TV vysilani

[ 24

Britsky televizni trh je o poznani konzervativnéj$i a méné ,.komplikovany*
nez ten americky. Nicméné i u néj je tieba se alespon na chvili zastavit a vysvétlit
zékladni dispozice televizniho vysilani. V sou€asnosti je britsky televizni trh plné
digitalizovany, stejné jako ten americky, a stejné jako vétSina televiznich krajin ve
zbytku Evropy. Nékolik dekad ovSem ve Spojeném kralovstvi existovaly pouze tii
televizni spolecnosti, které si zpocatku navic ani zdaleka nekonkurovaly. Od 30. let
20. stoleti se piSe historie britské vetejnopravni televize BBC, v poloviné 50. let
(1955) vznikla prvni komeréni stanice ITV, zpocatku dostupnd pouze v okoli
Londyna,’8! a v 80. letech byl zalozen také komeréni Channel4.182 Kazd4 z téchto
televizi se zaméfovala na odlisSny segment trhu. BBC kvuli své vefejnopravni
povaze predstavovala konzervativni hodnoty (tuto pozici si drzi GspéSné dodnes),
ITV se BBC snazila odldkat ¢ast divak a divacek zdbavnéjSimi potady, ale v

nékolika prvnich dekadach byla jeji programova skladna i co do reprodukce hodnot

179 Hollyoaks. [TV serial] Created by: Phil Redmont. UK: Channel4, E4, 1995 - souasnost. 4 450
ep.
180 Teen Wolf. [TV serial] Developed by: Jeff Davis. USA: MTV, 2011 - soucasnost. 80 ep.

181 O "SULLIVAN, Tim. Post-war television in Britain: BBC and ITV. In HILMES, Michelle (ed.).
The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 30 — 34.

182 HARVEY, Silvia. Channel Four and the redefining of public service broadcasting. In HILMES,
Michelle (ed.). The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 50 — 54.
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a norem podobna BBC.'® Channel4 naopak ptedstavoval konkurenci jak pro BBC,
tak pro ITV a navic zasahl cilovou skupinu, kterou BBC 1 ITV doposud opomijela

nebo ji nevénovala dostate¢nou pozornost — mlada dospivajici publika.'8

Natalie Edwards analyzuje britsky televizni prumysl z pozice neoliberalni
politiky a konceptu britského konzumerismu. Zabyva se predevSim reprezentaci
LGBT+ minorit v britské televizi. Na zakladé svého vyzkumu dochazi k
piesvédceni, ze LGBT+ identity uz nejsou zejména mladsi generaci vnimany jako
kontroverzni. Televizni stanice proto do vysilani zatazuji témata spojena s LGBT+
subkulturami ve vétsi mife, nez tomu bylo obvyklé pfed rokem 2000. Takovéto
pofady maji charakteristiky neoliberalni politiky.'®® Jejich cilem je ptedev§im
,;oslavovat® ducha multikulturalismu. V americkém kontextu se ¢asto hovoii o tzv.
post-gay nebo post-closet éfe, ktera ma podobné znaky, jaké vymezuje Edwards. %
Postavy a témata potadi se proto vénuji i skupinam lidi, které televize do 90. let
ignorovala (genderové a sexualni minority, rasové a etnicky diverzifikované
skupiny), odehravaji se na mistech, ktera nebyla sttedem medialni pozornosti (gay
bary a tane¢ni kluby) a prezentuji témata, kterd byvala siln€ tabuizovana
(homosexualita, HIV/AIDS, seniofi, hedonismus teen generaci ad.). Televize ptfitom
kladou duraz na vetfejnopravni charakter vysilani, a to jak u televize vefejné sluzby,
tak u komerénich stanic (ITV a Channel4).®” Televize je tedy ve Velké Britanii
médium, jehoz cilem je sluzba vefejnosti, coz znamena vefejnost predevSim

vzdélavat a informovat.'®® Edwards pfipomina, e britska vefejnopravni stanice

183 HARVEY, Silvia. Channel Four and the redefining of public service broadcasting. In HILMES,
Michelle (ed.). The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 30 — 34.

184 Tamtéz, p. 50 — 54.

185 EDWARDS, Natalie. Queer British Television: Policy And Practise, 1997-2007. PhD Thesis, The
University of Nottingham, School of American And Canadian Studies. Nottingham, 2010. 296 p.

18 PETERS, Wendy. Teens TV s post-closet and postracial fictions. In Flowjournal.org [online].
[cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2015/10/teen-tvs-post-closet-and-
postracial-fictions/; ST JAMES, Chad. Just one of the guys: TV s generation of queer characters. In
Samesame.com.au [online]. 10. 4. 2014 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.samesame.com.au/features/10790/Just-one-of-the-guys-TVs-new-generation-of-queer-
characters.

187 EDWARDS, Natalie. Queer British Television: Policy And Practise, 1997-2007. PhD Thesis, The
University of Nottingham, School of American And Canadian Studies. Nottingham, 2010. 296 p.

188 \/ tomto sméru se odliSuje pojeti britské, resp. evropské, a americké vefejnopravni sluzby.
V Evropé vefejnopravni média své divaky vzdélavaji tzv. shora. Instituce jako stat, Skolstvi atp.
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[ 4

BBC zaujima v porovnani s Channel4 a ITV konzervativné;si postoj k zobrazovani
LGBT+ minorit.!8® Jednim z kli¢ovych divodi je cilové publikum, & publika
danych televizi. Zatimco BBC se odkazuje k tradici a kvalit¢ ustavené uz ve 30.

191

letech 20. stoleti,'®® Channel4 mifi na mladé a experimentujici cilové skupiny®®, v

soucasnosti zejména milenidly.'%?

British Broadcast Company (BBC) predstavuje médium vefejné sluzby. To
ovSem neznamena, Ze nepodléhda komercénim tlakim na zvySovani sledovanosti.
BBC stejné jako jiné televize v Britanii musi umét zkombinovat pozadavky média
verejné sluzby s trznim prostiedim a konstruovat takové porady, které by obstaly v
konkurenci britského medialniho trhu.’®® V produkci BBC vznikl ze sledovanych
pofadi pouze komedialni serial Beautiful People!®® ktery prezentuje komickou
retrospektivni formou patélie dospivajiciho Simona, jehoZ snem je odst€hovat se z
predmeésti Readingu do Londyna a pohybovat se mezi krasnymi lidmy. V oblasti
denni televizni tvorby pak BBC vytvofilo gay teen postavu v populdrni mydlové
opefe EastEnders.?®® A¢koli se BBC ve svém vysilani minoritdm vénuje pravidelné
a neopomind ani ty sexudlni, zpravidla vytvaii zejména potfady o dospélych a pro
dospéla publika. LGBT+ teen postavy se na obrazovkach BBC objevuji spise v
epizodnich rolich a ve faktudlni televizni tvorbé. Na rozdil od Channel4 nedokaze
BBC uspésné oslovovat mlada publika, ackoli se snazi i na poli multimedialnich

platforem. Slovy televiznich marketéri by se dalo fict, Ze pro mladd publika

udavaji smér a témata vzdélavani. Ve Spojenych statech je za sluzbu vefejnosti obecné povazovano
to, co chce a za sluzbu vetejnosti povazuje vefejnost sama, nikoli vzdélavaci a osvétové instituce. |
z tohoto diivodu je ve Spojenych statech vyrazné€ posilena zabavni funkce medialnich sdéleni.
MITTELL, Jason. Television and American Culture. New York, Oxford: Oxford University Press,
2010. 465 p.

189 Tamtéz, 296 p.

190 O "SULLIVAN, Tim. Post-war television in Britain: BBC and ITV. In HILMES, Michelle (ed.).
The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 30 — 34.

L ELLIS, John. Channel Four: Innovation in form and content? In HILMES, Michelle (ed.). The
Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 95 — 97.

192 HARVEY, Silvia. Channel Four and the redefining of public service broadcasting. In HILMES,
Michelle (ed.). The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 50 — 54.

193 Tamtéz, p. 155-235.

194 Beautiful People. [TV serial] Written by: Jonathan Harvey, Simon Doonan. UK: BBC Two, od —
do. 12 ep.

195 EastEnders. [TV serial] Created by: Julia Smith, Tony Holand. UK: BBC One, 1985 - soucasnost.
5332 ep.
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generace X a Y neni BBC dostate¢né cool.

219 se v Britanii

Komer¢ni televizni kandl Channel4, zalozeny roku 198
soustavné vénuje LGBT+ reprezentaci postav a témat nejvice. VéEtSina britskych
televiznich serialG prezentujicich LGBT+ teen postavy byla natocena nebo
koprodukovana u Channel4 nebo na jeho dil¢ich kanalech, zejména pak E4
(Hollyoaks, Glue).'® Od svého zalozeni se Channel4 vénoval i reprezentacim
LGBT+ postav a témat a pomahal je prosadit na britské televizni obrazovky.%®
Ackoli byla 80. 1éta 20. stoleti poznamenana pandemii HIV/ AIDS a s ni spojenou
homofobni panikou, kterd se projevila i v televiznim vysilani, za¢atkem 90. let
Channel4 opét zvysil pocet poradi zahrnujicich LGBT+ identity a subkultury, at’ uz
ve faktualnich nebo fikénich potadech.!® Navic zacal takovéto porady posunovat i
do divacky pfiznivéjsich asovych sloti, obvykle uz do vedernich hodin.?®
Channel4 byl zaroven jednim z prvnich televiznich kanald, které zacaly pracovat s
tzv. cool faktorem. Pfizna¢na byla napf. rozporupnost mezi obsahem televiznich
pofadi a cilovymi skupinami, kdy fada serialti ur¢enych pro mladsi a teen publika
prezentovala a prezentuje explicitni sexualni scény, alkoholismus, uzivani drog,
rizikové chovani teen postav atd. Lynn Spigel k této praktice poznamenava, ze
televizni tvlirci a zejména pak marketingovi specialisté se uz od 50. let 20. stoleti
snazili timto zplisobem zaujmout détskd a dospivajici publika, ktera ,,casto chtéla
takové porady, které byly vyrabény pro dospélé diviky.“*®* Takové porady jsou
oficidln¢ urceny dospivajicim, které reprezentuji, ale kviili svému kontroverznimu
obsahu, jenz mnohdy hranici s pfipustnosti podle medidlniho zdkona Velké Britanie,
jsou vysilany v Casovém slotu, ktery nalezi vyhradné dospélym divakim a

divackam. (Skins, Sugar Rush, Glue, Queer as Folk) V momentu, kdy je serial

1% HARVEY, Silvia. Channel Four and the redefining of public service broadcasting. In HILMES,
Michelle (ed.). The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. p. 50 — 54.

19 BERRIDGE, Susan. Glue, E4 and British teen drama. In CSTonline.tv [online]. 15. 11. 2014 [cit.
18. 8.2016]. Dostupné z: http://cstonline.tv/glue-e4-and-british-teen-drama.

1% EDWARDS, Natalie. Queer British Television: Policy And Practise, 1997-2007. PhD Thesis, The
University of Nottingham, School of American And Canadian Studies. Nottingham, 2010. p. 13.

19 Tamtéz, p. 14-15.
20 Tamtéz, p. 14.

201 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and television in postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 128.
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vydan na DVD nosici, je obvykle k dilu také pfifazen rating 18+, ktery upozoriuje
na to, ze DVD je kvlli svému kontroverznimu obsahu ureno dospélym

zakaznikiim a zakaznicim (Sugar Rush, Skins, Queer as Folk).

Strategie Channel4 vzdy stavéla na kontroverznich a riskantnich tématech,
kterd ostatni britské televize odmitaly reflektovat.?%2 Dnes jiz legendarni je napf.
natoceni stand — point serialu Queer as Folk, ktery nesporné ovlivnil reprezentace
LGBT+ postav obecné jak ve Velké Britanii, tak ve Spojenych statech, potazmo v
euro-americkém televiznim prostoru viibec.??® Hlavni demografickou skupinou jsou
mladi lidé, cca 16 — 34 let, ktefi, jak uvadi Natalie Edwards, a) preferuji zabavni
porady, a b) nevnimaji minority jako vyznamné spolecenské kategorie, tj. nevnimaji
je jako problém, nybrz jako samoziejmost/ ,normalnost*.?%* (Britska fikéni TV
produkce se napt. vyrazné odliSuje od americké, kde panuje odlisny piistup, a sice

ve Vétsing piipadi problematizovani alternativni sexualni orientace.?%)

Jestlize mladi divaci nadale nevnimaji queer identity jako minoritni status
nebo kategorii, ale spise jako asimilovanou soucdst mainstreamové
spolecnosti, queer identity zahrnuté v poradech vysilanych na Channel4
nebo jeji digitalizované verzi E4*°® (jako napr. v na dospivajici diviky
orientovanych seridlech Sugar Rush, As If a Skins) sotva vzbudi pozdvizené
oboct nebo dokonce stiznost. To znamend, ze kandl miize naplnit pozadavky

verejné sluzby, ktera vyzaduje uspokojovat zajmy kulturné diverzifikované

202 SPIGEL, Lynn. Seducing the Innocent. Childhood and television in postwar America. In:
JENKINS, Henry (ed.). The Children § Culture Reader. New York: New York University Press,
1998. p. 48.

203 \/jz DAVIS, Glyn. Queer as Folk. London: British Film Institute, 2007. 135 p.; JEDLICKOVA,
Jana. Stand-point seridly v kontextu amerického a britského TV vysilani: Konstrukce LGBTQ identit

V ramci dominantniho ne-heteronormativniho diskurzu. Magisterska diplomova prace. Olomouc: FF
UP, 2012. 105s.

204 Tamtéz, p. 48.

205 yvyjimkou jsou napt. americké serialy Southland (2008-2015, TNT), Caprica (2009, SyFy) nebo
Spartacus (Spartacus, 2011 - 2013, Starz), které oviem neprcuji s teen postavami, nebo Teen Wolf
(2011 — soucasnost, MTV) a The 100 (2014 — soucasnost, The CW), které jsou teen publikiim ptimo
uréeny.

206 B4 je jednim z programi stanice Channel 4.
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spolecnosti, a pritom soucasné zajimat divaky. “*°

Channel4 je v sou¢asnosti synonymem tvorby pro milenialy.?%® Podle zakona
0 komunikaci (The 2003 Communications Act) a starSiho zakona o vysilani
(Broadcasting Act, 1990), je jako britsky komeréni vysilaci subjekt také povinen
splnit 1 n&které povinnosti vetejnopravnich médii (v kontextu Velké Britanie
BBC).2% Diiraz je kladen pfedev$im na diverzifikované vysilani, které ma slouzit
potfebam multikulturni spole¢nosti, namisto aby preferoval jednu spolec¢enskou
skupinu, a na vzdélavaci funkci nékterych programii.?’? Jako komeréni televize
musi tedy Channel4 zakomponovat do svého programu jak vetejnopravni prvky, tak
musi zajistit i finanéni zisk.?!! Podle Edwards vedou tyto pozadavky ke specifické
charakteristice programové skladby Channel4. Aby totiz zaujal svoje cilova publika
(16-34 let, vzdélana stiedni tiida), musi vytvofit takové potady, které budou
provokativni, inteligentni a zabavné zaroven, a které budou urcitym zpusobem
odrazet ideologické citéni a Zivotni styl britské mladeze.?!? Ve vztahu k vyse
uvedenému trendu vnimédni LGBT+ minorit jako neproblematickych a
,hormalnich“ skupin spole¢nosti se tedy nabizi konstrukce LGBT+ teen identit jako
asimilovanych do heteronormativnich narativnich linii. Queer identita®® sama o

sobé¢ asimila¢ni proces popira, nicméné v ramci britské serialové produkce funguje

207 EDWARDS, Natalie. Queer British Television: Policy And Practise, 1997-2007. PhD Thesis, The
University of Nottingham, School of American And Canadian Studies. Nottingham, 2010. p. 1348 —
49.

208 Tamtéz, p. 51.
209 Tamtéz, p. 105.
210 Tameéz, p. 106 — 106.

211 BLANCHARD, Simon. The two faces of Channel Four: Some notes in retrospect. Historical
Journal of film, radio and television. 2013, ¢. 33, p. 365 — 376.

22 EDWARDS, Natalie. Queer British Television: Policy And Practise, 1997-2007. PhD Thesis, The
University of Nottingham, School of American And Canadian Studies. Nottingham, 2010. p. 106 —
106.

213 7 podstaty queer teorie neexistuje néco jako quere identita. V momentu, kdy sexualni preference
dostane kontury identity, néceho jasné€ a stabiln¢ ohrani¢eného, ptestava byt queer. Nicméne¢ televize
pracuji s medialnim konstruktem sexudlni identity, ktera se vymyka heteronormativnim konturam
(na rozdil od gay a lesbické identity napf.) a tu obvykle propaguji jako queer. Piestoze queer teorie
pracuje s piedpokladem, ze queer mohou byt i heterosexualni lidé, v televiznich reprezentacich se
queer ,,identita“ pfi¢ita obvykle neheterosexualnim jedincim. (Sons of Anarchy/Zakon gangu — Tig
(2008 - 2014, FX), Torchwood — Jack Harkness (2006 — 2009, 2011, Channel4, Starz), Skins —
Frankie (2007 - 2013, Channel4), ad.).
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jako Gi¢inny aktualiza¢ni prvek. Takovyto postup je napi. vlastni serialim Skins?'

nebo Sugar Rush?%®,

1.3.2 Kontext amerického TV vysilani

Americké televizni vysilani je stran dospivajicich postav a témat obvykle
povazovano za konzervativnéjsi nez britska televizni produkce. Rozdilné politicko-
ekonomické prostiedi, podoba televizniho vysilani, které je ovlivnéno vnitinimi i
vnéj$imi zasahy do zdbavniho priamyslu jako takového, nebo marketingova praxe
vici dospivajicim konzumentiim jsou jen jedny z mnoha faktord, které se podili na

odlisnych televiznich reprezentacich LGBT+ postav a témat obecné.

Gary Needham a Glyn Davis se napf. v knize Queer TV vénuji i
specificnosti televize ve vztahu k LGBT+ minoritdm. Upozoriiuji, Ze televize coby
médium, byla od svého vzniku primarné zamétena na rodinu jako spotiebitelskou
jednotku. Rodina, izce spjata s ideou heteronormativity, tedy urovala a do jisté
miry stale urCuje podobu televizniho vysilani, od podoby casovych slotl, po
zanrova a formatova vymezeni az po medialni legislativu jako takovou.?!® V ramci
rodiny jsou pak podle Needhama a Davise ,,nejstfezenéjsi* a ,,nejopatrovavanéjsi‘
skupinou déti a dospivajici mladez, protoZe jsou to pravé oni, kdo jsou z hlediska
socializace nejtvarnéjsi a nejvice inklinuji ke zméné postoje, chovani a jednani. Z
tohoto diivodu jsou také potfady pro tyto cilové skupiny pod nejvétsi kontrolou jak
ze strany medidlnich zakont, tak ze strany samotnych divakl a divacek. V tomto
smyslu je dulezitym tématem regulace televizniho obsahu, ktera je v USA
zptisobend rozdilnym systémem financovani televiznich stanic, stejné jako
faktickym vlivem zajmovych skupin na TV obsahy a v neposledni fadé také
medialnimi zékony, které ve Spojenych statech ptisné reguluji obsahy, jez by mohly
poskodit psychicky vyvoj déti a mladeze. Alternativni sexudlni orientace jsou

jednim z takovychto nezadoucich vlivi. 2%/

214 Skins. [TV serial] Created by: Bryan Elsley, Jamie Brittain. UK: Channel4, 2007 - 2013. 61 ep.
215 Sugar Rush. [TV serial] Developed by: Shine Limited. UK: Channel4, 2005 — 2006. 20 ep.

216 DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 200 p.

27 Tamtéz.
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,»Na americkém medidlnim trhu maji take silny vliv organizace zameérujici se
na ochranu rodiny, nabozenské spolky a organizace usilujici o ochranu
moralnich hodnot americké spolecnosti. Jakmile porad plosné TV narusi
standardy v zobrazovani LGBT postav, atakuji tyto organizace TV stanice a
producenty poradii vyzvami na stazeni nebo zruseni narativnich linii s LGBT
obsahem nebo zruSeni celého programu. Sponzori poradit obvykle reaguji
odmitnutim financovani takovychto dilii nebo celych poradii a TV stanice
zpravidla formou autocenzury reaguje v neprospech LGBT reprezentace.
Kabelové televize maji oproti plosnym jiny systém financovani svého chodu.
Funguji na predplatitelské bazi a nemusi se obdvat vétsiho odsunu penéz za
kratkou dobu. Navic se profiluji jako stanice s diametrdlnée odlisnym
obsahem, nez ktery je k nalezeni na plosnych televizich. Zakladem je casto

kontroverze a vys$si narativai a stylova kvalita (HBO, Showtime). “%18

Z hlediska historie a vyvoje podoby televizniho vysilani v USA je dalezitym
meznikem vznik kabelového vysilani jeho charakterizace v medialnich zakonech.
Do 70. let 20. stoleti se v prostoru Spojenych stati vyskytovaly tfi velké televizni
sité¢ (networks; ABC, CBS a NBC), které si mezi sebou rozdelovaly zabavni trh.
Vlivem natlaku kontrolni organizace Federalni komunikacni komise (FCC) byl ale
tento televizni model postupné deregulovan a vytvofily se podminky pro vznik
konkurence.?'® Nejprve piibyly dalsi televizni sité (The WB a FOX) a na konci 70.
let se zacaly etablovat prvni kabelové stanice, jeZ od televiznich siti primarné
odliSoval zptsob distribuce TV obsaht, technické a programové vymezeni v
medialnim zékonu a posléze i zpiisob financovani téchto spolednosti.??® Kli¢ové je
zejména chéapani kabelového typu televiznich kanall jako distribucni soustavy, jez
je regulovana skrze uélovani licenci a sledovani technologickych parametrt
spole¢nosti, nikoli regulovana z hlediska programového obsahu. Princip
predplatitelstvi umoznuje dale vytvofit takové prostfedi, ve kterém divak piimo

o¢ekava, Ze bude vystaven kontroverznimu obsahu, coZ je ostatné divod, proc si

218 JEDLICKOVA, T#i etapy zobrazovani LGBT postav v TV seridlech a sériich, cit. 3, s. 30.

219 HOLT, Jennifer. Vertical Vision: Deregulation, Industrial Economy and Prime-time Design. In:
JANCOVICH, Mark, LYONS, James. (ed.) Quality Popular Television. s. 11 — 31.

220 CURTIN, Michael — SHATTUC, Jane. The American Television Industry. London: Palgrave
Macmillan, 2012. 202 p.
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televize mnohdy predplaci.??’ Oproti tomu TV sité¢ (networks) jsou piisné
kontrolovany i s ohledem na obsah programu. Needham a Davis shrnuji vSechny
tyto charakteristiky a upozorfiuji, Ze takovyto pohled na televizni vysilani
paradoxn¢ umoziuje reflexi minoritnich témat a zafazovani minoritnich postav do

televiznich narativi.?%?

Stran LGBT+ teen postav je klicové zaméfit se na formy televizniho vysilani
a druhy televiznich spoleénosti, které tyto pofady produkuji. V kontextu amerického
trhu vznika vétSina pofada s pravidelné se objevujicimi LGBT+ teen postavami na
tzv. celoplosné televizi, jinymi slovy jsou porady vyradbény a distribuovany skrze
televizni sité. Tyto spolecnosti jsou piisné kontrolovany jak FCC, tak nejriznéjSimi
zajmovymi a aktivistickymi spolky, tak samotnymi TV spoleénostmi.??® TV obsahy
uréené¢ détskému a dospivajicimu divdkovi ¢i divacce jsou zaroven neustéle
podrobovany kontrole ze stran téchto instituci, Ize tedy opravnéné predpokladat, ze
celoplos$né televize budou nabizet o poznani konzervativnéjsi obsahy nez televize
kabelové, které podobné kontrole nepodléhaji nebo je v mnoha smérech znacné
omezena.??* Soucasné ovsem kabelové televize nenabizeji mnoho potadi, kde by se
vyskytovaly LGBT+ teen postavy, vétSina poradl, ve kterych se tyto postavy
objevuji, je navic zaméfena na dospélé divaky a divacky a tyto postavy proto nejsou
sttedem pozornosti. Vyjimkou jsou pravé specializované kabelové televize v cele s

MTYV, které se cilené na teen publika zamé&tuji (Teen Wolf, Skins US a Faking it).

Na jedné strané tedy stoji celoploSné televize, které se celé dekady snazily
cilit svlij program na co mozna nejsirsi spektrum publik (tzv. broadcasting), a na
druhé stran€ stoji kabelové televize a dalSi televizni a TV potrady nabizejici
platformy (VoD, Hulu, Netflix), které pracuji s tzv. niche publiky (tzv.
narrowcasting), tj. uzce specializovanymi skupinami divakt a divacek, které jsou

snaze zachytitelné pravé proto, ze maji specifické charakteristiky. Sice obvykle

221 MITTELL, Jason. Television and American culture. New York, Oxford: Oxford University Press,
2010. 465 p.

22 DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 200 p.

223 MITTELL, Jason. Television and American culture. New York, Oxford: Oxford University Press,
2010. 465 p.

224 DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary. Queer TV. 200 p.
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225 ale zpravidla jsou vice

svym poctem nedosahuji na publika celoplosnych televizi
loajalni a snaze marketingové oslovitelnd.??®® Televizni teoreticka Amanda Lotz
dokonce vyslovuje myslenku (ktera je podpoiena i sou¢asnym vyzkumem v oblasti
TV marketingu a TV programu), ze televize jako masové médium, uz ve Spojenych
statech neexistuje. Podle Lotz je pro soucasnou televizi typické odklon od tzv.
broadcastingu, tedy vysilani pro nespeficikovanou masu divakl, kterd piijima
vicemén¢ pasivné (rozumé¢j bez aktivni interakce s médiem) obsahy. Do popiedi se
naopak dostdva narrowcasting, pro ktery je typické cileni na niche publika

speficickd svoji aktivitou a pfimou komunikaci/interakci s televiznim médiem.??’

Jednim z takovych niche publik jsou i teenagefi, které se snazi oslovit
ptedevsim celoplosné televize. A to je jednim z divodu, proc¢ od 90. let 20. stoleti
vzrostl pocet teen seriali a s ohledem na generace milenidlll také serial s LGBT+
teen postavami. Od 40. let 20. stoleti se totiz celoplo$né televize svym programem
orientuji na rodinu. Programy ji uréené proto nutn¢ obsahuji témata dospivani a
détské a teen postavy. V 90. letech se tyto potady zacaly transformovat a vydelovat
dand témata do samostatnych potadii. Oproti tomu kabelové televize se od 80. let
20. stoleti snazily tém celoploSnym uspésné odlakat divaky a divacky tim, Ze se
zaCaly dominantné¢ zaméfovat na dospéla publika, ktera by oslovily skrze
kontroverzi (u déti a dospivajicich by tento plan byl s ohledem na striktni legislativu
problematicky).??® Domnivam se, Ze pravé z tohoto diivodu dnes miizeme najit vice
poradi s LGBT+ teen postavami na celoplo$nych stanicich. Tomuto faktu
napomaha také soucasny trend televizniho niche marketingu, kdy i1 etablované
populérni potady (napt. americké denni mydlové opery) vyrazné ztraceji divackou

obec a ve snaze najit nové divaky a divacky ptidavaji do fik¢énich svéti teen

225 Jednou z vyjimek, které potvrzuji toto pravidlo, je napt. dystopicky sci-fi serial The Walking
Dead/Zivi mrtvi kabelové televize AMC, ktery nékolik poslednich let dosahuje pravidelné
sledovanosti 16 miliont divaku, coz je ¢islo konkurujici i mnoha seridlim z celoplo$nych
americkych seriali. KISSEL, Rick. AMC'’s “The Walking Dead’ Finishes as TV’s Top Series in Key Demo for
Fourth Straight Season. VVariety.com [online]. 8. 4. 2016 [cit. 31. 7. 2016]. Dostupné z:
http://variety.com/2016/tv/news/amc-the-walking-dead-top-series-in-young-adults-fourth-straight-
season-1201749093/.

226 |LOTZ, Amanda D. The television will be revolutionized. New York, London: New York
University Press, 2014. 2. ed. p. 21 — 52, 167 — 205.

221 Tamtéz, p. 21 — 52, 167 — 205.
228 HILMES, Michelle (ed.). The Television history book. London: Palgrave Macmillan, 2003. 163 p.
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postavy, ba co vice minoritni teen postavy, které¢ by oslovily pravé mladé generace

X a'Y (viz As The World Turns)?%°.

1.4 Kontextové rozdily americké a britské reprezentace teen postav

Nez piejdu k samotnému Zanru teen dramatu, je nutné ozfejmit rozdil mezi
britskou a americkou televizni teen produkci. Britdnie zaznamenala kvuli valce sice
pomalejsi nastup teenager coby spotiebni skupiny nez USA, ale i pfes to se zdhy
vytvofila bohatd teen subkultura. Hlavnimi rozdily mezi americkou a britskou
televizni teen tvorbou byly ale zejména v dil¢ich cilovych skupinach a reprezentaci
dil¢ich cilovych skupin, a v zénrovém zaméfeni. V Britdnii méla silnéjsi
ekonomickou silu pracujici mladez, tj. nizsi spolecenské tfida, ve které probihaly
jiné promény nez ve Spojenych statech.?®® Zanrové se proto televize soustiedily z
pocatku zejména na hudebni programy, tzv. pop show, coz byly ve své podstaté
varieté pro teenagery s popularnimi hudebniky a zabavnim obsahem. V kontextu
britského socidlniho realismu pak postavy televiznich seridlit vychazely z nizSich
spolecenskych tfid a oproti americké tvorby byly o poznani realisti¢téjsi i co do
prezentovanych témat a charakteristiky postav.?®! Rachel Moseley pak upozoriiuje
na urCity zlom ve vnimani teenagerti coby spotiebni, cilové skupiny televiznich
poradt v 70. a 80. letech 20. stoleti v souvislosti s vefejnopravnim vysilanim BBC
ve Velké Britanii.?®? V roce 1979 byla na zékladé vyzkumu sledovanosti BBC
publikovana zprava Broadcasting and Youth, ktera upozornila na existenci skupiny
dospivajicich déti, pro které na televiznim trhu neexistovaly témét Zadné potady.
Timto aktem byl dle Moseley vytvoten diskurz britského teen divaka/divacky a
zaroven zacala byt tato skupina lidi v médiich vice reprezentovana. Tj. existoval

pfimy vztah mezi reprezentaci identity a pfitomnosti identity ve vefejném prostoru

229 As The World Turns. [TV serial] Created by: Irna Phillips. USA: CBS, 1956 - 2010. 13 858 ep.

20 OSGERBY, Bill. 'So Who's Got Time for Adults!': Femininity, Consumption and the
Development of Teen TV — from Gidget to Buffy. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen
TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 71-86.

231 Tamtéz, p. 80.

22 MOSELEY, Rachel. Teenagers and television drama in Great Britain. In WHEATLEY, Helen.
(ed.) Re-Viewing Television History. Critical Issues in Television Historiography. London, New
York: I. B. Tauris, 2007. p. 184 — 197.
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(v tomto piipadé diskurzu televizniho vysilani).?®® Moseley povazuje Broadcasting
and Youth za divod, pro¢ koncem 70. let a v 80. letech vznikla cela fada potadi
urcend primarné teen publikiim. Na rozdil od americké televizni tvorby ale pod
vlivem vefejnopravniho charakteru BBC panovalo piesvédceni, ze teen divaci a
divacky musi byt televizi vzdélavani a informovani a proto byly tyto funkce
upfednostiiovany pied zidbavou.?3* Takovéto jednani podle Moseley vychéazelo z
piedpokladu, ze teen publika jsou nenarocna ve vztahu k ocekavanim ze strany TV
média,”®® stejné jako z domnénky, Ze teenagefi se u televize nezdrzuji, protoze
hledaji zdbavu mimo domov. Z tohoto diivodu britské televizni vysilani az do 70. let
20. stoleti teenageriim nabizelo vyhradné jiz zminované porady o popularni hudbé
nebo je sméfovalo k pofadiim pro mensi déti.?®® Uvedena zprava televizi doporuéila
vytvofeni potfadli pro teen publika. Explicitn€ zminila zejména Zanry mydlové
opery a dramatické formaty piimo cilené na teenagery s tim, ze dané potrady by
mély (v souladu s medialnimi zdkony) byt vysilany v ¢asovém slotu 17.00 — 19.00
béhem tydne a rano v sobotu. Moseley nicméné konstatuje, Ze BBC se témito
poznamkami nefidila a pfestoZze vznikaly potfady primarné uréené teen publikim,
smefovany byly predevs§im na rodice, u kterych se predpokladalo, Ze navazou diky
TV vysilani dialog se svymi potomky. V tematické roviné¢ se potfady vénovaly
zejména  socidlnim  problémim mladdeze dané doby (bezdomovectvi,
nezameéstnanost, drogova zavislost aj.), pficemz témata a identita teenagera jako
takova byla podle Moseley konstruovéna jako problém, ktery je tfeba fesit.?’ Z

vyctu pofadi a s ohledem na danou socio-politickou situaci je téZ ziejmé, Ze teen

identita byla konstruovdna vyhradné heterosexudln€ a dané potfady se zamérovaly

233 Tamtéz, p. 186.

234 ptelom nastava u britské televizni produkce na konci 90. let, kdy zejména stanice zamé&fujici se na
mladsi divaky bud’ voli pfistup vzdélavani prostfednictvim zabavy, nebo upfednostiuji zabavni
funkeci (napt. Skins, Sugar Rush atd.)

235 Tento piedpoklad byl podle Moseley odmitnut uZ ve zminéné Broadcasting and Youth zprave,

NN

jim televize nic nenabizi, a to i pfes to, ze napt. Zanr dramatu byl v dané dobé u té€chto publik velmi
obliben. MOSELEY, Rachel. Teenagers and television drama in Great Britain. In WHEATLEY,
Helen. (ed.) Re-Viewing Television History. Critical Issues in Television Historiography. London,
New York: I. B. Tauris, 2007. p. 187.

238 MOSELEY, Rachel. Teenagers and television drama in Great Britain. In WHEATLEY, Helen.
(ed.) Re-Viewing Television History. Critical Issues in Television Historiography. London, New
York: I. B. Tauris, 2007. p. 187.

27 Tamtéz, p. 184 — 197.
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413

na asimilaci teen identit do ,,spofadané* spolecnosti.

Ve Spojenych statech byl trh primarné soustfedén na stfedni bélosskou a
heterosexualni tfidu, pfipadné v mnohem mensi mife na niz$i tfidu s tim, ze
teenageti, ktefi byli star§i, museli brzy nastoupit do pracovniho procesu, a proto jim
nebyla vénovana vétsi pozornost.?3® Jednim z divodi, pro¢ doslo k rozvoji nového
zénru/formatu teen tvorby byla i snaha novych televizi konkurovat s témi
zavedengjSimi. Osgerby napt. zminuje americkou ABC, kterd se ve snaze vymezit
NBC a CBS zacala zaméfovat na rodiny s détmi a teenagery, tedy taktika, kterou
vyuziva dodnes.?”® V americké tvorb& pak byly protezovandjsi spise zanry
rodinného sitkomu (The Wonder Years/Baje¢na 1éta) a mydlové opery (The Days of
Our Lives/Tak jde ¢as), kde teen postavy tvotily zpravidla vedlejsi narativni linie,
nicméné stale byly nahlizeny z pohledu dospélého divaka nebo dospé€lé postavy.
Americka teen tvorba byla a je charakteristicka zejména vétsi spektakularnosti,

re¢
1

fyzickou ,,dokonalosti* postav a odklonem od kazdodennich problému teenagert
nizsich spoledenskych tiid.?*! Jak ale dodava Osgerby, pod vlivem feminismu, hnuti
za prava Afroamericand i hnuti za prava gayl a leseb se pozvolna jak v USA, tak ve

Velké Britanii i tyto postupy za¢aly proméiiovat.?4?

Kolem roku 2000 se pozvolna zacal proménovat diskurz reprezentace
LGBT+ postav. V dokumentu kabelové stanice VH1 Totally gay dokonce zazniva,
7e televize proziva v dané éfe gay revoluci. Toto tvrzeni bylo podpofeno zejména

zvySenou vizibilitou LGBT+ postav, vétSina z nich byly nicméné tficatnici a bili

238 Dany trend také podporuje fakt, ze fada televiznich pofadi vytvofenych v 80. letech pro
teenagery byla soucasti vladnich vzd€lavacich projektii a byla vysilana cilené béhem Skolni

vyuky.
2% OSGERBY, Bill. 'So Who's Got Time for Adults!": Femininity, Consumption and the

Development of Teen TV — from Gidget to Buffy. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen
TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 71-86.

240 Tamtéz, p. 73.

241/ tomto sméru lze za vyjimku z pravidla povazovat napi. quality TV serial Shameless US
(adaptaci stejnojmenného britského serialu), ktery prezentuje formou dramedy zivot americké rodiny
z chudé délnické ttidy. Jednou z hlavnich d€jovych linii je i stejnopohlavni vztah teeagera Iana a
dvacatnika Mickeyho. Shameless US. [TV serial] Developed by: John Wells. USA: Showtime, 2011 -
soucasnost. 72 ep.

242 OSGERBY, Bill. 'So Who's Got Time for Adults!": Femininity, Consumption and the
Development of Teen TV — from Gidget to Buffy. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen
TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 71-86.
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gay muzi.?*® Gay a lesbick4 sexualni orientace zacaly byt vefejné komodifikované a
propagované jako hip a cool. Jeden z respondentl trefn¢ shrnul situaci
komodifikace a promény spoleCenského postoje do nasledujici historky: ,,Znam
hetero décka, ktera se snazila provokovat svoje rodice tim, Ze jsou gay. Meli coming
out, i kdyz nebyli gay. Jenom tak, aby nastvali rodice. Tohle je novy druh rebélie.
Novy zpiisob, jak byt drsny, kdyz uz nestaci byt gay.“*****® O deset let pozdé&ji
prichazi online platformy typu Netflix a Hulu a s tim se proméiuji 1 zpisoby,
kterymi mladi lidé konzumuji televizni obsahy a divody, pro¢ je konzumuji
(ptipadn¢ pro¢ konzumuji pravé ty, které konzumuji). Sidneyeve Matrix
upozoriuje, ze mlada televizni a online publika si obvykle pec¢livé vybiraji, na co se
budou koukat. Typicka je napft. sdilend zkuSenost s koukanim se na urcité typy
potadi. Ta neni vlastni pouze milenidltim, ale vysledky akudlnich vyzkumt se kloni
k tomu, ze zejména u téchto publik jde o Siroce rozsifenou a systematizovanou
praktiku.?*® Studenti generace Y napt. asto vyuzivaji sledovani uréitych televiznich
serial k tomu, aby si ,,pojistili* urCitou socidlni pozici vné kolektivu. Znalost
takového serialu (napt. Game of Thrones/Hry o triny, The Big Bang Theory/Teorie
Velkého ttesku atd.) je mnohdy pifimo vyzadovana jako jedna ze socidlnich
kompetenci kolektivu.?*’ Jako dal§i z déivodd sledovani uréitého serialu uvadéli
mladi respondenti fakt, Ze se sami citi dobte, kdyz jej sleduji. Nikoli v tom smyslu,
ze by prokrastinovali, ale v tom smyslu, Ze se sledovanim zejména teen dramat uci
akceptovat sami sebe a najit hodnoty®*8, kterych by chtéli jednou dosihnout.?*°

~Kromé teen dramat je také diky online stopé zjevné, Ze mlada teen publika sleduji

243 JEDLICKOVA, Jana. T¥i etapy zobrazovini LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalatska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

24 Totally gay! [TV dokument] Directed by: Wash Westmoreland. USA: VH1. 2003. 45 min.

245 Tuto tendenci napt. zpodobfiuje teen postava Andrew Van de Kampa ze serialu Desperate
Housewives/Zoufalé manzelky, ktery umysIné piedstira, Ze je gay, aby se pomstil své matce. Nutno
ovsem dodat, ze nakonec v jeho ptipadé€ o n€kolik let pozd¢€ji dochazi ke ,,skute¢nému® coming outu
a k napInéni heteronormativniho ramce, proti kterému revoltoval, tim, Ze se se svym partnerem
ozeni.

246 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital media
trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 119 — 138.

247 Tamtéz, p. 119 — 138.

248 Na tomto misté je dobré odkézat na predchazejici kapitolu vénovanou komodifikaci teenagerti
Vv popkultuie a zejména pak pfipomenout specificnost generaci mileniald.

29 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital media
trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 129.
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programy pro dospéleé, aby uspokojili svoji intelektualni zvédavost, kviili sexualnimu
obsahu urcenému dospélym, a aby si uzili vysokou produkcni hodnotu, kterou tyto

porady majz’.“250251

1.5 Zanrové vyzvy reprezentace neheterosexualnich teen postav

V 90. letech 20. stoleti se objevily pouze Ctyfi pofady serialového fikéniho
charakteru, které pracovaly s pravidelnou gay teen postavou. Jeden z nich byl
zanrové zataditelny k mydlové opefe (One Life To Live), zbylé tii k tzv. teen
dramatu (Dawson's Creek, Party of Five/Spravna pétka®?) nebo v piipadé My So
Called Life k subzanru teen dramedy. S ohledem na dil¢i ptipadovou analyzu serialu
My So Called Life se na tomto misté¢ vénuji zakladnim znakim tzv. teen
dramatu/dramedy, které se pod vlivem vySe zminénych specifickych podminek

formovalo pravé v prubehu 90. let.

S rozvojem televizniho vysilani a navratem specifické spotiebni a cilové
skupiny amerického (a britského) teenagera se na zacatku 90. let zacal rozvijet i
specificky zanr teen dramatu, ktery cilil na zminénou skupinu spotiebitelll a zaroven
se snazil reflektovat svét z jejich thlu pohledu. Ackoli je na tomto misté nutné
podotknout, Ze napf. Glyn Davis a Kay Dickinson ve sborniku Teen TV (2011)
upozornuji, ze debata nad otazkou o existenci samostatného TV zanru teen dramatu
neni doposud zodpovézena, budu na tomto misté chapat teen drama jako samostatny

a specificky vymezitelny Zzanr/TV format.?3

Davis a Dickinson uvadéji n€kolik znakt teen dramatu, které jsou s menSimi
obménami pouzivany od 90. let do soucasnosti, kdy je televizni tvorba urcend

teenagerim v plném rozkvétu. Pro dany Zanr je urcujici jak jazyk, kterym se

20 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital media
trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 130.

351 Toto zjisténi je kli¢ové pro vysvétleni podoby n&kterych soudasnych teen dramat, ktera se svoji
produkéni hodnotou a tématy dramaticky odklonila od teen dramat 90. let a po¢atku roku 2000. (viz
The 100, Glue, Pretty Little Liars/Prolhané malé krasky ad.)

22 party of Five. [TV serial] Created by: Christopher Keyser, Amy Lippman. USA: FOX, od — do.
142 ep.

253 DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI,
2004. 197 s.
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postavy vyjadfuji o sobé navzijem, tak tematicko-obsahova rovina, styl nataceni,
vybér hereckych predstavitelii, soundtrack, nebo intertextualni odkazy na soudobou
popkulturu. Hlavnimi postavami teen dramatu jsou pochopiteln¢ teenagefi,
zpravidla hrani starSimi herci a hereckami, v ojedinélych ptipadech (napt. pravé My
So Called Life) skute¢nymi détskymi herci. Od konce 90. let ovSem vzrista zejména
v USA trend obsazovani téchto roli dospélymi herci, ktefi vypadaji mladistve.
Ptibéh je také prezentovan z jejich thlu pohledu. A to 1 pfes to, ze v takovych
seridlech a sériich se obvykle objevuji i postavy rodicli, piibuznych a uciteld. Ti
jsou obvykle umisténi do opozice vuci teen postavam, nebo dokonce v narativu
absentuji, ¢i se objevuji velmi sporadicky. V zavislosti na subzanru (paranormalni
fikce, sci-fi) se zpravidla dané serialy odehravaji v domacim prostiedi nebo v
prostfedi stfedni Skoly, jejiZ nucené navstévovani obvykle také Casové ramuje
prezentované narativni linie. V tematicko-obsahové slozce zcela dominuje vytvareni
a ujasniovani si vlastni identity, ktera se pozvolna proménuje a naprosto nedostacuje
potfebam dospivajicich déti. Paradoxni ovSem je, Ze tyto narativy se az na vyjimky
citované niZze tykaji vyhradn¢ heterosexudlnich postav a i1 v piipadé¢ gay a
lesbickych postav jsou heteronormativni. Castym tématem je hledani sebe sama
nebo znifeni stavajici identity a tvorba nové. Coby teenagefi jsou totiZ postavy
prezentovany jako ,,skoro dospélé uz ne déti, ale stale jesté¢ déti“. Z takového
diskurzu se pak teen postavy snazi vymanit. Castymi zapletkami jsou proto spory s
rodi¢i ¢i uciteli, jinymi slovy vymezovani se a boj s autoritami prezentovanymi
zpravidla dospélymi postavami, prvni lasky nebo milostné vztahy, skrze které
dochazi k objevovani svéta dospélych a zaroven k formovani identity teen postav
nebo v zavislosti na dobovém kontextu také alkoholismus, t€¢hotenstvi mladistvych,
fyzické nésili a zneuzivani, sexualni zkuSenosti, drogova zavislost, dyslexie a
poruchy uceni, anorexie, Sikana ¢i napf. problémy spojené s piisluSnosti k
minoritnim skupindm (rasismus, xenofobie, homofobie, zlo¢iny z nenavisti atd.).?>*

Valerie Wee zminuje dal$i prvky teen dramatu. Pozornost vénuje zejména

intertextudlnimu charakteru takovychto textli, ktery odrazi pozici dané

spottebitelské skupiny v pop/kultuie 1 ekonomicko-pravni vztahy zabavniho

24 DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI,
2004. 197 s.
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pramyslu.?® V teen dramatech dochizi podle Wee &asté&ji nez v ostatnich TV
potadech, k tzv. crossoverim ¢i postmodernistické hypertextualité. Jinymi slovy,
teen dramata jsou obvykle nasycena intertextualnimi sdélenimi odkazujicimi
nejenom na podobnou tvorbu stanic, na kterych se konkrétni potad vysila, ale
odkazuji i na pofady a produkty jinych spole¢nosti (mnohdy sjednocenych pod

jednim vlastnikem)®® a na dalsi popkulturni produkty spojené s teenagery.?’

Diky fluktuaci televiznich tviirct, rezisérti a scenaristi je také podle Wee
udrzovéna stylovad a narativni komplexita dané¢ho Zanru. Autorka navic sleduje
souvislost mezi filmovym primyslem a TV tvorbou pro teen publika. V druhé
poloviné 90. let dle jejiho nazoru totiz tvofili teenageii pomérné silné publikum

filmové tvorby,?®

coz vedlo TV tviirce ke snaze prilakat tato publika do televize
prostfednictvim zmény stylu natdeni potfadii pro mladistvé. Wee jmenuje jako
ptiklad Dawson's Creek (byt’ by se daly pouzit i ostatni americka TV teen dramata z
90. let), ktery uz disponoval ,filmovym® obrazem, tj. byla tu zfetelnd vizualni

odliSnost prezentace teen potadi od pfedchézejici tvorby pro mladé pted rokem

1990.%%

Vyraznou roli také ve sledovaném Zanru hraje hudba (vliv MTV), kterd vzdy
respektuje nejnovéjsi trendy v popkultute, slouZi jako doplnéni a komentai déje a
mnohdy je také vyuzivadna jako forma jiz zminéného intertextu. DalSim specifickym

vyjadiovacim prostfedkem je i1 samotny jazyk, ktery odrdzi v€k postav, jejich

25 WEE, Valerie. Selling Teen Culture: How American Multimedia Conglomeration Reshaped Teen
Televisionin the 1990°s. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, Consumption,
Identity. London: BFI, 2004. p. 88.

2% Tamtéz, p. 88.

37U specifické skupiny LGBT+ teen postav se cca po roce 2000 zadinaji v teen dramatech pozvolna
objevovat intertextové odkazy na medialni reprezentace neheterosexualnich teenagert. Jejich vyskyt
je v 90. letech omezen na popkulturni odkazy dél, ktera souvisi vice s dospélymi, protoze v 90.
letech se teprve zacinaji ustavovat pravidla reprezentace LGBT+ teen identit, resp. pouze gay a
lesbické teen identity.

258 Autorka sice v textu nespecifikuje, jakou filmovou tvorbu ma piesné na mysli, ale z kontextu
vyplyva, ze se jedna o hollywoodskou mainstreamovou kinematografii. WEE, Valerie. Selling Teen
Culture: How American Multimedia Conglomeration Reshaped Teen Televisionin the 1990°s. In:
DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI,
2004. p. 88.

29 WEE, Valerie. Selling Teen Culture: How American Multimedia Conglomeration Reshaped Teen
Televisionin the 1990°s. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre,
Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 92.

68



hravost a opozici vaci strnulému svétu dospélych, ktefi jsou svazani pravidly. Na
druhou stranu je ale mnohdy ,,pfili§ dospély* na vek teen aktért, které ho pouzivaji.
Zaroven podle Davise také odrazi az melodramatickou emotivnost postav a je
jednim z prvki, kterymi je vytvaren dojem urcité komunity zalozené na generacni
soundlezitosti.?®® Davis a Dickinson tlohu jazyka oproti ostatnim sledovanym
slozkdm upozad'uji, v kontextu této prace nicméné kategorie jazyka a zejména
pragmatickd a lexikalni rovina jazyka ptedstavuji vychozi bod pro interpretaci

pozice postavy vici heteronormativite.

Poslednim zminénym prvkem teen dramatu je paradoxné jeho nad¢asovost,
nebo Iépe feceno bezcasi, ve kterém se obvykle odehrava. Na jednu stranu je dana
epocha snadno rozklicovatelna prave skrze intertextualni odkazy, soudobé kostymy,
make up ¢i pouziti popularni hudby, na druhou stranu ale vybérem témat a
zpisobem jejich zpracovani sméfuje k utvareni univerzalnich ptibeht, které jsou

znamé viem lidem, ktefi si prosli pubertou.?®!

Na zavér je tfeba zminit, ze teen postavy a témata s nimi spojend se
samoziejm¢ neobjevuji pouze v teen dramatech. Ostatné ani v této disertaci
prezentované analyzy se netykaji pouze Zanru teen dramatu. Vyznamny vliv na
podobu soucasné tvorby pro tenagery a tvorbu obsahujici teen postavy méla i tzv.
quality TV?82, 1épe feceno promény ve formé vypravéni televiznich pofadi na konci
90. 1et?®3, a nastup mileniali coby generace, ktera ma jina oéekavéni stran obsahu a
formy sledovani pofaddi, nez mély generace piedchazejici.?®® Ve sledovanych
serialech se projevuji v kombinaci s teen dramatem, které je, s vyjimkou quality TV

poradt a vybranych mydlovych oper, ptitomno vzdy, také zanry paranormalni fikce,

20 DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre, Consumption, Identity. London: BFI,
2004. p. 1.

261 WEE, Valerie. Selling Teen Culture: How American Multimedia Conglomeration Reshaped Teen
Televisionin the 1990°s. In: DAVIS, Glyn — DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. Genre,
Consumption, Identity. London: BFI, 2004. p. 93.

262 McCABE, Janet — AKASS, Kim. Quality TV. Contemporary American television and beyond.
London: I. B. Tauris, 2011. 292 p.

263 Jason Mittell napi. hovoii o komplexni seridlové tvorbé a quality TV povaZzuje za specificky
projev diskurzu soucasné televizni tvorby. MITTELL, Jason. Complex TV. The poetics of
contemporary television storytelling. [Kindle edition] New York, London: New York University
Press, 2015.

%64 Vice viz MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital
media trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 119 — 138.
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krimi, sci-fi, sitkomu a hudebniho dramedy.
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2. Televizni zobrazovani neheterosexualnich teen postav

Ackoli neheterosexudlni postavy byly zobrazovany v televizi cca od konce
50. let 20. stoleti®®® postavy dospivajicich déti, které bychom mohli zafadit k
neheterosexualni orientaci, se ve fikénim serialovém televiznim vysilani Spojenych
statii a Velké Britanie objevily az v prvni poloviné¢ 90. let. Resp. ve Spojenych
statech byla prvnim zaznamenanym seridlem, ktery pracoval s pravidelnou vedlejsi
gay teen postavou, denni mydlova opera One Life To Live (ABC, 1968-2013), jez v
roce 1992 predstavila v jedné ze svych vedlejSich narativnich linii postavu gay
teenagera Billyho Douglase?®. Billy zarovei ztélesiioval jak prvni gay teen postavu
v dennim seridlovém TV vysilani v USA, tak prvni neheterosexudlni teen postavu v
americkém a britském seridlovém fikénim TV vysilani viibec.

Kromé One Life to Life se v prib&hu 90. let pfedstavily jesté tfi serialy?®’,

které prezentovaly gay teen postavy. Prvnim z nich bylo teen dramedy My So
Called Life, které pracovalo s postavou patnactiletého gaye Enrique ,,Rickieho*
Vasqueze, druhym dalsi rodinné teen drama Party of Five®® které v jednom z

dil¢ich narativii 4. sezony pracovalo v prostoru 4 dili s postavou gay teenagera

265 JEDLICKOVA, Jana. T¥i etapy zobrazovani LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalafska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

266 Billy Douglas je uveden do d&je coby jeden ze synii jedné z hlavnich postav mydlové opery. Jeho
narativni linie je vedlejsi a prolina se s dalsi linii tykajici se HIV pozitivni postavy, ktera je také
homosexualni orientace. Billyho rodi¢e jsou na zakladé¢ milnych informaci presvédceni, ze
Billyho sexualné zneuzil mistni pastor a vystavil ho také nebezpe¢i nakazy HIV. Billyho sexualni
orientace je tedy kontextoveé propojena jednak s doznivajici ,,HIV/AIDS* panikou druhé
poloviny 80. let, jednak se sexudlnim zneuZzitim, prvkem uzivanym v kontextu zobrazovani gay
postav v rané éfe TV zobrazovani i v kinematografii. Billyho coming out je vykreslen jako
bolestné ,,pfiznani se*, které rodi¢e odmitaji a doufaji, ze jejich syn jenom prochazi jednou z fazi
dospivani. Jako jedna z mala gay postav dané doby je Billy n¢kolikrat vyobrazen ruku v ruce se
svym pftitelem, coby jediny znak vefejné i soukromé intimity. Kromé linie coming outu neni
Billy dale narativn€ vyuzivan a slouzi k podpoie heteronormativnich narativii a postav.

27\ roce 1999 byl také vysilan britsky serial Queer as Folk , ktery pfedstavil prvni pravidelnou gay
teen postavu Velké Britanie, patnactiletého Nathana Maloneyho. Queer as Folk. [TV serial] Created
by: Russell T. Davies. UK: Channel4, 1999 - 2000. 10 ep.

268 party of Five. [TV serial] Created by: Christopher Keyser, Amy Lippman. USA: FOX, od — do.
142 ep.
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Elliota?®, a posléze i teen mydlova opera/teen drama Dawson's Creek, kterd ve
druhé sezoné (1999) predstavila taktéz vedlejsi pravidelnou gay teen postavu Jacka
McPheeho.?’® Dawson's Creek pomysIné uzavira co do zptisobu reprezentace gay
teen postav 90. léta, ktera lze definovat jako pocatek zmén nejen na poli
zobrazovani neheterosexudlnich minorit v televizi, ale také zmén politického a
ekonomického rdzu v britské a americké spolecnosti, vedoucich nakonec i ke

zménam v televiznim prumyslu jako takovém.

Od roku 2000 dochazi v americké i britské televizni krajiné k zasadnim
proménam reprezentaci LGBT+ teen identit. Nejen ze roste pocCet minoritnich
postav, které jsou soucasti fikénich svétu serialt, ale také se zacinaji tyto postavy
aktivngji podilet na formovani narativu, nastolovani témat souvisejicich s LGBT+
subkulturami a v neposledni tadé¢ vznikaji 1 seridly a série, které nahlizi
heteronormativitu subverzivnim zpGsobem. V nasledujicich dil¢ich analyzach

LGBT+ postav se nevénuji vSem LGBT+ teen postavam ve vSech seridlech, které

269 Eiliot se vyskytuje pouze ve 4 dilech, z nichZ jen jeden se mu narativné a tematicky vénuje, skrze
dvé z hlavnich postav, ve vétsi mife. V 15. epizod¢ 4. sezony je Elliot pomysIné ,,povysen na jednu z
vedlejSich postav, které je vénovana zvysSena pozornost. Nachazi se v centru jedné z upozadénych
narativnich linii, coby pfitel Sarah, vedlejsi zenské postavy, ktera od né&j o¢ekava milostné sblizeni a
posunuti jejich vztahu kupfedu. Byvaly pritel Sarah, Bailey (hlavni postava), se snazi zjistit, zda je
Elliot gay tim, Ze ptredstira kamaradstvi, které si Elliot vyklada jako romantickou naklonnost. Beéhem
vecefe v restauraci se Baileymu doslova ,,pfizna®, Ze je rad, ze jsou oba gay, protoZe uz alespoil neni
sam. Baileyho doznani zasko¢i a po momentu tzv. heterosexualni paniky, kdy je nucen uvést na
pravou miru jak svoji sexualni orientaci, tak Elliotova genderova ocekavani, chlapce vjistuje, ze je
jeho orientace ,,cool” a Ze na ni rozhodné nema zadny nazor. Zpisob, jakym je Elliot reprezentovan
je charakteristicky pro ranou fazi tzv. ,,pozitivniho® zobrazovani neheterosexudlnich postav. Je
naziran skrze heterosexualni postavy, jeho ,identita” je definovana heterosexualnimi postavami,
zaroven jeho sexualita do jist¢ miry definuje jeho identitu, tj. je typem gay postavy, nikoli napf.
typem teen postavy. Soucasné tvurci serialu zietelné definuji postoje heterosexualnich postav, které
jsou ,,0k* s nastalou situaci, coz budi dojem liberalniho postoje, ale v dialogu a mnohdy i herecké
akci nastava posléze pomysiné ,ale”. Elliot je pak vykreslen jako zmateny jedinec, ktery jesté
donedavna nemél jasno v tom, co vlastn¢ chce a teprve v momenté konfrontace, kterou zapficini
heterosexualni postava, je nucen se rozhodnout. V negativnim slova smyslu se pfiznava a ve chvili
coming outu tak vytvafi svoji nové nabytou identitu, za kterou se sam v daném momentu stydi.
Jediné postavy, se kterymi se nakonec citi ,,v bezpec¢i®, jsou paradoxn¢ heterosexudlni zeny, které ho
chapou a tajné ¢i oteviené po ném touzi (viz dale srovnej s My So Called Life/Tak tohle je mij Zivot
a Dawson’s Creek/Dawsontv svét).
210V roce 1993 piedstavila britska komeréni televize Channel4 narativni linii nactileté lesbické Beth
Jordache (1993-1995) v mydlové opeie Brookside (Channel4, 1982 - 2003), nicméné ackoli tato
postava splituje vékovou hranici pro zatazeni do vyzkumného vzorku, nespliiuje dalsi podminku,
a sice pusobeni na stiedni Skole. Tj. Beth v dobé svého nastupu do serialu coby pozdné nactiletd
nastupuje na vysokou Skolu, kde dochézi k jejimu coming outu a nésledné zapletce vrcholici
vrazdou otce, ktery ji sexualné a fyzicky zneuzival. Reprezentace Beth je tedy ,.klasickou*
lesbickou reprezentaci divky, ktera je zneuzita svym otcem, psychicky poznamenana a uz jenom
timto faktorem se tedy vymyka z heterosexualni normy. Coby psychicky narusena pacha zlocin,
ktery je ospravedlnitelny jejim tyranim, nicméné je skrze narativ vylouéena z normalizovaného
okoli.
72



jsou zatim natocCeny. Ackoli by si zaslouzily nesporné analytickou pozornost,
zejména kvuli rozsahu disertace nebylo mozné vénovat se vSem podobam
reprezentaci detailn€. Abych nastolila vychozi pozici LGBT+ teen identit, zaCinam
analyzami dvou televiznich seriald z 90. let. Posléze pokracuji dil¢imi rozbory
serialovych postav, které predznamenavaji nebo udavaji smér LGBT+ teen
reprezentacim ve svych televiznich krajinach. Naopak v této kapitole opomijim ty
nejznaméjsi priklady, za vSechny jmenuji zejména Glee, Queer as Folk a Queer as
Folk US, Skins, Teen Wolf, As The World Turns ad., jejichz dil¢i charakteristiky
zminuji v nasledujici kapitole Specifika zobrazovani neheterosexudlnich teen postav

V americkem a britskem TV seridlu.

2.1 My So Called Life: Rickie Vasquez

Americky teen serial My So Called Life produkovala celoplos$na televize
ABC v televizni sezoné¢ 1994 — 1995. Ackoli byl potad televiznimi kritiky
oznacovan za ,.kvalitni“ ¢i ,,nejlepsi seridlovy ptispévek dané sezony, kvuli nizké
sledovanosti byl po prvni sezon& zrusen.?’! Piesto predstavuje ve své dobé jeden z
mala seridli zaméfenych na teen publika, ktery zanrové a druhové kombinuje prvky
sitkomu a mydlové opery a ocita se tak na hranici komedie a dramatu.?’? Coby
rodinnd show uréena nejen dospivajicim détem, ale také jejich rodi¢im, zapada také
do programového konceptu ABC. V kontextu této prace pak pifedstavuje seridl,
ktery pracuje dominantné na pozadi, v né€kolika malo epizodach ale také v centru
narativu s tématy homofobie, Sikany a coming outu neheterosexudlnich postav, z
nichz jednou je patndctilety latinoamericky chlapec Enrique ,,Rickie* Vasquez.
Zaroven se jedna o prvni nebéloSskou gay teen postavu v americkém televiznim

vysilani, kterd zaroven reprezentuje nizsi spolecenskou ttidu.

Hlavni postavou serialu je patnactiletd Angela Chase, z jejihoz pohledu se

271 TROPIANO, Stephen. The prime time closet. A history of gays and lesbians on TV. New York:
Applause Theatre and Cinema Books, 2002. p. 176 — 181.

212 Za jistého predchuidce My So Called Life miizeme napi. povazovat dalsi ABC serial The Wonder
Years (Bajecna 1éta, ABC, 1988 - 1993), ktery ma stejné jako My So Called Life epizodni formu,
kazda epizoda ma cca 20 minut, Zanrové se nachazi na pomezi rodinného sitkomu a teen dramatu a v
centru narativu je teenager, resp. mlady chlapec nastupujici na stfedni Skolu, Kevin Arnold, z jehoz
perspektivy taktéz vnimame svét kolem.
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setkdvame s a prozivame prostfedi americké stfedni Skoly, kamaradské a pratelské
vztahy, stejn€ jako problémy dospivajicich teenagert ¢i spory s rodici. Zapletka My
So Called Life je veskrze jednoducha. V pilotnim dilu jsou nam piedstaveni vSichni
aktéti, z nichz Angela ustavuje dvé zékladni narativni linie, a sice snahu spiatelit se
a navazat milostny vztah se starSim spoluzdkem Jordanem Catalanem, a vyhrat
pomyslnou valku s rodici, ktefi jeji pubertdlni chovani chépou jako nutnou fazi
dospivani (coz si Angela interpretuje jako omyl a nepochopeni jejiho vnitiniho
rozpolozeni). Vedlejsi postavy pak slouzi zejména coby podpora pro Angeliny
narativni linie a témata, kterd jsou s nimi spojena. I v epizodach, kde jsou centrem
pozornosti vedlejsi nebo epizodni postavy, je diraz kladen na propojeni s Angelou,
které se témét vzdy tykd zaver epizod, ne ndhodou konstruovany jako moralni ¢i
etické ponauceni. At si tedy vedlejSi postavy projdou cimkoli (alkoholismus,
bezdomovectvi déti ¢i homofobie), vzdy se to dotkne i hlavni postavy serialu, ktera
je vystavena nutnosti zamyslet se nebo zhodnotit své vlastni chovani k rodi¢tim ¢i
pratelim (v nekolika epizodach jsou tomuto ,,zrcadlu® vystaveny i postavy rodicu,

coz je ve své dob& pomérné netypickd zanrova inovace).

Konstrukce identity prostiednictvim jazykovych prostiedkii

Van Dijk v publikaci ldeology and Discourse?”® upozoriiuje, ze jednou
z moznosti, jak odhalovat ideologii v textu a promluvé je sledovat kategorie, do
kterych se ¢lenové spolecnosti sami organizuji na zaklad¢ identifikace s néjakymi
zakladnimi informacemi, které jim dané kategorie poskytuji.?’* Pojmenovava
kategorie Clenstvi, aktivit, cilli spolecenstvi, norem, vzajemnych vztahti a kone¢né
zdrojt. Clenstvi je definovéno otdzkami ,.kdo jsme®, ,kdo k ndm patii“ a ,.kdo
mize mezi nds byt piijat. Aktivity jsou vymezené otazkami ,,co délame* (jaké jsou
naSe ¢innosti) a ,,co je od nas ocekavano*. Cile jsou smefovany k zjisténi typu ,,proc¢
néco délame* a ,,¢eho tim chceme dosahnout. U kategorie normy se dotazujeme po
tom ,,co je dobré nebo $patné, co je dovoleno nebo zakazano®. U kategorie vztahti je

urCujici ,.kdo jsou naSi pfatelé nebo nepratelé” a ,jaké misto zaujimame ve

23 VAN DIJK, Teun. Ideology and discourse. Barcelona: Pompeu Fabra University. 2004.
274 Tamtéz, p. 43.
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spole¢nosti“. A u posledni van Dijkem vymezené kategorie zdroje si v§imame toho
,,CO madme my a ostatni nikoli“ nebo naopak toho ,,co maji ostatni a nedostava se
nam®. Van Dijk pfitom upozornuje, Ze vétSina téchto informaci je zalozena na
binarnich kategoriich MY versus ONI. V ptipad¢ diskurzivni analyzy reprezentace
Rickieho postavy v heteronormativnim ramci amerického televizniho vysilani 90.
let 20. stoleti to jednoduse znamena, Ze Rickie zastdvd pozici subversivni
heterosexudlni identity, ktera je podiizena, a¢ akceptovana, identité¢ heterosexualni,

ktera je v serialu My So Called Life normalizovana.

Pro My So Called Life je ptfizna¢na tendence vnimat a utvafet Rickiecho
identitu vyluéné skrze jeho sexudlni orientaci, coz je prvek typicky pro
neheterosexudlni postavy v médiich obecné. Dané zpusoby zobrazovani jsou
zieteln€ viditelné v jazykové slozce seridlu, at’ uz v promluvach Rickieho nebo
mnohem vice v promluvéch ostatnich, heterosexualnich postav. Klicové je zjisténi,
ze Rickie je prezentovan dominantné¢ skrze promluvy ostatnich postav, pficemz on

sam je posledni, kdo se v My So Called Life definuje.

Vratim-li se ke kategorii ¢lenstvi, Rickiemu je odepfena moznost definovat
svoji identitu. Prvnim diivodem je uz samotny fakt, Ze neni hlavni postavou serialu,
tou je heterosexudlni postava, skrze kterou vnimdme ostatni postavy a jejich
piibéhy. U My So Called Life je tento prvek podpofen i Angelinym voice overem,
kterym divka komentuje svoje vnitini stavy, tj. v jejim voice overu neni nikdy
pfedmétem vypravéni explicitn€ jind osoba, pokud se objevi implicitné, je vztaZzena
opét k Angele. Skrze tuto techniku si Angela vyjasiiuje a buduje svoji pozvolna se
meénici identitu dospivajici divky, tj. Angelinu identitu formuji vztahy s ostatnimi
postavami, pficemz divakim neni podobna technika zpfistupnéna u ostatnich
postav. I Rickieho tedy poznavame Angelinyma ocima, pfipadné z pozice jinych
postav. Angela je tedy prvni, kdo urcuje, kdo patii do kategorie My a kdo patii do
kategorie Oni. Angela je také prvni postavou, kterd Rickieho predstavuje a zaroven

definuje jeho identitu.?”®
Matka: ,, Myslim, Ze Rickie je trochu zmateny.

Angela: ,,0.K. No a co, tak je mozna bi. Koho to zajima?!*

275 My So Called Life. [TV serial] Created by: Winnie Holzman. USA: ABC, 1994 — 1995. ep. 1.
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Matka: ,,Co? On je co? Poslouchas tyhle terminy, kterymi se ohdni kolem?

Bi?/“

Mladsi sestra: ,, To znamenad, Ze je bisexualni.

Otec: ,,On je bisexualni? “

Matka: ,,Jak mize byt bi-cokoli? Je dite. Je zjevne velmi zmateny. *
Angela: ,,Ne, on neni zmatenej!

Matka: ,, Nosi ocni linky!

Otec: ,, To dela? On nosi ocni linky? “

Z rozhovoru je pfitom zjevné, ze rozhodnuti o definici skupiny, ke které
Rickie nalezi, si pfivlastiuje ,tradicni“ rodina Chaseovych, heteronormativni
instituce, jejiz ¢lenové sice disponuji rozdilnym chapanim toho, co je normélni, ale
vSichni se pohybuji v heteronormativnim ramci, kterym jsou ovlivnéni. Rodice
v této debaté zastavaji konzervativni ndhled a povazuji piiklon k jiné nez
heterosexudlni orientaci za ,,zmatenost* souvisejici s nizkym vékem postavy
(pficemz se piedpoklada, ze Rickie doroste do véku, kdy se vrati k heterosexualitg).
V otcové piipad¢ je dotaz na bisexualitu postavy mozné chapat i jako neschopnost
predstavit si jinou variantu identity nez tu heterosexualni. U Angely a jeji mladsi
sestry se projevuje inklinace k vétsi otevienosti (znak zanru teen dramatu). Znalost
a zaroven 1 legitimizace dané kategorie bisexuality (kterd je v pozdé€jSich epizodach
vyvracena) chapu ale také jako projev pfijeti Rickiecho do heteronormativniho
ramce, kterého muze byt Rickie ¢lenem, pokud bude respektovat heteronormativni
pravidla. Jeho neheterosexudlni identita neni tedy piekdzkou pro zarazeni do
kolektivu heterosexudlnich teen postav. Zajimavé je také spojeni ,,mozZna bi*, které
pouziva Angela, odkazujici vice k tomu, Ze Rickieho nemtzeme s uplnou jistotou
Z heteronormativniho rdmce vyfadit, spiSe nez k neznalosti hlavni postavy.
NejdilezitéjsSim prvkem této promluvy je ovSem fakt, ktery se projevuje
V mimotextové slozce serialu, a sice ze Rickie této promluve zcela absentuje. Jeho
identita je divakiim vymezena heterosexualnimi postavami reprezentovanymi skrze

heteronormativni instituci manzelstvi a tradiéni rodiny, aniz by se mohl dané

diskuze sam ucastnit. V zadné z nasledujicich epizod zaroven nevidime Rickieho,
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ze by se vici této scéné védome ¢i nevédome vymezoval.

Kategorie aktivit je poznamenana nalezitosti Rickieho k Angele nikoli ve
vztahu hlavni a vedlej$i postavy, ale spiSe tim, Ze Rickie je jedna z postav, které se
ocitaji v uzkém okruhu Angelinych ptatel. Spolu s jiz zminénou pozici Angely coby
centralni postavy seridlu jsou veskeré aktivity, kterych se Rickie ucastni, pfimo
podminény postavé Angely, jejiz hlavni zdpletkou je heterosexudlni romance
s Jordanem Catallanem. Témeéf vSechny promluvy, které tedy mezi Angelou a
Rickiem probihaji, jsou tematicky zamétfené na heteronormativni milostné drama.
Ackoli ale existuje i né€kolik scén, ve kterych mezi Angelou a Rickiem probiha
interakce, jejimz predmétem je Rickieho identita ¢i situace spojena s jeho
neheterosexudlni identitou, jsou tyto situace reprezentovany mimotextove,
prostfednictvim kamery a pohledu Angely, ktera je v centru pozornosti, na
Rickieho, ktery je soucasti néjaké akce v pozadi scény a Angelu zpravidla ani
nevidi. Rickie se tudiz opét neocita v aktivni pozici né¢koho, kdo by mohl ovlivnit
pohled na sebe sama, v piipad¢ vizualni slozky dila dokonce doslova. U kategorie
vztahy funguji stejné principy jako u cill. I tady je Rickie podfizen Angele, resp. je
definovan jako pfitel Angely, nékdo, kdo neni pro narativ ve vétSin€ epizod dulezity
a kdo plni podpirnou funkci. Jeho spolecenské postaveni vychazi z definice

Chaseovy rodiny v prvni epizodé.

Vztah Rickieho ke kategoriim normy a zdroje je nejlépe pozorovatelny
v zavéru série, kde je Rickie castéji reprezentovan ne vyluéné jako Angelin
kamarad, ale jako Angelin kamarad, ktery je pravdépodobné a posléze jisté gay. V
19. dile?’® se napt. Rickie odvazi pozvat na romantickou schiizku kamaradku Delii
poté, co zjistuje, ze se stal sttedem jejiho poblouznéni (Deliino chovani je jako
romantické poblouznéni chapdno ostatnimi postavami zejména proto, Ze se
domnivaji, Ze divka neznd sexudlni orientaci Rickieho). Danou pftilezitost vnima
Rickie jako Sanci na ,,normalni* zivot, ktery kone¢né povede ke splynuti s davem, o

které se podle svych slov snazi.
Brian: ,, Chlape, fakt se ji moc libis.

Rickie: ,,No ja tomu nemuzu viubec uvérit. Vis, je to takovd nezvykla

276 My So Called Life. [TV serial] Created by: Winnie Holzman. USA: ABC, 1994 — 1995. ep. 19.
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zkusenost. Uvédomujes si viibec, o kolik by byl miij Zivot snadnéjsi, kdybych
Jji proste mohl taky mit rad? Hej, Briane, tohle by mohla byt moje Sance...
byt hetero. “

Rickie si na jednu stranu uvédomuje, Ze neni pravdépodobné, aby se z n¢j
stal heterosexudl (formulace ,,nemtiZu tomu viibec uvérit“ je zcela vypovidajici),
¢imz podporuje esencialistické vyznéni formulace jeho identity, na druhou stranu je
v této scéné vystaven pochybnostem nad svoji identitou (kterd byla do této chvile
formovéana nékym jinym), kdyZ zmiiuje ,,tohle by mohla byt moje Sance... byt
hetero®. Formulace ,,tohle by mohla byt moje Sance* zaroven podporuje Rickieho
zafazeni k tolerované, avsak nepfijimané skuping, ktera se nééim, v tomto ptipadé
sexudlni orientaci, vymyka z heterosexualni normy. Van Dijkovo oznaceni My,
které definuje Angela, se da u Rickicho uzit v kontextu My teen postavy, spoluzaci
a kamaradi, pokud ale nahlédneme Rickieho identitu prostfednictvim jeho vlastni
promluvy, zjistime, ze Rickie se fadi do skupiny Oni a oteviené touzi byt soucasti
kategorie My. Uzity podmiifiovaci zpiisob ovSem zaroven ukazuje Rickieho
pochybnosti nad takovouto moznosti. Ona pochybnost je v kontextu scény i celého
dilu vnimana jako snaha Rickieho popfit svoji vlastni identitu. Z tohoto omylu ho
ovSem vyvadi sama Delia, ktera je druhou postavou, jez oziejmuje Rickiemu jeho
misto v heteronormativni spolecnosti, a zaroven vede Rickieho k performativnimu
aktu coming outu, kdy se Rickie nejen definuje coby gay, ale v moment€ vyiceni se

jim i na explicitni urovni stava. (Obr. 10)
Rickie: ,, Delie, mozna bysme méli nékdy nékam zajit.

Delie: ,,0.k. “

‘

Rickie: ,, Vis, jako treba do kina nebo néco takovyho.*

3

Delie: ,, To bych moc rada.

3

Rickie: ,, Protoze ja si fakt myslim, Ze nam to spolu slo moc dobre.
Delie: ,,O.k.?Ale... ty ses gay, ne?
Rickie: ,,No, vis... no... ja...

Delie: ,,Oh, moc se omlouvam, ja jsem nechtéla..."

Rickie: ,, Ne, tys nic... to je v pohode. “
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Delie: ,, To vyznélo tak hrozné.

Rickie: ,, Vis, ja jsem zkousel... ja... ja nemdam rad... jo... jsem gay. Ja jen...

obvykle to takhle nikde nerikam...
Delie: ,, A jak to vétsinou rikas? “

Rickie: ,,No, ja to vétsinou nerikam. Vlastné jsem to jeste nikdy takhle

nahlas nerekl.

Delie: ,, Wow... tak trochu se citim pocténa... musim se ti k nécemu priznat.

‘

Ja jsem z tebe tak hotovad.

I3

Rickie: ,, Dalsi poprvé.

Delie: ,,Vis, ja jsem na to konecné prisla. Protoze si myslim, Ze jsi jeden z
nejfantastictéjsich lidi... plus ses uzasnej tanecnik... a cdstecné taky proto, Ze
mi Brian opravdu hodné ubliZil. Hele, fakt se strasné omlouvam, vim, Ze jste
kamaradi, ale on je jeden z nejvic do sebe zahledénejch pitomcii, co znam.
Hadam, zZe to je jeden z ditvodii, pro¢ se mi tak libis. Protoze mi to nemiize

tolik ublizit.

Z dialogu je patrné jednak zfetelné a performativnim aktem utvrzené
presunuti Rickieho k ,menSinové™ ¢&asti spolecnosti a tim definovani jak
homosexualni identity (,,vi§, ja jsem zkousSel... ja... jA nemam rad... jo... jsem
gay “), tak samotného heteronormativniho rdmce, jednak zdiraznéni neSkodnosti
takovéto identity (,,nadam, Ze to je jeden z diivodi, pro¢ se mi tak libis. ProtozZe
mi to nemuZe tolik ublizit.“) a tim mozné asimilace této postavy do
heteronormativni spolecnosti. Rickie navic neni vyli¢en jako neSkodna postava
jenom ve vztahu k Delii. 1 pro Angelu nepiedstavuje v jejich snahach ziskat
milostného partnera Zadnou konkurenci, naopak je jednim z jejich divérnych radct,
jenz ovSem nema moznost aktivné jednat, pouze pasivné piihlizet.

My So Called Life nicméné poskytuje prostor pro implicitni coming out i
jedné z dospélych postav, a sice Rickiemu uciteli, ktery se v pozdéjsich epizodach
stava Rickieho rddcem a ochrancem. Zaroven je tato postava také jedinou spojnici
mezi Rickiem a neheterosexualnimi subkulturami. Pfitomnost postavy gay ucitele je

tak odpovédi na van Dijkovu otazku ,,kdo k ndm patti“. Tato postava a jeji partner
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jsou totiz jedinymi, ktefi maji ve vztahu k heteronormativité podobné
charakteristiky jako Rickie. (Zaroven je ale nelze zcela chapat jako postavy stejné
urovné jako Rickie, protoze v kontextu zanrovych pravidel jsou vici teen Rickiemu
coby dospélé postavy a pozdéji 1 jako nahradni rodice v opozici.) Tj. kromé postavy
Richarda®’" se Rickie nikdy explicitné nesetkava s jinou neheterosexuélni postavou,
coz v roviné konstrukce Rickieho pocitu osamélosti jenom utvrzuje jeho

emocionalni stav. (Obr. 9)
Rickie: ,, Proc to porad délate? “
Ucitel: ,, Pardon? “
Rickie: ,, Tohle prosté neudélam. Ja prosté nejsem ten typ, co se k nécemu
pridava. O.K.?!*
Ucitel: ,, No to mé opravdu mrzi, ale ne, neni to o.k. “
Rickie: ,,Co?*

Ucitel: ,, Ale no tak, ja jsem ucitel. Jak si myslis, Ze asi budu reagovat na tak
smésné prohlaseni: ,,Ja se k nicemu nepridavam. Kdo jsi? Graucho Marx?

Ty jsi nikdy nepatfil k néjakému klubu, ve kterém bys nebyl clenem? *
Rickie: ,,Coze? "

Ucitel: ,,Co té pordd tak drzi zpatky? Ze ji nejsem dost cool? Prestar se
zajimat o to, Ze tvij ucitel anglictiny je pako. Zastav sebe sama v mrhani
svym potencidlem. Prosté si predstav, ze jsem béZecky trenér a mam o tebe
zajem, protoze jsi rychly. Ja té potrebuji ve svém tymu. Je to prosté,

I3

Enrique.*
Rickie: ,, Prestante mi tak rikat! Pro¢ mi tak porad rikate? !

Ucitel: ,,Omlouvam se, zapomneél jsem. Kdyz jsem byl na stredni, taky jsem

¢

nesnasel svoje jméno. Nenavidel jsem ho.

27T Nadgasovost My So Called Life podporuje nejen zpusob, jakym je konstruovana postava

Rickieho, ale konecné i to, Ze se v seridlu objevuje ,,pozitivné pojata postava gay ucitele (a jeho
partnera), ktery navic v pozdégjsich dilech Rickiemu poskytuje pfistiesi, kdyz jej vlastni piibuzni
vyhodi na ulici. Richard neni konstruovan jako pedofil nebo nékdo, kdo by Rickieho svedl na scesti
(obvyklé klisé béhem prvni faze LGBT+ reprezentaci), ale jako jedind dospéla postav, ktera mu
kvili své stejné sexudlni orientaci miize pomoci s osamélosti. A to i pfes to, Ze prvni dospéli, na
které se Rickie obrati, jsou Angeliny rodice.
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Rickie: ,, To neni tak, Ze bych ho nenavidel.

¢

Ucitel: ,, Dobre. To jsem moc rad. Nikdo by nemél nenavidet to, kym je. "

Po této scéné, na jejimz konci kamera v detailu zabird Rickieho chapajici a
lehce Sokovany vyraz pochopeni Richardova sdé€leni, se chlapec zapisuje do
dramatického krouzku uz nikoli pod svoji pfezdivkou, ale pod svym celym jménem.
Tento akt je mozné chapat jednak jako uvédomeéni si své identity, jednak jako konec
studu za identitu, kterd se vymyka z okolniho svéta, ve kterém se Rickie pohybuje. I
Vv ptipad¢ epizodni postavy ucitele Richarda nedochdzi k explicitnimu sdéleni
sexudlni orientace, namisto toho je dialog dvou postav veden zdanlivé v roviné
diskuze o ustavovani teen identity na zéklad¢ kategorie oblibenosti, ,,cool faktoru a
pohodlnosti. Na implicitni rovin¢ se nicmén¢ odehrava konverzace o potieb¢
nenechat se svym okolim ovlivnit v definici sebe sama (,,Dobre. To jsem moc rad.
Nikdo by nemél nenavidét to, kym je.“) Hadka o uzivani celého jména, které je
dano c¢lovéku nékym jinym bezprostiedné po narozeni a jeho komoleni z divodu
nedostatecné atraktivity nebo obtiznosti ve vztahu k netolerantnimu okoli je pouZito
jako paralela k vyrovnavani se s neheterosexualni orientaci. Pro Rickieho pak
ptedstavuje klicovy okamzik v celé sérii. V nasledujicich epizodach totiz Rickie
zafind pozvolna svoji identitu akceptovat, 1 kdyz jej k tomu v zésad¢€ nuti jeho okoli
(Agela, Delia atd.). Jeho prohlaseni ,,Ja prosté nejsem ten typ, co se k nééemu
pridava. “ je dementovano v posledni epizod¢, kdy explicitné Delii potvrdi, Ze jej

domnénka o jeho sexualni orientaci je spravna.

Umisténi postavy v narativu

Na tomto misté¢ selhdva van Dijkliv pfedpoklad, ze aktéfi zatazeni do
kategorie My jsou nutné reprezentovani pozitivné a aktéfi nalezejici ke skupiné
oznacované jako Oni jsou reprezentovani negativné.’’® U My So Called Life
pievlada asimilacni princip, kde dochézi k ,,pozitivnimu* vyobrazeni postavy, ktera
nenalezi k primdrné normalizovanym heterosexudlnim postavam, ale je do
heteronormativniho rdmce asimilovdna i pfes své odliSnosti. Rickie slouzi jako

podpirnd postava pro narativni linie odehravajici se kolem Angely ¢i jako

278 VAN DIJK, Teun. Ideology and discourse. Barcelona: Pompeu Fabra University. 2004. p. 44.
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demonstrace Angeliny otevienosti a liberdlnosti, kterd je stavéna do kontrastu s
hodnotami a moralnimi a etickymi normami uznavanymi jejimi rodi¢i. Skrze
Angelu je jak naziran, tak také komunikovan prostfednictvim jiz zminéného voice

overu. Napf. ve 3. epizods?’®

je Rickie zdanlivé Sikanovan svymi spoluzaky. Dané
situace jsou vyobrazeny prostfednictvim scény, do které nahlizi jedna z postav,
zpravidla Angela, a pozoruje nedivétive akci odehravajici se na pozadi. V epizodé
11280 jsou pro zménu vsechny situace prezentovany z pozice Briana, véetné
nekolika scén, kde se Rickie neohrabané snazi pozvat na Skolni ples chlapce, ktery
se mu libi. A kone¢né, v epizodé 15%! je Rickieho neutéSend rodinna situace
prezentovana nejen z Angelina pohledu, ale také skrze hudebné nadanou divku,
ocitajici se stejné¢ jako Rickie na §tédry den bez domova. Jinymi slovy, vSechny
udalosti, které se Rickiemu piihodi, jsou prezentovany skrze heterosexualni
postavy, tedy heteronormativnim zptusobem, kde heterosexualita je norma, vuci
které¢ je Rickie porovnavan a chépan bud jako alternativa, ktera neni tak Casta,
nicméné je tieba ji vzit v potaz a akceptovat, tolerovat, nebo implicitné v piipadé
Rickieho péstountl jako omyl, se kterym se nelze vyrovnat jinak, nez se ho zbavit.
Jsou tu tedy prezentovany dva pfiistupy, z nichZ asimilace do heteronormativniho
ramce a zdlraznéni odliSnosti sexualni orientace, stejn¢ jako naruSovani etnicko-
genderovych modell je dominantnéjsi, diskurzivni technika vytésnéni je pouZita jen
omezené a vzdy je v ramci hlavniho narativu odsouzena jako nevhodné ,,vyrovnani

se* s nastalou situaci.

Ptestoze je Rickie tedy svymi ptateli podporovan a chapan a dospélymi
postavami litovan, je zcela zjevné, ze se danému spoleCenstvi vymyka. Sam
nékolikrat zminuje, Ze do svéta kolem sebe nezapadd a jeho touha ,,zapadat*

zUstava opakované nenaplnéna. V 16. epizod&??

se v zavéru dilu stehuje ke svému
uciteli a jeho partnerovi poté, co jej odmitaji i v Gtulku pro homosexualni déti. (Obr.
8) Tento moment je tak kromé opakované podpory jeho piatel jedinym, kde 1ze

pozorovat chlapcovy UspéSné snahy o splynuti s heteronormativnim okolim. V

219 My So Called Life. [TV serial] Created by: Winnie Holzman. USA: ABC, 1994 — 1995. ep. 3.
280 Tamtéz, ep. 11.
281 Tamtéz, ep. 15.

282 Tamtéz, ep. 16.
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ramci diegetického svéta My So Called Life je nicméné prezentovan jako postava,
jejiz funkei je nezapadat, ozvlastiovat a podporovat tak dominantni heterosexualni
normu tim, ze ji vytvari opozici. Paradoxné¢ neni ale z heteronormativniho svéta
vyloucen zcela, jeho odlisSnost je piijata jako projev liberalntho smysleni

heterosexudlnich postav.

Onen pomyslny stfet je nicméné pasivniho charakteru, a to i pfes to, Ze
zdanlivé generuje témata, kterd posouvaji narativ. Rickie nikdy aktivné nereaguje v
konfliktni situaci. Vzdy je odevzdany, byt’ piedstavuje tzv. kamp typ gay postavy,
bezkonfliktni, snazici se nevytvaiet zbyte¢né problémové situace, ve kterych by se
nemohl adekvatné branit. Pokud ke konfliktu dochazi, vzdy ho zachranuji jeho

kamaradky, coZ i sam Rickie vnima jako potupu.

Vnéjsi a vnitini znaky postavy ve vitahu k hetronormativité

Van Dijkovy kategorie, skrze které je pozorovatelnd struktura
heteronormativity, jsou u My So Called Life prezentované i mimo jazykové
prostiedky v uZz8im slova smyslu. Prvni scéna, kde se poprvé potkavame s
Rickiem?®, se odehrava formou ¢asové a narativni zkratky, kde hlavni postava,
Angela, nastoluje ustfedni téma serialu, a sice jeji Zivot teenagera na stfedni Skole.
Rickie je vyobrazen v pozadi vedle Angely, se dzbanem vody v ruce, v moment¢,
kdy si Angela piebarvuje rebelsky svoje blond mikado na ¢ervenooranZovou barvu
(Obr. 1). Na scéné se ocita jak s hlavni postavou, tak s dalsi pravidelnou vedlejsi
postavou Rayanne Graff, jeho a Angelinou nejlepsi kamaradkou. Ac¢koli v prvni
scéné promlouva k divakim pouze Angelin voice over, miiZzeme si uz vSimnout
jednak typického zatfazeni Rickieho k obéma divkam, jednak koupelny, ktera se
stavd typickym prostiedim, kde se tato trojice sdruzuje (obvykle je to damska
koupelna ¢i damské vetejné toalety, viz Obr.2) a diskutuje o kazdodennich
problémech. UZ tady si mizeme v§imnout Rickieho vyrazného stylu oblékani, ktery
ho svou dobovou trendovosti paradoxné zviditelituje 1 mezi postavami diegetického

svéta, jednak Rickiemu coby gay muzi stereotypné pfifazuje ,,cit pro médni vkus®,

283 Piesn&ji feceno, jednd se o scénu, kde je popré Angela soucasti Rickieho a Rayanneniny skupiny.
Rickieho vidime viibec poprvé v momentu, kdyz se na n¢j a na Rayanne diva Angela skrze
zamiizované okno Skoly a touzi se k nim ptidat.
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v dalSich epizodéch i tendence k umélecké cinnosti (Rickie se napt. stava clenem
Skolniho divadelniho sboru ¢i poméha Angelyné matce navrhnout Saty pro modni
piehlidku). V diskutované scéné si dale mizeme vSimnout i typického vnéjSiho
znaku Rickieho, ¢erné linky pod o¢ima, kterou nosi i béhem vyucovani ve Skole

284.

(viz vyse dialog Angelinych rodic¢u z 1. epizody-**: ,,On nosi o¢ni linky!“. V 18.

epizode?®

si v jedné ze scén napt. zkousi spolu s Angelou a jeji mladsi sestrou
make up, v pfedchozich epizodach nejednou experimentuje s parfémem, na coz je
nékolika muzskymi postavami upozoriiovano jako na néco, co by jako muz d¢lat
nemél. Skrze situace, a postavami, se kterymi se dominantné vyskytuje na scéné, je
Rickie vyrazné feminizovan, pficemz lze usoudit, ze zpusob, jakym je celkové
postava vykreslena, odkazuje ke spojeni hyper-feminity s homosexudlni orientaci,
tj. coby divaci tusime, ze Rickie je gay, protoze se nechovd hegemonné maskulinné,
jako jsou obvykle zobrazovany latinoamerické muzské postavy. Rickie tedy

predstavuje i nejen ve své dobé netypicky konstruovanou gay postavu, kterd je

rasové, etnicky 1 genderové diverzifikovana.

Jak uZ bylo nastinéno vyse, Rickie tihne ke kreativnim, umé&lecky zalozenym
oborim (kupfikladu moédni navrhatstvi, obr.4), a souCasn¢ je vykreslen jako
teenager, ktery se velmi dobfie orientuje v soudobé populdrni kultufe (jedno z klisé
teen dramatu v 90. letech a soucasné teen TV tvorby). S danymi znaky je v
Rickieho ptipad¢ spojena i vyrazna emotivnost spiSe vyuzivana u Zenskych postav
seridlu a emociondlni otevienost vedouci Casto k pocitu ménécennosti, studu a
nejistoty. Rickie Vasquez tak predstavuje protipdl dvou dalSich teen muzskych
postav, a sice k Brianovi (typ stfedoSkolského geeka) a Jordanovi (typ
stfedoskolského lamace divéich srdci). (Obr. 3) Zaroven jej lze charakterové umistit
mezi tyto dvé postavy a postavy zenské. (Obr. 4) A¢ se totiz Rickie snazi patfit a
naleZet (aniz by to chtél dat explicitné najevo, viz niZze scéna rozhovoru s ucitelem
Richardem), ocitd se na pomezi kategorii Zenského a muzského, kde Rickie ma
vétsi potize se definovat nez jeho spoluzaci a kamaradi. Z hlediska
heteronormativity tak narusuje predpoklad, ze Zeny jsou femininni bytosti, které

jsou v opozici vaéi maskulinnim muzim. Zajimavé ovSem je, Ze postava Briana

284 My So Called Life. [TV serial] Created by: Winnie Holzman. USA: ABC, 1994 — 1995. ep. 1.
285 Tamtéz, ep. 18.
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také neodpovida stereotypim maskulinnich teen postav (typem takové postavy je
naopak objekt Angeliny touhy Jordan Catallano). Na rozdil od Rickieho je ale Brian
uz od prvni epizody vykreslen jako teenager, ktery touzi po ostatnich zenskych
postavach a pomyslné oproti Rickiemu piedstavuje pro tyto zeny ,,nebezpeci®. Jak

é286

v 19. epizod potvrzuje Delia, Rickie je ve srovnani s Brianem neskodny, coz

Rickiemu umoziuje byt soucasti zenského kolektivu, a¢ je muz.

Tematicko-obsahovd rovina reprezentace postavy

Jak uz bylo naznaceno vyse, Rickie je definovan skrze svoji sexualni
orientaci, ktera je vnimana jako odliSnost, v neutralnim slova smyslu deviace ¢i
zvlastnost, se kterou se v prvni fadé musi vyrovnat heterosexudlni postavy (viz nize
dialog mezi Angelou a jeji matkou o pomysiné¢ Rickieho bisexualité). VSechna
témata, ktera se tykaji Rickieho pasobnosti v My So Called Life jsou sméfovana na
jeho sexualni orientaci a na to, jakym zplisobem se s ni vyrovnava Rickie, jeho
pratelé a dospélé postavy seridlu. Jediny, kdo ale Rickiemu paradoxné ,,ud€luje
svoleni“ k tomu ,,byt gay“, je jeho homosexualni ucitel, ktery stejné jako Rickie

vybocuje z fad dané sttedni Skoly nejen svou sexualitou. (Obr. 9)

Témata, tykajici se explicitné a vyluéné Rickieho postavy jsou tedy
zaméfena na ,pfiznani“ a pojmenovani Rickieho identity (pojmenovani
jednoslovné, ke kterému dochdzi az v posledni epizodé seridlu), na Rickieho
neexistujici milostny a spoleCensky Zivot piekracujici hranice traveni volnych
veceru s prateli (Rickie je prezentovan jako jediny gay teenager v celé Skole) a na
Sikanu a fyzické nasili spojené s moznosti zivota na ulici. (Obr. 7) Skrze né je na
Rickieho sexualitu nahliZzeno jako na problém, ktery je tfeba fesit, pfiCemz feSeni
neni snadné zejména proto, Ze se s Rickieho identitou nedokazi vyrovnat
heterosexudlni postavy. V momenté, kdy dané postavy dojdou ,,poznani® ¢i
pochopeni, je situace prezentovana jako vyfesena a je odsunuta do pozadi. Na rozdil
od typického zmizeni problému ale u My So Called Life dana témata zGstavaji v

pozadi, a na implicitni Grovni jsou prezentovana skrze narativ ¢i dialog postav.

Jednotliva témata jsou ovSem jen naznacCena, protoze Rickie je postavou sice

286 My So Called Life. [TV serial] Created by: Winnie Holzman. USA: ABC, 1994 — 1995. ep. 19.
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pravidelnou, ale podptrnou, a nedochazi k jejich podrobné reflexi ¢i vztazeni na
jiné postavy. Tj. témata, kterd jsou rozvijena Rickieho pfitomnosti, jsou
prezentovana jako témata sepjata vyluéné¢ s LGBT+ teen subkulturami nebo témata,

ktera se bezprostredné tykaji Angely Chase.

Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

Specifikem van Dijkovi kritické diskurzivni analyzy je souvztaznost ke
kontextu vzniku zkoumaného textu, v tomto piipadé ke kontextu vzniku amerického
televizniho seridlu 90. let 20. stoleti. (Van Dijk, 2004: s. 48) Vzhledem k tomu, ze
Rickie ptedstavuje postavu teen homosexuala, odrazi se vliv zanru teen dramatu na
konstrukci a prezentaci jeho identity zejména prostfednictvim tematické roviny a
prostfednictvim vizdZze Rickieho coby kamp gaye, tedy feminizované muZzské
postavy neheterosexualni orientace (viz vyse Rickieho make up, laska k parfémtm i

sklon k soudobym moédnim trendim).

Stejné jako ostatni postavy je Rickie definovan skrze hledani identity,
nejedna se tedy o specificky prostiedek zachdzeni s postavou, specifické jsou
situace, do kterych se kvuli své sexualit¢ dostava. Heterosexualni postavy nejsou
totiz vystaveny stejnym situacim jako Rickie, protoze Rickie mé svou nalezitosti k
minoritni skupin€ jiné postaveni nez oni. Jak uz bylo popsano vyse, Rickie je typem
gay postavy, neni tedy definovany na rozdil od ostatnich postav ani pfibuznosti, ani
svymi zajmy, ani prostfednictvim milostnych vztahl. Je definovan skrze vztah viici
heterosexualité, presnéji feCeno skrze pozici v heteronormativni spole¢nosti, vici

které se vymezuje a je vymezovan.

V souladu s dalS$imi prvky teen dramatu je i on zdrojem intertextualnich
odkazli, které ne ndhodou odkazuji na gay a lesbické subkultury, stejn¢ jako v
puvodnim znéni pouziva specifické vyrazy typické pro dospivajici déti. Na této
urovni je tedy vliv Zanru teen dramatu zcela patrny. Obecné lze tedy tvrdit, ze
Rickie je klasicka vedlejsi teen postava, kterd ovSem funguje jako narativni
ozvlastnéni tim, ze Rickie naruSuje status quo nejen co do kolize s
heteronormativnim uspotfadanim bilého sttedostavovského predmesti, kde se My So

Called Life odehrava, ale také tim, Ze skrze jeho postavu se do seridlu pienasi
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vétSina konfliktnich témat soudobé spolecnosti, ktera byla ve spojeni s mladistvymi

postavami do doby My So Called Life tabu.

V neposledni fadé musime vzit v Gvahu i fakt, ze My So Called Life je
potfadem americké celoplosné televize ABC, jejiz vysilani se uz od zalozeni TV
stanice orientuje na rodinu a détského divaka. V kontextu TV vysildni tyto faktory
predjimaji orientaci obsahu ke spiSe konzervativnéjSimu pfistupu v zobrazovani
sexualit, zejména pak neheterosexualnich identit u teen postav a mladSich déti.
Reprezentace Rickieho je tak logicky omezena nutnosti ramovat pofad jako rodinny
(j. konstrukt rodiny nesmi byt ohrozen nebo zpochybnén gay postavou) a to nejen
co do tematicko-obsahového ramce, ale s ohledem na medidlni zakony, jejichz
dodrzovani je kontrolovdno v americké legislativé Federdlni komunikaéni
komisi.?8” Na pocatku 90. let 20. stoleti sice uz existovaly kabelové televize, ale
v obdobi vysilani seridlu jest¢ nepiedstavovaly pro celoplosné televize velkou
konkurenci, zejména co se tykalo rodinného vysilani. I proto u prvnich teen dramat
nedochdzelo k velkym experimentiim stran identity hlavnich postav seridlu, které

byly vyluéné heterosexualni.

2.2 Dawson's Creek: Jack McPhee

Zietelny posun v zobrazovani neheterosexudlnich teen postav ptredstavuje
Jack McPhee, pravidelna vedlejsi postava amerického teen dramatu/primetimové
mydlové opery Dawson's Creek, ktera navazuje na popularni americka teen dramata

poloviny 90. let v &ele s Beverly Hills, 902 10/Beverly Hills 902 10.288

Hlavnimi postavami serialu jsou tfi ptatelé a spoluzaci, teenageti Dawson a
Pacey a jejich kamaradka Joey, vSichni Zijici v pfistavnim méstecku Capeside. V
prvnim dile se do mésta (z New Yorku) pfistéhuje problémova Jen, kterou rodice
donuti bydlet s babiCkou. Pfestoze hlavni postavou je Dawson, divaci se se
zékonitostmi diegetického svéta seridlu seznamuji primarné prostiednictvim Jen.

Prvni sezona seridlu se narativné soustfedi na nastoleny milostny konflikt mezi

27 DAVIS, Glyn — NEEDHAM, Gary (ed.). Queer TV. Theories, histories, politics. London:
Routledge, 2009. 200 p.

288 Beverly Hills, 902 10. [TV serial] Created by: Darren Star, Aaron Spelling, E. Duke Vincent.
USA: FOX, 1990 - 2000. 293 ep.
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zenskymi postavami a hlavni muzskou postavou a v kontextu reprezentace
heteronormativity ¢i alternativnich sexualnich orientaci nedochézi k narusovani
heteronormativniho fadu. Naopak rozehrané narativni situace heterosexualni normy
utvrzuji a reprodukuji prostfednictvim seridlové fikce. Ve druhé sezoné¢ se do
malomeésta nicméné taktéz ptist€huje neuplna rodina McPheei a mezi hlavnimi teen
postavami a postavou syna, Jacka McPheeho, je navazan pratelsky vztah. Capeside
je coby typické americké malomésto v seridlu konstruovano jako ryze
heterosexudlni prostor, ve kterém se jiné nez heterosexualni postavy per se
nevyskytuji. Dostavaji se do n€j zvnéjsku, obvykle z vétSich mést, stejné jako jiné
postavy, které ve mésté narusuji status quo svoji jinakosti?®® (at’ uz je tim minéna
neheterosexudlni orientace, negativni vztahy s rodi¢i nebo napft. ptislusnost k vyssi
socidlni vrstv€). Ona jinakost je vnimdna jako problém, ktery je tfeba nejprve
identifikovat, a posléze jej efektivné vyiesit, idealné¢ bud’ danou postavu napravit
(docilit napraveni vztaht s rodici), nebo ji normalizovat (v pfipadé postavy Jacka

konstruovat neheterosexualni postavu v heteronormativnim ramci).

Konstrukce identity prostiednictvim jazykovych prostiedkii

Stejné jako vétSina televiznich LGBT+ postav, i Jack McPhee se s divaky a
divackami serialu poprvé stietdva coby jedna z mnoha heterosexualnich postav.
Jinymi slovy, Jack je heterosexualni, dokud se v seridlu neza¢nou objevovat
znamky toho, Ze by tomu tak nemuselo byt. Konstrukce postavy jako heterosexudlni
neprobihd ovSem pouze na podvédomé trovni recepce primarné heteronormativniho
fik¢éniho dila, ale v Jackove ptipad¢ také skrze vztahy s ostatnimi postavami serialu.
Uz béhem prvni scény, ve které se tato postava objevuje, je divakim a divackam
naznaceno, ze Jack bude mit v budoucnu potencidln¢ vztah s hlavni Zenskou
postavou, Joey Potter.?®® (Obr. 12, 13) V nékolika nésledujicich dilech je poté

Jackiiv a Joeyn vztah prezentovan jako nesmélé milostné seznamovani, které

289 Toto nepsané pravidlo je poruseno v poslednim dilu serialu, kde se divakiim a divackdm
prezentuje jedna z pravidelnych vedlej$ich postav jako gay. Dawson °s Creek. [TV serial] Created
by: Kevin Williamson. USA: The WB, 1998 - 2003. ep. 128.

20 podobny vzkaz miizeme sledovat i na propagacnich materialech ke 2. sezoné seridlu. Napt. DVD
verze 2. sezony (disk 1, UK verze) pracuje s propagaéni fotografii postav Joe a Jacka v objeti (viz
Obr. 11).
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vrcholi scénou, béhem které Joey maluje na platno Jacktv akt. Od tohoto momentu
je ovSem divakiim a divackam naznacovano, ze v Jackové piipadé se nejednd pouze
o nesmélost této postavy. Explicitni, ani zjevné implicitni nadznaky na Jackovu
neheterosexualni orientaci se ale v jednotlivych dilech téméf neobjevuji. Jackltv
vztah k Joey za¢ind byt vniman jako problém, ktery je tieba fesit, protoze Joey je
stdle zamilovand do svého byvalého pftitele a Jack Joye zatajuje blize
nespecifikovatelné informace. (Obr. 15) V epizodé¢ 14 druhé sezony je ovSem
doslova odhaleno Jackovo tajemstvi, a sice jeho v dané dob¢ jesté ne zcela ujasnéna
homosexudlni orientace, kterda pozd¢ji kristalizuje do gay identity (tj. nécéeho, co
Jacka skrze sexualni orientaci pfimo definuje jako osobnost). K procesu coming
outu, ke kterému druhd sezona v jednom z dil¢ich narativii cilené¢ sméfuje, dochdzi
v prostoru heteronormativni instituce, stiedni $koly, kde je béhem vyucovani Jack
vyzvan, aby nahlas piecetl domaci ukol, basen o svych vnitinich pocitech. (Obr. 16,
17)

Jack: ,,Dnesek. Byl to dnes den, svét se zmensil, ztemnil. Dostal jsem strach.
Ne z toho ¢im jsem, ¢im bych mohl byt. Povoluji si limecek, chytam dech.
Zrak slabne a vidim jeho. Samu dokonalost. Postavy silné, rtii hebkych.
Myslel jsem, pro¢ se tak bojim a pral jsem si uniknout bolesti, ale tyto
myslenky mi napadaly hlavu, zahloubdvaly se do mé pameéti jako okovy viny.

‘

Boze, osvobod mé.*

Van Dijk v této situaci poznamenava, ze je dulezité zaméfit se jak na jazyk
samotny, tak na kontext, ve kterém se promluva odehrava. Tento moment je prvni,
kdy se divaci a divacky explicitné seznamuji s Jackem jako s gay postavou, a¢ Jack
sem sebe explicitné jako gaye jeSt€ neidentifikuje. Coming out je obvykle v
televiznim kontextu prezentovan jako jednorazova situace, kterou je vyfeSena a
oznamena identita ¢lovéka vefejnosti. Samotné souslovi coming out v anglickém
jazyce odkazuje spiSe k procesu a i v kontextu Dawson’s Creek je takto vniméan, byt’
spiSe v implicitni rovin€é. V momentu, kdy Jack ostatnim oznamuje svoje sexualni a
romantické tuzby sméfujici k muZzi, namisto k Zené, jak je predpokladano, neutvari
si sam neheterosexualni identitu, ale spiSe oznamuje svoji sexualni orientaci (,,Zrak
slabne a vidim jeho. Samu dokonalost. Postavy silné, rti hebkych.*). Pojeti
coming outu je také prizna¢né. Jak Richard Dyer zminuje v knize Culture of
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Queers, jednim z typi reprezentace gay/queer postav ve filmu je i tzv. smutny muz
(sad man). Gay, ktery neni vyrovnany se svoji sexudlni orientaci a v kontextu
tvorby a vyrovnani se se svoji identitou tuto skutecnost povazuje za problém v
negativnim slova smyslu. U takovychto postav dochazi skrze pfislusnika
neheterosexualni identity k internalizované homofobii, tj. pfebirani ndhledu na svoji
vlastni orientaci a identitu v souladu s heteronormativnimi pravidly, které vyd¢luji,
co je akeptovatelné, normalni a bezproblémové (normalizovana heterosexualita) a
jaké aktivity a projevy identity za vySe uvedené charakteristiky povazovat
nemuzeme. Jackova formulace ,,Byl to dnes den, svét se zmenSil, ztemnil. Dostal
jsem strach. Ne z toho ¢im jsem, ¢im bych mohl byt. (...) Myslel jsem, pro¢ se
tak bojim a pral jsem si uniknout bolesti, ale tyto mySlenky mi napadaly hlavu,
zahloubavaly se do mé paméti jako okovy viny. BoZe, osvobod’ mé.*“ odkazuje
explicitné ke strachu z jinakosti ve smyslu neheterosexualni orientace a posléze i
identity, ktera v tomto momentu u Jacka neni jesté ustavena. Jacktiv coming out tak
nepiedstavuje oznameni alternativni sexudlni identity, ale vyd¢leni sebe sama ze
skupiny heterosxualné orientovanych c¢lenti a ¢lenek spolecnosti s plnym védomim
toho, Ze tento jev je vniman problematicky (jak spolecnosti, tak Jackem). Na snad¢
je poznamenat, Ze ustavovani identity a strach z dospivani jsou soucasti Zanru teen
dramatu. V kontextu prezetované scény se ale potkava zanrovy znak s reprezentaci
neheterosexualni sexuality a v daném pfipad¢ je diraz kladen spiSe na strach z
neschopnosti zatadit se do heterosexualniho okoli, které Jacka obklopuje. Jackovi
je, stejn€ jako Rickiemu Vasquezovi, odepfena moznost rozhodnout se, zda coming
out chce nebo zda si vybere vhodnéj$i misto a ¢as (¢i zda coming out nebude mit
viibec). V ramci vyucovani respektuje nepsana pravidla a role ucitele a Zéka a je tak
donucen coming out realizovat bez svého souhlasu, resp. je explicitn¢ naznaceno, zZe

moznost odmitnuti by méla neptijemné nasledky:.

Jen: ,,Jedna prosba. Mohl bys Amy pomoct najit misto, kam by patrila? Ja

‘

mam pocit, Ze jsem sama nikdy nikam moc nezapadala.

¢

Jack: ,, A to je presné to, proc jsme spolu.

Jen: ,,Ja vim. Od prvni vteriny, co jsem vystoupila z taxiku, byla jsem
narusitelka, vis. Holka co jen déla problémy a otrasa mésteckem a soustavné

narusuje jemné emocionalni rozpolozeni Capeside a ja nechci, aby Amy byla
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ta samad osoba. Chci, aby nékam patrila. Mam pocit, Zze mné se to nikdy

¢

nepovedlo.

Jack: ,,Jen, tys nekam patrila. Ty patris ke mné. Copak to nechapes? Ty ses
moje spriznéna duse. Amy bude veédet, co je to liska. Kazdej den jejiho

¢

Zivota bude védet, jak ji jeji matka moc milovala. Ja na to dohlidnu.

Jackovo soustavné vnitini odmitani neheterosexudlni identity se projevuje ve
druh¢ a tieti sezoné pravidelné. Ackoli je svym okolim vniman jako ,,gay Kluk* a
sdm sebe tak na vefejnosti také casto prezentuje, svym postojem soucasné
naznacuje, ze nebyt heterosexudlni neni problém jenom pro jeho okoli (které
paradoxné¢ Jackovu orientaci vnima pozitivnéji nez postava Jacka) (Obr. 18, 19, 20),
ale zejména pro néj samotn¢ho i davno po tom, co se ostatni dozvédeli jeho

sexualni orientaci.
Joseph (otec): ,, Ty nejsi gay.

Jack: ,,Ano, jsem! Ty to vis. Vidim, jak se na mé divdas — a vim, Ze to vis. Jen
si vzpomen, jak ses ke mné choval a jak ses choval k Timovi. ProtozZe on byl
skutecnej syn a ja byl jinej. A i kdyz ses snazil to vytésnit a ignorovat, ja se
snazil jeste vic. Ja se snazil mnohem vic nez ty byt potichu a zapomenout a
neobtézovat svoji rodinu s mym problémem. Ale uz to dal nesnesu, protoze to
boli. Je mi to lito, tati. Mrzi mé to, Andie. Nechci tim vSim prochazet, ale

¢

stalo se to.

Jack na konci druhé sezony konfrontuje s nastalou situaci svého otce (Obr.
21), ktery je prezentovan jako homofob, ackoli jinych vysvétleni pro odlisny vztah s
obéma syny se divakim a divackdm nedostava (,,Vidim, jak se na mé divas — a
vim, Ze to vis. Jen si vzpomei, jak ses ke mné choval a jak ses choval k Timovi.
ProtoZe on byl skute¢nej syn a ja byl jinej.“). Coming out zde neni prezentovan
jako proces smifeni se se svoji identitou, nybrz jako situace, do které byl Jack
pfinucen nékym jinym a ackoli je rad, Ze uz nemusi svému okoli lhat (pficemz
ustavovani identity coby kone¢ny akt sd€leni pravdy o sobé samé/m je cCastou
konstrukci), je mu zarovei upifena moznost smifeni se se sebou samym, coz je onen
problém, ke kterému se Jack neustdle vraci (,,A i kdyZ ses snazil to vytésnit a

ignorovat, ja se snazil jeSté vic. Ja se snazil mnohem vic nez ty byt potichu a
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zapomenout a neobtéZovat svoji rodinu s mym problémem. Ale uz to dal
nesnesu, protoZe to boli. Je mi to lito, tati. Mrzi mé to, Andie. Nechci tim v§im
prochazet, ale stalo se to.”“). Dawson’s Creek prezentuje do jist¢ miry
esencialistickou podobu identity. Ta je v procesu sebepiijeti nejprve ustavovana a
posléze vytvorena jako statickd a neménnd pfijetim spolecenské role souvisejici u
neheterosexualnich postav se sexualni orientaci. Jakmile postava v radmci
diegetického svéta prezentuje/oznamuje svoji identitu (v Jackové piipadé v
poslednim dilu celého serialu), ona identita uz je chapana jako neménna. Zaroven ji
sama postava prezentuje jako umédomovani si ,,pravé identity”, tj. nedochazi tu k
vytvaini identity, ale k hledani, obévovani a nalezeni uz pii narozeni existujici

sexualni identity.

Esencialisticky pfistup k lidské identit¢ je demonstrovan v kontextu
neheterosexualnich identit i u dalSich, epizodnich, postav seridlu. Obvykle to jsou
Jackovi partneti, se kterymi ,,objevuje” sebe sama. Poslednim a v kontextu serialu
pravdépodobné stalym partnerem je Dough, bratr jedné z hlavnich postav, jehoz
sexualni orientace a identita jsou v priib&hu celého seridlu pfedmétem komickych
narazek. Doughiiv bratr, Pacey, svého bratra uz od prvnich dili provokuje a snazi se
jej presvédcit o tom, Ze je Dough gay. V kontextu seridlu je nicméné az na posledni
epizodu 6. sezony tato narazka prezentovana jako Paceyho snaha o bratrovo
znejisténi, nikoli jako pfipominka bratrovy sexudlni identity. Dough je v dob& svého
coming outu jiz dospélym jedincem a ve vztahu s Jackem si dle serialové logiky

1413

uvédomuje, kde je jeho pravé ,,ja«.

Dough: ,, Podivej, kdyz jsme spolu zacali chodit, védels moc dobre, Ze

nejsem pripravenej na to, aby cely Capeside védélo, co delam. *

Jack: ,,Doughu, to bylo pred piil rokem. Vis, uz Zijem ve svete po Willovi a
Grace. Ty si fakt myslis, Ze se lidi jesté staraj o to, s kym spis? “

«

Dough: ,,Jo. Jo, to si myslim.*

Jack: ,, Proc ti viibec tolik zalezi na tom, co si ostatni mysli? Tvoje rodina vi

3

v§echno a nemaj s tim problém, Pacey by nemohl bejt stastnéjsi...

I3

Dough: ,, To proto, ze Pacey ma nakonec vzdycky pravdu. *
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Jack: ,,Ne, je to proto, ze Pacey té miluje, A ja taky. Doughu, tohle je fakt k
nastvani, ze tim musime porad prochazet. Kolik vikendii budeme muset jeste
stravit mimo mésto, nez se budem moct chovat jako normalni par? Je to jako

bysme méli néjakou aféru, akorat nikdo z nas neni ani Zenatej. *

Dough: ,,Ne kazdej z nas byl od patndcti teplous. Pro néktery z nds to tak

snadny neni.
Jack: ,, Nemiizu vérit tomu, cos to prave rek.

‘

Dough: ,, Moc mé to mrzi. *

Jack: ,, To teda nemrzi. Vis jakej je rozdil mezi mnou a tebou, Doughu? Tys
byl teplous, kdyz ti bylo patndct. Ty ses za to jenom jeSté neprestal

nenavidet.

Dough jednak divakim a divackam piipomina a ve své podstaté i

demonstruje vyvoj Jackovy postavy a vyvoj Jackovy neheterosexudni identity

(Jack: ,,Doughu, to bylo pi‘ed pul rokem. Vi§, uz Zijem ve svété po Willovi a

Grace. Ty si fakt mysliS, Ze se lidi jeSté staraj o to, s kym spiS? “, Dough: ,,Jo.

Jo, to si myslim. ), ktera je touto finlni epizodou zavrsena pfijetim odpovédnosti

za malé dité, jez Jack po smrti biologické matky ditéte adoptuje, jednak odrazi

stejné postoje vici homosexualité jako postava Jacka (,,Ne kazdej z nas byl od

patnacti teplouS. Pro néktery z nas to tak snadny neni.“). Jack pfijima svoji

odliSnou sexudlni orientaci a vnima ji zarovenl i jako odliSnou sexudlni identitu.

Odlisnost je demonstrovana prostfednictvim vztahli s heterosexualnimi postavami,

které narativ aktivné rozvijeji, oproti Jackovi, ktery pasivné ptihlizi a funguje v roli

zpovédnika.

¢

Jack: ,,Jo, ale podivej se kolem — tohle rozhodné neni moje scéna.
Jen: ,, A jak to muzes takhle brzo vedet?
Jack: ,,Vim to, jasny. Jsem tu jedinej, kdo nema zadnej piercing. “

Jen: ,,Podivej, Jacku, tvoje ,scéna” - jak tomu tak trefné Fikas —
momentalné sestava ze mé, Dawsona a, trha mi to srdce vict to nahlas... z
nasi babci. A ja vim, Ze je to pro tebe tezky. Ale nemiizes se celej Zivot drZet

jenom heterosexudalnich lidi.
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Jack: ,,Za poslednich ctyriadvacet hodin mé Jen nendpadné zbavila

posednich otravnych zbytkit maskulinity — takze co mas za problém? “
Joey: ,,Sex. Sex je miij problém. Sex je vzdycky muj probléem.

Jack: ,, To jsi prisla na spravny misto. Vzhledem k tomu, Ze jsem capesidesky
oficialni platonicky pritel, Zenské sexualni neurozy jsou oblasti, ve které

3

mam néjakou autoritu. ‘

Jen: ,,Z ceho ses tak vydeésenej?

Jack. ,,Dési mé, Ze jednou skoncim sam. Bojim se, Ze vzdycky budu jen néci
kamardd, nebo bratr, nebo divérnik, ale nikdy ne docela... néci vsechno.
Nejvic jsem vydésenej z toho, Ze nikdy nepotkdam kluka, kteryho bych miloval

tolik, jako miluju tebe. *

Jack McPhee se podobné jako Rickie Vasquez pohybuje v prostoru
opanovaném heterosexudlnimi postavami a heteronormativnimi pravidly (,,Podivej,
Jacku, tvoje ,,scéna“ - jak tomu tak trefné rika§ — momentalné sestava ze mé,
Dawsona a, trha mi to srdce Fict to nahlas... z nasi babdi. A ja vim, Ze je to pro
tebe téZzky. Ale nemiiZes se celej Zivot drZet jenom heterosexualnich lidi.).
Jedinou spojnici Jacka s dalSimi LGBT+ postavami jsou milostné vztahy, potazmo v
SirSim slova smyslu Jackliv prvni partner, vysokoskolsky student, ktery je zaroven i
¢lenem spolku na podporu LGBT+ prav. Kromé této epizodni postavy se Jack s
LGBT+ subkulturami vibec nesetkavd. Naopak je striktné obklopen postavami
heterosexudlnimi, a zejména pak postavami svych ptatel. Na rozdil od Rickieho
nema vyluéné kamaradky, ale stejné tak je v kontaktu i s muzskymi hrdiny serialt.
Jak pro muzské, tak pro Zenské postavy je postaven do role divérnika, ktery
pasivné reflektuje déni kolem, ale aktivné do né&j témét nezasahuje. VeSkera aktivita
se omezuje na udélovani rad ostatnim c¢lenlim a clenkam diegetického svéta, ve
kterém se pohybuje (,,To jsi pFiSla na spravny misto. Vzhledem k tomu, Ze jsem
capesidesky oficialni platonicky pritel, Zenské sexudlni neurdzy jsou oblasti, ve
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které mam néjakou autoritu.“/ ,,Bojim se, Ze vZidycky budu jen né¢i kamarad,
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nebo bratr, nebo diuvérnik, ale nikdy ne docela... né¢i v§echno. ).

Umisténi postavy v narativu

I kdyz Dawson’'s Creek pracuje s kolektivnim hrdinou, Jack i pies status
pravidelné postavy zaujimd misto vedlejsi postavy, kterd casto plni funkci
duvérnika nékterého ze ¢lend/Clenek skupiny. Podobné jako u serialu My So Called
Life jsou tak v centru pozornosti témata nastolovana heterosexualnimi postavami a
nahlizena v kontextu heteronormativity. Hlavnim tématem seridlu jsou milostné
vztahy mezi teenagery a proces dospivani, ktery souvisi mimo jiné i s témito typy
vztaht. I v momentech, kdy je vzacné narativni pozornost upfena na postavu Jacka
a jeho milostny a romanticky Zivot, jsou dané vztahy vnimany a reprodukovany v
ramci heteronormativity. VSichni Jackovi partnefi jsou napf. vice feminizovani,
¢imz vyniké Jackova maskulinita (a v této souvislosti ,,normalnost™) a zaroven i
pfes genderovou stejnost dochazi k praci s maskulinnimi a femininni prvky u
danych pard, milostné kazdodenni situace (schizky, hadky atp.) jsou konstruovany
po vzoru heterosexudlnich part, kterych je v seridlu kvantitativné vice, neZ jsou ty,
do kterych vstupuje Jack, zarovenl je postava reprezentovana coby rodinny typ
hledajici stabilni nepromiskuitni vztah (typické heteronormativni pozadavky) atp.
Pozice a uloha Jacka se v nuancich v rdmci jednotlivych sezon proméiuje, v kazdé
z nich nicméné dand postava funguje jako dopliujici ¢lanek skupiny teenagerd,
Jack 1 z téchto divodi kromé& druhé sezony, kdy se v seridlu objevuje poprvé,
nedostava veEtsi narativni prostor. Pozornost zaméfend na né¢j prakticky konéi v
moment¢ jeho coming outu. Od chvile, kdy sd€luje divakiim a postavam serialu
svoji sexudlni orientaci a v tom samém momentu, kdy zaroven dochéazi k vytvoreni
jeho identity coby gay postavy, se piesouvd do pozice radce, spolupachatele
nejriznéjSich klukovin nebo prostého pozorovatele okoli. Aktivné nenastoluje
témata, ani je vétSinou aktivné nefesi, pokud ano, odehravaji se vyluéné v prostoru
jednoho dilu a nemaji vétsi vyznamovy ptesah. Tim, Ze je Jack pfesunut do této
,,pomocné‘ narativni pozice, je zaroven nucen coby konstrukt postavy respektovat
heteronormativni radmec. Jeho existence coby homosexualni postavy je v kontextu

heteronormativity seridlu uznana a akceptovana, ale je také vnimana jako neSkodna,
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neproblematickd a veskrze zajimava ukéazka subverzivni identity, kterd dominantni
ideologickou formu nijak neohrozuje. Ba naopak zdiraziiuje pozici dominantniho

konceptu.

Vnéjsi a vnitini znaky postavy ve vitahu k heteronormativité

Jack je v kontextu reprezentaci teen identit Casto vniman jako piiklad tzv.
jock teenagera, pro kterého je typicka laska k télesnym aktivitam, tj. zejména k
aktivnimu sportu (v pfipad¢ americkych seriali predevsim k americkému fotbalu) a
ktery je ptfikladem demonstrace hegemonni maskulinity. V kontextu reprezentace
gay identit v televiznim vysilani neni v tomto obdobi Jack ptekvapivé feminizovan
skrze svlij vzhled nebo své aktivity a z4jmy. Za jediny pfipad feminizace postavy
muzeme povazovat empatii a v druhé sezoné i precitlivélost demonstrovanou skrze
Jackovu véasen pro poezii a psani poezie jako takové (vlastnosti, které¢ u ostatnich
muzskych postav absentuji a zaroveni se vyskytuji u postav zenskych). Jack je tedy
na jednu stranu prostfednictvim sportu konstruovan jako aktivni hrdina s
maskulinnimi prvky, na druhou stranu je u n¢j vyzdvihovana emocionalita, kterd ale
v nasledujicich sezonach ustupuje maskulinnim projevim postavy. Dlraz na
emocionalitu postavy ve druhé sezoné miiZze byt chapan i jako zviditelnéni vnitinich
sport, kterymi Jack prochdzi v momenté, kdy si ujasiiuje svoji sexudlni orientaci a v

navaznosti na toto vyjasiiovani rekonstruuje svoji identitu.

Dawson’'s Creek je v kontextu reprezentace minorit typicky normativnim
pfistupem k reprezentovanym identitam, pfic¢emzZ toto prohlaSeni neplati pouze v
pfipad€¢ sexudlnich identit. Teen postavy jsou ze své podstaty konstruovany
konfliktné€. Konflikt je v takovychto ptfipadech zobrazovan jak na urovni narativu,
tak coby charakteristika danych postav, pficemz postava vzdy zaujimé status quo,
ze kterého je zdhy vyvedena a na konci narativu (¢i televizni sezony nebo celého
serialu) je do n& navracena. Byt je Casto nastolen novy status quo, ktery se od
puvodniho néjakym zplsobem odlisuje. V Jackoveé piipadé dochdzi ke snaze
reprezentovat postavu jednak témér vyluéné skrze jeho sexudlni orientaci (tj. Jack
coby postava neni zajimavy ni¢im jinym neZ svoji sexudlni orientaci), jednak je
postava konstruovana tak, ze sexualni orientace je jedinou odliSnosti, charakterovou

,»vyzvou®, kterou Jack disponuje. Jack se tedy z hlediska vnéjsich znakl postavy
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neodliSuje od ostatnich muzskych postav seridlu. To, co ho odliSuje od ostatnich, je
vztah ostatnich (dominantné heterosexualnich) postav k Jackovi a piipadné jeho

spiSe implicitni sexualni partnefi.

Tematicko-obsahovd rovina reprezentace postavy

Vyse uz bylo zminéno, ze témata, kterd svoji pfitomnosti akcentuje postava
Jacka, se vylucné tykaji jeho sexudlni orientace a v zavislosti na ni také ustavovani
identity postavy skrze sexudlni a milostné preference. Dominantnim tématem je
tedy jednak Jackliv coming out, jednak ustavovani v heteronormativnim ramci

konstruované gay identity.

Gay identita je v Dawson's Creek problematizovana vyluéné skrze odmitavy
postoj Jackova otce a skrze postoj Jackovych partnerti k podobé jeho identity. Serial
samotny nicmén¢ pristupuje k faktu, ze Jack je gay postava pomérné nekonfliktné.
Negativni reakce na Jackovu neheterosexudlni orientaci jsou v kontextu poradu
vnimany jako znamka konzervativnosti (v kontextu teen dramatu obvykle negativni
charakteristika), ndzorové zaostalosti nebo piimo hrubé ignorance. Zajimavy je
piedevsim konflikt mezi postavou Jacka a postavami jeho partnerti. Jack stejné jako
postava Rickieho ze seridlu My So Called Life neni soucasti gay a lesbické
subkultury. Ta v serialu Dawson's Creek taktéz neexistuje. Jack se setkava vyluéné
s gay jedinci. Na rozdil od dalSich potadi s lesbickymi a gay postavami 90. let se
ale Jack setkavd s gay subkulturou skrze své partnery, zejména pak s prvnim
partnerem, ktery je aktivnim c¢lenem univerzitniho spolku vystupujiciho za prava
gay a lesbickych studentd. Jack je tak konfrontovdn s nazorem, ze diky své
nekonfliktnosti a zdanlivé apoliti¢nosti (odmitani Gcastnit se vefejnych akci na
podporu LGBT+ prav), stejné jako napf. tim, Ze je gay fotbalistou, aniz by Sirsi
okoli tus$ilo, ze je gay, Skodi gay a lesbické subkultufe. Je po ném pozadovana
takova konstrukce identity, kterd by ho jednoznacné vydélila z heteronormativniho
ramce. Jack nicméné takovou akci odmitd i pies to, Ze v pozdéjSich epizodach je
sttedem Sikany a vylouceni z univerzitniho bratrstva kvili své sexudlni orientaci.
Témata Sikany, odmitavy postoj okoli k jeho coming outu nebo samotny prubé¢h

coming outu (Jack stejn¢ jako Rickie je doslova odhalen svym homofobnim
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ucitelem a poniZen pted celou tfidou) jsou seridlem reprezentovany bez pomysiné
Jackovy odezvy. Tj. postava je soucasti prezentovanych témat, ale sama je jednak
aktivné nenastoluje, vzdy je do nich uvedena jinou postavou, jednak na né aktivné
nereaguje, ale naopak prebird smiflivy postoj, ktery ji vede opét k asimilaci do
heteronormativniho ramce. Odevzdani se a soukromé vyrovnani se s nepiijemnou
situaci je chapano jako dan za moznost splynout s ostatnimi postavami a

nevybocovat ni¢im z fady.

Tematicky na svou dobu odvazny je v Dawson's Creek zavér celé série,
ktery vyznamoveé dokresluje vztah konstrukce postavy Jacka  viaci
heteronormativité. V zavérecném dile (veskrze bilance celého seridlu) je v ramci
Casové zkratky narativ posunut o nékolik pozdéji od posledni sezony, tedy do
momentu, kdy jsou postavy seridlu vystudované, zaméstnané, dosp€lé a maji sviyj
vlastni zivot. Jack zaujima v narativu tohoto dilu oproti ostatnim postavam pouze
maly prostor, dominantné se epizoda vénuje Ustfedni trojici dvou hrdini a hrdinky z
prvni sezony, ale ve vymezeném cCase je nam piedstaven jako staly a dlouholety
partner jedné z epizodnich postav seridlu (kterd timto momentem oznamuje
divaklim svoji sexualni orientaci) a jako budouci ndhradni otec jejich adoptovaného
ditéte. Struktura partnerského vztahu je tedy pfevzata z heteronormativniho modelu
manzelstvi, do kterého navic v roce 2003, kdy byl odvysilan posledni dvoudil

serialu nebylo mozné legalné v USA vstoupit v ptipadé¢ stejnopohlavnich part.

Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

V kontextu Zanru a reprezentace alternativni sexualni identity se Jack setkava
se stejnymi technikami konstrukce postavy jako Rickie. Na rozdil od postavy
Rickieho uz Jack navazuje romantické milostné vztahy, tedy prvek typicky pro teen
dramata, ty jsou ale reprezentovany ve srovnani s dal$imi, heterosexudalnimi,
postavami mnohem konzervativnéji a z pozice Jacka v ramci narativu na né také
neni upiena velka pozornost. Seridl se viceméné¢ omezuje na konstatovani faktu, ze
Jack je sice osamélou gay postavou, ale s ohledem na svij intelekt a fyzickou
atraktivitu je schopen mit milostného partnera, se kterym mulze vstoupit do

heteronormativniho vztahu.
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Vliv teen dramatu u postavy Jacka McPheeho mizeme ale pozorovat zejména v
kontextu ujasiiovani a tvorby identity postavy. Jak uz bylo zminéno vice, Jack se v
momentu svého coming outu stdva gayem, ale na rozdil napi. od Rickieho v
prubéhu série nekolikrat vyvstava otazka jaky typ gay muze vlastné je. Navic v
Dawson's Creek na rozdil od ptedchozich seriald pracuji tvirci s opakovanym
coming outem, ktery do jisté miry supluje charakter promény teen identity v teen
dramatu. Resp. to, kym je teen postava se v pritbéhu teen dramatu méni a findlni
podoba identity se zpravidla ustavuje v zavérecném dile. Prestoze tak neni nikdy
zpochybnéno, ze Jack by byl gayem, postava ma potfebu stanovit si jasnou a pokud

mozno neménnou definici toho, co to pro ni znamena byt gayem.

2.3 Sugar Rush: Kim Daniels

Britska tvorba urcena teen divakim a divackdm se od americké znacné
odlisuje. V kontextu této prace je jednak klicovy televizné-ekonomicko-politicky
kontext (viz kapitola 2. Televizni zobrazovdni neheterosexudlnich teen postav),
jednak povaha vztahu k alternativnim minoritdm, které nejsou na rozdil od americké
televizni produkce vnimény jako problematické, nybrz jiné ¢i kromé sexudlni
orientace stejné jako postavy heterosexualni. Neznamena to samoziejme
automaticky, Ze by takovéto postavy nebyly konstruovany odliSné¢ nez postavy
heterosexudlni, z hlediska konstrukce postavy ovSem funguji jind pravidla pro

reprezentaci neheterosexudlnich identit.

Ptikladem inovativniho pfistupu k reprezentaci lesbické/queer sexualni
orientace a identity je teen dramedy Sugar Rush produkované spole¢nosti Shine
Limited a vysilané na britské komercni televizi Channel4 v letech 2005 — 2006.
Prestoze je seridl dominatné o teen postavach a sméfovan vici teenagerim a
dvacétnikiim, vysilan byl v tzv. watershed spotu, tj. po 22. hodin¢, kde se umist'uji

porady kontroverzné&jsiho charakteru (Sugar Rush bylo vysilano od 22:50 hod.).

Hlavni postavou dramedy je v prvni sezon¢ 15 letd Kim Daniels, ktera se se
svymi rodi¢i a mlad$im bratrem pfest€éhuje z Londyna do pfimoiského mésta
Brighton, centra sexudlnich minorit a obdoby amerického San Franciska v kontextu

prav LGBT+. Kim se identifikuje jako lesba nebo queer uz od prvni epizody série.
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Hlavnim tématem ovSem neni jeji sexudlni orientace ¢i identita, nybrz otdzka
naplnéni sexudlnich tuzeb sméfovanych ke Kiminé nejlepsi kamaradce,
heterosexualni Marii Sweet alias Sugar. V kontextu britské seridlové tvorby se

zéarovei jedna o prvni neheterosexudlni teen postavu v hlavni roli.

Konstrukce identity prostiednictvim jazykovych prostiedki

Sugar Rush se v kontextu jazykovych prostfedkti vyznacuje piiblizenim se
cilové skupiné divakt a divacek. Tj. nejen chovani a jedndni, ale také jazykové
vyrazové prostiedky odpovidaji véku postav. Série je napt. oproti americkym
serialim typickd pouzivanim hrubého ¢i hovorového jazyka, pouzivanim slangu
atp. Vztah k jazykovému vyjadieni sexualni orientace a identity je rovnéz vékove
podminén a skrze jazyk tak nedochdzi k zatajovani ¢i problematizaci

neheterosexudlnich identit a orientaci.

Uz od prvnich scén seridlu napt. zndme Kiminu sexualni orientaci.

Kim: ,,O.K. A co jako, je 21. stoleti. Patndctka, kterd pouziva zubni
kartacek, aby masturbovala, kdyz mysli na svoji nejlepsi kamaradku, by
nemél bejt takovej probléem. *

‘

Nathan: ,, Vzdyt oslepnes. *

Kim: ,, Koneckoncii, tohle je Brighton. Mésto hrichu. Hlavni mésto

uchylaren. *

Kim (overvoice): ,, Takze ja jsem Kim, patnactileta queer panna posedla

svoji nejlepsi kamaradkou.

Kim se o sobé vyjadiuje pomérné neotiele, nestydi se za to, kym je, ani
neprochazi zaddnym vnitinim utrpenim ztoho, Ze neni heterosexudlni.
Sebeidentifikace ale zaroven neni pro Kim klicovym tématem (,,Patnactka, ktera
pouziva zubni kartacek, aby masturbovala, kdyZ mysli na svoji nejlepsi
kamaradku.“), problémem, ktery fesi v kontextu prvni sezony, je nenaplnénd

sexualni touha sméfovana ke své nejlepsi kamaradce Sugar.
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Kim: ,, 4 ja? Ja nejsem svd, co jsem potkala Sugar. Maria Sweet. Holka,
kterou jsem sexualné posedla. Udeéla cokoli, Fekne cokoli, dostane cokoli.
Teda, cokoli co ma ptika. A to je pravé ten probléem. Neni gay. A ja ani
nechci, aby byla. (...) Musim to néjak ukoncit. At jenom prestanu zirat na

jeji kozy. “

Kim overvoice: ,, Sugar méla pravdu. Ja jsem byla pana. Jak mdam védét,
jestli jsem gay, kdyz jsem jesté neméla sex? Nikdy jsem s klukem nespala,
mohlo by se mi to i libit. Nejdriv to musis ztratit (v aj znamend i prohrat:

you ve gotta lose it to prove it fraze), aby sis to mohla potvrdit. *
Kim: ,, 4hoj.

Spoluzak: ,, Pekny kozy.

Kim: ,, Chcipni!

Spoluzak (smich): ,, Lesbo!“

Na rozdil od My So Called Life ¢i Dawson’s Creek je ,,sexualni® odlisnost
postavy vyjadifovana pravé skrze sexualitu, resp. skrze sex a jeho absenci. Sugar
Rush sice zanrové predstavuje kombinaci teen dramatu a sitkomu, nicméné se
odehrava v realistickém prostiedi, které je pfimo spojeno s britskou gay a leshickou
scénou (,,Koneckoncii, tohle je Brighton. Mésto hiichu. Hlavni mésto
uchylaren.”) Sam Brighton je vtomto kontextu pfiznany jako misto, kde se
vyskytuji gayové a lesby a zaroven misto, kde sice panuje heteronormativni
kontext, ale je subverzivné naruSovan pifitomnosti velkého mnozstvi
neheterosexualnich lidi, ktefi se nemusi bat na vefejnosti projevovat svoji odliSnost.
Takto je alespont konstruuje seridl. Kim je zaroven prostiedkem, skrze ktery se
v Sugar Rush ani tak nefesi ustavovani identity, jako spiSe sexualni praktiky jako
takové (,,Maria Sweet. Holka, kterou jsem sexualné posedla. Udéla cokoli,
rekne cokoli, dostane cokoli. Teda, cokoli co ma ptaka. A to je pravé ten
problém. Neni gay.”). Sexudlni identita a orientace jsou explicitn¢ spojovany se
sexudlnimi praktikami a tuzbami. Kim skrze monolog a dialog mnohdy odkazuje

k pfesvédCeni, Ze sexualni identita musi byt formovana a podpofena na zakladé
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praktické zkuSenosti (,,Sugar méla pravdu. Ja jsem byla pana. JAk mam védét,
jestli jsem gay, kdyZ jsem jeSté neméla sex? Nikdy jsem s klukem nespala,
mohlo by se mi to i libit. Nejdifiv to musiS§ ztratit, aby sis to mohla potvrdit. ).
Jinymi slovy ve své podstaté¢ odmita esencialistickou pozici, ktera tvrdi, ze identita
Cloveka je zformovana a ptfitomna uz od jeho narozeni a nelze ji ménit. Na druhou
stranu jesté v téZze scéné¢ dochazi k tomu, Ze identitu nelze tak jednozna¢n¢ zménit

jenom proto, ze clovék nemé zddnou zkusenost se sexem per se.

V kontextu jazykového vyjadieni vetejného oznameni sexualni identity, byt
neni jesté zcela zformovéna, je v piipad¢ konstrukce postavy Kim klicovy coming
out, resp. Sugafino zjisténi, ze Kim po ni sexualné¢ touzi. Jak uz bylo ve své
podstaté naznaceno vyse, Kim béhem serialu prochazi nékolika coming outy, ackoli
nejsou vnimany jako jedine¢na udélost v jejim Zivoté (s vyjimkou situace se Sugar),
nybrz kazdodenni a velmi zevSednély akt.

Kim: ,,Zrovna kdyz si myslite, Ze Zivot uz nemuze bejt horsi, jste panna se

3

sexualné prenositelnou nemoci. *

Kim: A ja jsem homofobni gay panna zoufale touzici po tom osukat holku,

ktera o mé nikdy nestala.

Coming out z Gst Kim navic Casto prezentuje jinou neZ mainstreamovou
pfedstavu o spojeni dospélosti a ,,doznani* sexudlni identity (,,panna se sexualné
prenositelnou nemoci®), tj. vefejném oznackovani urcité charakteristiky osobnosti,
ktera je obvykle chapana jako nejdominantngj$i soucast dané osoby. Ba co vice,
Kimin vyrazovy repertoar a zpusoby, které voli k pfipomenuti své neheterosexualni
orientace, piimo odporuji zauZivanému tropu coming outu coby aktu dospéni
¢loveéka z nerozhodného a neodpovédného cloveka k Cloveku, ktery plné piebird
odpovédnost za své Ciny, ndzory a ,,zivotni styl” (,,jsem homofobni gay panna

zoufale touzici po tom oSukat holku, ktera o mé nikdy nestala“).

V momenté, kdy ale dochézi k doslova ,,odhaleni Kiminy sexudlni
orientace Sugar, je to ve své podstat¢ Sugar, kdo identifikuje Kim. Kim je
paralizovana strachem ze ztraty své nejlepsi kamaradky a potencidlni milenky, ze se
nedokaze v daném momentu slovné vyjadfit a scénu ve spéchu opousti.
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Kim: On absolutné neni ten typ, kterej by byl pro mé.

Sugar: Hmmm. Tak proc ses celej den tak divnd? Mozna je to proto, Ze
zarlis.

Kim: Rozhodné se mi vitbec nelibi.

Sugar: No, potom se ti mozna libim ja.

Kim: ...

Sugar: Co?

Kim: Nic.

Sugar: Miij boze. Muj boze. Ty... ty mé mas rada.

Kim: Musim... jit.

Takovyto prubéh coming outu jednak neodpovida vyse popisované tendenci
zobrazovat vefejné oznadmeni sexualni orientace coby projev dospélosti a
odpovédnosti, jednak ve své podstat¢ nic neoznamuje Kim, nybrz Sugar
(heterosexualni siln¢ feminizovany typ Zenské identity), skrze kterou také v dany
moment Kiminu orientaci posuzujeme (Sugar: ,,Mij boZe. Miij boZe. Ty... ty mé
mas rada.” Kim: ,,Musim... jit.). V pfipad¢ Sugar Rush je ale tieba pfipomenout,
7e tato scéna je sice vnimana jako TEN coming out, tj. scéna, ke které smétuje
narativ seridlu od prvni epizody, ale ve skute¢nosti ma Kim ve vztahu k divakiim
coming out uz v prvnich minutich syzetu, jak bylo rozebrano podrobné vyse.
Ackoli tedy v seridlu Kim prochazi opakovanymi ozndmenimi své sexudlni
doslova odhaluje Kimino ,tajemstvi®, které v serialovém narativu vlastné¢ zadnym
tajemstvim neni. Pfestoze je tedy Kimina sexualni orientace ptedkladana jako zcela
okamzik je povazovano ,odhaleni tajemstvi“ Kiminy sexudlni orientace

heterosexualni postavou.
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Umisténi postavy v narativu

Sugar Rush se od piedchazejicich serialti a sérii odliSuje piedevs§im tim, Ze
hlavni postavou je dospivajici divka neheterosexualni orientace a identity. Cely
piib¢h tak nazirdme z jejiho thlu pohledu a veskeré interpretace, které jsou nam
nabizeny, jsou ovlivnény jednak Kiminym vékem, jednak jeji sexudlni touhou k 17
leté Sugar. Narativn¢ se Kim nejvice pohybuje v rodinném prostiedi a na mistech,
kde se setkava se Sugar. Je postavou aktivni, ktera nastoluje témata a skrze voice
over zaroven nastolené situace 1 komentuje, coz je Casto zdrojem komického
vyusténi scén. Kim na jednu stranu soustavné upozoriiuje na to, zZe nezapada ani do
svéta heterosexudlnich norem, ani do svéta lesbické brightonské scény, na druhou
stranu vyhleddvéa heteronormativné konstruované vztahy, kterych se ji nedostava

V rodinném prostredi.

Touha po heteronormativné pojatych partnerskych vztazich nicméné¢ vede ke
Kimin¢ zavislosti na Sugar, a to i v momentu, kdy se zdanlivé obé divky prestavaji
pratelit. VSechny dualezit¢ momenty, ve kterych Kim ustavuje svoji identitu, se
néjakym zplsobem tykaji Sugar, at’ uz je v danych scénach ptitomnd ¢i nikoli.
Ackoli je tedy Kim hlavni postavou, aktivné nastoluje témata a dopiedu posouva
narativ, ¢ini tak v pfimé zavislosti na Sugar. Sugar v takovych momentech funguje
jako schvalovaci element, ktery Kim urcuje, zda je dany scénaf chovani a jednani
pfipustny, ¢i zda je extravagantni i v kontextu extravagantniho Zivota mladé

heterosexudlni divky.

Vnéjsi a vnitini znaky postavy ve vitahu k heteronormativité

Kim je vykreslena jako typicka britska dospivajici divka, jejimz jedinym
problémem je vztah s rodiCi a fakt, ze je stale panna. Onen vztah k sexu a moment
ztraty panenstvi se odrazeji 1 vtom, jakym zpisobem je Kim konstruovana
Z hlediska vizaze. V prvni polovin€ prvni sezony je postava vykreslena jako cudna
Skolacka, kterd se v soukromi oddava sexualnimu sebeuspokojovani nebo hovorim
o ztraté panenstvi. Dojem cudnosti v porovnani s druhou polovinou sezony a
sezonou druhou vyvolava i1 kostym hlavni hrdinky. Kreativni a barevné sladéné,

avSak nic nepatficného neodhalujici obleCeni podporuje dojem mladosti a
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nezkusenosti postavy. Vyrazny rozdil ve vzhledu hrdinek je mezi Kim a Sugar, kde
Sugar plisobi vyzivavé az vulgarné svymi Saty, které vzdy odhaluji jeji nohy, nadra
a mnohdy také pozadi ¢i rozkrok, odkazuji k zvySené sexualni aktivité, ktera se pro
Kim stavd nedosazitelnou metou. V momentu, kdy Kim panenstvi ztraci, byt
pfiznac¢né s muzem, jeji ,,pferod* v Zenu je demonstrovan i s ohledem na jeji vzhled.
Nicméné ackoli je Kim pfitazliva a feminni, ve vztahu k Sugar a dal$im zenskym
postavam je konstruovana o poznani zdrzenlivéji a sportovnéji. Stejné tak
v situacich, kdy je vyraznéji feminizovana, tj. na riznych vecircich nebo
romantickych schiizkach, je vykreslena coby divka, pro kterou neni zcela

,prirozené* vypadat zensky.

Tematicko-obsahovd rovina reprezentace postavy

Tematicko-obsahova rovina Sugar Rush je ptimo ovlivnéna vékem hlavnich
postav, zejména pak Kim. Coby 15 letd queer divka (a ve druhé sezoné 17 letd) je
sttedem jejiho zajmu sex, kamaradstvi a rodice, resp. jejich manzelstvi, které se
Kim pfimo dotykd. Ve vztahu k heteronormativnimu kontextu série a k
neheterosexualni orientaci postavy se ovSem vyskytuje o poznani méné
propracovanych témat, nez je zpravidla obvyklé. Dil¢im tématem je obava z reakce
Kiminy nejlepsi kamaradky na predpoklddany coming out ¢i ve druhé sezoné snaha
vytvofit fungujici partnersky vztah s dalsi divkou, Saint. Seridl nam predklada Kim
coby divku, které chybi zasvéceni do stejnopohlavnich sexudlnich a s tim
souvisejicim zasvécenim do lesbické, potazmo queer brightonské scény. Ta neni
v serialu nijak zamlCovana. V prvni sezoné¢ je na ni pravidelné implicitné 1
explicitné odkazovano, v jeji druhé ptli se Kim dokonce stava jeji soucasti, byt
prozatim nesméle. Od druhé sezony je pak Kim pln¢ soucasti brightonské lesbické
scény, tj. na rozdil od My So Called Life ¢i Dawson’s Creek neni jedinou
neheterosexualni postavou v seridlu, ackoli je samoziejmée tou, ktera ma nejvetsi
narativni prostor. Sugar Rush také explicitné nabizi rizné partnerské modely
neheterosexualnich part, stejn¢ jako Kim neptedstavuje jedinou formu reprezentace
gay a lesbické identity a orientace v seridlu. Soucasti prvni sezony jsou napi. gay
partnefi, Kiminy sousedé, vychovavajici spolecné syna, ktery je stejné stary jako

Kim. V momentu, kdy Kim za¢ne navazovat milostné a sexualni vztahy s dal$imi
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zenami a divkami, dostava se nam také Siroké Skaly lesbickych, queer a transgender
identit. Na rozdil od piedchozich teen postav (Rickie Vasquez, Jack McPhee ad.)
tedy Kim navazuje aktivné vztahy s lesbickou a gay komunitou a stava se 1 jeji
soucasti, aniz by ale jakkoli reflektovala nerovna prava heterosexudlnich a
neheterosexualnich ¢lentt a Clenek spolecnosti nebo byla kvili své sexudlni

orientaci ostrakizovdna z ptivodné heteronormativnich kolektiva.

Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

Sugar Rush se vyznaCuje kombinaci zanru, typickym charakterem soucasné
televizni tvorby, zejména pak takovych potadl, které cili na mladad publika.
Kombinace teen dramatu a sitkomu (britkomu) umozituje zabavnou a vtipnou
formou reflektovat pomérné zdvazna témata, jako napt. nevéra, rozpad manzelstvi,
nenaplnéna sexudlni touha, homofobie, znésilnéni ¢i alkoholismus a uzivani
navykovych latek. Aktualizace Sugar Rush ovSem spociva vtom, ze hlavni
postavou je neheterosexudlni divka snaZzici se v prvni sezoné pfijit o panenstvi se
svoji nejlepsi kamarddkou a vsezon¢ druhé navazat stabilni vztah se svoji
pritelkyni. Ackoli je ale hlavni hrdinkou lesbickd ¢i queer Zena (zélezi na dilCich
epizodach série), je zaroven zietelné, ze diegenticky svét Sugar Rush pIné podléha
heteronormativnim pravidlim. Stfedem pozornosti jsou dle danych Zanri zejména
komické a absurdni situace souvisejici srodinnym Zivotem hlavni postavy,
kamaradskymi vztahy a s milostnymi pletkami Kim. Na rozdil od vétSiny teen
dramedy ovSem Kim neustavuje svoji sexudlni identitu, nybrz se snazi pfijit o
panenstvi. Tento prvek je pomérné typicky v kontextu muzskych heterosexuélnich

postav, u zenskych a zejména pak queer postav se ovSem téméf nevyskytuje.

2.4 Skins US: Tea Marvelli

Skins US byli vybrani pro dil¢i analyzu jednak proto, Ze jako teen dramedy
reprezentuji soucasné tendence v seridlové tvorbé urcené primarné pro dospivajici
lidi do cca 25 let, jednak proto, Ze jak na mikro, tak na makro urovni piedstavuji
serial, ktery se musel vyrovnavat jak s institucionalnim a legislativnim tlakem, tak

s konvencemi reprezentace LGBT+ teenageru, a to jak na urovni daného média, tak
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z hlediska kulturnich a spolecenskych norem. Jedna se o americky serial vyrobeny
coby remake britské stejnojmenné piredlohy, ktera zaznamenala u teen publik
velkou popularitu. Z tohoto divodu se kabelova televize MTV rozhodla serial
adaptovat pokud mozno co nejvérnéji do amerického prostiedi. Remake byl ovSem

po prvni sezoné zrusen a americkou organizaci Parents Television Council dokonce
L 1

Britsti i americti Skins se vymykaji teen tvorb¢ hned v nékolika smérech.
Zanrové se jedna o dramedy, ktera v dob& vzniku prvni sezony britské verze byla
coby zanr uréeny dospivajicim pomérn¢ nevyuzivana, dale byl serial vytvofen
mladym scendristickym tymem a v neposledni fad¢ po vzoru britské socialni kritiky
nahlizi na postavy skrze jejich problémy az naturalistickym zpiisobem. Britska
verze se napi. proslavila pravidelnym zobrazovanim sexu, brani drog, alkoholismu,
hrubou mluvou, reprezentaci alternativnich sexudlnich orientaci, socialnimi
problémy spojenymi s pfist¢hovalectvim nebo zanedbdvanim déti i tématem
téhotenstvi u ndctiletych postav, tedy tématy, kterd byla do té doby stile jesté
tabuizovana v britské TV, zejména pokud se tyce nactiletych postav. Americka
verze, na tomto mist¢ odkazovana jako Skins US tuto rétoriku ptebira, nicméné
Vv odlisném kulturnim kontextu, ktery je mnohem vice konzervativni. A¢ se jedna o
tvorbu kabelové TV, byla tato verze mnohonasobné kontroverznéj$i nez verze
britska, ktera pfed uvedenim Skins US byla vysilana na stanici BBC America (viz

reakce Parents Television Council)?%,

Cilem této dil¢i kapitoly je zejména analyzovat zobrazeni lesbické identity
v americké verzi Skins US. A to skrze Teu, jednu z hlavnich postav serialu, kterou
Ize z hlediska prezentace identity chapat jako esencialisticky vykreslenou lesbickou
zenu, kterd v prvni epizod¢ piebird roli obvykle prezentovanou jako muZskou.
Z hlediska konvenci zobrazovani identity u lesbickych Zen se Tea ocita na pomezi

maskulinné pojaté lesby — socialni status, aktivni hybatelka déje, nastolovani témat,

291 DE MORAES, Lisa. MTV cancels controversial ‘Skins’ after one season; PTC responds [online].
Washington Post, 6. 10. 2011 [cit. 26. 2. 2014] Dostupné z WWW:
<http://www.washingtonpost.com/blogs/tv-column/post/mtv-cancels-skins-after-one-
season/2011/06/10/AGsJ1fOH_blog.html>

292 POWERS, Lindsay. Parents Television Council Calls for Federal Investigation Into MTV's Skins.
In HollywoodReporter.com [online]. 20. 1. 2011 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z:
http://www.hollywoodreporter.com/news/parents-television-council-calls-federal-74000.
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ale z hlediska fyziologie a reprezentace identity skrze vzhled je typickym piikladem

tzv. lipstick lesby, tedy siln¢ feminizované homosexualni zeny. (Obr. 27)

Tea ve své dob¢ byla druhou lesbickou nactiletou divkou (tak jak ji definuji
vyse), ktera se pravidelnd objevovala v tvorbé americké kabelové televize.?*® Pokud
se V této oblasti setkdvame s homosexudlnimi teenagery, jsou to obvykle gay muzi.
Divodem muze byt krom jiného i aspekt kontroverze, kterd je vice spjata
smuzskou reprezentaci homosexuality nez tou zenskou. S ohledem na
demografickou cilovou skupinu kabelovych televizi vzbudi vice kontroverze a tudiz
také pozornosti muzské gay postavy, ty Zenské jsou naopak obvykle fetiSizované,

vyrazné feminizované a objektivizované skrze muzsky pohled.

,, Obchodnim zajmem ABC, CBS, NBC, The Fox Network, The WB Network,
a UPN — tedy celoplosnych televiznich spolecnosti [the broadcast networks,

«

pozn. JJ] — je zaujmout to, co ony samy nazyvaji ,,masové publikum, “ — coz
je po pravdé receno takové publikum, které je obecné vymezitelné vékem,
zdjmy, zvyky, etnickou prislusnosti a mnoha dalsimi atributy. Ujasnéme si
ale, Ze mezi touto masou je mensi skupina nazyvana demograficka, o které
jsou sponzori a zadavatelé reklam presvédceni, Ze jsou kupci veétsiny
nabizenych produktu, takze na tuto malou ,,demo* skupinu (mladi dospéli
lidé ve veku 18 — 35 let) se sponzori a reklamni agentury soustredi

nejvice. 2%

Rowland Jr. dokonce tyto udaje zptesiiuje a dopliuje:

., Nejvice Zadanym a nejdrazsim publikem jsou muzi mezi 18 a 34 lety, bélosi
Zvyssi stredni tridy Zijici v domdcnostech s kabelovou televizi. Veétsina
programii v hlavnim vysilacim case je vytvdarena uz s predpokladem
participace tohoto konkrétniho publika, ackoli nékteré spolecnosti umysine
obvykle mirit na sexualni partnery této demografické skupiny, tedy na zZeny

vySSi stredni tridy, bélosky ve veku 18 — 34 let, které se na porad divaji se

23 Kromé& Tei se mizeme setkat v americkém kabelovém seridlu jest& s postavou Bullet,
bezdomoveckou maskulinni lesbou ze serialu The Killing (AMC, 2011 - soucasnost).

2% BRODY, Larry, Television Writing from the Inside Out. [e-edition]. Kindle Edition, 2012.
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svymi partnery. Vtéto skupiné se dale zaméruji zejména na Zeny, které
pracuji mimo domov 30 hodin tydné, a opomijeji tak skupinu Zen

V domdcnosti ¢i doma pracujicich. “*%®

Konstrukce identity postavy prostiednictvim jazykovych prostiedkii

Objektivizace a fetiSizace lesbickych Zen je reflektovana i ve Skins US. A to
jak muzskymi postavami, tak Teou samotnou. Tea piedstavuje jednu z hlavnich
postav serialu. Jeji sexualita je divakovi i postavam zfejma od tivodnich scén, kdy
coby roztleskavacka sama skrze pohled objektivizuje svoji kolegyni béhem nacviku
povzbuzovaci sestavy. Od zacatku je tedy stavéna do role, kterd obvykle byva
pfisuzovana muzskym postavam. Tvrdit, Ze Tea je reprezentovana tradicné jako
postavy heterosexualnich muzi by bylo ovSem zavadéjici. Narusovani konvenci
zobrazovani lesbickych Zen a zejména potom zenskych nactiletych postav, je ve
Skins US vyuzito jako odraz Teina charakteru, resp. hledani sebe sama a mista ve

spolecnosti plné ocekavani.

Tea na rozdil od ostatnich lesbickych postav nepochybuje o svoji lesbické
identité, nepochybuje o ni ostatné ani divak, ale pochybuje o roli, kterou by méla
dle svého okoli zaujmout. Tea se chape a je chapana v esencialistickém slova
smyslu, tj. jeji sexualni identita je nezpochybnitelnd a poméerné stabilni. Alespoii co
se tyCe sexudlni preference. A to dokonce i v okamziku, kdy se pomiluje s hlavni
muzskou postavou. (Obr. 28) Na druhou stranu, pokud se Tea identifikuje jako
lesbicka divka, je od ni ocekavano, Ze se postavi do aktivni, ¢i pasivni role, ktera je
Vv piipadé Skins US zaménovana tradi¢né za ,,muzskou‘ (aktivni) nebo ,,zenskou‘
(pasivni) roli. Tento aspekt je siln¢ podporovén i faktem, Ze Tea pochazi z italské
rodiny, kde je diiraz na spolecenské konvence a tradici pomérné silny. Tea se ovSem
jakymkoli jasnym definicim a Skatulkdm vzpird, coZ ji nejednou stavi do
nepiijemnych situaci. Jeji nerozhodnost z hlediska volby jasné Citelné identity mate
okoli a vytvaii konflikty. V jedné ze scén napi. Tea vysvétluje Betty, Ze nema zajem

o trvaly vztah.

2% ROWLAND, Willard, D. The Rating Systém and Its Effects. In HILMES, Michele (ed.). The
Television History Book. London: Palgrave Macmillan, 2008. p. 129-132.
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Tea: ...ja nevedu vztahy.
Betty: Proc ne?
Tea: Protoze stoji za houby!

Betty: 7o se pletes.?%

Tea: Betty, mely jsme jen sex. A ja ted’ ani nic jinyho nehledam.
Betty: Proc ne?

Tea: Nékdo tu zminil tvyho pritele? Néco tu na mé hrajes?
Betty: Ja musim mit pritele.

Tea: Mné se to zda jako predstirani. A to je néco, cemu by ses méla vyhnout.

A ja stejné zdadnej vztah nechci.

Betty: Proc ne?

Tea: Protoze mi nikdo nestaci.*®’

Tea se zde nejen stavi do role, ve které obvykle vidame muZské hrdiny, ale
zaroven nam prezentuje pomérné protichiidna jednani. Na jedné strané skrze tento
dialog manifestuje svoji nevazanost a touhu narusovat pravidla, ktera jsou ji jako
divce zapovézena. Na druhé strané Betty naznacuje, Ze poruSovani téchto pravidel
je jeji vysadou. Zaroven také Betty usmériiuje ve vztahu k definici lesbické identity.
Betty je v momenté€ této scény prezentovana skrze narativ jako divka, ktera udrzuje
milostny vztah s muzem, ale touzi po milostném vztahu s Teou. (Obr. 29, 30)
V ramci narativu je prezentovana jako lesbickéd Zena, kterd nenaSla odvahu opustit
svého pfitele z obavy, ze ji spolecnost a rodina pro toto rozhodnuti zavrhne. V ramci
této série tak neni pfipuSténa moznost, ze by Betty mohla byt napf. bisexudlni nebo
dokonce queer, tedy svoji sexualni identitu nedefinovat jednoznac¢n€. Sama Tea, ac
holduje narusovani konvenci a je prezentovana jako jedind, kterd je schopna se
vyrovnat hlavnimu muzskému hrdinovi, piedstaviteli hegemonni maskulinity, chape

jasn¢ vymezenou identitu jako nutnost. Doklada tak esencialisticky charakter své

2%gkins [TV serial]. Creator Bryan ELSLEY, Jamie BRITTAIN. USA: MTV, 2011, ep. 6.
D'Tamtéz, ep. 2.
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identity a jakoukoli nejasnost ¢i nezfetelnost vnima jako ohrozeni nikoli pro
definicici sebe sama, ale jako zradu ,lesbick¢ komunity”, ke které sice dle své
orientace nalezi a coby lesbicka postava se i se Clenkami dané subkultury setkava,

ale v ramci serialu Skins US neni jako ¢lenka dané komunity vnimana.

Ackoli tedy Tea na jedné strané piebira vlastnosti demonstrované obvykle
skrze hegemonni maskulinitu a tedy muzské postavy, na stran¢ druhé je stavéna do
pozice hledani své vlastni identity. Kdyz kamaradim vysvétluje povahu své
sexualni touhy, vyjadiuje se nasledovng: , Sukdm holky. A co? A jenom ty nejvic
sexy jen tak mimochodem. “**® Z pouzitych vyrazi i sebevédomého ténu je ziejmé,
7e Tea ma blizko k muzskym postavam, coz ma v ramci narativu SKins US hlubsi
rozmér. V jistém slova smyslu je Tein vnitini rozkol typickou krizi identity, kterou
si prochazeji vSechny dospivajici postavy v teen dramatech. Co je v jeji situaci
neobvyklé, je jeji status hlavni lesbické postavy, tj. postavy pravidelné, kterd neni
vykreslena jako typ, nybrz jako ambivalentni postava, ktera se v ramci narativu
vyviji. Nejvyrazngjsi posuny jsou pfitom pozorovatelné v intimné pojatych scénach
s Teinou babic¢kou a mezi Teou a kamarddem Abbudem, ktery Teu vnima jako

sexualni objekt a svoje fyzické touhy zaménuje za lasku.

Tea: Néco je se mnou Spatné, babi. Chci sex, ale holky, se kteryma spim, mé
nudi. Sou falesny, nevim... Zadnd se nezdd dost dobra. Je to moc chtit, aby

byl aspori nékdo zajimavej? Jen se chci cejtit rovnocennd. Chci moc?2%°

Tento monolog nepotvrzuje jenom vySe zminéné, tj. Teinu krizi identity,
snahu vV jistém slova smyslu zapadnout mezi ostatni, na druhou stranu byt
jedine¢nou ve svych postojich a touhach, ale také pomysiné odkazuje
k jedinecnému postaveni Tei v ramci kolektivu hlavnich postav seridlu. Na rozdil od
vétSiny LGBT+ teen postav je totiz Tea reprezentovana stejnym zplisobem a ve
stejném rozsahu jako postavy ostatni. Jako rovnocennd je chapéna 1 v ramci
narativu, kde jednotlivé postavy nedélaji rozdil mezi heterosexualnimi kamarady a
gay a lesbickymi kamarady. Dokonce je v jedné z epizod kratce také tematizovana

heterosexudlni Zenské objektivizace a fetiSizace muzského gay paru. Narativ ale

2%gkins [TV serial]. Creator Bryan ELSLEY, Jamie BRITTAIN. USA: MTV, 2011, ep. 2.
29Tamtéz, ep. 2.
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nezapomind divakiim pfipomenout, Ze Tea ani dal$i postavy neziji v idedlnim a
rovnocenném sveété. Aspekt heteronormativity je pfitomen hned na nékolika
urovnich. Jednak je od postav vyzadovana jasna rozpoznatelnost jejich identity
(coming out), jednak je od nich vyZzadovano jasné rozdé€leni roli (Tea je jen jednim
zmnoha dalsich pfikladl), jednak je nerovnocennost ,skutecného® svéta

reflektovana i skrze historicky exkurz prostfednictvim monologu Teiny babicky.

Babicka: Prezident Eisenhover mé zklamal. Péknej vilecnéj hrdina. Miize mi
polibit prdel. Myslela jsem si, Ze nikdo nevédél, e mam milenku. Rekla jsem
Jji, Ze tohle je svobodna zemé. Nikdo ti uz nemuze ublizit. Tady nemdame
zadny getta, Marto. Eisenhover nam mél pomoct. Mél to zastavit. Ale v radiu
to bylo kazdej den. O zlejch a Spatnejch lidech. Zradcich. Teplousich. Asi si
mysleli, Ze pokud si maji vybrat mezi nama a komunistama, my budeme ta
vetsi hrozba. Dokonce nds i pojmenovali. Aby kazdej védeél, koho ma viastné
nenavidét. Levandule. Rekla jsem ji, Ze levanduje je krdsnd kvétina. Jak
muze kytka nekomu ublizit? Kdyz k nam prisli lidi, vikali, Ze takhle se Zidi
nechovaji. A Marta se strasné vydeésila, Ze ostatni vi, ze se milujeme. Slysela
jsem, ze si vzala farmare ve Wisconsinu. Kazdej je tam tak seriozni. Stydte

se, pane prezidente. Styd'te se/*®

V této scéné jednak dochazi ke coming outu star$i postavy, coz je akt
veskrze vzacny v TV vysilani a o to vzacnéjsi, Ze se jedna o Zanr teen dramedy,
které je primarné¢ urCeno dospivajicim divakiim. Jednak je zde pfipomenuta
historickd pozice alternativnich sexudlnich orientaci a zpétné zpfitomnéna pozice
Tei coby lesbické divky. Na zdkladni urovni je tento monolog symbolickym
vzkazem pro Teu, aby se nebala zit a riskovat, pokud to znamena, Ze muze byt
Stastna. Dulezita je ale také poznamka o nutnosti néco pojmenovat. V souvislosti
S teoriemi socidlniho konstruktivismu je zde totiz popisovdna nutnost existence
identity ve vefejném diskurzu. Pokud identita neexistuje, neni mozné se k ni
jakymkoli zplisobem vztahnout. Tj. neni mozné si ji ani osvojit, a piijmout ¢i
odmitnout pozici, kterd se danym pfisluSniklim identity nabizi, jednak neni mozné

na ni reagovat. V podtextu dale také Skins US vyuzivaji esencialistického

300gkins [TV serial]. Creator Bryan ELSLEY, Jamie BRITTAIN. USA: MTV, 2011, ep. 2.
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predpokladu biologické a genetické dédicnosti. Jestlize se, navic v ramci italské
rodiny, v ptibuzenstvu ,,nahle” objevuje také dalsi ¢lovek identifikujici se jako ne-
heterosexudl, je pochopitelné a v ramci narativu 1 vysveétlujici, ze v dané rodiné
bude takovych ptipadl vice. U teen seridlii ¢i serialli, kde se objevuji teen postavy
se jedna o prvek, ktery neni témer vyuzivany. Obvykle se totiz narativ, v ptipadé, ze
v ramci seridlu existuje teen LGBTAQ postava, soustfedi pouze na jednu LGBTAQ
postavu, pifipadné¢ na jednu ¢i dvé dalsi neheterosexudlni postavy, které ovSem

nejsou v pribuzenském pomeéru.

Tea si babi¢cin monolog vyklada svéraznym zplsobem. Piibéh pro ni
ptredstavuje povzbuzeni k pokra¢ovani v dosavadnim postoji k zivotu s tim, ze Teina
nekonvenéné pojata identita femininn€ vypadajici lesbické Zeny se socidlnim
postavenim alfa samce, je Vv naprostém pofadku, pokud to znamena, Ze se bude
snazit dosdhnout hodnoty Stésti a trvalého vztahu. Ne nahodou se formou
intertextovych odkazti ve Skins US objevuje Audrey Hepburn coby Tein idol silné,
nekonvenéni a pfesto ,.femininni“ postavy. Odkaz na Hepburn lze zaroven ale
chapat 1 jako posvéceni Teiny nekonvenc¢nosti smérem ke vztahlim, které postava
v diegetickém svété buduje. Ty maji v prvni sezoné daleko k nécemu trvalému a
stabilnimu, ale alesponi v prvni pili prvni sezony je divka vzhledem ke svému
vnitfnimu pocitu Stésti a naplnéni nemé potiebu meénit. Tento postoj se meni
Vv zavéru série, kde jde Teina nekonvencnost a ,,svoboda® stranou poté, co si voli

Betty jako svoji stabilni partnerku.

Hledani identity a ujasnovani hranic pfijatelného je jednim z typickych rysa
teen serialt.3"! Odcizeni, ztrata jistoty a snaha hledat spravnou cestu jsou patrné i u
Teiny postavy. Z hlediska reprezentace sexualni orientace je onou spravnou cestou
inklinace k heteronormativnimu pojeti. Byt je tedy Tea coby lesba c¢lenkou
subverzivniho diskurzu, je zadouci, aby a) jasn¢ definovala svoji identitu, ¢ehoz
neni schopna, b) napliovala dal§i normy a hodnoty stanovené a plynouci
Z heteronormativniho ramce. V Teiné piipadé se pfinejmenSim jednd o monogamni

vztah, o ktery se ke konci sezony pokousi netispésné s Betty.

Teino hledani sebe sama vystihuji nasledujici dialogy s Abbudem.

301 DAVIS, Glyn, DICKINSON, Kay (ed.). Teen TV. 2. ed. London: British Film Institute, 2011. s. 1-
13.
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Tea: Wow. Co to delas?

Abbud: Myslel jsem, Ze mdme... myslel jsem, ze...

Tea: Podivej, co bys chtél neni to, jak jsem ja nastavend. Mrzi mé to. Ver mi,
nekdy si preju, aby to v§echno bylo jiny.

Abbud: Jsem blbej, zejo?

Tea: Mozna trochu. Ale ja jsem taky blba, takze ses v dobré spolecnosti.>®

Tea: Myslim, Ze jsem to udélala, abych se cejtila Spatné nebo tak néco. Aby
se nestalo néco dalsiho. Vsechno mé to desi. Mit holku a milovat ji. Mdam

pocit, zZe je to skoro nemozny.

Abbud: Co nechdpes na tom, ze ses lesba? Nech mé ti to vysvétlit. Klicovy
je, ze nespis s klukama. A hlavné ne s klukama jako je Tony. Jaks mi 10

mohla udélat?

Tea: Ja nevim! Byli jsme néjak divné propojeny. Nemdam snad narok na to

nevédet, co délam?

Abbud: Pretvarujes se!

Tea: Tak na tohle zapomenu, Abbude.
Abbud: To je takova kravina/*%®

Na jedné stran¢ je Tea schopna definovat svoji identitu, v tomto ptipadé
zalozenou na sexudlni orientaci a genderovych ptedpokladech, na strané¢ druhé
defini¢ni ramec této identity Tei zjevné nestaci. Pii pokusech o jeho piekroceni
ovSem nardzi na neporozuméni svého okoli, které vychazi z heteronormativné

pojatych kategorii, kde jsou jasné rozdélené role.

Umisténi postavy v narativu

Jak uz bylo napsano vyse, Tea piedstavuje jednu z hlavnich postav seridlu.

Skins US zastupuji epizodicky tip fikéni serialové tvorby, ktery navic s narativem

3028kins [TV serial]. Creator Bryan ELSLEY, Jamie BRITTAIN. USA: MTV, 2011, ep. 6.
303Tamtéz, ep. 6.
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pracuje ne zcela typickym zptisobem. Kazda epizoda se zamétuje na jednu z postav
serialu a stavi ji do centra déni, tudiz by se dalo tvrdit, ze vSechny postavy jsou
zobrazovany co do narativni pozornosti ve stejné mife. V epizodach, ve kterych
ostatni postavy netvofi pomyslné centrum narativu, se vyskytuji ve vétsi ¢i mensi
dvéma postavami tvoii narativni trojuhelnik, na ktery je v rdmci prvni sezony
upirana vétSina pozornosti, a to nejen co do tematické roviny, ale také co do miry

¢asu stravené na obrazovce.

Takovyto postup neni zpravidla u teen postav neheterosexualni orientace
obvykly, protoze jednak vétSinou neptedstavuji hlavni postavy, jednak zpravidla
nejsou narativné aktivni, a pokud ano, obvykle se jim nevénuje stejnd, nebo vetsi
pozornost nez postavam heterosexualnim. V tomto ohledu tedy Tea Marvelli
predstavuje vzacnou vyjimku. Coby postava umisténd v centru narativu dale Tea
aktivn¢ nastoluje témata, resp. skrze jeji postavu a vztahy, do kterych postava

vstupuje, jsou do piibéhu vnasena témata piimo se Tei dotykajici.

Zakladni d¢jova linie je ovSem utvarena mezi Teou, Tonym a Michelle. Na
prvni pohled se jedné o klasicky heteronormativné pojaty trojihelnik, kde zdanlivé
centralni pozici zaujimd muzska postava — Tony, a dvé podruzné pozice zaujimaji
zenské postavy — Tea a Michelle. Michelle coby partnerka Tonyho je zaroven
vykreslena jako kamaradka Tei, Tea je vykreslena jako jedind skutec¢na ,,soupetka“
pro Tonyho. Narativ je tedy klasicky zamé&fen nikoli na Teu a jeji Zenské partnerky
(ackoli v ramci epizodnich linii se Skins US vénuji i tém, viz vyse), ale dominantné
na heteronormativni vztah Zena — muz, ptipadné muz a dv€ Zeny, z nichz muz o
jednu stoji a druhou ma. Casty narativni vzorec ob& Zeny nakonec muzi podlehnou,
nebo v ptipadé LGBT+ postav, heterosexualni styk zapficini rozkol identity LGBT+
postavy, kterd bud’ ,pfejde” k heterosexualité, nebo ma coming out, se ovSem
v piipadé Skins US nekona. Jak jiz bylo poznamenano vySe, Tea dany
heteronormativni ramec odmitd, a¢ je do né& v ramci seridlu neustale stavéna, a

v souladu s zanrem teen dramatu si spiSe ujasnuje svoji identitu.
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Vnéjsi a vnitini znaky postav ve vitahu k heteronormativité

Jak uz bylo naznaceno vyse, postava Tei nabyva v kolektivu socidlni pozice,
které byvaji okupovany muzi, nicméné¢ nelze prohlasit, Ze by zaroven piebirala
maskulinni genderovou roli, ¢i ze by vibec byla maskulinizovana. Zatimco
chovanim je konstruovana jako tzv. tomboy, vzhledem je naopak vyrazné
feminizovand. (Obr. 27) Whitney Monaghan** a Anne Moyerbrailean®® zmiiuji, ze
lesbické postavy, zejména pak dospivajici lesbické postavy jsou velmi casto
konstruovany tak, aby navozovaly dojem sexudlni dostupnosti jak pro divacky, tak
pro heterosexualni divaky. Moyerbrailean dokonce posouva své tvrzeni vyznamove
o néco dale: ,,...u divek a u zen se nejenom ocekava, ze budou dostupné co se tyce
heterosexudlnich tuzeb, ale navic se ocekava, e budou nevinné a mladistvé. 3%
Tea tyto znaky naplituje nejen co se ty¢e vzhledu, ale také co se tyce jednani a

chovéni postavy a nastolovani specifickych témat.>"’

Na druhou stranu ob¢ teoreticky pracuji také s predpokladem, ze u teen fikce
dochazi obvykle k prezentaci lesbické orientace jako ptechodné faze. Zejména si
berou za piiklad postavu Marissy z amerického teen dramatu The O.C. Tea sice o
form¢ své sexudlni orientace premysli, ale zabyva se spise tim, jakou pobodu ma
jeji identita a zda jeji sexualni orientace koresponduje s ofekavanimi, ktera ona a
jeji okoli usuzuji na zaklad¢ genderu. Tj. Tea se snazi zjistit, jaka podoba lesbické

identity ji vyhovuje nejvice.

Tento postup je pomérné netypicky, protoze LGBT+ teen postavy jak v 90.
letech, tak v prvnim desetileti nového tisicileti obvykle pochybovaly a ustavovaly si
orientaci na zakladé vztahu mezi heterosexualitou, heteronormativitou a
alternativnimi sexualnimi orientacemi (viz napf. analyza Jacka McPheeho).
Obvykle se tedy pottebovaly v kontextu coming out narativu rozhodnout, jakou

sexualni orientaci disponuji a zda ji budou akceptovat. Tea nepochybuje o tom, Ze je

304 MONAGHAN, Whitney. Queer girls, temporality and screen media. Not ,,just a phase .
London: Palgrave Macmillan UK, 2016.

305 MOYERBRAILEAN, Anne. (Hetero)sexual Grooming: A content analysis of female
sexualization in American pre- and youngteen television. Vermont: University of Vermont, 2016.
UVM Honors College Senior Theses. 110 p.

306 Tamtéz, p. 5.
307 Viz Tein vztah k hlavni muzské postavy Skins US.
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lesba, premysli ovSem o tom, jaky typ lesby je a jakym by méla byt, aby byla
Stastnd. Je tu tak sice jisty prostor pro vahani, ale ten se nijak netykd odmitnuti
neheterosexualni formy sexuality. Podobny zvidavé tazavy piistup k sexualité jako
identit¢ napf. prezentuje serial americké stanice ABC Family The Fosters s jednou z
nejmladsich gay teen postav Judem Adamsem Fosterem (Obr. 92) nebo serial
stanice Showtime The United States of Tara, kde se podobnym zpusobem k

sexualité stavi postava gay teenagera Marshalla Gregsona (Obr. 88)%8,

Tematicko — obsahovd rovina reprezentace postavy

Skins US je o poznani méné kontroverzni nez ptivodni britska verze serialu.
Ptesto se vénuje nekterym opomijenym tématiim plsobicim v kontextu amerického

teen dramatu svézim a inovativnim dojmem.

Prvnim takovym tématem je vySe zminéna zvédavost a pochybnost postavy
o podob¢ jeji sexudlni identity, aniz by byla zpochybnéna orientace a sexualni
preference postavy. Nutno ovSem dodat, ze Tea naopak pfizna¢né€ ani na okamzik
nepfemysli o tom, Zze by nemusela byt lesba.®® Bisexualni identita, ptiklon k
fluidnim podobam sexualni identity ¢i jiné alternativy pro Teu prakticky neexistuji.

Jeji zajem o Tonyho je prezentovan jako zvédavost a experiment.

Zajimavou historickou vsuvku k LGBT+ praviim ptedstavuje dil¢i narativni
linie, resp. scéna s Teinou babickou. Skins US totiz ptedstavuji apoliticky serial.
Sice se snaZi prezentovat témata a postavy v kontroverznim svétle, ale ¢ini tak
pfedev§im prostiednictvim prezentace sexu a uzivdnim explicitniho hovorového

jazyka, coz je v kontextu amerického televizniho vysilani vyhodnocovéano jako

308 Marshall je od zacatku kodovan jako gay postava na pomezi kamp identity a identity ,,(gay) kluka
odvedle®, o to vice je v pribehu prvni sezony piekvapujici, kdyz zacne zpochybiovat svoji gay
identitu a zjistovat, zda nemize byt ndhodou heterosexualni.

309 Sasha Cocaria ve své studii o bisexualnich reprezentacich upozortiuje, Ze bisexualita je nejéast&ji
pojiméana jako faze, kterou postava piekond, aby dospéla. I zde opét figuruje piiklad Marissy
Cooper, hlavni postavy serialu The O.C., ktera sice méla n€kolikatydenni vztah se Zenou, ktery byl
prezentovany jako lesbicky, ale po zbytek seridlu se vyskytovala ve vylu¢né heterosexualnihc
narativech. K jeji mozné bisexudlni identité se tviirci nikdy nevyslovili. Podobny pftistup k bisexudlni
identité nicméné zaujimaji i dalsi seridly s LGBT+ teen postavami. Mezi jinymi napi. Glee,
Hollyoaks, My So Called Life, Pretty Little Liars ¢i The United States of Tara. COCARIA, Sasha.
Straddling (in)visibility: Representations of bisexual women in twenty-first century popular culture.
Ottawa. 2016. University of Ottawa. Faculty of Social Sciences. Institute of Feminism and Gender
Studies.
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kontroverze. Na tomto misté je piihodné zminit, ze seridl byl naopak fadou
fanouskd puvodni britské série oznaCovan za malo kontroverzni, protoze SKins si na
Channel4 mohly paradoxné dovolit mnohem explicitnéjsi projevy hedonismu teen
postav.®1% Pfipominka postaveni homosexualii v 50. letech 20. stoleti nema ve Skins
US figurovat jako historicky exkurz, ale jako odiivodnéni nalezeni ,,pravé identity*
Tei. Je ndm také prezentovan coming out seniorské postavy v narativu fungujici
jako Sokujici moment, prostfednictvim kterého odhalujeme nejen rodinné tajemstvi,
ale také Teinu osobnost. Divakiim a divackam je totiz Tea prostfednictvim coming

outu dals$i postavy osobnostn¢ prohlubovana.

Podobnym zptisobem funguje Teina etnicita a kulturni pavod. Tea pochazi z
italské rodiny. Jeji kulturni pozadi je ale spiSe vniméano jako néco zcela
nerelevantniho a ve vztahu k Tein€ sexualni identité dokonce zpatecnického i pies
to, ze ji rodina nijak neodmitd. Tea je tak prezentovana jako zastupkyné
n¢kolikanasobné minority (tzv. token postava), ale jeji etnicky a kulturni ptivod neni
dale v seridlu rozvijen a reflektovan. Pokud je pfipomenut, figuruje spiSe jako
inicidtor komickych situaci. Stereotypni sepjéti tradicnich heteronormativnich
pravidel s italskou kulturou a etnikem je tedy v kontextu Skins US vnimano jako

néco pro mladou generaci zastoupenou Teou a jejimi prateli prekonaného.

Kromé téchto témat Tea klasicky vstupuje do narativii prvnich lasek, sexu a
ptatelskych neshod, které jsou typické pro Zanr teen dramatu nebo dramedy. Ackoli
se sice jevi jako progresivni a inovativni postava, a dil¢i prvky bychom najit mohli,
vstupuje tematicky paradoxné pouze do narativl tykajicich se jeji lesbické identity.
Ta je nahliZzena jako staticka a pfirozend, avS§ak mnohovrstevna. Heteronormativni
ramec progresivné nenarusuje, ale na konci prvni sezony se ocita n€kde na pomezi
snah o asimilaci do heteronormativni spolec¢nosti (protoze veti, Zze by tak mohla byt

Stastnéjsi) a snahou se odpoutat od konvencnich projevi teen sexuality.

310 MAY, Ellie. Glue: Hedonism and murder in a ,,green and pleasant* land. In Socialistworker.co.uk
[online]. 23. 11. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z:
https://socialistworker.co.uk/art/39031/Glue%3A+Hedonism+and+murder+in+a++green+and+pleas
ant+land.
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Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

Skins US nalezi do zanru ¢i formatu tzv. teen dramatu, resp. do subzanru
teen dramedy. Teen postavy jsou postavami hlavnimi a tematicka struktura a povaha
nastolovanych témat tedy také odpovida této veékové skupiné. Narativ se
dominantné¢ zaméfuje na problémy spojené s dospivanim a ujasiiovanim identity.
V ramci zjednodusujiciho modu je pfitom obvykle vyzdvizeno jedno téma ¢i
charakterova vlastnost, ktera danou teen identitu definuje. Vznika tak dojem, Ze

identita postavy je definovdna pouze skrze tuto vlastnost.

V kontextu Skins US coby teen dramatu jsou reflektovana dominantné témata
spojena s prostiedim Skoly, intimnimi rodinnymi poméry a témata zaméfend na
zivot teenagerli bez dohledu rodict. Leight motivem celé série je ztrata davéry
V dospélé a nutnost se vyrovnat s pozici, kdy je ¢lovék vniman jako dité, ackoli uz
dit¢tem neni a ma tendence se chovat jako dospély, ackoli schopnost pievzit
odpovédnost za své Ciny zcela absentuje. V tomto sméru je i postava Tei
ptiznakova, protoze jako jedna z mala postav Skins US nakonec méni svijj postoj a
snazi se dojit k odpovédnosti a ,,rozumnému‘ chovani (viz vySe monogamni stabilni
vztah). Skrze tuto postavu jsou ale netypicky zpfitomnéna i témata kulturni a
spoleCenské diverzifikace (americka stfedostavovska rodina Zijici s odkazem
konzervativni italské rodiny) nebo téma promény pfistupu k homosexualité
v déjinach (viz vySe babicCin dialog o mccartismu). Kromé typické zéapletky
milostného ¢i sexudlniho vzplanuti, na které stavi vétSina teen dramat, ale skrze Teu
Skins US prezentuji i téma coming outu, byt ne plné¢ obvyklym zpisobem. Teina
orientace je divakiim i postavdm zjevna od samého pocatku, stejné jako je zjevné,
ze Tea neni nijak zahanbena nebo dokonce nepovazuje svoji lesbickou orientaci za
problém, ktery je tieba fesit. V souvislosti slehce tradicnim sméfovanim Teiny
rodiny je ale divka oficialné pokladana za heterosexualni v kruhu rodiny (i kdyz je

nekolikrat v rdmci narativu naznaceno, ze se spise jedna o vefejné tajemstvi).

2.5 The Killing: Bullet

Americky police procedural serial The Killing (2011 — 2014) inspirovany

danskym krimi Forbrydelsen pfedstavuje pomérné inovativni typ americkych krimi
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poradii.3! Produkovala jej jako jedno ze svych quality TV dél kabelova televize
AMC, jejiz cilovou skupinou jsou dospéli lidé. AMC tedy bézné primarné
nepracuje Steenagery nebo dospivajicimi, byt jeji vlajkové seridly mivaji

312 1 The Killing ostatnd

pravidelné signifikantni teen a dospivajici postavy.
prezentuje teenagery. Obvykle jsou ovSem z logiky zénru obét'mi nasilnych ¢ind,
zpravidla unosti a vrazd, a co je kliové, kazdd sezona je narativné soustfedéna
kolem né&jakého piipadu nasilného c¢inu spachaného na détskych, teen nebo

dospivajicich postavach.

Ve 3. sezong se pro zapletku serialu stava dilezitou postava Rachel ,,Bullet*
Olmstead, maskulinn¢ konstruovana lesba (tzv. butch identita). Bullet patii mezi
pravidelné postavy serialu, a¢koli neni ani zdaleka jedinou dospivajici. Z hlediska
funkce v narativu predstavuje aktivni ,,spojku” mezi svétem teen bezdomovci a
bezdomovkyn a kriminalni policii prezentovanou dvéma hlavnimi postavami Sarah
Linden a Stephenem Holderem, se kterym Bullet navazuje v prubéhu sezony
divérny pratelsky vztah. Hlavnim pfipadem této sezony je sé€riova vrazda a tnosy
mladych divek z ulice. Bullet se diky znalosti prostfedi a kamaradskému vztahu
sjednou z obéti dostava do centra piipadu a tim padem i do centra divacké

pozornosti.

O tom, Ze se jedna o do té doby ne prili$ frekventované pojeti teen postavy
svédéi i mnohé recenze a spise popularizaéné orientované analyzy seridlu.®® A¢koli

je pro zanrovy kontext ¢asto opominana v anketach o ,,nejlepSiho TV teenagera® ¢i
jep y p »nejlep g

311 JEDLICKOVA, Jana. Ledové kralovny, tlusté svetry a mrtvola v kufru. Cinepur. 2011, &. 77, s.
17 -19.

312 Pominu-li téma této prace, patii k takovymto postavam napt. Sally Draper ze serialu Mad Men
(Silenci z Manhattanu, 2007 — 2015), Carl Grimes z The Walking Dead (Zivi mrtvi, 2010 -
soucasnost) nebo Walter White Jr. z Breaking Bad (Pernikovy tata, 2008 — 2013).

313 Srov. BENDIX, Trish. Bex Taylor-Klaus talks Bullet’s big twist on ,, The Killing. In
Afterellen.com [online]. 27. 7. 2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z:
http://www.afterellen.com/tv/192246-bex-taylor-klaus-talks-bullets-big-twist-on-the-killing., COX,
Jennifer. A sit down with ,, The Killing 5" Benjamin Charles Watson. In Craveonline.com [online]. 7.
6.2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z: http://www.craveonline.com/site/514615-a-sit-down-with-the-
killings-benjamin-charles-watson., “The Killing s"“Bullet: The Quintessential Lionhearted Heroine.
In Btchflcks.com [online]. 14. 11. 2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z:
http://www.btchflcks.com/2013/11/the-killings-bullet-the-quintessential-lionhearted-
heroine.html#.VV4jyq7iLTIU., RADISH, Christina. Bex Tylor-Klaus talks THE KILLING Season 3,
How She Landed the Role, working with Joel Kinnaman, Developing Bullet s Loo, and more. In
Collider.com [online]. 17. 6. 2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z: http://collider.com/bex-taylor-klaus-
the-killing-season-3-interview/.
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podobnych popularnich seznamech televiznich blogii a webtl, patifi Bullet
k reprezentacim LGBT+ teen postav, které jsou v dobovém kontextu vyrazné
inovativni, byt’ zcela pochopitelné plné funguji v heteronormativnim ramci. Krome
Bullet The Killing pfedstavuje také teen transgender postavu Raynu (Obr. 39). Ta se
ovSem objevuje jen na pozadi ve tiech dilech. V narativu vsak figuruje coby
strazkyné dilezité¢ informace, kterd posouva d¢j sezony kuptedu. I z tohoto divodu

se Rayné budu vénovat okrajové a svoji pozornost zaméfim primarné na Bullet.

Konstrukce identity prostiednictvim jazykovych postiedkii

Pro The Killing je jazykova slozka pomérn¢ zasadni. Ne nutné pouze ve
spojitosti s postavou Bullet. Jazyk je v serialu pouZzivan jak k pienosu informaci a
navozovani emocionalniho rozpoloZeni postav, tak je klicovy i jako definiéni prvek
ve vykresleni socidlniho prostfedi, ve kterém se postavy pohybuji. Zejména u
postavy mladsiho detektiva Holdera, pro kterého je jazyk a hra s pouli¢nimi slangy
a argotem performativnim aktem par excellance. Skrze jazyk se Holder v ramci
vySetfovani pravidelné¢ stavd takovou postavou, jakou potiebuje, aby dostal
potfebné informace k vyfeseni trestnych ¢inti. A je to také jedna z mala vlastnosti,
které ma spoleéné pravé s postavou Bullet, ktera se ve 3. sezon¢ navzdory jeho
pfani pomysné stava jeho sidekickem.

Kdyz se tyto dvé postavy setkdvaji poprvé, Holder vySetfuje zmizeni jedné
z divek, které se ocitly bez domova. Pfi hledani totoZnosti divky narazi na Bullet a
jeji kamaradku Kallie Leeds.3!* Bullet vnima p¥itomnost policisty na ,,svém* tizemi
jako hrozbu a snazi se ho ptesvédcit k odchodu. Jejich interakce se nicméné zvrhne
jak do svého druhu coming outu pro Bullet, tak do demonstrované performance

genderové identity Bullet. (Obr. 32)
Holder: Jak je prcku? Neslysel jsi néco o néjaky ztraceny holce?3
Bullet: Jestli mé nezatknete, nemam vam co Fict.

Holder: Je tu snad néco, za co bych té mél zavrit?

314 Kallie je v pritb&hu sezony také unesen, a zavrazdéna, coZ je jeden z divodii, pro¢ se Bullet
dostava k vySetfovani.

315 V originéle ,,What’s up, little man."
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Bullet: Ne. Ale pokud nemam pouta nebo nejsem uvniti tvy kary, nemusim s

tebou mluvit.

Holder: Jo, to uz jsi rekl.

Bullet: Jen to opakuju, abys nezapomnél.

Holder: No prcku, na tebe se neda zapomenout.

Bullet: Tobé to zase moc nemysli, poldo. Nejsem kluk.3'®

Holder: Aaah, uz to vidim. Co ty, zlato? Neslyselas o néjaky ztraceny holce?

Kallie: Ne.

Bullet: Hele, poldo, kde mas koblihy?

Holder: Ty jad nejim. Viastné nejim Zadny zpracovany jidlo.

Bullet: Proc¢? Chces si zachovat mladou, zarivou plet?

Holder: Protoze muj chram potiebuje udrzbu.

Bullet: Jasne. Zestarnes a budes zcvrklej tak jako tak. Podivej se na sebe,
jasna vec.

Holder: Tak slysela jsi o ty holce?

Bullet: Vypadni odsud. Siysis? Vypadni.

Kallie: Bullet, ne. Zmlkni.

Holder: Dobre, v klidu, Bullet.

Bullet: Jasne, poldo. Vradtis se a schytds kulku do prdele.

Holder: Chces se chovat jako chlap®Y, tak té tak budu brat. Nemysli si, Ze tu
s tvou détskou prdelkou®® nevytiu zem a rovnou pied tvoji kamoskou.

Rozumis?

Bullet: Klid, poldo.

316 \/ originéle ,,I ain't no boy.*
817V origindle ,,You wanna act like a man | will treat you like a man.*

318 V origindle ,,I will swift a floor with your little baby butch bitch ass.
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Kdyz se s Bullet setkdvame v 1. epizodé poprveé, bavi se na mostu se svoji
kamaradkou Kallie (Obr. 31). Jako divaci netusime®'®, Ze je Bullet divka, protoZe se
nam prezentuje jako chlapec.3® Teprve ve scéné s Holderem nastava moment, kdy
je ,,odhalena“ jeji genderova identita a soucasn¢ také naznaCena jeji sexualni
orientace. Nejen v dialogu mezi postavami, ale skrze samotnou performanci Bullet.
Na rozdil od konven¢niho teen dramatu v The Killing nedochazi ke scéné
ostentativné pojatého coming outu postavy. Bullet jednak neni v narativu serialu
podstatna proto, ze je lesba, ale kvtili své interakci s hlavnim hrdinou, Stephenem
Holderem®?!, jednak ma v momentu setkani s divaky svoji sexuélni identitu
ustavenou. Neni tedy tfeba coming outu jako procesu uvédomeéni si svého pravého
ja, jako je tomu b&zn€ u teen dramat. Dil¢i coming out nicméné probihd jak ve
vztahu K hlavnim postavam, tak ve vztahu k divakim a divackam. Bullet je
povazovana za heterosexualniho chlapce (,,Jak je prcku.“/,What’s up, little man.")
do momentu, nez je nam divkou samotnou nejprve oziejmeno, Ze chlapcem neni
(,,Nejsem Kluk./,I aint no boy.“) a poté i Holderem v dialogu pojmenovano, ze
nesoulad genderu a vnéjSich znakl postavy — vizaze a chovéni Bullet, je zplisoben
tim, Ze je Bullet gay Zena, resp. specificky typ maskulinni gay zeny (,,1 will swift a
floor with your little baby butch bitch ass“). A to aniZ by kdokoli na scéné explicitné
pojmenoval sexualitu Bullet. Bullet navic tyto domnénky potvrzuje svym
ochranitelskym chovanim vi¢i Zenskym postavam. V této scéné zejména vuci
Kallie a pozdéji také Lyric, do které je zamilovana. Ujimad se védomé aktivni
hegemonni maskulinni genderové role, aby jednak ustavila v ramci okruhu svych
pratel a znamych svoji socialni pozici, jednak aby si vybudovala urcity typ
obranného mechanismu, kterym se distancuje od nebezpecné situace ditéte bez
domova. Zaroven tak jasn¢ nastavuje genderova pravidla. Ona vystupuje aktivné,
jako ,muz®“, jeji kamarddky pasivné, jako ,Zeny“. Nebezpecnost takovéto
performance a nekonvencniho osvojeni si  role, kterda Bullet podle

heteronormativnich pravidel platnych ve fikénim svété seridlu nepfislusi, je

319 Toto tvrzent je platné v originalnim znéni, kde scendristé vyuzivaji genderové netralnich vyrazil,
a to véetné jména Bullet. Napt. v ¢esting ovSem neplati kvili genderové podminénému jazyku.
Bullet je tak ,,odhalena“ divakiim a divackam jako divka uz mnohem dfive a pozd¢jsi scéna

S Holderem je vyznamové oslabena.

320 Vice o genderové performanci Bullet v podkapitole Vnéjsi a vnitini znaky postavy.
321 Detailngji viz podkapitola Umisténi postavy v narativu.
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explicitné dialogem i1 akci znadzornéna v Holderové komentafi na 0Ucet Bullet:
,,Chces se chovat jako chlap®??, tak t& tak budu brat. Nemysli si, Ze tu s tvou tvou
détskou prdelkou®?® nevytiu zem a rovnou pied tvoji kamoskou. Rozumi§?*/,,You
wanna act like a man | will treat you like a man.“ Slovni spojeni ,,chovat se jako
chlap® nebo jesté ptiznacnéji v anglickém origindle ACT LIKE a man, tj. vlastné
hrat si na muze, performovat roli muze (pfiCemz pojmy ,muz* a ,Zena*“ zde
zastupuji esencialiticky pojaté typy identit, neménnych, stabilnich a apriori
definovatelnych) vystihuji zcela pfesné situaci, ve které se Bullet ocitd. Bullet neni
muz, Bullet si na muze z pohledu ostatnich postav pouze hraje. Na jedné strané ji
tak nékteré postavy zprvu neberou vazné (Holder), protoze jeji chovani nepovazuji
za vhodné nebo vyspélé (odmitnuti heteronormativni genderové role je zde chapéano
jako akt mentalni nevyspélosti a détinskosti: ,,Holka,** co se oblika jako kluk?*),
na druhé stran¢ predstavuje Bullet pro jiné postavy (muzské postavy, které se snazi
performovat roli hegemonni maskulinity, ale selhavaji — Twitch, Goldie®®)

ohrozeni, protoze performuje svoji ,,muzskou* roli mnohem lépe nez oni.

Uz na konci prvni epizody nicméné zjiStujeme, Ze Bulletina maskulinni
identita je peClivé vyjedndvana, nikoli prezentovana jako esencialisticky stabilni
pozice. Timto rysem Bullet naruSuje typické prezentace neheterosexualnich teen
postav. Ty obvykle dil¢i typ své identity nevyjednavaji, resp. prezentuji sebe sameé
skrze jednu celistvou identitu, obvykle gay, lesbickou atd. V narativu jsou
jednoduse gay postavami. Identita Bullet je konstruovéna skrze viditelné vrstvy a
vyjednavani mezi nimi. Sice ji potkdvame jako maskulinni lesbu, ale jesté v téze
epizodé ji miZeme pozorovat ve zcela jiné pozici, kterd vySe zminény typ
performance naruSuje. Bullet se aktivné odmitd podfidit genderovym pravidlim.
Jako lesba navic pfimo konkuruje muzim. Ve 3. sezon¢ The Killing je tato
konkurence ptevedena do dil¢ich narativnich linii hned u dvou muzskych postav.

Jiz zminéného Twitche, pfitele Bulletina milostného zajmu Lyric. A Goldieho,

322 \/ originéle ,,You wanna act like a man | will treat you like a man.*
323V originéle ,,] will swift a floor with your little baby butch bitch ass.*
324 Nikoli ,,zena, co se oblika jako muz*.

325 Bé¢hem prvni konfrontace s Goldiem nap¥. Bullet prohlasi: ,,I got more balls than you.“/“Mam
vic koule nez ty.“, na coz Goldie jednak reaguje vydésené smérem k okolnim muzim, kterym ma
potiebu vysvétlit, ze se Bullet plete, a posléze podrazdéné vyhruzkami vici Bullet.
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kterého zna Bullet z ulice, a ktery se nedokaze vyrovnat s tim, Zze Bullet plisobi
,muznéji“ nez on. Bullet se s nim nakonec nedopatifenim potkava, kdyz hleda ve
vybydlenych bytech Kallie. (Obr. 33) Je pfepadena a fyzickym nasilim donucena
zaujmout pasivni pozici ,,poslusné spravné zeny“. V této scéné je piitom zcela
jasné, ze motivem zndsilnéni neni sexudalni tuzba, ale snaha ,napravit* Bullet.
Ukazat ji, kde je zhlediska jeji genderové a sexudlni role misto. Ackoli pro

Goldieho je mnohem podstatnéjsi genderova role, kterou Bullet performuje.
Goldie: Co si myslis, ze delas? Co?
Bullet: Prestarn! Slez ze meé!

Goldie: Myslis si, jak jsi drsna? Myslis si, Ze jsi chlap? Jsi jenom mala

dévka, co potiebuje zlomit jako ty ostatni.
Bullet: Prestan! Prosim, ne. Ne. Prosim. Prosim. Prosim. Ne. Ne.

Je to zaroven prvni moment The Killing, kdy je Bullet prezentovana jako
zranitelné dit& &i jako slabsi Zzena, kterd je v opozici viigi silngjsimu muzi®?®. Ackoli
se totiz Bullet brani a popira pfedpokladanou esencialistickou ,,Zenskou pasivitu®,
stale neni dostatecné silnd, aby se Utoku ubréanila. V daném kontextu se navic sama
pied sebou ponizuje a prosi o ukonceni aktu (,,Pfestan! Prosim, ne. Ne. Prosim.
Prosim. Prosim. Ne. Ne.”). Je vice Rachel Olmstead nez Bullet. Akt moci a
naruseni performované identity (,,Myslis si, Ze jsi chlap? Jsi jenom mala dévka, co
potiebuje zlomit jako ty ostatni.”) je navic umocnén vizudlnim zpracovanim scény.
Mistnost, ve které se utok odehrava, je temnd a jako divaci a divacky vice nez
postavy vidime siluety a slySime dialog postav. V zdvéru scény navic kamera
ustupuje za roh mistnosti a temny obraz je doplnén pouze narky a prosbami Bullet.
Ono ,,zlomeni* je ale pouze chvilkové, protoze uz v uvodu dalsiho dilu Bullet opét
pfijima svoji maskulinizovanou identitu, kterou nosi jako ochranné brnéni vice nez
jako projev své ,pfirozené identity”. (Obr. 33) Jak u postavy Holdera, tak u
Goldieho je také charakteristické pouZiti slov, kterd dany gender postavy poniZuji a

znehodnocuji. Fakt, Ze Bullet performuje v jiném genderu, nez kterému odpovida

326 Tento nerovny vztah mezi muZem a Zenou je frekventovanym motivem The Killing. Kazda
sezona se implicitné vénuje narusSovani genderovych a socialnich norem. Jak na urovni hlavni
hrdinky a hrdiny, tak na urovni postav obéti a jejich vraha.
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jeji biologické pohlavi, je problematicky jak z hlediska maskulinity, tak z hlediska
feminity. Jako zena je méné Zena a vice opovrzenihodna, nez kdyby byla ,,pouze*

lesba, nebo ,,pouze* (pasivni) heterosexualni zena (,,mala dévka“/“bitch*).
Bullet: ...jeji jméno desetkrat.
Holder: Tak pak co je za problém?
Bullet: Kallie Leeds. Boze, jen to vyhledej.
Holder: Sakra, karma je mrcha, co prcku?
Bullet: Hele, nevidéls tuhle holku nékde v celdch?

Holder: To je tvoje holka? Péknej prsten. Tens ji dala ty? Kdes ho nasla? V

automatu na zvejkacky?

Policista: VaSe kamardadka neni v systému. Nikoho s tim jménem jsme

minulou noc nezavreli.
Holder: No vidis, neni tu. PFipad uzavien a nemas zac.

Sam Holder zpocatku Bullet cilené oslovuje ,,prcku‘/“little man®. 1
z dialogu je opét patrné, ze neheterosexudlni identita u Bullet neni pro ostatni
postavy problém. Dokonce ji ani netoleruji, je vnimana stejné, jako jsou vnimany
heterosexualni postavy. Své¢i o tom i fakt, ze az na nékolik vyjimek neni nijak
adresovan fakt, ze je Bullet lesba (divaci sexualni orientaci Bullet zjistuji

prostfednictvim interakce postav, v dialogu se objevuje zminka jen nékolikrat).3?” Je

327 Napt. v rozhovoru mezi Bullet a Holderem (s3e7) je zcela jasné, ze Holder vnima Bullet jako
sobé rovnou, byt z€asti i z jeho strany se jedna o svého druhu performanci. Dostat se na troven
Bullet mu pomaha ve vysetfovani piipadu zmizeni jeji kamaradky a dalSich obéti. Nicméné v tomto
okamziku Bullet nerespektuje naoko, ale bere ji pod svoji ochranu.

Holder: Ta tvoje mali¢ka je k tobé upiné prilepend. Kdyz jsem byl mladej, mél jsem celou stdj. Jestli
potiebujes néjaky rady nebo triky, tak jsem tviij clovek.

Bullet: Rikds, Zes svou slecnu dneska uspokojil?

Holder: Ver tomu.

Bullet: Neméla bych spis ucit ja tebe, pankdci?

Holder: Jasné. Miizes bejt jemna jak syrova pomazanka, ale na konci dne se musis o svou holku
postarat. Ochranit ji, vis? DrZet ji v bezpeci. Tohle neni dobry misto na spani. Davej si bacha,
Bullet.

Signifikantni je nejen to, jaké role jak Bullet, tak Holder v konverzaci zaujimaji (jako by se mezi
sebou bavili dva rovnocenni dospéli muzi a ne nezletila divka a dospély detektiv), ale i to, jakou roli
ptisuzuji svym partnerkdm. V tomto okamziku tak nezalezi na tom, jaké pohlavi ma Bullet nebo
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to gender, ktery je problémem a jako problém je i vniman, byt od scény znasilnéni
spiSe na implicitni Grovni. Dokonce i po zavrazdéni Bullet je v dialogu postav
piipominan fakt, ze je genderové nonkonformni, coz je vyhodnoceno jako matouci

a potazmo také nebezpecné.

Holder: Ahoj. Jen jsem prisel posbirat osobni veci, kwviili zdznamu do

evidence.

Koroner: Rachel Olmstead, neboli "Bullet." Myslel jsem, zZe Mills rad zabijel
holky, ne kluky.

Bulletina genderova a sexualni performance odvadi divackou pozornost od
faktu, ze i Bullet by se mohla stat obéti. Témi se totiz jak v této sezong, tak v celém
serialu, stivaji predeviim genderové zdanlivé konformni, femininni Zeny,3?
obvykle prostitutky nebo divky, které se staly ob&ti muze, kdyz se ho snazily svést
nebo existoval piedpoklad, e by ke svedeni mohlo za uréité situace dojit.3?®
Heteronormativni déleni roli na aktivni muzské predatory a pasivni Zenské obéti je
typické jak v zanru krimi, tak v The Killing jako jeho konkrétni police procedural
realizaci. Bullet tuto roli nenapliiuje, ani na zéklad¢ jeji sexudlni orientace
neptredpokladame, Ze by se dostala do podobné situace jako fada jinych obé¢ti. Sama
ani jako obét’ nevystupuje. Je aktivni, je rovnocennou soupeikou muzskym
postavam, fadu z nich dokonce pfevySuje. A koneéné ma rovnocenny vztah s hlavni
muzskou postavou serialu, detektivem Holderem. Z hlediska narativu je tedy
nepravdépodobné, Ze by se stala obéti, byt zadnr pofadu na druhou stranu jasné
ukazuje, ze obéti jsou v diegetickém svété The Killing aplné€ vSechny postavy. Ono
zmateni a prekvapeni nejlépe vyjadiuje koroner v promluvé k Holderovi, ktery
pfichazi do pitevny zajistit osobni véci Bullet. ,,Myslel jsem, Ze Mills rdad zabijel
holky, ne kluky.“ Zde je zcela ziejmé, Zze chovani postavy a jeji vizaz je

uptednostnéna pied biologickym a chromozomalnim pohlavim, byt je to koroner,

Holder, ale jaky gender naplituji. Ob& postavy jsou maskulinizované, aktivni a ochranitelské,
piestoze jedna je biologicka Zena a druhy je muz. Z hlediska heteronormativity je tedy nastolena
rovnovaha, byt’ zcela neodpovida ,tradicnimu‘ pojeti.

328 7danlive se tyto postavy stivaji obé&ti proto, Ze napliiuji heteronormativni genderové a sexudlni

role, které jim diktuje spolecnost. Situace je ale obvykle slozitéjsi, protoze vétSina téchto obéti se
z danych roli snazi kratce pfed svou smrti vymanit.

329 Vice k zapletce a inspiraci serialu The Killing viz JEDLICKOVA, Jana. Ledové krélovny, tlusté
svetry a mrtvola v kufru. Cinepur. 2011, €. 77, s. 17 — 19.
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zastupce 1ékaiského diskurzu, kdo tuto promluvu pronasi. Bullet je tedy vnimana
nikoli skrze své pohlavi, ale skrze svij peclivé vyjedndvany a performovany

gender.3%

Sexualni orientace ani identita Bullet nejsou v The Killing pfili§ podstatné.
Jak uz bylo zminéno vySe, narozdil od Jacka McPheeho, Kurta Hummela nebo
Naomi Campbell neni Bullet konstruovana jako gay postava, ale jako postava, ktera
je krom jiného také gay/lesba. Ze Bullet neni heterosexuélni usuzujeme jako divaci
jednak podle genderové performance, jednak podle interakce s jinymi postavami
(pohledy smérem k Lyric nebo ochranitelské chovani viici Kallie) a vzacné také
z komentara jinych postav které jsou povétSinou formulovany jako urazky nebo
posmésky (viz Holderova promluva z prvniho dilu ,,I will swift a floor with your
little baby butch33! bitch ass., kterd je nicméné v Ceském piekladu zatajena).
Coming out postavy neni dilezitym tématem pravé proto, ze Bullet nefiguruje
primarné jako gay postava. Zarovei je ale jeji sexualni orientace vyuzita ke gradaci
déje a mentalniho zlomu postavy Bullet. Klicovy je vztah mezi Bullet a Lyric, ktery
se v 6. dile proménuje z prostého piatelstvi na domnély milostny vztah. Ten je
vizualné naplnén polibkem (Obr. 36) a divak tak na zakladé¢ konvenci muize
predpokladat, Ze pokud se dvé Zeny (€1 dva muzi) polibi, znamena to automaticky,
ze jsou homosexualni a pravdépodobné spolu budou mit milostny vztah. Po polibku
ani nendsleduje homosexudlni panika ze strany Lyric, takze se jako divaci miZzeme
domnivat, Zze mezi dvéma divkami skutecné milostny vztah je. Tento vyjev je
nasledné umocnén na zacatku nasledujiciho dilu, kdy se Bullet potka s Twitchem,
partnerem Lyric, ktery je ob¢ vidi ve své posteli. (Obr. 37) Usoudi to samé co

divak, ale jeho reakce je podrazdéna.

Lyric: Twitchi, no tak, prosim. Nedelej z toho takovou védu.

330 3. sezona The Killing byla odvysilana v roce 2013. | s ohledem na pojeti serialu jako realistického
krimi je vhodné si vSimnout dodrzovani heteronormativnich genderovych pozic uréenych
jednotlivym pohlavim. Ackoli je pravda, Ze koncept heteronormativity se vyviji a jeho definice se
neustale proménuje, jeji dil¢i prvky jsou ve spojeni s televiznimi zanrovymi konvencemi mnohdy
nebyvale stabilni. Lze tedy napft. spekulovat o tom, zda by v ramci Zanru realisticky pojatého krimi
pusobila Bullet jako dtivéryhodna postava, kdyby jeji genderova a sexualni identita vypadala jinak.
Na druhou stranu takovyto typ reprezentace genderu a sexuality zpétn€ jenom posiluje
heterosexualni normu tim, Ze ji prezentuje jako realistickou a tim padem uvéfitelnou.

31 Vyraz ,,butch* nemusi sice nutné odkazovat k homosexualni orientaci, obecné oznauje
maskulinni Zenu, ale obvykle je oznaovan prave jako negativni vyjadieni typu projevu zenské
homosexuality.
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Twitch: Potrebujes si uzit? V pohode. Myslis si, ze se celej den flakam po
meésté? Prave jsem obral jednu bohatou panicku. Bylo ji tak 40. Cely den
jsem si sni uzival v jejim bejviku, dostal jsem steak a vino. Rekla, Ze

plijdeme nakupovat a zZe mi koupi, co budu chtit.
Bullet: Jo, jasné. Zase jsi byl na kolenou, jako ostatni.
Twitch. Ne, ty ses buzna.>%

Bullet: Polib mi.

Twitch: No to urcité, mam svuj standard.

Twitch je jednou z mala postav, ktera ptimo nalepkuje Bullet jako lesbu, byt
hanlivé (,,Ne, ty se$§ tu buzna./ ,,Nah, youe the queer."”). Ac¢koli v anglickém
originale je pouZit vyraz queer, ktery ma hned né€kolik vyznamovych rovin, pfi¢emz
kazdd mulze lehce vyznam scény proménit. Queer mize znamenat neutrani
synonymum pro gay ¢i lesbickou identitu, mize odkazovat k faktu, ze Bullet je
genderové nonkonformni a naruSuje heteronormativni pravidla a zaroven jej lze
pouzit pravé jako urazku. Vsechny tyto vyznamy Bullet né&jakym zptisobem

definuji.

Druhou postavou, ktera neptimo ramuje Bullet z hlediska sexualni orientace
a identity, je sama Lyric. Jeji chovani viici této postave se ukaze byt pouze situacni.
Tj. Lyric na moment vyuziva poskytnuté ochrany a moznosti dostat se z utiny,
kterou pfedstavuje neutéSeny vztah s Twitchem. Pfijima roli Bulletiny partnerky,
ale odmita proménu identity z heterosexualni divky, kterou se doposud zdala byt, na
lesbu ¢i bisexualku. Bullet je pro ni bezpe€nym mistem do momentu, nez se divka

zacne stabiln¢ chovat jako partnerka Lyric.

Bullet: Lyric co to k certu? Ses v pohode? Kdes byla? Co se stalo? Procs mi

nezavolala, nebo mé nenasla?

Lyric: Nenasla? Nepatiim ti. Jsem s Twitchem. Jasny? Je mi lito. Nejsem

gay. Chapes?

332V origindle ,,Nah, you e the queer."
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Prohlasenim ,,Nejsem gay.“ Lyric zaroven prohlasuje, ,,Jsi gay/lesba.” o
Bullet. Odmitnutim této kategorie jednak definuje svoji heterosexualitu, jednak z ni
vydé€luje Bullet, a konecné v daném kontextu potvrzuje existenci heteronormativity.

Kdyby tato norma neexistovala, nebylo by vibec tfeba se takto definovat.33

Umisténi postavy v narativu

Ur¢it pozici Bullet v narativu seridlu je pomérné problematické. Bezesporu
je postavou pravidelnou. Umird mezi 9. a 10. epizodou a do této doby se objevuje v
kazdém dile. Navazuje vztah s hlavnimi postavami, piestoze je jasné, ze neni na
stejné vyznamové urovni jako Linden nebo Holder. Na webovych strankach online
encyklopedie Wikipedia je nicméné vedena jako jedna z hlavnich postav 3. sezony.
Jednim z duvodd je i fakt, Ze se jevi jako jedna z dilezitych hybnych sil narativu 3.

sezony:.

Jak uz bylo zminéno vySe, Bullet se ocita v centru déni. Stava se sidekickem
jedné z hlavnich postav, mize potencidln¢ odhalit vraha hledanych divek, coZ je
hlavni diivod jejiho zavrazdéni, a konecné, prostfednictvim Bullet se dostavame do
komunity déti, ktefi Ziji na ulici. Vykresleni charakteru Bullet a diraz na jeji
komplikovany gender také nabizi vysvétleni, Ze je jednou z postav, které neexistuji
ve fikénim svété pouze pro vyplnéni divéryhodné pisobiciho prosttedi. Jeji
skutecnou funkci je ovSem naruSeni peclivé budovaného mentalniho statu quo

detektiva Holdera.

The Killing je seridlové police procedural drama. Nepracuje s déjoveé
uzavienymi epizodami, ale narativ je komplexni a udalosti odehravajici se v prvnim
dile prvni sezony maji potencial ovlivnit d€j v sezon¢ tfeti, coz také délaji. Ve 3.
sezon¢ je tak podstatny mentdlni stav dvou hlavnich postav, které se po
nevydafeném vysetfovani v prvnich dvou sezonéch transformuji a na prvni pohled
jednak profesionalizuji, jednak mentalné uklidiuji. Ona psychicka rovnovaha je

zejména dilezita pro detektiva Holdera, ktery je alkoholik a byvaly narkoman

333 Dan4 poznamka se miiZe na tomto misté jevit zbyte¢né, nicméné nékteré soucasné televizni
serialy pracuji se specifickym typem subverze heteronormativity, ktera spoc¢iva ve vymazani i
popirani existence jakychkoli kategorii tykajicich se sexuality. Dale napf. viz analyza postav The
100.
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(zavislost si Holder vypéstoval jako policista v utajeni, nicmén¢ to neméni nic na
faktu, ze je narkomanem). Zdravym zivotnim stylem se snazi udrzet co nejdale od
drog a vseho zlého, co mu pfinesly (ztrata kontaktu s rodinou, ztrata pratel,
zdravotni problémy atd.). Na zacatku 3. sezony ho vzacné vidime v rovnovaze a
psychické pohod¢. Dokonce i kdyz pracuje na tak slozitém ptipadu jako jsou unosy
a vrazdy nezletilych prostitutek, je schopen svoji zavislost udrzet pod kontrolou. Tu
ale ztraci v momenté, kdy objevuje v kufru taxiku télo Bullet. (Obr. 38) Pocit viny
za jeji smrt ho opét dostane do té samé pozice, ve které byl na zacatku prvni sezony.
Ze Spickového detektiva se stava krajné nespolehlivy detektiv. Holder v priubéhu 3.
sezony pravideln¢ interaguje s détskymi a teen postavami. Podle slov své partnerky

Linden ,,to s détmi umi Iépe*. Nikdy se ale s nikym nesblizi tak jako s Bullet.

Skrze Bullet tak sice nahlizime do komunity déti na ulici, do prostiedi
détské prostituce a je nam zprostiedkovana i zkusSenost s LGBT+ subkulturami, ale
hlavnim divodem, pro¢ Bullet v narativu existuje, je zdminka promény charakteru
hlavni postavy detektiva Holdera. Je tedy otazkou, zda ji lze povaZovat za hlavni
postavu, pokud je jeji jedinou funkei to, Ze musi zemfit, aby se hlavni postava
psychicky zhroutila a aby se tak vygradovalo napéti The Killing. Bullet svym
zpusobem nenarusuje status quo jenom Holderovi, ale také celého vysetfovani. Do
momentu jeji smrti je totiz jisté, Ze vrah bude nalezen, a to 1 za predpokladu, ze
Linden a Holder nedokdzi momentalné najit relevantni stopu. Jsou to nicméné
logicky jednajici schopni detektivové. Momentem smrti Bullet ovSem tato jistota
mizi a oba detektivové zacinaji délat pod vlivem silné emociondlni nevyrovnanosti

chyby.

Z hlediska pozice vici heteronormativité se Bullet jednozna¢né ocitd mezi
tzv. outgroups. Pravidelné naruSuje heteronormativni pravidla a ackoli se ocitd v
nekolika situacich, kde se ji jiné postavy snazi ,,napravit® ¢i ,,usmérnit* a upozornit
na prekraCovadni norem, opakované je nerespektuje. Stejné jako jiné postavy
fikéniho svéta The Killing pak umirad nasilnou cestou. Podobn¢ jako cela fada

dalsich LGBT+ postav.
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Vnéjsi a vnitini znaky postav ve vitahu k heteronormativité

Genderova a sexudlni nekonvencnost je u Bullet patrnd uz z vzhledu a
jednani postavy. (Obr. 31) Z reakci jinych postav je patrné, ze ve fikénim svété The
Killing existuje jasny genderovy kod, ktery se Bullet rozhoduje nerespektovat. Fakt,
ze je Casto zaménovana za chlapce, je zplisoben tim, ze jednak piebird gesta a
postoje spojované spiSe s muzi, resp. s typem hegemonni maskulinity, nez
kteréhokoli jiného typu maskulinity, a jednak proto, Ze se obléka do satl, které jsou
op¢t ptisuzovany chlapciim. Slovo chlapec je na tomto misté dilezité. Bullet se totiz
snazi pusobit spiSe jako muz, ale kvili své malé vySce a uhlazenému obliceji se ji to
nedafi. Je ovSem konstruovana jako typicky tomboy, Zena/divka, kterda ptebira
maskulinni znaky chovani a jednani. (Viz promluva ,,Holka, co se oblika jako
kluk.©) The Killing navic az ,tradi¢né* pracuje s zenskou feminitou. Kupiikladu
vSechny zenské postavy maji stfedné dlouhé az dlouhé vlasy, a¢ az na par vyjimek
nenosi make up, tak v obliCeji psobi ,,zensky*. Prestoze je jejich odév uzptsoben
prostiedi, ve kterém se pohybuji, vZdy je to obleceni, které je ur€eno Zendm. Vné&jsi
vzhled Bullet se témto znakiim Zzenskych postav The Killing znaéné vzdaluje.
Tomboyismus a zaroven predpokladana lesbicka orientace jsou tak naznafovany i
vngjsim vzhledem. Ackoli je Bullet Zena, nechova se, ani nevypada jako ostatni
zenské postavy. A to i presto, ze jednou z inovaci americké verze The Killing je
pravé konstrukce Zenskych postav.33* I vzhled tedy naznacuje, ze Bullet neni

,»prava‘ zena nebo heterosexudlni zena.

Uz v podkapitole zaméfené na jazyk jsem se veénovala netypické praci s
identitou Bullet. Rzné roviny dané identity, nebo 1épe feCeno vyjednavani mezi
nékolika identitami Bullet, nejsou chapany jako apriorné dané, ale vyjednavané a
performované. Gender neni pro Bullet ustalena kategorie, nybrz kategorie schopna
se v ptipad¢ potieby proménit. Neproméfiuje se ale nahodné, zcela bez pravidel.
Musi existovat divod, aby k vyjednavani doslo. Nejviditelngjsi je tato praktika ve

scéné z 2. epizody, kdy si Bullet na toaleté prihlizi svd zranéni po znasilnéni a

334 Televizni kritici a kriticky pozitivng hodnoti zejména postavu hlavni vySetfovatelky Sarah
Linden, ktera je pfimou opozici dobovym zenskym vySetfovatelkam popularnich krimi serial

z produkce Jerryho Bruckheimera (napt. CSI/Kriminalka Las Vegas, Without a Trace/ Beze stopy,
Cold Case/Odlozené piipady ad.). JEDLICKOVA, Jana. Ledové kralovny, tlusté svetry a mrtvola
v kufru. Cinepur. 2011, ¢. 77,s. 17 —19.
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fyzickém napadeni Goldiem. (Obr. 34) Ocitd se v momentu, kdy byl jeji peclivé
performovany akt maskulinni zeny narusen. Jeji identita je roztfisténa stejné jako
zrcadlo, ve kterém se pozoruje. Aby se vyrovnala s nastalou situaci, musi si vybrat,
kym bude. Maskulinni projevy chovani si asociuje s bezpeCim a vyuziva je jako
masku a obranu pred vngjsimi vlivy. O tomto sveéd¢i i fakt, ze svoje jiné identity,
krom jiného i feminni divku, stfezi pfed ostatnimi postavami. Znésilnéni ani fyzické
napadeni a zranéni nejsou pro ni takovym problémem jako ,ztrata tvaie* pied
ostatnimi postavami. Fakt, ze by se n¢kdo dozveédél, Ze se nebyla schopna ubranit,
je pro ni mnohem nebezpecnéjsi, nez samotné fyzické nasili. Divodem k tomuto
chovani je i fakt, ze se sama situuje do role ochranitelky a pecovatelky o jiné zeny.
Tuto roli by ale ztratila, kdyby se nékdo dozvédél, Ze neni schopna se postarat ani o
sebe samu. U ostatnich Zenskych postav The Killing se naopak ptedpoklada, ze se
n¢kdy dostanou do podobné situace. Kdyz se tak stane, jejich identita neni
narusena, naopak je mnohdy potvrzena a pfijata. Dokonce i hlavni postava Sarah
Linden, ktera je aktivni hrdinkou pohybujici se velice uspéSné v muzském prostiedi
policejniho sboru, je mnohokrat vystavena utokiim jinych muzi. A ackoli se dovede
ubranit 1 za cenu vlastnich zranéni, nikdy nepochybuje o své genderové identité.
Vnitini znaky postavy Bullet tak do jisté miry kolisaji a zavisi na situaci, ve které se
postava pohybuje. Bulletina sexudlni orientace ani gender nejsou striktné chapany
jako faze, jak jsou podle Whitney Monaghan®® typicky rozbrazované divéi queer
postavy, ale zaroven je zejména gender konstruovan jako nestabilni a situacné

konstruovana kategorie.

Tematicko — obsahovd rovina reprezentace postavy

Na rozdil od My So Called Life, Dawson's Creek nebo Glee neni Bullet
postavou, skrze kterou by byla do narativu pfivadéna dil¢i témata souvisejici s
LGBT+ teenagery. Bullet nefunguje jako privodce po LGBT+ subkulturach,
nenahlizime s ni do taji a temnych zakouti zivota na ulici, ani s ni neprozivame

coming out. Sice je nam zprostfedkovano téma bezdomovectvi, drogové zavislosti a

3% MONAGHAN, Whitney. Queer Girls, Temporality and Screen Media. Not ,,Just a Phase“.
London: Palgrave Macmillan UK, 2016. p. 1 - 5.
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bezvychodné situace, do které se mladistvi na ulici dostavaji, ale nijak ndm nejsou
priblizeny, ani vysvétleny. Narativné neni podstatné, abychom jim porozumély nebo
si je dokonce zapamatovaly. Tvoii pouze pozadi, na kterém je nam prezentovana
Bullet jako postava, kvili které dochdzi k proméndm postav jinych (zejména jiz
zminéna postava detektiva Holdera). Tato ,,témata* tak nejsou konstruovéana jako
témata sama o sob&. Tvirkyné¢ poradu jich vyuziva spise pro realistické vykresleni
zivota Bullet. Tvofi uvéfitelny background postavy, kterd se diky jim stava

plastickou a 1épe uchopitelnou.

Jedinym tématem, které se objevuje napfi¢ narativnimi liniemi, do kterych
Bullet vstupuje nebo které ovliviiuje, je genderovd nonkonformita. Od prvnich
momentd prvni epizody je ziejmé, Ze Bullet se ocitd n€kde na pomezi dvou svéti.
Patii do svéta ulice, ale zarovei stoji na okraji heteronormativné pojaté spolecnosti,
ktera Bullet chape jako provokaci. Zajimavé ovsem je, Ze ani tak neprovokuje svoji
sexualni orientaci, kterd je vSem na zaklad¢ konvenci ziejméd (maskulinizace
postavy, ,,muzsky“ styl oblékdni a gestikulace pfipisovand konvenéné muziim
Bullet ramuje jako lesbu), jako spiSe tim, ze se chova jako chlapec. Ob¢ tyto roviny
jsou samoziejmé propojeny, nicméné v kontaktu s ostatnimi postavami je
frekventované zminovan pravé nesoulad chovani a jednani Bullet s genderovou roli,
kterou ji ostatni postavy pfipisuji na zdklad¢ jejiho domnélého biologického
pohlavi. U The Killing miizeme ptitom vidét jisty posun v reprezentaci genderové
nonkonformni postavy. Na rozdil napt. z ranych 90. let (Crying Game/Hra na plac)
uz postavy nepanikaii a nejsou fyzicky nasilné, kdyz zjisti, ze Bullet neni chlapec,
ale divka. Jejich prvotni reakce je vétSinou udiv. Agresivni zacinaji byt obvykle v
momentu, kdy zjisti, ze Bullet se odmitd podrobit genderovym konvenci a nadéle
zaujima roli, kterd ji dle jejiho biologického pohlavi nepatii. Dochazi tak na jejich
strané k pokusiim o napravu heteronormativniho fadu, o snahu nastolit status quo,

ve kterém by se Bullet navratila ke svému Zenskému genderu.

Pokud se vratim k textim, které reflektuji postavu Bullet a The Killing z

hlediska prezentace sexuality a genderu, musim nutn¢ zminit, ze vSechny do

jednoho oznacuji Bullet jako inovativni a pfelomovou neheterosexudlni postavu.33®

336 Za viechny zminuji zejména PASKIN, Willa. ,,The Killings* breakout character is a butch
teenage girl. In Salon.com [online]. 1. 7. 2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z:
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Jeji inovativnost ov§em spociva ,,pouze® v tom, ze doposud v americkém televiznim
seridlu neexistovala butch identita lesbické dospivajici divky, kterd by byla jednou z
hlavnich ¢1 viibec pravidelnych postav. Inovativni je tedy spojeni maskulinni Zenské
gay identity s Bullet coby dospivajici, nikoli dosp€lou postavou. Bullet totiz neni,
jak by poznamenala Anne Moyerbrailean zobrazovana jako sexualné dostupna
heterosexudlnim muzskym divakiim.**’ Nejen Ze je tomboy, ale navic je butch. Jeji
gender je problematicky, narativné existuje veskrze jenom proto, aby svou smrti
docilila promény charakteru jiné, heterosexualni a muzské®3®, postavy a navic v
narativu zemie zbytecné a tzv. ofscreen, coz je opét Casty stereotyp spojovany s

neheterosexudlnimi postavami.*®

Kromé& bezejmennych a spiSe implicitné ocekavanych LGBT+ teen postav
na ulici se navic Bullet nesetkdvd s zddnymi jinymi c¢leny a cClenkami své
subkultury. Je vykofenéna nejen skrze narativ a prostor, ale také skrze vztahy mezi
jednotlivymi postavami. Jedinou LGBT+ teen postavou, se kterou je Bullet
pravdépodobné pravidelné v kontaktu, je transgender teen Rayna (Obr. 39), ktera se

ale v The Killing pohybuje spise pro dokresleni realistického prostiedi, a jejiz

http://www.salon.com/2013/07/01/the_Kkillings_breakout_character_is_a_butch_teenage_girl/;
PEEPLES, Jase. Meet the Killing’s Scrappy Lesbian, Bullet, and The Fierce Young Actor Who Plays
Her. In Pride.com [online]. 31. 5. 2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z: http://www.pride.com/box-
office/2013/05/31/meet-killings-scrappy-lesbhian-bullet-and-fierce-young-actor-who-plays-her; “The
Killing s"“Bullet: The Quintessential Lionhearted Heroine. In Btchflcks.com [online]. 14. 11. 2013
[cit. 15.7.2016]. Dostupné z: http://www.btchflcks.com/2013/11/the-killings-bullet-the-

quintessential-lionhearted-heroine.html#.V4jyq7iLTIU.

337 MOYERBRAILEAN, Anne. (Hetero)sexual Grooming: A content analysis of female
sexualization in American pre- and youngteen television. Vermont: University of Vermont, 2016.
UVM Honors College Senior Theses. 110 p.

338 Zde se nabizi srovnani s hollywoodskym tropem muzské postavy, kterd proméfuje svij
hodnotovy systém poté, co mu obvykle nasilnou smrti zemi'e blizka Zenska postava. (napf. akéni
filmy 80. let, z televizni tvorby Game of Thrones/Hra o triny, The Night Manager/No¢ni hlida¢ ad.)

339V prvni poloving roku 2016 fanousci seridlu The 100 (analyzovan niZe) dokonce vytvofili
kampan za zménu tohoto stereotypu tim, Ze na sociélnich sitich zacali oslovovat piimo televizni
tvirce, scendristy a producenty (LGBT fans deserve better, Obr. xy). Viz STANHOPE, Kate. Bury
Your Gays: TV writers tackle trope, the Lexa pledge and offer advice to showrunners. In
Hollywoodreporter.com [online]. 11. 6. 2016 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z:
http://www.hollywoodreporter.com/live-feed/bury-your-gays-atx-festival-901800; LGBT fans
deserve better. [online]. [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z: http://Igbtfansdeservebetter.com/; JMPkru.
The Lexa pledge: Misunderstandings and a fan perspective. In LGBT fans deserve better.com
[online]. 21. 7. 2016 [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné z:
http://Igbtfansdeservebetter.com/blog/2016/07/21/lexa-pledge-misunderstandings-fan-perspective/.
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funkei je predani klicové informace detektivovi Holderovi.3%

Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

Coby tzv. quality TV nebo slovy Jasona Mittella komplexni serial The
Killing pracuje zanroveé hned s nékolika dil¢imi zanry zaroven. Klicové je zejména
krimi, policejni procedurdlni seridl a mydlova opera.** Na rozdil od
piedchazejicich analyzovanych piikladi neni jednim z relevantnich zanrt teen
drama nebo zanr, ktery by se tykal teen postav ¢i teen publik. The Killing je uréeno
jako quality TV dospélym divakiim a divackam a hlavnimi postavami jsou dospé&li
lidé, prostfednictvim kterych se ovSem cCasto dostdvame mezi dospivajici postavy.
Jak uz bylo zminéno vySe, kazdd sezona seridlu se totiz vénuje détem a
dospivajicim. Ty ptredstavuji ve fikénim svété The Killing zejména obéti nasilnych a
obzvlasté brutalnich trestnych ¢ind, vzacné také pachatele trestnych ¢int, které

nejsou ovsem tak zavazné jako u postav dospélych.

Onen status obéti je posilen pravé Zanrem krimi, ktery typicky navic pracuje
S udrZovanim a naruSovanim heteronormativnich pravidel. Kazda sezona divakim a
divackdm napi. predstavuje obét jako nckoho, kdo se chtél vymanit ze své
genderové role a z riznych divodu, obvykle ¢aste¢né souvisejicich pravé se snahou
dostat se z konvenéniho svéta, neuspél/a. Pominu-li postavu Bullet, je serial znamy
zejména pro svoji nekonvencni praci s Zenskymi postavami a pro Zanrovou
inovativnost, ktera ve své dob¢ byla vnimana jako velice problematicka. The Killing
totiz netypicky kombinuje pravé krimi a mydlovou operu.3*? Krimi pfinasi kromé
konstrukce ditéte jako obéti nepratelského svéta dospélych také typy postav
vySetfovatelil, tady inspirovanych tzv. hard boiled krimi a nesporné¢ také noirem,
ktery ma vliv pfedev§im na temnou atmosféru serialu.3*® Mydlova opera ovliviluje

z4sadnim zplisobem narativni strukturu (namisto klasické epizodické struktury

340 COX, Jennifer. A sit down with ,, The Killing’s" Benjamin Charles Watson. In Craveonline.com
[online]. 7. 6. 2013 [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z: http://www.craveonline.com/site/514615-a-sit-
down-with-the-killings-benjamin-charles-watson.

341 JEDLICKOVA, Jana. Ledové kralovny, tlusté svetry a mrtvola v kufru. Cinepur. 2011, &. 77, s.
17 -109.

342 Tamtéz, s. 17 — 19.
343 Tamtéz, s. 17 — 19.
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pracuje se seridlovou®**) a proménuje tak The Killing pravé v narativné komplexni
televizni dilo. Komplexni narativ ma ovSem piimy vliv i na konstrukei postav, které
oproti klasické krimi nefunguji jako typové postavy, ale jsou psychologicky
prokreslené, ambivalentni a problematizované. Navic kvili vyuzivani narativnich
hadanek a Umyslnému zatajovani informaci nemdme nikdy uplné vSechny
informace potfebné ke stanoveni charakteru postrav. Diky tomuto postupu je tak
mozné Bullet konstruovat jako ambivalentni postavu, kterd je nadana
psychologickou hloubkou. Charakter Bullet se nijak nevyviji, spiSe je nam postupné

35 a2 my mizeme coby divaci a divaky pozorovat jeho jednotlivé vrstvy.

odkryvan
Sexualita a gender jsou tak sice prezentovany jako jedny z dilezitych (a

pravdépodobné nejzajimavéjsich) aspektl postavy Bullet, ale nejsou jediné.

Pozice Bullet jako prostfednice mezi svétem dospivajicich bezdomovcl a
svétem policejnich detektivl je také dana kombinaci krimi a mydlové opery. Pro
krimi je charakteristické jak prostiedi, ve kterém se Bullet ocitd, tak situace, do
kterych se diky zlocinu dostava. Mydlova opera umoziuje soustfedit pozornost
praveé na vztahové vazby mezi ni a ostatnimi postavami. Heteronormativni ramec je
tu potom kliCovy zejména kviili Zanrové realistiCnosti a moznosti vykreslit svét
podsvéti v Seattlu, kde se The Killing odehrava, jako temného a nebezpeéného
mista, ze kterého nemize ¢lovék uniknout Zivy (jedno z pietrvavajicich témat The
Killing). (Obr. 35) Respektovani pravidel, jak nepsanych pravidel podstévi,
spole¢nosti 1 policie, je svého druhu bezpecnostnim opatifenim, které neni radno

nabouravat.

2.6 Glue: Call Bray, James Warwick
Britské televize ptekvapivé nenabizi pfili§ mnoho teen seridlli, kde by mezi

pravidelnymi postavami byly LGBT+ postavy. Pokud se tak stane, jsou to pravé

tyto postavy, kterym se dostava velké medialni pozornosti.®*® Jistou vyjimku ale

344 FISKE, John. Television Culture. London, New York: Routledge, 2007. p. 37 — 47, 149 - 223.
ISBN 0-415-03934-7.

35 MITTELL, Jason. Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling. [kindle
edition] New York, London: New York University Press, 2015. Chapter: Character.

346 \/ porovnani s americkou televizni tvorbou je LGBT+ teen postav v britské televizni tvorbé o
poznani méné. Jednak je britska televizni krajina mnohem mensi, jednak je teen drama povazovano
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predstavuje prvni a tfeti generace Skins>*" a teen krimi Glue, kterému je vénovana

nasledujici analyza.

Glue bylo v britském tisku oznaceno za jeden z nejvice zajimavych a televizné
povedenych serialii uréenych teen publikim od ukondeni vysilani Skins.3*® Ne
nahodou je také tvlircem série Jack Thorne, jeden ze scenarista Skins. Jeho
origindlni projekt byl v médiich zminovany piedev§im kvili netypické Zanrové
kombinaci teen dramatu a krimi serilu, navic krimi s tzv. severskymi prvky. Rada
recenzi Glue napt. pfipominala britsky serial Broadchurch, ktery se vysilal ve stejné
sezoné jako teen krimi.2*® Serial vysilal a produkoval kanal E4, ktery patfi pod
televizi Channel4. Jeho cilovymi publiky byli tedy predevSim teenageti a
dvacatnici. Krom¢ krimi kritici a kritiCky u Glue vyzdvihovali pfedevs§im vizualni
kvality poradu, stejné¢ jako prezentaci nékterych témat serialu. V prvni fadé

predev§im zaméfeni na britskou romskou komunitu a Zivot dospivajicich na

za dominanci Spojenych statd, a jednak sice britské televize v teen seridlech obecné pracuji
s diverzifikovanym prostfedim zabydlenym tolerantnimi a (neo)liberalnimi postavami, ale vétSinu
jsou to postavy heterosexudalni, které ,,pouze prezentuji svoji toleranci a liberalni postoje, aniz by
byly v piimé interakci s LGBT+ teen postavami. Ackoli se Channel4 prezentuje jako LGBT+
friendly, vétSina téchto postav jsou dvacatnici a tficatnici, u kterych vizualizace stejnopohlavniho
milostného vztahu nebo sexualni preference neni tolik problematicka jako u dospivajicich. (viz
serialy Banana, Torchwood, In the Flash ad.) BERRIDGE, Susan. Glue, E4 and British teen drama.
In CSTonline.tv [online]. 15. 11. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z: http://cstonline.tv/glue-e4-and-
british-teen-drama.

347 Ke Skins se vracim v kapitole 3. Specifické formy prezentace LGBT+ teen postav. Ackoli jsou
povazovani za jeden z ,,nejkvalitnéjsich®, nejprogresivnéjsich a nejvyraznéjsich teen serialti
poslednich let, ve vztahu k prezentaci LGBT+ teen postav spiSe zaujimaji asimilacni pozici. Pfesto
v kontextu britského teen dramatu pfedstavuji meznik v teen TV tvorbé, ktery ovlivnil nasledujici
teen dramata a dramedy na Channel4 a E4. Glue nevyjimaje. EDWARDS, Natalie. Queer British
Television: Policy And Practise, 1997-2007. PhD Thesis, The University of Nottingham, School of
American And Canadian Studies. Nottingham, 2010. 296 p.

348 Skins. [TV serial] Created by: Bryan Elsley, Jamie Brittain. UK: Channel4, 2007 - 2013. 61 ep.
349 DOWELL, Ben. E4 *s new drama Glue is Skins meets Broadchurch — first-look preview. In
Radiotimes.com [online]. 11. 9. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z:

http://www.radiotimes.com/news/2014-09-11/e4s-new-drama-glue-is-skins-meets-broadchurch--
first-look-preview.

138



britském venkové. Vychvalovana byla frekventované také temné atmosféra série,>*°

ktera je i u britského teen dramatu netypicka.®®

Glue se odehrava na malebném britském venkové v obdobi vrcholiciho 1éta.
Krasna ptiroda a jeji vizudlni ztvarnéni jsou ovSem v piimém kontrastu s déjem
seridlu. V prvni epizod¢ se seznamujeme se skupinou pratel, ktefi se radi bavi,
uzivaji rekreacni drogy, sex je pro n¢ efektivni formou uté¢ku od nudy a nadto mayji
své sny a touhy, které se boji zriznych divodi realizovat.®®? Vétsina z tdchto
postav jsou teenagefi, kteti zrovna skoncili stfedni Skolu a rozhoduji se, zda ptijdou
na univerzitu nebo se budou vénovat né¢emu jinému. Univerzita je v Glue pfitom
spiSe synonymem pro odchod z vesnice, nebo Iépe feceno kyzeny unik do
svobodného svéta.>*® Doslova nehybnym svétem ale otiese vrazda jednoho z jejich
ptatel, 14letého romského chlapce Calla Braye. Zakladni narativni linie se po vzoru
policejnich krimi serialti soustfedi na vySetieni vrazdy chlapce a nalezeni jeho
vraha. Vedlejsi narativni linie nicméné odkryvaji temna tajemstvi a vykresluji jak
atmosféru malebné vesni¢ky z pohledu dospivajicich postav, tak beznad¢j a

bezaté$nost, ktera celé misto prostupuje.®>*

Call ptedstavuje také jednu z teen postav, které analyzuji v této kapitole. Spolu
S postavou Cerstvé 18letého Jamese Warwicka, chlapce pomahajiciho svobodné
matce na krachujici rodinné farmé, tvoii milenecky par. Jejich vztah je ovSem

prezentovany dominantné v retrospektivé, protoze Call umird na zafatku pilotni

30 MAY, Ellie. Glue: Hedonism and murder in a ,,green and pleasant* land. In Socialistworker.co.uk
[online]. 23. 11. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z:
https://socialistworker.co.uk/art/39031/Glue%3A+Hedonism+and+murder+in+a++green+and+pleas
ant+land.

%1 Za velmi temny a negativisticky teen serial, mnohdy v pozitivnim slova smyslu, uz bylo

V minulosti 0znac¢ovano Skins. Duvodem je zejména prace s nasledky ¢ind postav, které jsou nuceny
kviili svému nezfizenému hedonismu &asto pikat za svoje nerozvaznosti. Rada hlavnich postav Skins
dokonce v serialu také umira pravé kvili nezodpovédnosti nebo piili$né arogantnosti. Glue jde

V tomto sméru jesté dale.

%2 RYAN, Chris. This is their youth: The British teen crime drama Glue. In Grantland.com [online].
11.11. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z: http://grantland.com/hollywood-prospectus/this-is-their-
youth-the-british-teen-crime-drama-glue/.

353 SHERWIN, Adam. Glue: E4 drama exposes ,,rotting despair of English countryside. In
Independent.co.uk [online]. 15. 9. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/tv/news/new-e4-drama-glue-exposes-rotting-
despair-of-english-countryside-9732854.html.

354 Tamtéz.
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epizody (Obr. 48). James i Call, stejné jako heterosexualni teen postavy Glue, se
snazi z rodné vesnice odejit, ale soustavné se jim to nedafi. Calla zavrazdi jeho bratr
v afektu poté, co se dozvi, Ze od néj chce bratr odejit i ptes to, ze se o n&j Elliah od
utlého veéku staral, James se nedokdze odpoutat od rodinné farmy, za kterou citi
jako jediny muz v rodiné¢ odpovédnost. Prestoze je tedy Glue z hlediska zanru
prezentovano jako teen krimi, nikoli krimi steen postavami, je pfedevSim

soudobym socialnim dramatem.>*®

Konstrukce identity postavy prostirednictvim jazykovych prostiedkii

Glue, podobné jako nasledujici The 100, patii mezi n€kolik malo televiznich
potadi, které jsou z hlediska jazykovych prostiedkl zajimavéjsi tim, k ¢emu se
postavy nevyjadiuji, co nepojmenovavaji nebo tim, pro co vibec nemaji pojmovy
aparat. Na rozdil od The 100 se ovSem Glue neda oznalit ve vztahu k

heteronormativnimu systému za subverzivni, nybrz inkluzivni.

Ackoli se seridl odehravd v neurcitém bezcasi potencidlné jakéhokoli
britského venkova, je ziejmé, Ze se odehrava v soudobé Britanii. Aspekt realismu je
na tomto misté¢ klicovy. 1 v Britanii obecné plati, Ze venkov je o poznani
konzervativnéjs$i v nazorech a postojich vici alternativnim sexudlnim orientacim
nez velkomésta. Piesto v Glue nikdy nevidime projevy homofobie ¢i heterosexismu.
A to nejen mezi teen postavami, které jsou vykresleny jako typicti milenidlové
oslavujici diverzitu (inkluzivnim zptisobem), ale také mezi dospélymi postavami.
Sexudlni orientace postav se dokonce nestdva centrdlnim tématem serialu, nebo
tématem jako takovym. Do stiedu je postaven milostny vztah dvou chlapct, ktery
neni primarné konstruovany jako homosexualni, ale jako milostny, a co je
postavami komentovana. Paradoxné se k ni nejméné vyjadiuje James, ktery citi
vinu za smrt svého milence. Kamaradi obou chlapcti nicméné obvykle konstatuji:
,Oni se milovali.“, coz je povazovano za univerzalni odpovéd na jakékoli

pochybnosti ¢i dotazy stran vztahu Jamese a Calla. Minuly cas, ktery postavy

35 RYAN, Chris. This is their youth: The British teen crime drama Glue. In Grantland.com [online].
11. 11. 2014 [cit. 18. 8. 2016]. Dostupné z: http://grantland.com/hollywood-prospectus/this-is-their-
youth-the-british-teen-crime-drama-glue/.

140



uzivaji predevs§im kvuli umrti Calla (,,Milovali se.”), navic potvrzuje jejich
domnénku pravé, idealizované a osudové lasky. Call ani James totiz nedostavaji v
ocich ostatnich postav prilezitost svlij vztah pokazit ¢i ukoncit. Ten ukoncuje Calltv
vrah, tedy tfeti strana. Oproti tomu heterosexualni postavy piilezitost svoje vztahy

znicit dostavaji a proto jejich vztahy nemohou louzit jako ideal pravé lasky.

Ackoli se postavy pohybuji v heteronormativni spolecnosti, navic
spole¢nosti, ktera je viditeln¢ zatiZzena minimaln¢ genderovymi konvencemi (Napi.
u postavy Jamese jsou konzervativni postoje vidét nejvice; postava je ve svych v
prabéhu serialu dosazenych 18 letech zodpovédna za chod domacnosti stejné jako
Jamesova matka. Nikoli proto, ze by byl James po svych 18. narozeninach
povazovan kone¢né za dospélého, ale proto, Ze je muz a tudiz hlava rodiny,
potazmo hlava rodinné farmy.), sexudlni identifikace postav neni povazovana za
podstatnou. James sam sebe kuptikladu oznaci za gaye pouze jednou, v 7. epizodé
béhem rozhovoru se svym nejlepsim kamaradem.®*® Ostatni postavy Jamese nikdy
do kategorie sexualni orientace nezatfadi explicitné, vzdy tak ¢ini skrze vztah vuci
jinym postavam, nejcast€ji vuci Callovi. Rob pak v 5. dile ve scén€ vynuceného
coming outu Jamese uklidiuje se slovy: ,,Hej, ja tak trochu védeél, ze nejses na
holky. “**" Spojent ,,...nejse$ na holky.“ typicky odkazuje k bindrné — opozitnimu
genderovému systému heterosexudlni normy. Rob vylu€ovaci metodou usuzuje, ze
jestlize je James muZ, a jestliZze ho nepfitahuji Zeny, znamena to samoziejmé, Ze je
gay. Resp. v dané situaci coming outu kromé€ promluvy vstupuje do
vyznamotvorného procesu i Jamesovo jednani, a sice polibek Roba. (Obr. 52) Rob
tudiz usuzuje, ze jestlize James neni pfitahovan Zenami a zéaroveinn libd muze,
znamena to jediné: je homosexudlni. Variant se pfitom nabizi vice, fakt, ze James
polibi muze, nemusi nutné znamenat, ze James ,,neni na holky.”“. Ani to nutn¢
neznamend, ze neni homosexudlni. To ostatné Rob nikdy nevyslovi nahlas, z
kontextu tak ale mizeme usuzovat.>*® Piiznacn4 je reakce Roba na coming out jeho

nejlepSiho kamarada. Coming out sdm o sobé se na rozdil od ranych seriald s teen

36 Glue. [TV serial] Created by: Jack Thorne. UK: E4, 2014. ep. 7.
357 Tamtéz, ep. 5.

3%8 Resp. divaci a divacky tak Easto usuzuji pravé proto, Ze jsou sami soucasti heteronormativni
spolecnosti. Vyzkumy na téma mechanizmi recepce LGBT+ reprezentaci divaky a divackami
riznych sexualnich orientaci, preferenci a identit ovSem piekvapivé absentuji.

141



postavami®>*®

nestava problémem, problém, nebo spiSe situace generujici pfekvapeni
a Sok, je fakt, ze sexualita byla viibec utajovana. V ptipad¢ Jamese a Calla ovSem
nebyla utajovand sexualita, ale milostny vztah. Rob se o ném dozvida nahodou,
kdyz podeziiva Jamese z vydirani. Ve své sobeckosti se rozhodne Jamese tajné
zdrogovat pifi honu na divoké ptadky. James nicméné pod vlivem viny za Callovu
smrt, strachu z budoucnosti a ztraty svého milovaného zpanikaii a na drogu reaguje
halucinacemi Calla a uté¢kem do lesa. Kdyz ho Rob nasleduje, James ve svém
dialogu s Callem Robovi postupné prozrazuje fadu informaci, které si ale Rob ve
své zaslepenosti neni schopen dat dohromady. Jamestv a Calliv dialog je prvni
moment, kdy se divaci a divacky xplicitné postupné dozvidaji, ze byli chlapci
milenci. Situace je navic zahrana, nikoli vypovézena v dialogu, ackoli ten pomaha v

pochopeni scény. (Obr. 51)
James: Nechal bych je tu viechny.

Rob: Koho vsechny? O cem to kurva mluvis, Jamesi? Posilas mi ty kazety,

desis me, zkousim prijit na to, pro¢ mé desis. kam to ted’ bezis? Dohajzlu...

Tvilrci seridlu nemaji potfebu postavy Jamese a Calla nechat vyslovit jakoukoli
kategorii, do které¢ by se z hlediska genderové a sexudlni Skaly zatadili. Namisto
toho je skrze hereckou akci a dialog konstruuji jako by konstruovali probihajici
rozhovor mezi dvéma heterosexualnimi postavami. Pfistup ,,kluka odvedle® se u
Glue promita nejen do dialogu nebo celkové konstrukce postavy, ale prostupuje i do
herectvi, kostymtl a dalSich ¢asti konstrukce fikéniho svéta. Konstrukce Jamese a
Calla jako gay postav je spiSe podpoiena ultimatni podobou jejich vztahu. Kdyz
James prohlasuje ,,Nechal bych je tu vSechny. zaroven tim tiké, Ze uz tu moznost
nema a o to pisobivejsi je scéna pro divéka, ktery jak zaziva traumatuzujici chvile s
Jamesem, ktery se do situace s drogami snazil na Callovu smrt zapomenout, tak

sleduje Jamesiiv coming out, a nadto se jesté obava, jak bude reagovat Rob.

Ve slabé chvili James pod vlivem halucinace Calla polibi. Ve skutecnosti je
to Rob, kdo polibek obdrzi. Namisto homosexuélni paniky a ustavovani maskulinity

ovSem Rob nejprve reaguje uklidiiujicicm tdnem a snazi se Jamesovi vysvétlit, Ze to

39 Viz Rickie Vasquez (My So Called Life), Jack McPhee (Dawson & Creek), Marissa Cooper (The
0.C.), Naomi Campbell (Skins) ad.
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pro n¢j neni nova informace.

Rob: Oukej. To je v pohode. Hej, ja tak trochu védel, ze nejses na holky.
Opravdu, to je v pohodé. Neudelals nic Spatnyho. Jsme v pohode.

James: Ja si myslel, ze ses Call.
Rob: Co?
Rob: Jamesi, miizes prosim prestat utikat? Ty sis myslel, ze jsem Call ...

Posléze si uvédomuje, co se vlastné stalo, co vSechno na sebe James prozradil, kdyz
se Robovi doznal, Ze si ho zaménil za Calla. Prosté ,,Ja si myslel, Ze se§ Call.”“ v

narativu Glue figuruje jako klasicky coming out typu ,,Jsem gay.*

Zajimava je reakce Jamese, ktery je mnohem klidnéjsi, nez pfed malym
momentem. V takovychto scénach obvykle LGBT+ teen postavy zpanikafi a utecou
v presvédceni, ze je jejich nejlepsi kamarad bude nendvidét, nebo povazovat za
nechutné. James také utikd, ale jeho motivace jsou zcela odlisné. Snazi se totiz najit
Calla a s nim i dikaz o vlastnictvi drahého koné, ktery by mohl zachranit rodinnou
farmu. James se tedy ani na okamzik nestydi za to, kym je, ani svoji gay identitu,
kterd neni konstruovédna jako identita, ostentativné neoslavuje. Byt gayem je pro
Jamese zcela vSedni zaleZitost, kterou neni tfeba néjak pfipominat, upozoriovat na
ni, nebo se ji naopak vyhybat. Je to jen jedna z mnoha soucésti jeho osobnosti.
Tento postoj nejlépe demonstruje opét v rozhovoru s Robem v piedposledni

epizodé. (Obr. 55)
James: Tohle by mi chybélo, kdybych utekl pryc.
Rob: Ktera cast?
James: Vsechno. Diim, farmu...
Rob: Argentina, kamo...
James: Jo, ja vim...
Rob: Je to dost daleko...
James: To byl jeho napad.

Rob: Jo, ale tys s tim souhlasil.
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James: Kviili nému bych sel kamkoli.

Rob: Ja a Tina jsme skoncili mimochodem. Blby... Stejne by se to jednou

stalo, vis... ona miluje Elliaha a ja v podstaté... miluju sebe.
James: To je hezky receno.

Rob: Takze ted’ jsme oba singl.

James: Jo to jsme...

Rob: Chteél jsem Fict, nejsem si uplné jistej tou véci se zadkem, vis, ale
honitba jednou za cas, abych se udrzel ve forme...

James: Jen abysme si to ujasnili, jen proto, Ze jsem gay neznamend, ze bys

mi jakymkoli zpuisobem pripadal atraktivni.

Rob: Jakymkoli zpuisobem??

James: Nemds nic, co by mé vzrusovalo.

Rob: Co?! A co moje krasny télo? Moje krasny viasy? Moje usi?
James: Ty chces, abych o tobé fantaziroval?

Rob: Ty... vis, o kolika Zenach jsem ve svym Zivoté fantaziroval? Tvoje
mama... O té se mi zddlo, to bylo skvely honéni. Tvoje sestra, ty véci, co
Jsem si predstavoval, Ze ji udélam... coze? Ani jedna malinkd zvracend®®
vec, ktera by se mé tykala? Abych byl uprimnej, kamo, mam trochu pocit, Ze
je to rasisticky... A jako clen minority, vitej mezi minoritama, mimochodem,

mél bys o tom fakt néco védet... tohle je dobry, cejtim, Ze je to dobry... cas

na novej zacatek, pro nds pro oba...
James: Zacinas pod starym nebem...

Rob: To je ta nejvic trapna véc, kterous kdy rekl... a tos uz rekl pékné trapny

Véci...
James: Di do hdje...

Rob: Ty di do hdje... kamo, ted’ sis o to koledoval, ted’ ti reknu vsechny ty

veéci, ktery jsem si predstavoval o tvy ségre...

360V origindle ,,naughty thing.
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Tato scéna je prvni, kdy spolu Rob a James otevien¢ mluvi o vS§em poté, co
se Rob o obou chlapcich dozveédél. Jedna se o zcela vSedni rozhoror, jehoZ soucasti
je nevazany rozhovor dvou kamaradl, pomérné dalezity rozhovor o Jamesové a
Calloveé minulosti (Kvitli nemu bych sel kamkoli.) a zaroven navic opétovné utuzeni
vztahu mezi obéma kamarady. Rozhovor o Jamesové sexudlni orientaci tu figuruje
jen jako rozptyleni a pokus o humor ze strany Roba (7akze ted’ jsme oba singl.
James: Jo to jsme... Rob: Chtél jsem Fict, nejsem si uplné jistej tou véci se zadkem,
vis, ale honitba jednou za cas, abych se udrzel ve formé... James: Jen abysme si to
ujasnili, jen proto, Ze jsem gay neznamend, Ze bys mi jakymkoli zpiisobem
pripadal atraktivni.). Neni hlavnim tématem, tim je vztah Jamese a Calla, stejné
jako vztah mezi Robem a Jamesem, neni ani tématem, kterému by se oba chlapci

vyhybali, je jednoduse feceno zcela ,,normalnim* tématem hovoru.

Umisténi postavy v narativu

Glue kvuli své narativni struktufe a tématu serialu pracuje prevazné s hrdiny
a hrdinkami, ktefi jsou vnimani prostfednictvim vztahti v kolektivu, ale coby
kolektivni hrdina/hrdinka nefunguji. Podobn¢ jako britské teen drama Skins pracuje
i Glue s komplexnim serialovym narativem, ale v ramci jednotlivych epizod se vzdy
soustiedi na jednu z postav vice neZ na jiné, ackoli oproti SKins ne tolik dominantné.
Nicméné pokud se soustfedime na pozornost vénovanou postavam v seridlu jako
narativnim celku, zjistime, Ze postavy Calla a Jamese jsou umistény do samého
centra narativu. James je dokonce viibec prvni postavou, se kterou se setkavame a
jednou z poslednich, kterou vidime v poslednim dile Glue. Tato centralni pozice
jeho 1 Calla zaroven zahrnuje/asimiluje do dominantniho ideového rdmce serialu.
Oba tedy nalezi k tzv. ingroup, ktera je v serialu vokalizovana i jednou z hlavnich
postav, zZokejkou Tinou, ktera méla s Callem téméf sourozenecky vztah. Kdyz si
chlapce zacne po jeho umrti idealizovat, jeji pfitel Rob se snazi smutek neobratné
zmirnit poznamkou o tom, Ze Call by z jejich skupiny ziejmé nejzkazenéjsi. Tina
dg, « 361

ovsem odpovida: ,,Byl n ¢imz Calla zahrnuje jednoznacné opét mezi ostatni

postavy. Po zjiSténi, ze mél Call vztah s Jamesem, o kterém nikdo ve skupiné

361 Glue. [TV serial] Created by: Jack Thorne. UK: E4, 2014. ep. 1.
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neveédel, tato soundlezitost a inkluze jenom zintenzivni. Neheterosexudlni orientace
neni divodem vyd¢€leni postavy z kolektivu, ale naopak divodem pro piijeti do

skupiny a ochranou pfed negativnimi vlivy z venci.

V souladu s zanrovymi pravidly ob¢ postavy a zejména pak povaha jejich
vztahu predstavuji ustfedni enigma, které udrzuje divaka v prvni poloving sezony v

32 a v té druhé posiluje sympatie zejména viici postavé Jamese3®®. Ackoli

nejistoté
jsou tedy jak James, tak Call pro zapletku serialu dileziti, neptfedstavuji postavy,
které by aktivné posouvaly dé&j. Jejich vztah je konstruovany jako tajemstvi (Obr.
49), které svym odhalenim piidava postavé Jamese motiv k vrazdé Calla, tedy
klasicky stereotyp dvou gay milenct, kde jeden druhého z vasné zabije. Toto
tajemstvi navic neni odhaleno cilené, ale omylem®®*, a ve své podstaté nasilné poté,
co Jamese zdroguje jeho nejlepsi kamarad Rob, ktery se obava, Ze ho James tajné
vydira.®® (Obr. 50 - 52) Odhaleni tajemstvi je tak vlastné coming outem pro

postavu Jamese a postavu Calla, nejen vici divakam, ale také vici postavam

diegetického svéta Glue.

James 1 Call jsou v centru narativu zejména proto, Ze piedstavuji
idealizovanou formu vztahu. Byt je z déje Glue zcela ziejmé, Ze k idealnimu vztahu
maji daleko, a je to navic vztah, ktery kon¢i smrti jednoho z partnerti, jako ultimatni
ideal jsou prezentovani. Pfedpokladdm, Ze jednim z diivodu je prave to, Ze konec
jejich vztahu je ukoncen tfeti osobou, nikoli jednim z chlapci, na rozdil od
ostatnich vztahti prezentovanych v Glue (existuje nevyiceny, pravdépodobné lichy,
ptedpoklad, Ze kdyby Call nezemfel, odcestovali by spolu do Argentiny a Zzili
Stastn€ az do smrti). Je zcela nepodstatné, Ze onen vztah neni heterosexudlni. Co je
podstatné je, Ze je heteronormativni, resp. je heteronormativné idealizovany skrze
promluvy ostatnich postav, které¢ se vyjadiuji k Jamesovi a Callovi. Nejcastejsi
reakci je ,,Oni se milovali.“, coz v danych kontextech vzdy odkazuje k

detailnéj$imu ,,byli tu jeden pro druhého®, ,,planovali spolu spole¢nou budoucnost*,

362 Tamtéz, ep. 1 — 6.

363 Tamtéz, ep. 7 — 8.

364 Tady mtizeme pozorovat zplisob odhaleni sexuality teen postavy nékym jinym typicky pro TV
tvorbu 90. let 20. stoleti. Viz My So Called Life, Dawson § Creek ad.

365 Tamtéz, ep. 5.
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,byli si vérni®, ,byli pro sebe ochotni udélat cokoli®. Pfi bliz§Sim pohledu tyto
idealizované argumenty ostatnich postav neobstoji (Call je 14lety prostitut, James
mu zcela nevéfi vyznani lasky a slib, ze spolu uteCou do Argentiny, jejich vztah
pravdépodobné netrva pfili§ dlouho atp.), ale i pfesto pro ostatni slouzi jako vzor
vztahu, ktery se nikomu v Glue nedafi dosahnout. A vzhledem k tomu, ze Call a
James jsou jediny stejnopohlavni par, Ize konstatovat, ze v naplnéni

heteronormativnich pravidel selhavaji predev§im heterosexualni pary.

Vnéjsi a vnitini znaky postav ve vitahu k heteronormativité

Call i James jsou ve své podstaté typickymi postavami tzv. post-closet éry
televizniho vysilani.®® Jejich sexualni orientace musi byt v heteronormativnim
fikénim svét€é ozndmena, aby divaci a divacky poznali, Ze se nejednd o
heterosexualni postavy,®®’ zaroven ale nejsou pro svoji neheterosexualni orientaci
vydélovani z kolektivu postav, jsou do né naopak asimilovani pravé skrze
osvojovani heterosexudlnich norem. Asimilace téchto postav je dokonce
povazovana za projev tolerance a liberalnosti postav heterosexualnich.®®® Call i
James jsou konstruovani jako ,,normalni kluci odvedle®. Nejsou prostfednictvim TV
stereotypl vizualné zafaditelni k neheterosexualnim minoritdm (oproti Kurtovi
Humlovi (Obr. 94) z Glee, ktery uz svym vzhledem a vystupovanim personalizuje
kamp stereotyp spojovany nejen v televiznim médiu s homosexualitou), nejsou ani
hypermaskulinni jako MMA bojovnik Duke Lewis Jr. ze serialu MTV Faking
It/Pfedstirani, ani neoplyvaji Zadnymi zvlastnimi talenty ¢i schopnostmi, které by je
vydélovali z kolektivu postav, ktery je obklopuje (Frankie ze Skins je excelentni
animatorka, Lexa z The 100 je vyborna bojovnice, Emily Fields z Pretty Little

Liars/Prolhané krasky je nadana plavkyné, Justin Taylor je ve svété Queer as Folk

366 PETERS, Wendy. Teens TV s post-closet and postracial fictions. In Flowjournal.org [online].
[cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2015/10/teen-tvs-post-closet-and-
postracial-fictions/.

367 CHAMBERS, Samuel A. The queer politics of television. New York, London: I. B. Tauris, 2009.
237 p.

368 ST JAMES, Chad. Just one of the guys: TV s generation of queer characters. In
Samesame.com.au [online]. 10. 4. 2014 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.samesame.com.au/features/10790/Just-one-of-the-guys-TVs-new-generation-of-queer-
characters.
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US talentovanym malifem ad.). Jsou to primérni teenagefi, ktefi neumi nic
zvlastniho, ve skole nevynikaji a jejich socidlni prostiedi je spiSe ubiji, nez by je
motivovalo k néjakym excelentnim vykontim. Coz jsou ostatné stejné
charakteristiky, kterymi oplyvaji i heterosexualni teen postavy v Glue. VSichni
teenageii jsou prezentovani jako mladi lidé bez budoucnosti. Jsou v pasti
prekrasného, ale velice neperspektivniho venkova. Dil¢i odlisnosti mezi nimi

nehraji roli, protoze se vSichni ocitaji ve stejné situaci. Alespon zdanlive.

Wendy Peters poznamendva, Ze v soucasném paradigmatu post-rasové a
post-closet éfe LGBT+ narativli jsou postavy prezentovany sice jako tolerantni,
chapajici a uznavajici diverzitu, tu ale zaroven popiraji tim, Ze ji ignoru;ji.>®® Peters
napt. analyzuje pravé nékteré postavy z Pretty Little Liars/Prolhané krasky,
jmenovité zejména Mayu St. Germain (Obr. 77), miSenku a bisexuélku, u které se
pozastavuje nad tim, jak je vytésnovana Mayina rasova a etnickd pestrost (a
heteronormativitu narusujici bisexudlni orientace). S podobnym pfistupem pracuje i
Glue. Pro postavy je v serialu klicové jejich socialni postaveni (Rob pochazi z
pravdépodobné zkrachovaly farmaf, Robova pfitelkyné je nad€jna Zokejka, kterou
ale Rob donuti prodat zavod, ¢imz znic¢i jeji kariéru a nadto posune farmu
Warwickovych blize ke krachu, ad.), to je ale vzapéti smazavano akcentem na
nehybnost a bezvychodnost venkova, kterd poznamenavd Uplné vSechny bez
rozdilu. Jejich rasa a etnikum, které v Glue poskytuje socialni background celého
vySetfovani vrazdy, jsou sice pfitomny a zminovany, ale narativ se jim nevénuje
jako samostatnym tématiim. Pouze je vyuziva k motivaci postav, gradaci napéti na
zéakladé¢ etnickych a rasovych stereotypll, a coby pozadi pro zlo€iny odehravajici se

Ve vesnici.

Zejména Call je v tomto bod¢ zajimavou postavou. Je gay a zarovein Rom,
ale toto specifické spojeni, stejn¢ jako postoj romské subkultury k homosexualité
serial nikdy neakcentuje. V 7. epizod¢, kdy se Calltv bratr dozvi o jeho vztahu s

Jamesem, jsou divaci a divacky na moment vedeni k dojmu, Ze Call umftel kvili své

369 PETERS, Wendy. Teens TV s post-closet and postracial fictions. In Flowjournal.org [online].
[cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2015/10/teen-tvs-post-closet-and-
postracial-fictions/.
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sexualni orientaci. Jak se ale ukazuje v poslednim dile, je to spiSe proto, ze Call
nebyl ochoten akceptovat roli, kterou ptedstavoval v alternativnim rodinném

uskupeni, které zformoval jeho bratr po imrti matky chlapcti a po uvéznéni jejich

otce. (Obr. 56, 57)

Ona konstrukce LGBT+ teen postav jako ,,klukd a holek odvedle™ zaroven
umoziuje proménit podstatu konstrukce LGBT+ identity. Resp. Call ani James ve
fikénim svété Glue nefiguruji jako gay postavy (na rozdil od vétSiny teen serilt s
LGBT+ teen postavami). Gay neni konstruovan jako identita sama o sob¢&, nybrz
jako soucast identity ¢loveka. Identity, kterd ma mnoho vrstev a gay vrstva je jen
jednou z mnoha. proto vlastné ani nemutze obstat mé zastupné oznaceni LGBT+.

Call 1 James jsou muzské postavy, které jsou krom jiného také gay.

Tematicko — obsahovd rovina reprezentace postavy

Jak uz bylo feCeno vySe, Glue je ve vztahu k heteronormativité vice
pfiznacné tim, proti cemu se postavy ostentativné nevymezuji, nez tim, proti cemu
by revoltovali. Alespon v jazykové roviné to plati beze zbytku. Pokud se ale
detailnéji podivam na hlavni témata seridlu a zvazim je v kontextu prezentace
LGBT+ postav, musim konstatovat, Ze pfitomnost heterosexualni normy je ve své
podstaté jednim z hlavnich témat serialu také. James a Call nechtéji nic jiné¢ho, nez
byt spolu, coZ je jim nakonec znemoZznéno. Diky tomu ale nicméné mohou ostatni
postavy jejich vztah idealizovat. Nam je prezentovany zejména prostiednictvim
Jamesovych halucinaci, tudiZ neni zcela zfejmé, zda se viibec na jeho tuzby nebo
vzpominky muzeme spolehnout. Jedno je ovSem jisté, oba jsou prezentovani zcela
stejnymi vyrazovymi prostiedky jako heterosexudlni postavy, a zaroven utvareji
pomyslny nedokonaly protip6él vici heterosexudlnimi trojihelniku postav Tiny,
Roba a Elliaha, protipol, ktery sice ma své minusy, ale je o poznani funk¢énéjsi nez
heterosexudlni ,,vztahy*. James a Call maji totizZ vice heteronormativni vztah, nez
ma vétsina heterosexualnich postav Glue.3”® Podobny pfistup ke stejnopohlavnim

parim zaujima celd fada seriald, v cele s Glee, které ziejmé do jisté miry tyto

370 PETERS, Wendy. Teens TV s post-closet and postracial fictions. In Flowjournal.org [online].
[cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://www.flowjournal.org/2015/10/teen-tvs-post-closet-and-
postracial-fictions/.
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reprezentace iniciovalo, nebo minimaln¢ dokézalo, ze o n¢ divaci a divacky stoji.

Kromé¢ dustfedniho tématu a samotné vrazdy je signifikantni naprosta
nepfitomnost obvyklych témat, kterd se u LGBT+ teen narativli objevuji. Call ani
James nejsou nikym Sikanovani, ani nikdo nezpochybiiuje jejich sexualni orientaci.
Nikde neni prezentovany veifejny odpor vici Jamesovi coby gay muzi. Kdyz je
James na policejni stanici a pfemysli, komu by zavolal, policista s nim dokonce
souciti, ackoli je James tou dobou podezfely z vrazdy Calla.®’* Témata, ktera Glue
nastifiuje, vice vychdzeji z Zanru krimi, nezli teen dramatu. Zejména pak sexudlni
zneuzivani déti, nerovné socialni postaveni romské komunity nebo prodej drog
nemaji zdanliv tolik navaznost na teen postavy. Coz je jednim z diivodd, pro¢ se na

né&j fada teenagerd a dospivajicich podiva.3"2

Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

Na rozdil od The Killing je Glue z hlediska zanru ptfedevs$im teen drama,
které¢ vyuziva nékteré prvky krimi, zejména pak tzv. whodunit struktury, kde je
zdéanlivé nejdileZzitéjsi najit vraha ¢i vraZzedkyni jedné z postav. Nejedna se tedy o
krimi seridl urCeny piedevsim dospelym cilovym skupindm, kde se pracuje s teen
postavami. Britska televizni kritika si v§ima pfedev§im odkazu Glue k teen dramatu
Skins a krimi ,,severského typu* Broadchurch.®”® Ani jedno ani druhé u Glue nelze
zapftit, ackoli se jednd o sérii, ktera si v mnoha smérech jde svou vlastni cestou.
Kromé krimi a teen dramatu ovSem vyrazné vstupuje do Zanrové struktury seridlu
také socialni drama, které kooperuje pravé s prvky teen dramatu. Socialni drama

umoziuje nahlizet postavy teenagerii ve spoleCenkém kontextu, prohloubit jejich

371 ST JAMES, Chad. Just one of the guys: TV s generation of queer characters. In
Samesame.com.au [online]. 10. 4. 2014 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.samesame.com.au/features/10790/Just-one-of-the-guys-TVs-new-generation-of-queer-
characters.

372 LURY, Karen. British Youth Television: Cynicism and Enchantment. London: Oxford University
Press, 2001. p. 220. ISBN 0191591661.

373 DOWELL, Ben. E4 “s new drama Glue is Skins meets Broadchurch — first-look preview. In
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charakter3™ a krom jiného také kriticky nahlizet na koncept komunity a rodiny.

Glue nepracuje cilené se subverzi. Kritické nahlizeni spolec¢enského systému
v kontextu subzanru socialniho dramatu umoznuje realistickym zpiisobem nahlizet
aktualni situaci postav. U vétSiny teen dramat se pravidelné pracuje S motivem
hledani a ustavovani identity. Glue vyuziva pravé kombinace vySe uvedenych zanra
a subzanrii, aby vykreslila postavy jako nehybné a uvéznéné v mikrosvété britského
venkova, ze kterého neni uniku. Krimi poskytuje ptilezitost podivat se do soukromi
postav a odkryt jejich tajemstvi, socidlni drama v kombinaci s teen dramatem tato
tajemstvi detailnéji prozkoumava a ramuje do svéta mladych lidi, kteti se snazi
vymanit ze spoleCenskych norem a ocekavani okoli, ale ¢im vice se snazi byt
nekonvencni, tim vice jsou nuceni napliiovat spolecenské konvence, protoze praveé
ty jim nakonec postytuji bezpecné tocisté a stabilitu. Prostiednictvim zapletky je
ovSem netypicky naznaceno, Ze status quo, ktery byl narusen vrazdou mladého
Calla, nebyl bezpecny a ptivétivy, naopak predstavoval zkazené prostiedi, které
bylo pro teen postavy aZz piimo toxické (zneuzivani déti, mladistvd prostituce,
konzumace drog a alkoholu atd.). Typicky pro zanr krimi se na konci série navraci
diegeticky svét opét ke statu quo, ktery ale neptfedstavuje happy end ani nad&jnou
budoucnost, nybrz konvenéni Zivot, ktery pro vétSinu postav znamend minimalné

nespokojenost.

Ackoli tedy prostiednictvim vybranych Zanrd odhaluje spolecenské
struktuty, které plsobi negativnhé nejen na teen postavy, zdroven je nijak
nenabourava, ani je nekonfrontuje. Teen postavy preferuji eskapismus, nikoli
revoltu, kterou by zménily systém, ve kterém se nedobrovolné jako nezletili ocitli.
Jediny, kdo se dobrovolné vzdava eskapismu, je James. Cini tak poté, co nachéazi
mrtvého Calla. Prostfednictvim retrospektivy je nam od poloviny sezony
prezentovan vztah obou chlapcii, romantizovany dle konvenci teen dramatu (Obr.

47), a vyuzivany jako prezentace motivu vrazdy dle konvenci krimi. Socialni rovina

374 Jak upozoriiuje Jason Mittell, prohloubeni postavy je specifické nikoli promé&nou postojii a hodnot
postavy, ale odhalovanim vrstev osobnosti postavy. Takové postavy mnohdy vypadaji, Ze se vyvijeji,
ve skutecnosti ale jejich charakter zistava nezménén. Divak se ov§em dozvida nové informace ze
zivota postavy a odhaluje v ¢ase nové a nové vrstvy charakteru, proto se postava muze jevit tzv.

v pohybu. Detailngji viz MITTELL, Jason. Complex TV. The poetics of contemporary television
storytelling. [Kindle edition] New York, London: New York University Press, 2015. Chapter:
Character.
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upfednostiluje vztahy mezi détmi a rodi¢i, stejné jako ekonomickou pozici
jednotlivych postav. Na rozdil od americkych dramat s teen postavami se ale
centrem pozornosti nestava sexualni orientace postav. Funguje jako pfedpokladany
motiv vrazdy a poté pomaha divakim vytvafet emocionalni vazbu s obéma
postavami, které jsou do momentu coming outu Jamese v 5. epizodé systematicky
odcizované. Kromé¢ téchto technik ov§em homosexualita ani gay identita (James v
7. epizodé explicitnd sam sebe oznaduje jako gaye)®’® nejsou centrem narativu per
se. Resp. nejsou tématem samy o sobé, tématem je milostny vztah dvou chlapct,

ktery skoncil tragicky.

2.7 The 100: Clark Griffin, Lexa, Nathan Miller, Bryan
Americky serial celoplosné televize The CW The 100 je =zatim

nejzajimavéjSim  konceptem reprezentace LGBT+ teen identit v kontextu
heteronormativity. Domnivam se na zakladé nize pfedlozené analyzy, ze oproti
ostatnim serialim a sériim koncept heteronormativity zcela odmita, a kategorizaci

¢lenil a €lenek spolecnosti provadi na zaklad¢ jinych kritérii.

The 100 je smési dystopické sci-fy a teen dramatu. Hlavnimi postavami jsou
teenageti cca od 14 let do 18 — 20 let, ktefi ptezivaji v detencnim zafizeni na orbité
Zem¢. Pred 80 lety Zemi znicila jadernd katastrofa. Skupinka lidi se dostala diky
raketdm na ob&znou drahu a vytvofila na orbité lidskou kolonii. Unava materialu
nicméné zpisobi, Ze stanice jiz neni dlouho obyvatelnd a tak se vedeni rozhodné
vyslat na Zem 100 jesté nezletilych delikventl (proti zakonim Arkadie — orbitalni
stanice), aby zjistili, zda Zemé je nebo neni obyvatelnd. Seridl stavi na popularité
soudobého hollywoodského blockbusteru Hunger Games, nicméné od poloviny

sezony si hleda svoje vlastni vyrazové prostiedky a stavi vlastni mytologii.

Hlavni postavou je nékolik dni po dopadu na Zem 18letd Clark, jejiz matka
je na Arcadii politickou a zaroven 1ékarkou. V opozici vic¢i Clark stoji Bellami,
mlady porucik straze, ktery pobodal pied Gtékem z Arcadie kancléte kolonie. K nim

piibyvaji jest¢ dalsi postavy, které zabydluji fikéni svét velmi nebezpecny pro

375 James Robovi: Jen abysme si to ujasnili, jen proto, Ze jsem gay neznamend, Ze bys mi jakymkoli
zpusobem pripadal atraktivni. Glue. [TV serial] Created by: Jack Thorne. UK: E4, 2014. ep. 7.
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preziti. The 100 stavi na popularnim narativu frekventovanych tmrti hlavnich a
vedlejSich postav. Nicméné v kontextu této disertace je specifickd zejména tim, Ze

svoje postavy nehierarchizuje na zakladé sexualni preference, orientace ani identity.

Konstrukce identity postavy prostirednictvim jazykovych prostiedkii

V The 100 se objevuje hned nékolik postav, které maji milostny vztah s

v

osobou stejného pohlavi. Nejvyraznéjsi je pravé hlavni postava Clark s vedlejsi
postavou kralovny bojovnice Lexy. Ve 3. sezoné¢ se k nim pfiddvaji Bryan s

Millerem, pracujici momentalné jako strazci v nové kolonii.

Jelikoz The 100 nema heteronormativné konstruovanou spole¢nost, neodrazi
se tyto vztahy mezi dominantnim a subverzivnim diskurzem ani v jazyce. Narativ se
soustfedi na vykreslovani povahy postav a zobrazovani jejich milostného vztahu,
ale v dialozich nefiguruje nikdy zminka o néjaké sexudlni kategorii. Kuptikladu,
kdyz se poprvé dozvidame, ze Miller bude mit muzského partnera, je nam to feceno

zcela bez ptiznaku jako soucést konverzace o bojové strategii.
Bellamy: Kdo je to?
Monty: Farmarska stanice.
Nathan: Co? Po ctyrech mésicich? Jak?
Bellamy: Zjisti, kde jsou.
Monty: Sektor 8.
Nathan: To je Ledovy narod.
Octavia: Co s tim?

Raven: Protokol ¥Fika, Ze bysme se méli vratit domu. Meéli bysne nechat

kanclére, at’ rozhodne.

Bellamy: Vkasli se na protokol. Kanclér neni z Farmarské stanice. Monty

je. Stejné jako Milleruv pritel. Je to na vds.
Monty: Pojdme do toho.
Nathan: To se musis ptat?
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Millera tzv. vyoutuje Bellamy, tedy opét jina postava, ale Cini tak v
pritomnosti Millera, ktery sedi naproti nému, a chova se jako by to byla vefejné
znama informace (Stejné jako Milleritv p¥itel.). Tj. jedini, kdo nevi o Nathanovu

partnerovi, jsou divaci a divacky serialu.

Podobnym zptisobem funguje upozornéni na partnery a partnerky i u dalSich
postav. Lexa pii pohfebnim obtadu mezi fe¢i sd€luje Clark, ze také ztratila svoji

milenku poté, co Clark pohibiva svého ptitele Finna.

Lexa: Taky jsem ztratila nékoho, kdo mi byl drahy. Jmenovala se Costia.
Byla zajata Ledovym nadrodem, jehoz krdlovna vérila, ze Costia znd moje

tajemstvi. Protoze byla moje, mucili ji, zabili a usekli ji hlavu.

Sdéleni ,,Protoze byla moje.” se také vyhyba jakékoli kategorii, ale je zcela
vystizné ve vztahu k Lexe. Clark reaguje v této scéné piekvapené, nicméne ne kvili
Lexin¢ sexudlni orientaci, ale proto, ze Lexa projevila dlouho stfezené¢ emoce.
Jejich vztah je na rozdil od Bryana a Millera klasicky konstruovan jako stfet dvou
odli$nych povah, které se ptitahuji, i kdyz se nedokazou shodnout. A to dokonce ani

v momentu, kdy je Lexa omylem postfelena a umira.
Clark: Neopovazuj se to vzdat!
Lexa: Nevzdavam se. Prisaham. Nech mé jit.
Clark: Ne. Jd té nenecham umdfit.
Lexa: Ted’ uz neni nic, co bys mohla udelat. Pristi velitel té ochrani.

Clark: Ja nechci dalsiho velitele. Ja chci tebe.

Lexa: Clark. Muj boj skoncil.

Clark: Ne, s tim ja se nesmirim.

Lexa: Mélas pravdu, Clark. Zivot neni jen o piezivani.®"®

Clark: V miru a klidu at odejdes z pobrezi, v lasce at’ najdes dalsi, bezpecny

priichod na tvych cestach, dokud nedojdeme konce na zemi. Necht se znovu

376 \/ origindle: ,,Life is just a more than surviving.
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setkame.®""

Ani v momentu, kdy se Clark s Lexou setkdva po jeji smrti v alternativni virtudlni

realité. ..
Lexa: Nemuzeme jim dovolit, aby té sledovali. Béz! Ja je zdrzim.
Clark. Lexo! Ne! Ja té miluju.
Lexa: Vzdycky budu s tebou.

Clark a Lexa jsou tak konstruovany v narativu osudové lasky, ktera neni
naplnéna, a o to vice je silnéjsi. Na rozdil od Glue ov§em nejsou stavény nad ostatni

postavy a jejich vztahy, ptedstavuji pouze jednu z mnoha alternativ.

Oproti tomu Miller s Bryanem jsou konstruovani jako stabilni par, ktery

planuje spole¢nou budoucnost.
Bryan: Prestanem nékdy viibec bojovat?
Miller: Jasné, ze jo. Postavime si dum u jezera a ty budes péstovat kukurici.
Bryan: A chovat kurata.
Miller: Si pis. Zestarnem spolu.

Millerovo prohlédseni ,,Zestarnem spolu‘ odkazuje opét k povaze vztahu v této
roving, ale nijak nenaznacuje, ze se jedna o heteronormativni podobu vztahu, byt ji

muze svoji podobou pifipominat.

Umisténi postavy v narativu

Charakteristicky pro The 100 sexualni orientace postav neni urcujici pro
pozici v narativu. Clark je od prvni sezony hlavni postavou, Lexa se objevuje
pravidelné od poloviny druhé sezony a Miller se pfesouva od narativniho okraje do
stiedu v pribéhu celych 3 sezon. Bryan je postava, ktera se v The 100 objevila az na

zacatku 3. sezony, je mu tedy vénovano méné pozornosti nez ostatnim.

Vsechny tyto postavy navazuji vztahy a vazby s jinymi postavami.

377V origindle: ,,In peace may you leave the shore, in love may you find the next, safe passage on
your travels until our final journey on the ground... May we meet again. “
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Limitujici je pro n¢ spiSe geograficka pftislusnost, ptipadné pracovni pozice. Coby
postavy jsou aktivnimi hybateli a hybatelkami déje, genderové jsou si rovnopravni a
rovni a aktivné nastoluji i témata serialu. Krom toho se minimaln¢ Clark seznamuje
1 s dalSimi postavami stejného pohlavi, se kterymi ma také milostny ¢i fyzicky

vztah.

Vnéjsi a vnitini znaky postav ve vitahu k heteronormativité

Heteronormativita neni nijak ur€ujici pro definici vnéjSich a vnitinich znaka
postav The 100, jsou jimi spiSe geografické podminky fikéniho svéta a politicko-
ekonomické vztahy s dal$imi postavami The 100. Dokonce ani gender neni

rozhodujici (viz nize).

Tematicko — obsahovd rovina reprezentace postavy

Sexualita postav je konstruovana pouze v kontextu emocionalniho a
fyzického vztahu s postavou stejného pohlavi. Pokud je samostatnym tématem, tyka
se otazek lasky, partnerské zrady nebo piipadné politickych zaleZitosti, které spolu
diskutuji Clark a Lexa. Bryan s Millerem tes$i obdobné problémy, vztahuji je ale do

jiného prostiedi, protoze se zejména s Lexou pfili§ nepotkavaji.

Postavy The 100 jsou cilené vystaveny moralnim a etickym obtizim, to je
také hlavni téma nejen serialu, ale dil¢ich narativli kazdé z postav. V tomto ohledu
Brian s Millerem ve 3. sezoné pekonavaji nedtivéru v milostném vztahu, a Clark s
Lexou kromé politickych problému implicitné diskutuji povahu jejich vztahu. Stran

tematicko-obsahové vyjimecnosti se ovSem nijak nelisi od dalSich postav The 100.

Vliv Zanru na konstrukci neheterosexudlni identity postavy

The 100 nalezi k serialim, které kombinuji nékolik Zanrti najednou a nadto
se bezesporu jedna také i 0 tzv. komplexni seridl, nékterymi kritiky a kritiCkami
dokonce oznacovany za teen quality TV. Kli¢ovymi Zanry jsou nicméné zejména
dystopické sci-fi, teen drama a ak¢ni drama. The 100 se od ostatnich podobné

zanrove raznorodych serialit zaméfenych na teen publika odliSuje tim, Ze vychazi ze
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soucasné populdrni vilny tzv. youth adult literatury a jejich hollywoodskych

filmovych adaptaci (napt. Hunger Games ¢i Divergence).®’

Jana Glocarova povazuje za hlavni téma takovéhoto typu literatury prave
prechod od détstvi k dospélosti, coZ je ve své podstaté hlavnim tématem The 100.
Dominujicim motivem je sebepoznani v extrémni situaci, tedy ndvrat hrdini a
hrdinek na Zemi a snaha piezit v kazdodennich extrémnich situacich. Dilezitym
zanrovym prvkem je také chovani a jedndni hrdini a hrdinek jako ,,komentar k
probléemum soucasné spolecnosti, predevsim k otizkam tridnich rozdilii a
genderu.3"® Zejména zenské postavy se v tomto zanru odlisuji od Zenskych hrdinek
jinych dél. Jednd se o dospélé zeny (Glocarovd pouzivd termin ,,divoké
hrdinky““/feisty heroine), které se na rozdil od tomboye neocitaji v Zadné pfechodné
fazi mezi détstvim a dospélosti. Jsou sebevédomé a umi plné vyuzit své silné¢ zenské
sexuality. Maji sice jisté rysy tomboyismu, ale ty se v dospé€losti nevytraceji, nybrz
se stavaji soucasti identity hrdinky.3° U The 100 se dana charakteristika tyka vsech
zenskych postav, s tim rozdilem, Zze sledujeme vyvoj hrdini a hrdinek od

dospivajicich k dospivajicim s vlastnostmi dospélych.

wHlavni hrdinky jsou obklopeny dalsimi fyzicky a psychicky silnymi divkami
a zenami. ... zeny disponuji fyzikou silou, stavaji se ambicioznimi viudkynémi
a dokazou se prosadit. Hlavni hrdinka je v tomto pripadé jen , jedna z
mnoha** (prestoze miize byt jinak vyvolend). ... Pokud jsou hrdinky staveny

do kontrastu, nejde o kontrast se slabsimi Zenami, ale se slabsimi muzi. <381

K tomuto Glocarova pfipomina jest¢ jeden dulezity rys, a sice prvek
romantického vztahu mezi hrdinkou a muZskou postavou, tedy heterosexualni

vztah. Tento vztah nicméné nikdy neni v narativu umistén do poptedi. SpiSe vytvari

378 Kromé The 100 miizeme v americkém TV vysilani najit nap¥. serialy Shadowhunters nebo The
Shannara Chronicles, které maji stran postav a jejich zpracovani podobné kontury, ov§em chybi jim

venr

na zakladech fantasy, nikoli sci-fi. Britska TV tvorba zatim tento odkaz nevyuziva, navazuje spiSe na
uspésné teen serialy typu Skins a Sugar Rush.

379 GLOCAROVA, Jana. Klukandy a divosky na cesté za dospélosti. Filmové adaptace divéich
young adult romand. Cinepur. 2015, ¢. 99, s. 55.

380 Tamtéz, s. 56.

%1 GLOCAROVA, Jana. Klukandy a divosky na cesté za dospélosti. Filmové adaptace divéich
young adult romant. Cinepur. 2015, ¢. 99, s. 56 — 57.
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kulisu, ve které se odehrdvaji podstatn¢jsi udalosti. Hrdinky napf. nikdy kvuli
vztahu neohrozi své blizké a vztah samotny nefunguje jako kli¢ova motivace
hrdinky. Glocarova upozoriuje, ze timto zpiisobem youth adult literatura ukazuje

Ctenarské obci, ze je mozné vybocit ze zazitych genderovych stereotypt.

»Upozoriuji na to, Ze fyzicka sila, odvaha nebo vytrvalost nejsou jen muzskée
vlastnosti, protoze nic takového jako bytostné , muzské” a , Zenskée"
vlastnosti vlastne nexistuje. Je vsak treba zminit jesté jeden rys, ktery tyto

filmové hrdinky spojuje — v§echny jsou heterosexudalni cisgender bélosky. 32

The 100 pravé v tomto momentu pfedstavuje Zanrovou inovaci. Kombinace
zénru sci-fi a teen dramatu umoznuje vytvorit takovy fikéni svét, ktery muze
pusobit realisticky, aniz by v ném nutné¢ musela existovat heterosexualni
normativnost. Zaroven je tento systém ovSem zradny v tom, ze coby fikcni seridl,
ktery je vytvafen v primarné heteronormativnim médiu, a vnimén publiky v
heteronormativni spolecnosti, je jako heteronormativni sledovan do momentu, kdy
nam tvirci ukadzou, Ze heteronormativita v daném fikénim svété neexistuje (jinymi
slovy postavy se musi dostat do situace, kterda nam odkryje subverzi
heteronormativity — emocionalni pouto mezi Lexou a Clark, zminka o Bryanovi
jako priteli Millera v dialogu dal$ich postav). The 100 lze tedy chapat ve vztahu k
heteronormativité¢ jako queer serial, pokud se zaméfime Cist€¢ na reprezentaci
fikéniho svéta a vztaht, které jsou prezentovany mezi postavami a mezi postavami
a prostfedim, ve kterém se pohybuji. Kuptikladu Clark je v prvni sezoné logicky
prezentovana jako heterosexudlni divka, ackoli ani v jedné epizod€ neni naznak
toho, ze by nemohla mit i jiné sexualni preference (Obr. 59). Sexualita neni pro
utvafeni identity Clark nijak podstatna, tudiZz neni divod ji oznacit za
heterosexualni, ale ani lesbu ¢i bisexualku. Na druhou stranu, fik¢éni svét zaroven ve
své queer povaze heteronormativitu explicitné neodmitd a divaci a divacky tak
vnimaji na zaklad¢ zanrovych konvenci Clark jako heterosexualni postavu, ktera je
stavéna narativné zdanlivé (stereotypné) mezi dvé muzské postavy — Bellamiho a

Finna. S Finnem dokonce ve druhé pili prvni sezony kratce navazuje intimni

pomér, skrze ktery je posilena domnénka, ze Clark je heterosexualni Zena. Ackoli je

382 GLOCAROVA, Jana. Klukandy a divosky na cesté za dospélosti. Filmové adaptace div&ich
young adult romant. Cinepur. 2015, ¢. 99, s. 57.
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v kontextu dalSich sezon ziejmé, ze tato koncepce se odehrava na strané divaka,

nikoli skrze indicie piedesilané ve fikénim svété The 100.

Zaroven je na tomto misté zpfitomnéno dalsi recipiencni klisé, a sice ze
pokud je postava zobrazena v intimnim vztahu s postavou stejného nebo opacného
pohlavi, médme tendenci ji vnimat bud’ jako homosexudlni, nebo heterosexualni.
Obvykle ji ovSem nepovazujeme za bisexualni ¢i queer (ve smyslu odmitani
genderovych a sexudlnich kategorii). Tato teze je zpravidla posilena i ve fikénim
svéte tim, jak se k dané postavé chovaji dalsi postavy nebo tim, v jakém prostredi se
postava pohybuje. The 100 ale zaujima zcela odliSnou pozici. Clark nema Zadnou
potiebu svoji sexualitu néjak pojmenovat, povazovat ji za dilezitou nebo se ji delsi
dobu vénovat.® Do stejné situace se dostava i Lexa a Miller s Bryanem. Ani jedna
z postav, ktera je ndm prezentovana jako n€kdo s partnerem/partnerkou stejného
pohlavi, nema sexudlni identitu v tom slova smyslu, ze by jeho/jeji sexualita
stanovovala néjaky seznam vlastnosti, kterymi by coby gay, lesba, bisexualka
oplyvala. Stejné tak pro ostatni postavy neni nijak dilezité, s kym se tyto postavy
stran pohlavi partnera intimné stykaji. Takova situace je umoznéna pravé na zaklade
zanrovych mozZnosti konstrukce fikéniho svéta. Sci-fi se nemusi spoléhat na kopii
pravidel naseho ,realného* svéta, aby vytvofila realistické univerzum. Co vic,
naruSeni heteronormativniho systému, ktery ovliviiuje nejen sexualitu, ale také
gender a genderové role, umoziluje vytvofit svét, ve které jsou zZeny rovny muzim,
aniz by to vypadalo nerealisticky a nevérohodné. Neznamena to, ze by v The 100
neexistoval zadny hierarchicky systém. Pouze funguje na zakladé jinych
charakteristik, nez ten fizeny heteronormativitou. Postavy The 100 jsou naptiklad
hierarchizovany podle vztahu k minulosti a podle mista, kde se v urcitém
historickém bod¢ nachéazely. Kli¢ovy je ve vztahu k teen dramatu také veék postav.
Tudiz mame svét, kde jsou postavy klasifikované a hodnocené podle toho, zda jsou
dospéli ¢i dospivajici, nebo podle toho, zda jsou ze Zemé — Pozemstané, zda
dopadly na Zem z orbity — Nebestané, zda pochazeji ze zakladny Mount Weather —

Lidé z hory atd. Dospélé postavy jsou povazovany za nedliivéryhodné a nebezpecné

383 Na rozdil od vétsiny serialit s LGBT+ postavami, a to i takovymi, které jsou v momenté setkani
s divaky vyoutované. Clark se napf. ani jednou nedostava do momentu, kdy by méla pied ostatnimi
postavami coming out. Jeji sexualni orientace, reference ¢i vybér sexualnich partnerd nejsou viibec
relevantni.
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pro svoje zastaralé a rigidni lpéni na zdkonech a spolecenskych norméch, které uz
nejsou funkéni, postavy dospivajicich jsou v zéavislosti na dystopickém sci-fi také
omylné, ale na rozdil od dospélych ¢as od ¢asu dokazou najit funkcni alternativu z
bezvychodné situace, protoze se neboji ptekracovat pravé ony nefuncni spolecenskeé

konvnce a neboji se riskovat.

Pokud uz je zobrazen né¢jaky milostny kontakt mezi stejnopohlavnimi
postavami, jsou ob¢ postavy partnery/partnerkami, tj. dochazi k subverzi
genderovych roli typickych v heteronormativnim ramci. Romance je, jak zmifuje
Glocarova, upozadéna, a spiSe pomaha vytvaret momenty napéti, kdy se partner ¢i
partnerka sledované postavy dostava do ohrozeni (Obr. 68, 69, 72). Nutno ovSem
dodat, ze dana situace se ve stejné mite tyka i postav, které bychom v jiném fikénim

stél¢ oznacily za heterosexudlni.

160



3. Specifika zobrazovani neheterosexualnich teen postav
v americkém a britském TV serialu

V této disertaci jsem si vymezila zanalyzovat zplisoby televiznich
reprezentaci LGBT+ teen identit v americké a britské fikéni tvorbé od pocatku 90.
let do soucasnosti, tj. do poloviny roku 2016. Sledované obdobi se projevilo jako
velice plodné stran riiznych pfistupll k zobrazovani sexudlni orientace, identity a
preference dospivajicich postav. Ackoli rozbor tvorby 90. let nenaznacoval velkou
variabilitu reprezentaci,®®* po roce 2000 se spolu s proménami televizniho
pramyslu, medialnich publik®® a vlivem neoliberalni politiky>®® do televize dostaly
o poznani diverzifikovanéjsi obrazy LGBT+ teenager a teenagerek. Situace se
proménila natolik, Zze fada televiznich teoretikli a teoreticek mozna az piilis

nekriticky mluvi o renezanci televizni tvorby s LGBT+ postavami.3®’

Na zaklad¢ prezentovanych zjisténi se nicméné domnivam, ze ve vztahu
Kk heteronormativnimu ramci se v britské a americké televizi uplatiiuji paralelné dva
viceméné protichidné principy reprezentaci sledovanych identit; a sice princip

asimilace LGBT+ teen identit do heteronormativniho ramce, ktery zcela dominuje,

34 TROPIANO, Stephen. The prime time closet. A history of gays and lesbians on TV. New York:
Applause Theatre and Cinema Books, 2002. p. 168 — 184.

385 ABBOTT, Alexandra. Marketing to millenials: How to get in with the cool crowd. In
TrackMaven.com [online]. 18. 4. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://trackmaven.com/blog/2016/04/marketing-to-millennials/.

386 TAYLOR, Sarah, Grace — SWANSON, Emily. Poll: Young Americans overwhelmingly favor
LGBT rigts. In LGBTQnation.com [online]. 14. 8. 2016 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.lgbtgnation.com/2016/08/poll-young-americans-overwhelmingly-favor-Igbt-rights/.; DO
MAR CASTRO VARELA, Maria. Hegemony and heteronormativity: Revisiting ,, The Political " in
queer politics. London, New York: Routledge, 2016. 224 p.

387 Viz napt. The 15 most groundbreaking gay roles on television. In Rollingstone.com [online]. 26.
1. 2011 [cit. 31. 7. 2016]. Dostupné z: http://www.rollingstone.com/culture/pictures/the-15-most-
groundbreaking-gay-roles-on-television-20110125/jack-mcphee-on-dawson-s-creek-6aa5832.;
ARMSTRONG, Jennifer. Gay teens on TV. In EW.com [online]. 13. 1. 2014 [cit. 23. 7. 2016].
Dostupné z: http://www.ew.com/article/2014/01/13/gay-teens-tv.; CLOUD, John. The battle over gay
teens. In Time.com [online]. 2. 10. 2005 [cit. 23. 7. 2016]. Dostupné z:
http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,1112856,00.html.; JEDLICKOVA, Jana.
Teens, tweens a televize. Od vzniku televizniho teenagera po jeho soucasné dospivani. Cinepur.
2015, €. 99, s. 58 — 61.; THOMAS, June. Inside the gay teen TV revolution. In Advocate.com
[online]. 9. 5. 2016 [cit. 23. 7. 2016]. Dostupné z: http://www.advocate.com/current-
issue/2016/5/09/inside-gay-teen-tv-revolution. ad.)
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(u nékterych teoretikii a teoretiek je nazyvany jako nova homonormativita3s®

LGBT+ identit), a princip subverzivni, ktery vyuzivda bud zpochybnovani
piirozenosti a normativnosti heterosexuality (Faking It, Teen Wolf, Sugar Rush, The
Fosters, The United States of Tara, Queer as Folk, Queer as Folk US), nebo jeji
existenci vymazava zcela (The 100).

Mym ptuvodnim pfedpokladem byla mySlenka, Ze asimila¢ni tendence se
budou projevovat spiSe v americké televizni tvorbé a spiSe na celoplo$nych
(network) televizich. Ta byla ovSem na ziklad¢ wvysledki analyz serialt
s pravidelnymi LGBT+ teen postavami vyvracena. S vyjimkou britské dramedy
Sugar Rush (Kim Daniels), drama serialu Queer as Folk (Nathan Maloney) a
Shameless (lan Gallagher) vyuzivaji vSechny britské serialy asimila¢nich tendenci,
byt se v jednotlivych seridlech objevuji 1 postavy, které heteronormativitu a jeji
legitimitu oteviené vyzyvaji (napi. Alex Henley a Frankie Fitzgerald ze Skins) (Obr.
91), a byt se formy oné asimilace LGBT+ teen postav do heteronormativniho ramce
od sebe vzajemné odliSuji. U americkych televizi 1ze na zaklad€ analyzy potvrdit, Ze
serialy ur¢ené mladym publiklim, milenidlim, které produkuji americké kabelové
televize (zeyjména MTV a Showtime), skuteCn¢ nabizeji dominantné¢ LGBT+ teen
postavy subverzivniho typu (Marshall Gregson — The United States of Tara, Amy
Raudenfeld, Lauren Cooper — Faking It, Danny Mahealani, Ethan — Teen Wolf).
Naopak seridly s LGBT+ teen postavami vyrobené na americkych kabelovych
televizich a uréené dospélym publikiim, s vyjimkou Justina Taylora z Queer as Folk
US a lana Gallaghera ze Shameless US (Obr. 86), prezentuji postavy asimilované a
utvrzujici heteronormativitu (Bullet — The Killing, Sammy al Fayeed — Tyrant (Obr.
89), ad.). Na celoplosnych americkych televizich pfevazné vznikaji konzervativngji
pojimané LGBT+ teen postavy. Vyjimky pfedstavuji zejména dva soucasné seridly:
The Fosters, spadajici reprezentaci dospélych lesbickych a gay postav jednoznaéné
do asimila¢nich tendenci, nicméné dospivajici postavy, zejména Jude Adams Foster
(Obr. 92) a transgender teenager Cole (Obr. 93), spadaji k subverzivnimu typu
LGBT+ teen reprezentaci; druhym seridlem, ktery posouva subverzi od naruSovani

statutu heteronormativity Kk jejimu Gplnému vymazani ve fikénim svété, je The 100

388 DUGGAN, Lisa. The New Homonormativity: The Sexual Politics of Neoliberalism. In
CASTRONOVO, Russ — NELSON, D. Dana. Materializing Democracy: Toward a Revitalized
Cultural Politics. xy: Duke University Press, 2002. p. 175 — 194.
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stanice The CW (postavy Clark Griffin, Lexa kom trikru, Nyala, Bryan, Nathan
Miller).

V nasledujicich podkapitolach shrnuji nékteré tendence vysSe popsanych
reprezentaci a doplnuji dil¢i analyzy o piiklady dalsich LGBT+ teen postav, které
nebyly zafazeny do analytické ¢asti prace. Dané tendence posuzuji v kontextu
znakll a praktik britské a americké TV tvorby, stejné jako si v§imam vlivu
neoliberalismu a zaméfeni TV spoleCnosti na publika milenidlt. Specifickou
pozornost vénuji zejména tzv. cool faktoru a dil¢i tendenci vzdévani se nalepek
LGBT+ jako oznaceni konkrétnich identit postavy. Nemén¢ zajimava je komparace
britského a amerického pfistupu k reprezentacim identit LGBT+ teenagerti a

teenagerek, stejn¢ jako nekterd Zanrova specifika téchto reprezentaci.

3.1 Vliv promény heterosexualni normy na LGBT+ teen postavy

Heterosexualni norma, tzv. heteronormativita, doznala za poslednich 26 let
v britské a americké spolecnosti znaénych promén. Nezmizela tedy, ale spiSe
expandovala, nebo 1épe feceno stala se vice inkluzivnim konceptem.*®® Zejména
pod vlivem neoliberalnich principtt musela nutné variovat sviij exkluzivni charakter,
aby obstala v proménujici se spolecnosti tolerujici a akceptujici nékteré minority,
zejména LGBT+ jako nedilnou sou¢ast spolecenského diskurzu.3%® Neoliberalismus
je charakteristicky jednak touhou po individualité¢ a jedine¢nosti, jednak ale také
snahou byt soucasti kolektivu, navazovat intimni vazby s dalsimi ¢leny a ¢lenkami
spole¢nosti.®®! V tomto kontextu se jevi proména heteronormativnich pravidel od

ryze vyluéujicich k vice zahrnujicim jako logicky krok.3%2

39 DUGGAN, Lisa. The New Homonormativity: The Sexual Politics of Neoliberalism. In
CASTRONOVO, Russ — NELSON, D. Dana. Materializing Democracy: Toward a Revitalized
Cultural Politics. xy: Duke University Press, 2002. p. 175 — 194.

3%0 SAVIN-WILLIAMS, Ritch, C. The new gay teenager. Cambridge: Harvard University Press,
2006. 288 p.

31 DO MAR CASTRO VARELA, Maria. Hegemony and heteronormativity: Revisiting ,, The
Political “ in queer politics. London, New York: Routledge, 2016. 224 p.

392 HABARTH, Janice, Mary. Thinking ,, straight “: Heteronormativity and associated outcomes
across sexual orientation. A dissertation. Michigan: The University of Michigan, 2008. p. 1 — 23.
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Jestlize se ovSem proméiuje povaha heteronormativity, nutné se promeénuji i
zpusoby reprezentaci minorit. Nastrojem pro ziskani dat o povaze reprezentaci mi
V praci byla kritickd diskurzivni analyza Teuna A. van Dijka, ktery predpokladal, ze
existuje jasné rozdéleni mezi dominantnim a subverzivnim diskurzem, pfiCemz
zastupci a zastupkyné dominantniho diskurzu se budou zahrnovat do skupiny My a
vnimat se budou v pozitivnich terminech, a naopak zastupci a zéastupkyné
subverzivniho diskurzu budou oznaceni, tj. sami se tak neoznaci, jako ti ostatni,
druzi, ONI, a budou popisovéani v negativnich terminech.>*® Tento piedpoklad pii
preneseni do prostoru LGBT+ teen postav v britské a americké televizi funguje
bezesporu jesté u reprezentaci z 90. let 20. stoleti, ackoli uz tam jsou patrné kontury
asimilace postav do heteronormativniho ramce. Jako piiklad mohu vyuzit
analyzovanych postav Jacka McPheeho a Rickieho Vasqueze. Obé postavy jsou
v diegetickém svété svych seridli vniméany jako esencialistické identity, kde
sexualita obsahuje celou identitu postavy. Jack i Rickie jsou tak vlastn¢ gay
postavami ve smyslu typu postavy. Jejich sexualni orientace je zcela definuje,
urcuje jejich narativni a tematicko-obsahové moznosti a pfedurcuje, jaké vlastnosti
budou mit. Ostatnimi postavami jsou vnimani jako kladné postavy, jsou jimi tedy
vnimani pozitivng, ale zaroven s ohledem na heterosexudlni normu je neustale
piipominano, Ze jak Rickie, tak Jack nenapliiuji dominantni normy spolec¢nosti. Jsou
tolerovanou odchylkou, protoze neptedstavuji zadné nebezpedi. Ob& postavy
zéroven touzi zapadat, asimilovat se do heteronormativniho ramce, ale kvili
neustalému zdiiraziiovani jejich jedinecnosti jim to neni umoZznéno. Ackoli jsou
tedy kladnymi a pozitivné vnimanymi, tolerovanymi, postavami, stale jesté nalezi
do subverzivni vydélované skupiny ONIL. V roce 1999 ve Velké Britanii a posléze o
rok pozdéji ve Spojenych statech vznikaji stejnojmenné serialy Queer as Folk, které
na tyto postupy reaguji a stavi subverzivni skupinu ONI do stfedu narativu.
Minority pak nahlizeji ¢leny a ¢lenky dominantniho diskurzu ze své subverzivni
pozice. | tady je dodrzen odstup mezi dominantnim a subverzivnim diskurzem, ale
kvali cilené proméné postoje Queer as Folk wupozoriiuje na techniky

heterosexudlnich norem. Na druhu stranu je tim padem také musi uznavat, tudiz

393 VAN DIJK, Teun. Ideology and discourse analysis. Journal of Political Ideologies, 11, 2006, vol.
2. p. 352.
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heteronormativita i v tomto pfipadé je pfitomna, a ovliviuje konstrukce postav,
Vv kontextu této prace zejména Nathana Maloneyho (Obr. 78) a Justina Taylora
(Obr. 79), ktefi navzdory heteronormativnim pravidlim o své sexualni orientaci
nikdy nepochybuji. Coming out pro n¢ neni tragédie, se kterou je tieba se vyrovnat,
jako tomu bylo u Jacka a Rickieho, nybrz nutnost, diky které budou volni a
svobodni. Zacina se tedy pozvolna proméiovat diskurz reprezentaci LGBT+ teen
postav. Stejné tak vztahy, které Nathan a Justin navazuji, jsou ve vétSin¢ piipada
heteronormativné neakceptovatelné. A pokud se, zejména Justin, do
heteronormativniho vztahu dostane, obvykle netrva priliS dlouho. V diegetickém
svété to ovSem neni vnimano jako selhani postavy, nybrz jako projev queer postoje

k sexualitg.

Od roku 2000 se zacind pozvolna proménovat zobrazovani sledovanych
skupin postav, které jest¢ sice nese znamky odd€lovani subverzivniho a
dominantniho diskurzu, nicméné¢ ¢im dal vice se objevuji bud’ cilené subverze
(britské Sugar Rush, Kim Daniels), nebo pozvolny nastup asimilace LGBT+ teen
identit do dominantniho diskurzu. Tj. nikoli zruSeni heteronormativity nebo
dynamiky dominantni vs. subverzivni, ale rozsifeni heteronormativity o nckteré
typy identit, které dfive patfily mezi subverzivni identity. Tato normalizace gay
identit je charakteristicka pravé i pro jeden z viibec nejanalyzovangéjSich teen serialt
s LGBT+ postavami, americkym Glee. Musim ale pfipomenout i dalsi serialy a
série, v Britanii v té dob& predev§im Skins, ktefi jsou kontroverzni prezentaci teen
postav, ale ty s homosexualni orientaci jsou piekvapivé prezentovany v asimilacnim
duchu, tj. heteronormativné (postava Maxxieho Olivera v mnohém jesté pfipomina
Jacka McPheeho, a¢ Maxxie stejn¢ jako Justin Taylor netrpi kvili své
homosexualit€). (Obr. 91) Naomi Campbell a Emily Fitch, postavy tzv. 2. generace
Skins, jsou uz plné asimilované do heteronormativniho ramce. Jedny z mala maji
funk¢ni milostny vztah, aktivné nastoluji témata, ocitaji se v centru narativu, ale na
druhou stranu je jejich identita charakteristickd pravé jejich sexudlni orientaci.
V kontextu diskurzu se posouvaji ze subverzivnich pozic do téch dominantnich, ale

veskrze jenom proto, ze prezentuji urcity ,,zadouci* typ homosexuality.

Za revoluci v zobrazovani LGBT+ teen postav byva povazovano na
mezinarodni trovni predevsim Glee, americky teen muzikalovy serial celoplosné
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sit¢ FOX.2* V dobé& uvedeni Glee do vysilani nebylo pfilis typické, ze by v seridlu
uréeném teen postavam dominovala témata spojovana s LGBT+ subkulturami.
Muzikalova forma, vizudlni zpracovani seridlu a zietelny akcent na vyuzivani tzv.
kamp stylu spojovaného pravé s feminizovanou homosexualitou, kterou zastupuje
postava Kurta Hummla, navic v daném kontextu pusobila jako subverze par

3% a gay identity, ktery se na

excellence, nebot’ prezentovala typ maskulinity
obrazovkach v ,,pozitivni*®® formé téméf neobjevoval. (Obr. 94, 96 — 97) Glee
Vv prib¢hu nékolika sezon zaradilo velké mnozstvi epizodnich LGBT+ teen postav a
snékolika takovymi pracovalo také pravidelné. Charakteristickym typem
reprezentace je inkluze do heteronormativniho fadu, na rozdil od vétSiny soudobych
seriali s gay postavami tak ale Glee ¢ini prostfednictvim identit, které nejsou
povazovany za spoleCensky vazené. VSechny postavy Glee bez ohledu na gender a
sexudlni orientaci jsou socidlni odpadlici. VétsSinou mladi 1idé, a hrstka dospélych,
kteti jsou Sikanovani svym okolim, zajimaji se o nepopularni konic¢ky, nejsou
pfitazlivi atd. Re¢eno slovy americké televizni terminologie, viichni jsou loosefi,
geeci a nerdi®®’. Tito odpadlici jsou postaveni do centra narativu a uréuji jeho smér.
Nejsou popularnimi détmi, pfestoze jsou velice nadani, ani nejsou charakteroveé
dokonali, jako predchézejici generace gay a lesbickych postav (opét nelze nez
zminit Jacka McPheeho a Rickieho Vasqueze). Nezapadaji do ekosystému stfedni
skoly, a to je pravé ten divod, pro¢ Glee tolik konvenuje neoliberalnimu proudu
mysleni, a po jeho vzoru méni podoby televiznich reprezentaci LGBT+ teen postav
Z negativniho ONI na pozitivni a asimilované MY, i kdyz skupina MY je mnohem
diverzifikovanéjsi nez pied 15 lety. Glee napliuje pozadavek jedine¢nosti (postavy)

a zaroven kontakt s kolektivem, ktery tu zastupuji ostatni loosefi, krom jiného i cela

394 HEATHER. Glee, Dawson’s Creek, and representing queer teens. In Vulgar Details [online]. 12.
6. 2010 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z: http://vulgar-details.blogspot.cz/2010/05/glee-dawsons-creek-
and-representing.html.

3% CONNEL, Raewyn. The social organization of masculinity. In McCAAN, Carole R. — SEUNG—
KYUNG, Kim. (ed.). Feminist local and global theory perspectives reader. New York, London:
Routledge, 2013. p. 252 — 263.

3% JEDLICKOVA, Jana. T#i etapy zobrazovani LGBT postav v americkych a britskych TV seridlech.
Bakalatska diplomova prace. Olomouc: FF UP, 2010. 101 s.

397 \/ kapitole vénované vymezeni generace milenialdi jsem zminila, Ze tzv. geeci/nerdi jsou pro
sou¢asné milenidly ,,cool*. Podobnym zpiisobem pracuje i Glee. Ze zdanlivé trapné situace ¢i
nepopuldrni identity déla identitu popularni a to nejen v ramci dietetického svéta seridlu, ale také
s pfesahem mimo fikéni svet.
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fada dalSich LGBT+ teen postav. Pro Glee jako klicového zastupce asimilace
LGBT+ teen postav do heteronormativniho ramce je ovSem typické, ze asimilované
mohou byt pouze nékteré gay a lesbické identity, a v poslednich nékolika letech i
nekteré transgender identity (postava Unique — obr. 95). Onou exkluzivni formou
asimilace do heteronormativného ramce se tento typ postav/serial odliSuje od
subverzivni tendence, kde postavy zpochybmiuji heteronormativné konstruované
neheterosexualni identity a kazdodenni praktiky (krom jiného napt. formy
milostného vztahu, jednolitost identity, kategorizace identity, instituci manzelstvi ¢i
monogamii atp.).3%® Na tomto mist& pfipominam serial Faking It kabelové televize
MTV, ktery siln¢ subverzivnim zptisobem nahlizi jak soucasné generace X a Y, tak
samotné postoje vi¢i minoritdm a jejich asimilacim do dominantnich diskurza.
Postava Amy je napt. v jedné z epizod nucena vybrat si n¢jakou kategorii, se kterou
by se byla schopna identifikovat. Dokonce mé dovoleno, ze onéch kategorii mize
byt vice (postoj, ktery neni v asimila¢nich seridlech vyuzivan), ona ale neni schopna

se rozhodnout, protoze nedokaze presné urcit, kdo/co vsechno je.

Zajimavym piikladem odmitnuti asimilacnich tendenci je bezesporu teen
sci-fi The 100, kde na poli sexuality nedochazi k pfesunim mezi dominantnimi a
subverzivnimi diskurzy, protoze vSechny postavy nalezeji do stejné kategorie, a sice
MY. LGBT+ teen postavy navic narusuji 1 genderové vzorce spjaté
S heteronormativitou, tudiz tento seridl povazuji za piiklad fikéniho svéta, kde
heteronormativita jednoduSe neexistuje. Tento zdmér ostatn€ potvrzuje i sam tvlrce
serialu, Jason Rothenberg.3®® Naopak neexistence heteronormativity je
problematickd v kontextu divacké recepce, kde sami divaci nalepkuji postavy
heteronormativnim zptisobem, mnohdy proto, ze The 100 pracuje s LGBT+ teen
identitami inovativnim zptsobem a prezentuje i takové identity, které jsou v jinych

seridlech ignorovany. Divéci a divacky tak maji potfebu se identifikovat, nicméné

3% KIES, Bridget. First comes love, then comes marriage: (Homo)normalizing romance on
American television. Journal of Popular Romance Studies. [online]. 15. 7. 2016 [cit. 23. 7. 2016].
Dostupné z: http://jprstudies.org/2016/07/first-comes-love-then-comes-marriage-homonormalizing-
romance-on-american-televisionby-bridget-kies/.

3% ROTHENBERG, Jason. The life and death of Lexa. In Medium.com [online]. 24. 3. 2016 [cit. 30.
7.2016]. Dostupné z: https://medium.com/@jrothenberg/the-life-and-death-of-lexa-
e461224beldb#.crw9t94jw.
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diky neexistenci heteronormativity vlastné nemaji s ¢im na poli kategorii sexualnich
identit. Takovato konstrukce fikéniho svéta neni prvni, jiz diive se objevily serialy,
které heteronormativitu zamlCuji ¢i pietvareji do jiného systému (napt. Caprica,
Spartacus), nicméné se jedna o prvni serial s LGBT+ teen postavami, a navic

kombinace zanru sci-fi a teen dramatu, tudiz potad uréeny mladym publikdm.

Pokud mluvim o heteronormativit¢ a asimilacnich principech, nesmim
opomenout dals$i prvky. Zminila jsem, ze do heteronormativity lze asimilovat jen
ur¢ité formy LGBT+ teen reprezentaci. Zpravidla je z nich vyjimana bisexualita,
jakékoli typy fluidni sexualni a genderové identity a intersex (americké Faking It
napf. prezentuje prvni pravidelnou intersex teen postavu vibec, Lauren Cooper).
Jednoduse jakakoli identita, ktera nema stabilni esencialni charakter. Z takovéto
kategorie byvaji aZ na vyjimky vyjmuty také jakékoli LGBT+ teen identity, které
nemaji stfedostavovsky plvod, nejsou bélosské, nebo neusiluji o konvencni
heteronormativni typ vztahu. Na podobné konvence reaguje napt. quality TV drama
Shameless a Shameless US. Postava lana Gallaghera, pochazejiciho z chudé
rozpadlé rodiny s kriminalnim zidzemim je doposud v americkém televiznim

vysilani unikatni.

3.2 Cool faktor: Komodifikace LGBT+ teen identit

Proména vztahu heteronormativity k alternativnim sexudlnim identitdm je
zcela viditelna i na pouzivani tzv. cool faktoru. LGBT+ teen identity jsou jednak
komodifikované, tj. prodavané cilen¢ jako produkt spotteby, ktery prezentuje néjaké
obecné hodnoty, ¢i je pfimo jeho cilem zvednout kredibilitu a sledovanost potadu, a
jednak pomahaji cilovym skupindm ztotoznit se sideou serialu jako néceho
progresivniho, inovativniho a jedinec¢ného, jednoduse feceno néceho, co je cool a
prenese tuto charakteristiku i na divaka/divacku.*® Ze sledovanych potadii vyplyva,
ze od objeveni se seridlu Glee exponencialné vzrusta pocet LGBT+ teen postav

v americkém vysilani. Britské tolika LGBT+ teen postavami nedisponuje, nicméné

400 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital media
trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 119 — 138.; McKAY, Brett —
McKAY, Kate. Men & status: A cause without rebels — millennials and the changing meaning of
cool. In Art of Manliness [online]. 2. 12. 2015 [cit. 15. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.artofmanliness.com/2015/12/02/men-status-a-cause-without-rebels-millennials-and-the-
changing-meaning-of-cool/.
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obvykle pracuje s tim, Ze v jednom potadu konstruuje vice LGBT+ postav, na rozdil
od americké seridlové tvorby*®? (napt. britskd tween mydlovad opera Hollyoaks
pravidelné pracuje od zacatku vysilani v roce 1995 s LGBT+ postavami, vétSina
Znich jsou teenagefi nebo dvacatnici). Teen postavy a témata maji potencial
prildkat teen divdky a divacky, nicméné pro tento segment, nalezejici navic ke
generacim X a Y je dilezité, zda bude takova postava jednoduse feceno cool, nebo
zda bude alespoit cool onen seridl.*®> Generace mileniali vyzaduji piiklon
k diverzité, stavi se tedy obecné pozitivné vuci reprezentacim minorit, véetné téch
LGBT+ teen. Zaroven ale pozaduji, aby takové reprezentace byly jedinecné, a
soucasné nebyly vycleiiovany z fikéniho svéta. Vytvaii se tim tak reprezentacni
paradox, kdy na jedné strané je po minoritnich postavach vyzadovano, aby se n¢jak
odliSovaly, aby zaujaly publika, na druhou stranu by ale mély byt koncipovany tak,
aby nebyl patrny rozdil mezi majoritnimi a minoritnimi identitami. Z jednotlivych
analyz je zjevné, ze sexudlni orientace je ztotoznovana se sexudlni identitou, resp.
7e sexualita je povaZzovana za dominantni rys identity ¢lov€ka, Ze je povazovana za
ptirozenou, nikoli konstruovanou ¢i proménlivou (fluidni identity a bisexualita jsou
doposud velice problematické v televizni fikci uréené nejen teen publikiim), a ze je
zdanlivé stavéna na stejnou uroven jako heterosexualita, alesponi u serialti od druhé
poloviny prvniho desetileti 21. stoleti. LGBT+ teen postavy tak uZ nejsou
ostrakizované ¢i striktné odliSované od heterosexudlnich postav, ale naopak jsou 1
kvtli komodifikaci identit asimilované do heteronormativniho rdmce, ktery pomaha
formovat 1 poZadavek televizniho trhu sepjaty s neoliberalnimi mySlenkovymi

proudy.

Slovy LGBT+ teen postav neni cool diskriminovat a nebyt tolerantni.
Takové postoje jsou u mladych generaci povazovany za zpatenické. Naopak

piiklon k diverzit¢ a neoliberdlnimu individualismu signalizuje v mladych

401 Kuptikladu jak americké, tak britské mydlové opery v poslednich 10 letech vyuzivaji LGBT+
teen a tween postavy k oslovovani mlad$ich publik. Tomuto Zanru jiz cca 20 let stabilné klesa
sledovanost a televizni tviirci mnohdy vyuzivaji pravé minoritni teen postavy k zachyceni novych
divaku a divacek, kteti maji potencial u potadu zustat. Napt. As the World Turns, EastEnders,
Emmerdale, One Life to Live ad.

402 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital media
trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 119 — 138.
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kolektivech spoleenskou prestiz a uznavané socidlni pozice.*®® LGBT+ teen
postavy jsou tak prezentované jako rovnocenné tém heterosexudlnim. Neékteré
seridly a série dokonce smazavaji ony konstruované hranice mezi témito
kategoriemi témét absolutné. Zminila jsem The 100, kde se dle mého nazoru jiz
nejedna o asimilaci, nybrz kompletni anihilaci heteronormativity, podobné se snazi
s fikénimi postavami pracovat i paranormdlni serial kabelové televize MTV Teen
Wolf, kde se vyskytuji gay teen postavy. Ty jsou sice marginalizované a vystupuji
vétsinou jako podpora heterosexualnim postavam, ale seridl pravidelné tematizuje
,,co0l postoje” k neheterosexualnim minoritdm skrze absenci odliSnosti. Tady je
prizna¢né, Ze teen postavy nemaji potfebu se vibec zabyvat tim, jakou sexualni
orientaci maji lidé z jejich okoli. VSimaji si ale postavy dospélych, které jsou
zpravidla vteen dramatech vnimany jako konzervativni neprogresivni element.
V Teen Wolf je pak jakakoli narazka na politickou korektnost ¢i jenom upozornéni
na jiné nez heterosexudlni orientace vystavovana zesmeSnéni €i je teen postavami
ve fikénim svété soustavné pripomindno, ze LGBT+ minority jsou stejné jako

heterosexudlni majorita.

Cool faktor je pak samostatnym tématem dal$iho seridlu MTV (televize,
ktera si ostatné vystavéla svoji programovou strategii pravé na cool faktoru), Faking
It, ktery subverzivnim zptisobem odkryva mechanismus komodifikace LGBT+ teen
identit, a zaroven nabourava i ony neoliberalni paradoxy vyzadované milenialy.
Prvni sezona seridlu je vystavéna kolem dvou kamarddek, Amy (republikdnska
konzervativni rodina) a Karmy (demokratickd hippie rodina), které se na popud
Karmy rozhodnou predstirat, ze jsou milenky, aby stouply na Zebticku popularity na
mistni stfedni Skole (Obr. 40 - 43). Faking It je sitkom, nicméné pravé diky
specifickym formam humoru je schopen satirizovat generace mileniald a jejich
piistup k diverzit¢ a politické korektnosti. Mimo jiné napi. predstavuje také
intersexualni postavu, jejiz coming out je konstruovany jako byvaly konstruované

coming outy gay teen postav v 90. letech (Obr. 44), nebo pracuje s transgender teen

403 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix effect: Teens, binge watching, and on-demand digital media
trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 2014, vol. 6, p. 119 — 138.
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postavou, kterd je vykreslena zcela stejnym zptisobem jako postavy gay, lesbické i

heterosexualni (Obr. 45).4%4

3.3 LGBT+ kategorie jako prezitek
Pro LGBT+ teen postavy nového tisicileti je pfiznacné, ze se odmitaji

identifikovat, tzv. labelovat. Neznamena to, Ze by takové identity nemély pevné,
stabilni kontury, vétSinou maji, nebo ze by zaujimaly negativni postoj
k alternativnim sexualnim identitam, ale spiSe odmitaji podporovat sekularismus
mnohdy se slovy: Bud’ sam sebou. Tato technika prace s LGBT+ teen identitami,
které se sami takto odmitaji vnimat, je pfitom problematicka, protoze sama sebe
vnima jako ryze individualisticky projev svobody a prava na sebeidentifikaci, jednat
ale také posiluje asimila¢ni tendence identit tim, ze v kontextu heteronormativniho
radu je odmitani se hlasit k nalepkdm automaticky posouzeno ja zafazeni se

K heteronormativits.

Tyto projevy LGBT+ teen reprezentaci reflektuji nékteré jiz zminéné serialy.
Mezi v§emy napi. Faking It (Obr. 46), Teen Wolf, The United States of Tara a jiz
zminéni The Fosters. MizZeme u nich najit podobnosti s The 100, nicméné ve
fikénim svété danych seridlli heteronormativita pfiznané existuje. Teen postavy ji
jenom neakceptuji jako jedinou, notabene pfir0zenou a spravnou, moznost pro
identifikaci s néjakym hodnotovym systémem. Kupiikladu Jude Adams Foster od
prvni sezony vstupuje do situaci, kde aktivné konfrontuje svoji sexualitu ve snaze
zjistit, jaka identita mu vyhovuje nejvice. I poté, co se rozchazi se svym prvnim
ptitelem, neustéle testuje, zda piece jen neni heterosexualni. Necini tak proto, Ze by
byl internalizovan¢ homofobni nebo proto, Ze by byl bisexualni, ale zjevné proto, Ze
povazuje piiklon k né¢jaké idnetité za svoji osobni volbu, nikoli za néco ptirozeného,
co Cloveék dostane, aniz by o to stal. Podobnym zptsobem pfiistupuje ke své gay
identit¢ Marshall z The United States of Tara. Ackoli je gay, testuje, do jaké miry je
to jeho ptirozenou identitou, a do jaké kiry tim, Ze vyristd v domé se schizofrenni

matkou s nékolika identitami.

404 JANSOVA, Iveta. Posouvané hranice normativity. In 25fps.cz [online]. 16. 1. 2015 [cit. 30. 7.
2016]. Dostupné z: http://25fps.cz/2015/faking-it/.
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I fada postav, které sami sebe explicitné definuji jako gay, Ci lesba, ¢as od
Casu ve fikénim svété poukazuji na to, ze zastupné zkratly LGBT+ jsou jen uméle
vytvotené kategorie, které soucasné generaci mladych lidi spise piekazeji, nez ze by
jim pomabhali tak, jako na zacatku z politickych duvodit poméhali prvnim LGBT+

aktivistim a aktivistkam.*®

3.4 Zanrové meze kontrukce LGBT+ teen postav

Jane Arthurs povazuje zanr za hlavni element ovliviiyjici regulace sexu a tim
padem i podob sexuality.®?® V této disertaci jsem sledovala nejen teen serialy a
série, ale 1 dalsi zanry, které prezentovaly sledované postavy. Piedpokladaja jsem,
7e nejprogresivnéjsi budou zéstupci quality TV, nicméné vcelku pochopitelné se
inovativnéj$i ukazala byt pravé teen tvorba, aCkoli zejména teen serialy jsou
charakteristické misenim riznych zanrt. Pravé jejich kombinace totiz umoziuji
postavam vystupovat ze stereotypnich reprezentaci, urCovat s ohledem na minoritni
identity sméfovani narativu a dokonce i odmitat klasické konstrukce fikénich svéta.
Unikatni je v tomto piipadé propojovani teen dramatu s paranormalni fikei, sci-fi a
krimi, kde u potadd, které jsou cileny na dospivajici a mlada publika, jsou patrné
reprezentativni presahy doposud uzivanych stereotypti, kdezto u krimi a thrilleru
urc¢enym dospelym divakiim a divackdm se u teen LGBT+ postav tvirci spoléhaji

zejména na konvenéni zpusoby reprezentaci.

Subverzivnim formam pak dominuje pravé paranormalni fikce, sci-fi a
sitkomy, kdezto asimilativnim teen a rodinné drama, tedy Zanry a subZanry, které ze

své podstaty konvenuji heteronormativite.

Tematickd struktura, stejn¢ jako konstrukce specifickych forem identit
zanrové prili§ nevybocovaly, resp. ackoli dochdzi k proméndm heteronormativity a
k proménam konzumace televiznich sdéleni, vzdy stejné zaleZi na tom, zda nam

zanrové stereotypy povoli inovativni, ¢i konvenéni zobrazovani. Jakékoli inovace

405 HETTERLEY, James. Queer Radicalism: Smashing Heteronormativity & Marriage. In
Huffingtonpost.co.uk [online]. 1. 4. 2012 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.huffingtonpost.co.uk/james-hetterley/queer-radicalism-smashing_b_1244887.html.

406 ARTHURS, Jane. Television and sexuality. Regulation and the politics of taste. New York: Open
University Press, 2004. 188 p. ISBN 0-335-20976-9.
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musi nutn¢ probihat tak, aby nebyla zdsadné narusena zanrova pravidla. Proto jsou
ostatn¢ nejinovativngjsi zejména zanrové hybridy, které obvykle vyuZzivaji moznosti
konstrukce LGBT+ teen identit ze vSech moznych kombinaci (The Killing, The 100,
Faking It).

3.5 Britska vs. americka televizni krajina v kontextu reprezentace LGBT+

teen identit

V n¢kolika poslednich letech se hovoii o renesanci v oblasti zobrazovani
LGBT+ teen postav. Teen drama bylo a stale je dominantnim importem Spojenych
statli. Ve Velké Britanii doposud nevzniklo piili§ mnoho seridlové tvorby s LGBT+
teen postavami, dominuji predev§im denni mydlové opery (Hollyoaks, EastEnders
ad.), které vyuzivaji asimilacnich principit LGBT+ teen reprezentaci, a nesmim
opomenout fikéni tvorbu Channel4, kde vznikaji pfedevsim dramatické teen serialy,
které také prevazné vyuzivaji asimilacnich principti v kontextu reprezentace
LGBT+ teen postav. Vyjimkou je zejména britska verze Queer as Folk nebo
dramedy Sugar Rush, které si stale udrzuji svoji subverzivni linii viaci

heteronormativite.

Ve Spojenych statech se LGBT+ teen identity objevuji zejména na
celoplo$nych stanicich, a i tam, snad s vyjimkou americké verze Queer as Folk a
Shameless a teen tvorby MTV, najdeme nejvice zastupcui LGBT+ teen postav.
Celoplosné televize oproti t€ém kabelovym nabizeji diverzifikovanéj$i reprezentace
a poskytuji vice prostoru k experimentu (Glee, The 100, Pretty Little Liars, The
Fosters, ad.).

Na druhou stranu americké LGBT+ teen postavy mnohdy vnimaji svoji
sexudlni orientaci a identitu jako problém, ktery je tieba fesit. Zaroven figuruji jako
nositelé tematickych agend. Coby LGBT+ teen identity tak funguji i v narativu a
kromé témat spjatych se sexudlni orientaci Casto do jinych témat a narativil
nevstupuji, pouze piihlizi. Zajimavé je zjisténi, ze zejména u americkych potada
cilenych na dospéld publika, ale pracujicich i s pravidelnymi LGBT+ teen
postavami, jsou tyto charaktery vétSinou pomérné konvencéni (vyjimky viz vyse).

Jejich inovace, pievratnost a dals$i superlativa, kterymi jsou nékdy castovany,
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spocivaji zejména v tom, Ze dana identita na TV obrazovce vibec existuje, nikoli
vtom, Zze by se jednalo o charakterové ¢i typové posuny (napt. Bullet z The
Killing). Piedev§im americka teen dramata pak vychazeji z konvence narusovani
dominantniho fadu pfitomnosti LGBT+ teen postav, které se musi nejprve

asimilovat do heteronormativniho ramce, aby mohl nastat happy end.

Britské seridly s LGBT+ teen postavami inklinuji k narativiim, kde
heteronormativni fad nefunguje tak, jak by dle spolecnosti mél. Rodina selhava,
dospéli lidé nedokazi své potomky zabezpecit ani jim pofddné poradit a teen
postavy se ¢asto ocitaji v pasti. Unik od reality fesi neziizenym hédonismem, ktery
se jim obvykle nevyplati. Maji tak na vybranou mezi ptizptisobenim se konvencim,
coz po n¢ znamena dozivotni nestésti, nebo vzdorem, ktery pro né obvykle dopada
katastrofaln€. Paradoxné tu byvaji LGBT+ teen postavy davany za vzor boje proti

nesnazim, trvalé lasky atp.
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Jednou z motivaci pro vznik této prace byla moje osobni skepse vuci
optimismu mnoha kritikii a kriticek vii¢i sou¢asnym podobam reprezentaci LGBT+
teen postav, které se na konci 90. let 20. stoleti zaCaly soustavné objevovat ve
fikénim televiznim vysilani. Sama tato skutecnost pfitom v kontextu televizni
tvorby ptisobila zna¢né¢ paradoxné, protoze acCkoli se gay a lesbické postavy
objevovaly na obrazovkach uz od konce 50. let 20. stoleti, homosexualita byvala
sdétmi a dospivajicimi spojovana vyluéné jako varovani pied nebezpeéim.*?’
Povazovala jsem tedy za zajimavé a piinosné zaméfit se jednak na zplsoby, jakymi
jsou takového postavy v televizi reprezentovany, jednak jsem se pokusila zjistit

prostfednictvim kon-textudlni analyzy téchto postav, pro¢ k takovymto zasadnim

proméndm doslo, a co je formovalo do soucasné podoby.

Kromé prezentovanych zpiisobii a podob reprezentaci LGBT+ teenagert a
teenagerek povazuji za piinos této prace také kontextudlni usazeni sledovanych
postav. A to zejména akcent na povahu a podobu konstrukce teenagera jako
komodity ve vztahu K vnimani minorit generacemi milenialti, probihajici ve
specifickém televiznim kontextu Velké Britanie a Spojenych statd. Pravé kontext
nam dava pochopit mechanizmy stojici na pozadi soucasnych promén LGBT+ teen

reprezentaci.

Plvodni hypotézou byla moje domnénka, Ze LGBT+ teen postavy jsou
v piimé kontadikci s heteronormativni ideologii, a jako takové jsou v kontextu teen
dramatu a potradu, které se prostfednictvim teen postav snazi komunikovat s teen
publiky, vyuzivany v podobé komodifikace LGBT+ teen identit jako urcitd forma
rebélie divakl a divadek vici dominantnimu spoleCenskému systému. Tato
hypotéza se nicméné piekvapivé nepotvrdila. Ackoli jsou pofady a LGBT+ teen

postavy, které tohoto zplisobu oslovovani publik vyuzivaji, jak v britské, tak

407 Viz televizni dokumentéarni a zpravodajské pofady z konce 50. let 20. stoleti, kde homosexuélni

postavy figurovaly jako pedofilové a moralni destabilizatofi tradi¢ni, rozumé&j heterosexualni, rodiny.
Detailnéji napt. TROPIANO, Stephen. The prime time closet. A history of gays and leshians on TV.
New York: Applause Theatre and Cinema Books, 2002. 333 p.
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v americké televizni tvorbé prevazoval priklon k technice asimilace do
heteronormativniho rdmce jako projevu piiklonu a sympatiim k diverzité,
vzdélanosti a spolecenské uvédomélosti divakt a divacek, ktefi ovSem zaroven
pozaduji navrat k ,tradicnim*“ formam koncepce milostného vztahu a rodiny.
Prekvapujici, a¢ logické bylo konvenovani zptisobl reprezentace LGBT+ teen
postav ndzorovym a postojovym tendencim tzv. generaci X a Y, tj. milenidlim,
ktefi byly a stale jest€¢ jsou hlavnimi konzumenty sledované televizni tvorby.
Nekteré priklady televiznich pofadi a LGBT+ teen postav z dvou poslednich let
dokonce naznacuji umyslnou konstrukci LGBT+ teen postav tak, aby tyto postoje a
o¢ekavani mileniala postavy napliiovaly.*®® Za klicové povazuji zjisténi, Ze v ramci
sledovanych potfadli nedochdzelo systematicky k odmitdni heteronormativity
prostfednictvim reprezentace alternativnich sexualit a gender, ale naopak
k asimilaci postav do heteronormativniho fadu, ktery se ovSem normativné od
pocatku 90. let 20. stoleti proménil. Homosexualita uz (alesponn ve fikénim TV
vysilani Spojenych stath a Velké Britdnie) neni vnimdna jako subverze
heteronormativity, ale jeji konkrétni normalizované podoby jsou jednou z forem,
kterd heteronormativni ramec naopak rozsifuje a utvrzuje.*®® Dustin Bradley Glotz
napf. jmenuje stereotyp tzv. kluka odvedle, ktery uZz nepfedstavuje zosobnéni
vzpoury slabsiho proti silnéjSimu, ale ,,identifikovanou gay postavu“, ktera je
charakteristickd svou apoliti¢nosti, a tudiz i bezpe¢nosti. Takové postavy, jmenovité
napt. James Warwick z Glue, postavy z amerického serialu Glee, Emily Fields z
Pretty Little Liars, postavy gay a lesbickych teenagerti z americkych a britskych
mydlovych oper ad. jsou normalizované. N¢kteti autofi a autorky dokonce pouzivaji

termin homonormativita, ktery vzhledem k tomu, Ze se podle mého nazoru jedna

408 Napt. The Fosters, The 100, Glue, Glee ad.

409 Jednim ze symptomatickych projevii tohoto tvrzeni je vztah mnou uZitého teoretického a
metodologického ramce kritické diskurzivni analyzy Teuna A. van Dijka a teorie ideologie

k odhaleni vztahti mezi heteronormativitou a alternativnimi sexualnimi orientacemi v diskurzu
reprezentace LGBT+ teen postav. Jak se totiz ukazalo, ackoli je van Dijkova teoretickd pozice a
metoda analyzy dat pro tuto praci pfinosna, dochazim v dil¢ich analyzach k odlisnym zavérim ve
vztahu K relaci dominantniho a subverzivniho diskurzu, nez ke kterym na obecné teoretické urovni
dosel van Dijk, ktery se vénoval piedevsim analyzam rasy a etnicity. Je pfitom zjevné, Ze se nejedna
o chybny vybér metody nebo teoretického ramce, ale ze jsem na zakladé piedpokladaného
nerovného vztahu mezi dvéma diskurzivnimi formacemi zachytila proménu heteronormativniho
ramce, ktery se jevi vice inkluzivni a otevienéjsi nez diive. Alespon tak je prezentovan v televiznich
LGBT+ teen reprezentacich.
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,pouze* o jeden z projevi asimilace do heteronormativniho rdmce, osobn¢ odmitam

(i kvtli jeho vyznamové nejednoznacnosti).

Vyrazny vliv na podoby reprezentaci LGBT+ teen identit mé tzv. cool
faktor, tedy specificky postoj k prezentované identité, ktery ji ptiklada zvlastni
hodnotu pro konkrétni typy publik, zejména pak generaci X a Y. Takové identity
jsou vnimany jako oslava unikatnosti (zde se nabizi ptiklad transgender zpévacky
Unique z Glee nebo terminus technikus ,,jednorozec” (Obr. 96), taktéz ze serialu
Glee, ktery oznacduje LGBT+ teen postavy, které jsou charakteristické svou
jedinecnosti) a jako unikatni, specidlni a jednoduse cool jsou také prodavany
divakim a divackam. LGBT+ teen identity jsou tak skrze tento postup plné
komodifikované a slouzi krom jiného i k ziskdvani sledovanosti potadli, propagace
poradi atp. Jejich funkce je tak rozsitena dalece za hranice fikéniho svéta, pro ktery
byly stvofeny. Zvlastni tendenci projevujici se v souvislosti s asimila¢nimi postupy
a zaroven s oslavami unikatnosti je snaha viibec se neidentifikovat, nekategorizovat,
jednoduse fedeno splynout s ostatnimi v heteronormativnim ramci.*!® Seridly jako
Teen Wolf, The 100, Faking It ad. oteviené odmitaji uméle vytvaiené kategorizace
sexudlnich identit, naopak preferuji konstrukci identity jako nespocetné mnoZstvi

vrstev, které se vzajemné dopliuji, namisto aby se vyluCovaly.

Naopak neni pfekvapenim, ze z hlediska zanru se ukézaly byt progresivné;si
a experimentalnéjsi pravé LGBT+ teen identity prezentované v teen serialech. Toto
zjisténi pficitdm charakteristikim publik, na ktera teen a tween dramata cili, a
kterym dané porady prodavaji. Milenidlové obecné podporuji diverzitu a zaroven
inkluzi, a zmych analyz je patrné, ze teen dramata jim v tomto sméru zcela
konvenuji. Diverzita jakéhokoli stupné je prakticky podminkou pro Gspésny seriél
cileny na teen publika. Velice Casto se tak d&je i prostfednictvim LGBT+ teen
postav. Za vSechny budu jmenovat americké teen krimi Pretty Little Liars, kde jako
tzv. token postava vystupuje Emily Fields, lesbicka stiedoskolska plavkyné
havajského ptivodu, ktera je co do kvality i kvantity zobrazovana stejnym zpiisobem

jako heterosexudlni postavy, tudiz je pln¢ asimilovand do heteronormativniho

40 HETTERLEY, James. Queer Radicalism: Smashing Heteronormativity & Marriage. In
Huffingtonpost.co.uk [online]. 1. 4. 2012 [cit. 12. 8. 2016]. Dostupné z:
http://www.huffingtonpost.co.uk/james-hetterley/queer-radicalism-smashing_b_1244887.html.
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ramce, avSak coby dvojitd/trojitd minorita navic vyrazn¢ podporuje diverzitu
daného fikéniho svéta. Seridly a série uréené dospélym divakiim a divackam,
zejména pak tzv. quality TV prezentovala LGBT+ teenagery o pozndni vice
konvenc¢né, ackoli se pohybovaly ve fikénim svété, ktery byl vytvofen s cilem

vzbudit kontroverzi (napf. Sammy al Fayeed z Tyrant).

Prekvapivym zjisténim pro mne byly vysledky komparace britské a
americké TV tvorby obsahujici pravidelné LGBT+ teen postavy. Ukazalo se, ze
britské seridly a série vice podporuji konvenéni asimilaci minoritnich identit do
heteronormativniho ramce, byt jsou tyto postavy obvykle souc¢asti seridlti znamych
pro svoji zanrovou inovativnost a kontroverzi. Praveé pro Britanii je typicka absence
kategorizace neheterosexudlnich postav. V americkych seridlech a sériich se
asimilace do heteronormativniho rdmce také projevila nejvice, ale dost moznd 1
nesrovnatelnou velikosti TV trhu, se zarovein objevuje vice piikladii subverze
heteronormativity, piekvapivé zejména na kabelové televizi MTV, ktera byla
Vv minulosti vystavena nékolikrat negativni kritice za reprezentace teenagerii ve své
TV tvorbé, a co do kvantity také americka celoplosna TV ABC/ABC Family kvili

svym rodinnym dramatiim a teen seridltim.

Na zavér je tfeba poznamenat, Ze sledované téma je natolik obsédhlé a
zajimavé, ze nebylo mozné provést vyCerpavajici analyzu vSech projevit LGBT+
teen reprezentaci. Pro budouci vyzkum bude jist€¢ napf. piinosnd otdzka vztahu
divackeé recepce a prezentovanych LGBT+ teen identit jako komodit. I s ohledem na
starnouci generace mileniali bude pozoruhodné sledovat, jaky vliv na dané identity
tyto promény budou mit. Podobné je ovSem na snad¢ se vénovat vztahu zmén
konzumace TV potadl ve vztahu k reprezentacim minoritnich skupin. Jak ostatné
tvrdi Amanda Lotz, televize jako masové médium prestala existovat a nastupuje éra

niche publik.
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Obr. 1: My So Called Life (1x1)

Obr. 2: My So Called Life (1x1)

Obr. 4: My So Called Life
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Obr. 5: My So Called Life (1x3)

Obr. 6: My So Called Life (1x3)

Obr. 7: My So Called Life (1x15)

Obr. 8: My So Called Life (1x16)
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Obr. 9: My So Called Life (1x16)

Obr. 10: My So Called Life (1x19)
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Obr. 11: Dawson’s Creek (2. sezona, DVD UK rental verze, 1. disk)
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Obr. 14: Dawson’s Creek (s2e3)

Obr. 15: Dawsons Creek (s2€5)

Obr. 16: Dawson’s Creek (s2e14)
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Obr. 17: Dawson’s Creek (s2e14)

Obr. 18: Dawson’s Creek (s2el4)

Obr. 19: Dawson’s Creek (s2e14)
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Obr. 20: Dawson’s Creek (s2e14)

Obr. 21: Dawson’s Creek (s2el5)

Obr. 22: Sugar Rush (slel)
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Obr. 24: Sugar Rush (s1e7)

Obr. 25: Sugar Rush (s1e7)
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Obr. 26: Sugar Rush (s1e10)
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Obr. 27: Skins US (slel)

Obr. 28: Skins US
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Obr. 29: Skins US

Executive Producer
MIKKEL BONDESEN

Obr. 31: The Killing (s3e1-2)
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Obr. 32: The Killing (s3e1-2)
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Obr. 34: The Killing (s3e3)

Obr. 35: The Killing (s3e6)
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Obr. 36: The Killing (s3e06)

Obr. 37: The Killing (s3e07)

Obr. 38: The Killing (s3e09)

Obr. 39: The Killing (s3e03,08)
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Obr. 42: Faking It (s1e2)
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Obr. 44: Faking It (s2e10)

Obr. 45: Faking It (s3e8)
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Obr. 46: Faking It (s3e8)

Obr. 47: Glue (slel)

Obr. 48: Glue (slel)
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Obr. 49: Glue (slel)

Obr. 50: Glue (s1e5)
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Obr. 51: Glue (s1e5)

Obr. 52: Glue (s1e5)
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Obr. 53: Glue (s1e5)

Obr. 54: Glue (s1e7)

Obr. 55: Glue (s1e7)
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Obr. 56: Glue (s1e8)

Obr. 57: Glue (s1e8)
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Obr. 58: The 100 (s2exy)

Obr. 59: The 100 (s2exy)

218



Obr. 60: The 100 (s2exy)

Obr. 61: The 100 (s2exy, s3e01)
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Obr. 62: The 100 (s3e01)

Obr. 63: The 100 (s3e04)
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Obr. 67: The 100 (s3e07)
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Obr. 69: The 100 (s3e08)

Obr. 70: The 100 (s3e08)

Obr. 71 The 100 (s3e09)
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Obr. 73: The 100 (s3e16)

CUR FIGHT IS NOT OVER

HOME BACKGROUND FUNDRAISER 'THE LEXA PLEDGE' CONTACT US

Obr. 74: The 100 (We Deserve Better project website)
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Obr. 79: Queer as Folk US (Justin Taylor)
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Obr. 84: Teen Wolf (Danny Mahealani, Ethan, Mason)
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Obr. 89: Tyrant (Sammy al Fayeed)
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Obr. 90: Beautiful People (Simon Doonan)
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Obr. 93: The Fosters (s1e12)
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Obr. 95: Glee

Obr. 96: Glee (s6e13)
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Abstrakt

Nazev prace: Diskurzivni analyza zobrazovani neheterosexudlnich teen postav v

americké a britské fikcni TV tvorbé od pocatku 90. let 20. stoleti do soucasnosti

Prace predklddad analyzu televiznich reprezentaci fikénich LGBT+ teen postav
v americké a britské tvorbé od pocatku 90. let 20. stoleti do poloviny roku 2016.
Sleduje predevsim vztah heteronormativni ideologické formy a zobrazovani
pravidelné¢ se objevujicich neheterosexualnich postav. A to v kontextu
neoliberalniho pfistupu k minoritdm, sohledem na generace X a Y jako
konzumenty sledovanych potadi a postav, a se zohlednénim promén v americkém a
britském televiznim primyslu. Kliové je zejména zjiSténi dvou tendenci
Vv reprezentacich LGBT+ teen identit, a sice asimilace do heteronormativniho radmce
a tendence subverzivni, ktera heteronormativni principy nabourava, pojmenovava
nebo zcela anihiluje. Druha z tendenci se za¢ina systematicky uplatiovat u LGBT+
teen postav s nékolika vyjimkami az v poslednich cca 3 letech. Asimilace LGBT+
teen postav se pak od 90. let 20. stoleti pod vlivem pozadavku niche publik
ovlivnénych zejména neoliberalismem, zasadnim zplisobem proménuje od
demonstrované asimilace po deklarovani zdanlivé rovnosti mezi heterosexualitou a
homosexualitou (tzv. nastoleni homonormativity). V disertaci vychazim z kritické
diskurzivni analyzy Teuna A. van Dijka a analyzuji vSechny seridly s pravidelnymi
LGBT+ teen postavami, vcetné téch, ktera nenalezi do Zanru teen dramatu.
Soustfedim se tedy na kon-textualni analyzu reprezentace televizni postavy se
zamé&fenim na analyzu jazykového projevu, umisténi postavy v narativu, tematicko-
obsahovu strukturu, stejné jako na vné&jsi a vnitini znaky postavy a okrajové také

vliv zdnru na LGBT+ teen reprezentace.

Klicova slova: TV serial, minority, LGBT+, TV reprezentace, heteronormativita,
diskurzivni analyza, CDA

Rozsah prace: 398 659 zn (221 nstr.)

Ptilohy: 96 obrazovych priloh

Jazyk préce: cesky
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English Summary

Title: Discourse analysis of non-straight teen characters ’representations in US and
UK fictional TV series since 1990s 'till the present

This dissertation provides an analysis of LGBT+ teen representations in The U.S.
and UK serial TV fiction since 19907% till June 2016. It mainly follows a
relationship between heteronormativity and representations of non-straight teen
characters in any TV genre (teen drama is not the only genre analysed here). The
main focus is located in the context of neoliberal position towards minorities,
specifics of generation X and Y consumption of TV content and their social and
culture values, and | am also following changes in UK and US TV industry just to
name some of the key points. It is important to say that | located two tendencies in
LGBT+ teen representations. The first one is a simple assimilation into the
heteronormative discourse, and the subversive tendency which goes against
heteronormativity either by calling and naming specific rules of heteronormativity,
or rejects the normative system completely. The second of the tendencies is
beginning to systematically apply as a part of television LGBT+ teen
representations in the last 3 years, and mainly in The U.S. Assimilation on the other
hand is very common since early 1990 s. But it underwent major changes thanks to
neoliberalism and niche audiences who challanged TV industry in both countries. It
changed from demonstrated assimilation towards seeming declaration of equality
between heterosexual and non-heterosexual teen representations (the concept of
"new"“homonormativity). | mainly use critical discourse analysis (Teun A. van
Dijk) as an analysing tool. | choose to analyze all of the TV series with a regular
LGBT+ teen characters, thus | notice some examples of TV series targeted on adults
as well. There is a focus on a con-textual analysis of TV character representations
pointing towards ways of language expressions, position of a character in TV
narrative, thematically-content structure, and external and internal features of
LGBT+ teen characters. Marginally | notice the influence of genre in LGBT+ teen
representations as well.

Keywords: TV series, minorities, LGBT+, TV representation, heteronormativity,
discourse analysis, CDA
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