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Uvod

Tématem mé bakalaiské prace je filmova tvorba reziséra, ktery se sice narodil
v Ceské republice, aviak nejvétsiho ocenéni jeho prace se mu dostalo az ve Spojenych
staitech americkych. Milo§ Forman je jednim zmaéla ceskych rezisért, ktefi uspéli
v Hollywoodu.

V druhé poloviné Sedesatych let byla v tehdejsim Ceskoslovensku pomémné velka
volnost ve vybéru tématu a zpracovani filmu. Forman tocil bez velkych omezeni, dotykal
se problémii spolecnosti. I pfesto musel dodrzovat néktera spolecenska pravidla, naptiklad
nezpochybiiovat viidéi roli KSC. Jeho filmy byly dobie piijimany divaky i kritikou.
Problém nastal az s koprodukénim filmem, Ho#, md panenko®. Italsky producent Carlo
Ponti ho po shlédnuti odmitl a oznacil za urdzlivy a moralné nepfijatelny. Svoje
investované penize pozadoval vratit zpét. I pies to, ze nominace tohoto filmu na Oscara
nebyla proménéna, zarucila rezisérovi mezinarodni renomé a stala se podle jeho slov
,letenkou do Ameriky“.2 Piechod do USA nebyl tplné jednoduchy. Aby ve Spojenych
statech dosahl uspéchu, musel Forman pfizpiisobit svoji tvorbu a pfistoupit na podminky,
které ur€oval mainstreamovy styl.

Cilem mé prace je postizeni rozdilii v ¢eské a americké filmové tvorbé Milose
Formana. Pifedstavim je hlavné na proméné motivu generacniho stietu, ktery budu
analyzovat v rovingé stylu a narace. Generacni stfet je hlavnim tématem, ktery se ve
Formanové dile objevuje nejcastéji, a Ize na ném dobie sledovat proménu, kterou prosel
rezisér s prichodem do Ameriky. Analyzu budu komparovat na vybranych ceskych a
americkych filmech. Po konzultaci s vedoucim prace jsem filmy kvuli rozsahu a cili prace
zredukovala pouze na ty, ve kterych se objevuje generacni stfet. Pro analyzu jsem zvolila
filmy: Taking off (1971), Vlasy (1979), Amadeus (1984), Muz na mesici (1999). Ty byly
natodeny v USA. Komparace bude provedena s filmy vzniklymi v Ceskoslovensku:
Konkurs (1963), Cerny Petr (1963), Ldsky jedné plavovlisky (1965). Na vybranych
snimcich budu demonstrovat Formantiv odklon od tradicni ceské poetiky a vliv
hollywoodského mainstreamového stylu. Analyza filmG bude zaméfena na filmovy styl,
zpusob vypravéni, témata filma a praci s herci.

Ceska tvorba se vyznatuje shodnymi postupy, které obsahuji viechny filmy.

Zamé&fim se proto na praci s kamerou, stiih, volbu témat, prace s herci a postavy.

! Hofi, ma panenko. Rezie Milo§ Forman. Ceska republika, 1967.
? P¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 67, 68.
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»Postavy se pohybuji na tragikomickém pomezi. Neprojevuji se komicky
V tradicnim slova smyslu, samy témeér neZertuji, berou se vazné (v tom spociva jejich
smeésnost). Nejsou nadany k mluveni, trpi potizemi pri vyjadrovani, v nesouvislé mluve
spociva mimo jiné jejich nezaménitelna komedialni kvalita.“> Dal$im charakteristickym
rysem jeho filma je prace s herci. Forman nepracoval s profesionalnimi herci, ale s neherci.
Tento prvek byl charakteristicky i pro jiné reziséry nové vlny, ale u Formana prace
s neherci znamenala tvar¢i 1 autorsky postoj.4 Uz pfi psani scénafe se pamatovalo na
neherce. Scénai aktéfi timyslné neméli k dispozici, protoze oni byli témi, ktefi ho
prepracovavali do definitivni verze az béhem nataceni. Forman se naucil vSechny repliky a
metodicky je nehercim pied natacenim piediikaval. Jakoby je navadél v chovani a vedl
podle své prvotni piedstavy, ale piesto je nechal mluvit a jednat tak, jak by danou situaci
pravdépodobné zazili oni sami.’ ,,Forman timto zptisobem dosahl kyzené pfirozenosti.
Humor je zalozen na paradoxu ,,smé$né vaznosti“, kterd ¢im vic Ipi sama na sob¢, tim
snaze podléhd nevédomému komickému pievraceni. Zaméfil se na skrytou i zjevnou
komiku ztrapnéni a vypozoroval i jeji zrod, kdy nejdiive ¢ih4 v ukrytu, aby ve vhodny
moment zhatila zdmér, jimz se chtél hrdina pfedvést.“6

Formanova tvorba prosla znacnou preménou. ZkuSenosti s filmovanim ve dvou
zcela odliSnych zemich se v jeho dile spojuji a tvofi tak originalni snimky S neotfelym
humorem, typickym pro ceské filmy, avSak snékterymi konvecnimi postupy
hollywoodskych filml. Pietrvavajici ¢eské prvky tvoii ozvlastnéni v jeho hollywoodskeé
tvorbé a je to dulezity charakteristicky rys jeho filmt. Cilem mé bakalaiské prace je
postihnout prvky pievzaté z poetiky ¢eské nové viny a jejich vyuziti v americké tvorbé od
Formanova ptichodu do Hollywoodu az po soucasnost.

Z odborné literatury jsem si vybrala nasledujici publikace: Milo§ Forman. Filmat
mezi dvéma kontinenty (2009) od Stanislavy Piadné.” Kniha je rozdélena na dvé Casti.
Prvni reflektuje jeho Zivot, druha jeho tvorbu. Jsou v ni detailné popsany vSechny ¢eské i

americké filmy. Dalsi kniha, se kterou budu pracovat, je Umléeny film od Jana Zalmana

(2008). Autor zde popisuje Sedesata 1éta, ktera oznaluje za ,,pomyslny vrchol v dosavadni

* Tamtés s. 182, 184.

* Tamté s. 194.

> Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 194, 195.

® Tamté s. 189, 190, 191.

7 Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. 1. vyd. Brno: Host, 2009. 376 s.
ISBN 978-80-7294-322-7

8 Zalman, Jan (2008): Umliceny film.KMa, s. r. 0., 2008. 431 s. ISBN 978-80-7309-573-4
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historii ¢eského a slovenského filmu“.® Kniha je rozdélena do deseti tematicky odd&lnych

kapitol. Pro ucely této prace budu vyuzivat ¢tvrtou kapitolu Film-pravda a nova vina. Dalsi
publikace, kterd se objevi v moji praci, je kniha Five filmmakers: Tarkovsky, Forman,
Polanski, Szabo, Makavejev (1994) od J. Daniela Gouldinga. Je to jeden z méla
zahrani¢nich autord, ktefi se vénuji evropskym rezisérim. Kniha je vénovana péti
vyznamnym tvurciim. Pouziji druhou cast knihy, kterd je vénovanad pravé Formanovi.
Goulding se podrobné vénuje kazdému filmu a zieteln¢ objasiiuje spojujici prvky mezi
Formanovymi ¢eskymi a americkymi filmy.

Nejvice budu pro svou praci vyuzivat knihu Stanislavy Pradné. Vychazim z jejiho
popisu charakteri, motivi a témat, ktera uvadi u kazdého z rezisérovych filma. Z knihy
Umlceny film cerpam pohled na historickou situaci jako podklad Formanovy tvorby
v Ceské republice. Z knihy Josepha Daniela Gouldinga vyuzivam jeho reflexi filma a
nazory zahrani¢nich divaki na tvorbu Ceského reziséra. Rovnéz Cerpam z jeho popisu
charakter a dobové situace, ktera pfedchazela vzniku americkych filmid. Po viazeni
Formanovy tvorby do kontextu svétové kinematografie pouziji dilo Dé&jiny filmu: Piehled
svétové kinematografie (2007) od Davida Brodwella a Kristin Thompsonové.'* Tato kniha
mi bude slouzit jako podklad pro pochopeni historické situace v Hollywoodu v 60.
letech.*® Konkrétni podoba analyz bude odvozena z knihy Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu (2011) opét od Davida Brodwella a Kristin Thompsonové.™® Autofi
vyzdvihuji zékladni principy formy a stylu, a zaroven tyto principy aplikuji na konkrétni
film'*. Obdobu pouzité deskriptivni analyzy, ktera bude konkrétn& uzptsobena stylu a

naraci filmi Milose Formana, budu pro svoji praci pouzivat takeé ja.

o Zalman, Jan (2008): Umlceny film.KMa, s.r. 0. s. 6.

10 Goulding, Joseph, Daniel (1994): Five filmmakers: Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabd, Makavejev. Indiana
University Press, 1994. 289 s. ISBN 0-253-32609-5, ISBN 0-253-20825-4

! Browell, David, Thompson, Kristin (2007): Déjiny filmu — pfehled svétové kinematografie. Akademie
muzickych uméni v Praze / Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. Opraveny dotisk 1. vyd. 827 s. ISBN AMU
978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-898-3

2 Browell, David, Thompson, Kristin (2007): Déjiny filmu — prehled svétové kinematografie. 5. kapitola Od
60. let k sou¢asnému filmu, podkapitola 22 Pad a novy vzestup Hollywoodu, podkapitola 23 Politickokriticky
film 60. a 70. let, 4. kapitola Povale¢né obdobi, 1945 — 1960, podkapitola 20 Nové viny a mladé
kinematografie, 1958 — 1967

B Browell, David, Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademi muzickych uméni, 2011. 1. vyd. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6

“ Browell, David, Thompson, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademi muzickych uméni. s . 16.



Dale budu informace &erpat z webovych stranek www.milosforman.cz® a z

britského dokumentarniho filmu Milo§ Forman — americka 1éta (201 1)16 od rezisérek Clary
a Julie Kuperbergovych.

Dalsi literaturu o MiloSi Formanovi jsem nepouzila, protoze se ke zvolenému
tématu vztahuje jen okrajové: Milo§ Forman (1989) od Jana Folla'’, Démanty viednosti®.

9

Ptibéhy Milose Formana (1993) od Antonina Jaroslava Lichma®®; Co ja vim?:

autobiografie (1994) od Milose Formana?®.

> Radka Production, s. r. 0. www.milosforman.cz. [online]. Dostupné z: http://milosforman.com/cz/.
[posledni navstéva 3. 4. 2013]

'® Milos Forman — americkd Iéta. ReZie: Clara a Julie Kuperbergovy. Velka Britanie, 2012

Y Foll, Jan (1989): Milos Forman. 1. vyd. Praha: Cs. filmovy Ustav, 1989. 46 s. ISBN 310-017-789

18 Pradna, Stanislava, Cieslar, Jifi, Skapova, Zdena (2002): Démanty viednosti. Praha: Prazska scéna, 2002.
387 s. ISBN 80-86102-17-3

19 Liehm, Antonin, Jaroslav (1993): Pribéhy Milose Formana. 2. vyd. Praha: Mlada Fronta, 1993. 200 s. ISBN
80-204-0388-4

%% Eorman, Milog (1994): Co ja vim? 1. vyd. Brno: Atlantis, 1994. 240 s. ISBN 80-7108-076-4
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1. Kapitola — Dobovy kriticky ohlas Formanovych filma

Tvorba Milose Formana byla hojné reflektovana. Nejcastéji méla kladny ohlas jak u
divak, tak u kritiki. Filmy byly oblibené pro svou jednoduchost, humor, viru v ¢lovéka a
kritiku spoletnosti. Pro reflexi Formanovy tvorby jsem vybrala ¢asopis Film a doba® a
kulturng — politicky tydenik Kulturni tvorba®,

Kritika nékdy o Formanovych snimcich hovoti jako o ,,malych milych* filmech,
¢imz chce fici, Ze jim velkd myslenka chybi. Jaroslav Bocek piirovnava Formana
k Haskovi. Forman model svéta, podobné jako Hasek, ,,hmata™ za paradoxnimi situacemi,
do nichz vstupuje jeho nenapadny hrdina. Bocek vSak nesrovnavd Formana s Haskem.
~Forman, jako humorista, je mnohem sladsi, kultivovanéjsi, melancholictéjsi, nez
Zlucovity, drsny satirik Hasek.” Formanova poetika je zaloZena na pozorovani, na velikém
smyslu pro pravdivy detail, gesto, ton, vétnou skladbu dialogu. Vi vSak, Ze pravda jako
takova nestaci, musi to byt pravda piekvapujici. Vi, Ze film musi konkurovat televizi, tak
jako ve svych pocatcich konkuroval cirkusu a stielnicim, Ze prosté¢ ma piinést kus senzace,
atrakce. ,,Forman zatim jediny ve své generaci rehabilituje staré, po prichodu zvuku a
zejména po druhé svétové vdlce, opustené filmarské ctnosti.” Osobni tviréi program
dokazal spojit s tradici profesionalni. Jinak fe¢eno: neboji se byt bulvarni.?

Prvni rezisértv film Konkurs (1963) byl pfijat velmi vlidné, ale nasli se i oponenti,
kterym zplsob zpracovani filmu nevyhovoval. ,,Forman ve snimku Konkurs Spojuje
sociologicky experiment s ridkym hranym rdamcem. V obou ¢astech Konkursu je
sociologizovani je§té vné&jsi, napojené na jednoduché anekdoty, v Cerném Petru a Laskach
jedné plavovlasky sociologické vychodisko zasahuje vnéjsi strukturu: umozituje formovat
novy typ ,,pluralitniho konfliktu“. Popravd¢ je vSak tfeba fici, Ze Forman k nému spél uz
diive, v dobach, kdy nikdo netusil, Ze n&jaka ,,nova vlna“ v naSem filmu vibec vznikne.?*
Pradna piSe, Ze kritik Ivo Pond¢licek oznacil Formanlv film Konkurs jako udélost a
objevny kulturni fenomén, jenzZ se vymykal oficialnim kulturnim parametrim
v socialistickém Ceskoslovensku. Autora zaujala zejména otevienost snimané reality:
»VSechno je tu snimdano kamerou, ktera se nikterak neskryva ocim zucastnénych.*. Forman

dokazal, Ze jeho predstavitelé nebrali kameru v uvahu a byli naprosto svi.*“. Pondélicek

' Film a doba. Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 1955-. ISSN 0015-1068

%2 Kulturni tvorba. Tydenik pro politiku a kulturu. Praha: Rudé pravo, 1963 — 1968. ISSN 0454-5966
2 Bocek, Jaroslav. Nova vina z odstupu. Film a doba 12, 1966. ¢. 12, s. 629. ISSN 0015-1068

24 Bocek, Jaroslav. Nova vina z odstupu. Film a doba 12, 1966, €. 12, s. 628. ISSN 0015-1068
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zdiiraznil silné védomi svobody, s niZ toto dilo vznikalo a jez zng&j i Zivé vyvéralo.”
Naopak Jan Zalman se s moderni dramaturgii srovnat nedovedl. ,,Problémy této moderni
dramaturgie? Tim relativné nejmensim jsou ,,$vy*“, které tu a tam vznikaji pri prolnuti
., autentickeho *“ materialu s materidalem uméle konstruovanym a vyvolavaji disparatni pocit
,,dvou rovin®. Autor uvadi chvili, kdy po autentickych scénéch nasleduje ,,hrany rozhovor*
mladé hrdinky s vedoucim pedikérského oddéleni. ,,Mnohem diisaznéjsi problem vyvstal,
kdyz se vynorila otazka vnitiniho, organického vtahu mezi materidalem ,, autentickym”,
L Syrovym‘“ ¢i bezprostiedné improvizovanym a mezi materidalem ,,stylizovanym*. To uz
neni jen nebezpeci ,,dvou realit”. Neodbytnym priivodcem modernosti je modernost za
kazdou cenu. <

Ve stejném roce rezisér nataéi svij druhy celoveéerni film Cerny Petr. ,,Forman
zacal pracovat na Cerném Petru jako na Papouskové autobiografickém vypravéni z let
tesné povalecnych. Rezignoval vsak, nebot se necitil doma v redliich a detailech doby, a
prenesl s drobnymi retusemi syzet do pritomnosti. Ustednim Formanovym tématem je
zespolecenstovani mladého cloveka, Feceno slovy sociologie. Zajimd ho konfliktni rovina,
Vv niz se mlady clovek, jesté nepopSany zkuSenostmi, vysly pred tydnem ze skoly, poprvé
setkava se slozitym spolecenskym ustrojim, do néhoz se ma zaclenit a v nemz md najit své
poté§enz’.“27 Film je vSak nejzajimavéjsi pro své svédectvi o generacnich rozporech, které
existujici ve vychodnich zemich. Tyto nové ceské filmy, natocené tficatniky, lici
socialistickou rodiCovskou generaci asi tak jako ruské revoluc¢ni filmy zobrazovaly
posledni zbytky mestactvi.?

Dal$im filmem byly Lasky jedné plavovlasky. Film Lasky jedné plavovlasky
zakoupilo na dvacet dva zemi. Podle Jana Klimenta byl tento film spolu s filmem Obchod
Kliment ve filmu vyzdvihuje pravdivost a poctivost v pohledu na tehdejsi mladi. ,,Forman
V nejmensim nezastira ani se nikomu nepodbizi. Nesnazi se nic pridat Andule, jejim
kamaradkam, ani Mildovi. Ani nic pékného, ani osklivého. Vidi své hrdiny sam mlade, tedy

13

bez sentimentality, bez obvinovani i bez uhybné shovivavosti.”“ V tomto filmu jde reZisér
dal nez v Cerném Petrovi, protoze ve filmu uvadi nesmirné zavaznou otazku moralni

odpovédnosti. ,,Forman je uz dnes osobnost a to ne pouze nasi kinematografie. Patii

» Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 44, 45.

2 Zalman, Jan. K problémidm éeskoslovenské filmové moderny. Film a doba 10, 1964, ¢. 5, s. 236. ISSN 0015-
1068

2 Bocek, Jaroslav. Nova vina z odstupu. Film a doba 12, 1966, ¢. 12, s. 626. ISSN 0015-1068

28 Bergstrom, L. Svédsky ¢asopis bez udani nazvu a data. Film a doba 14, 1968, ¢. 11, s. 566. ISSN 0015-1068
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K rezisérské Spicce, mimo jiné prdavé osobitosti svého hlasu. Vyjadiuje se filmem, jako
spisovatel perem. Mysli filmem.” Kliment uvadi, Ze Forman nadale pracuje s neherci, ale
do svého orchestru pribral jako profesionaly Mensika a Pucholta. ,,Mensik mi vsak ve své
velké scéné pripadd trochu nesouméritelné dobry proti nehereckym partneriim. Pucholt
zapadad vsude presné do kazdeé scény. A mlada Hana Brejchova v hlavni roli vyjadiuje
zcela beze zbytku to, co ji tvirci filmu urcili. Film je viastné retézcem anekdot — chceme-li.
To vsak neznamena, Ze by zamér spolecenské angazovanosti Ve Formanové praci chybél.
Vysledkem i prostredkem je prostota. Dominantnim tonem jeho uméni je humanismus,
laska k lidem, o nichz a pro néz tvori. Neoddélitelnou soucdsti je jeho humor lidsky,
laskavy, jemuz nikdo nemiize vytknout bezzubost. Odtud potom plyne durové ladeni
Formanova stylu. Nikde nesaha k sentimentalité, k lyrizovani, které by odporovaly jeho
filmové poetice, blizké prostoté lidové pisné, ovSem v poloze dnesni doby, kdy film se stal
samozrejmou soucasti naseho zivota. Proto ta podmaniva nefalSovanost, kterd strhuje
divaky na celém svete. Ve filmu je velka scéna, kdy Andula s Mildou poprvé proziji noc
lasky. Forman dokdzal pravé v této scéné prekonat vSechno obdobné, co jsem za dlouha
léta ve svetovém filmu videl. Dokdzal ji vytvorit s takovou cistotou, cudnosti, laskavosti a
poezii, Ze se nemiize N@jit zdravy divak, ktery by neporozumél. Formanuv film ma jasnou
ideu. Je na pohled jednoduchy, ale ta lehkost, zdanliva jednoduchost prameni z jasnosti
ideové. Film je obrazem dnesni mladeze, i kdyz jisté ne uplnym. Je to obraz celistvy, véetné
oné opravdovosti, v té touze po dobru, v touze po Zivoté skutecné moralnim. Bez skepse,
S plnou duvérou v Zivot. Formaniiv optimismus zdravého clovéka spojuje s mladim prave
vlastnost nefiiukat, verit a ditvérovat, védet, ze vsechno teprve pﬁ'jde.“zg

»Milos Forman, Ivan Passer a Jaroslav PapousSek, tedy jeden jediny,
neopakovatelny a pritom jako vzdycky trojjediny tviirce obrazu svych bliznich, které dobre
zna, které ma a také nemad rdad, protoze je mu protivné pomysleni, ze ¢lovek ma mit rad lidi
jen tak, prosté lidi, i kdyz jsou licomeérni, podli, zIi, prolhani, lini, zavistivi, hanebni a mali.
Milos Forman se usmiva, dokonce i sméje, ale pozor: vidi a nezapomind, Vi, ze lidé jsou
vselijaci, a jakkoli ma blizko ke vSemu co voni ¢lovécinou, vi dobre, Ze clovecina miize i
pdachnout. A tak, tedy po té, co se usmal a pritom povytihl oboc¢i pri pohledu na otce a

syny, a také s jakymsi melancholickym veselim obhlédl mladez nasSich dnu, pristoupil se

** Kliment, Jan. Lasky jedné plavovlasky. Kulturni tvorba 3, 1965. €. 47, s. 13. ISSN 0454-5966
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smichem, pri jakém mrazi v zadech, tentokrdt uz vlastné jenom k otciim, a nastavil jim
svoje gogolovské zrcadlo.“®

Film Hof1, ma panenko byl kritiky piijat velmi rozpacité. Dosvédcuje to recenze od
Jana Klimenta, kterd nesla nazev V rozpacich. Kliment pise, ze film pokracuje v zapocaté
cesté tvurcl a navazuje na tvaréi Formanovu metodu z ptechazejicich snimki. Opét se tu
divaci setkavaji s neherci, opét je tu aranzovana situace, d¢j jako by se odvijel sam od sebe,
pozorovan jakousi skrytou kamerou. Kritika uvazovala, zda byl tento film krokem vpied
anebo zpét. Klimentovi piipada tento celovecCerni film nejslabsi, i kdyz vykazuje vSechny
znaky odborné presné filmaiské prace. Nemilé kritiky se dostalo praci s neherci, ktefi
tentokrate prili§ tadi, pfili§ jakoby se producirovali. ,,Néekde jsou dokonali, pravdivi
V kazdickém gestu, nékde vsak jsou vyslovené ochotnicti ve Spatném slova smyslu. Cely
pribéh pak drzi prilis volné dohromady, takze nékteré sekvence i na samotném hasicském
bdle, natocené jinak primo bravurné, zacinaji unavovat, jsou dlouhé.” Podle Klimenta
nema film stylovou jednotu, jakou mél Cerny Petr a Lasky jedné plavovlasky. ,,Nejdriv to
vSe vypadad na rozvernou komedii a pak se film lame. Forman zlobné kritizuje. Z obrazku
hasicského balu, nekdy az prilis veselého, se dostavame do oblasti intelektudlniho cerného
humoru, odtud zase najednou zpdatky do atmosféry bdalu a nakonec tu mame jakousSi
chaplinovsky inspirovanou absurdni poeticnost. Nastava kontrast proti nasazenému tonu
filmu tak ostry, Ze lidé v kiné nevédi, na cem jsou a smeji se mnohdy na mistech, kde se
vlastné miize smat uz jenom cynik. Je to film kritizujici malost, ale neni toho najednou
trochu mnoho? Film Hori, ma panenko vyslovuje kritiku, misty az nemilosrdnou, tvrdou” >

,Cynismus Milose Formana neni cynismem proti pravdé, a proto je ve svém
postiehu ucinnéjsi, presnéjsi a samoziejmé také inspirovanéjsi. Forman neni eklektik.
Uchoval si druh humoru, ktery je nebezpecny, skryty a vybusny. Dovolil si néco, co by mu
nemeélo byt zapomenuto: zasahl malého ceského cloveka. Miril na zbabélost, tupost,
fotbalismus, brutalitu, pivarinu, sobectvi a trefil do cerného. Jeho pohled byl tak
nemilosrdné presny, zZe jeho karikatura prestala byt karikaturou. Podarilo se mu realizovat

zcela novy filmovy sloh, v némz nejde ani o reprezentativni funkce ani o lidovy ﬁlm“.32

30 Leihm, Jaroslav, Antonin. Konecné Gogol. Film a doba 13, 1967. €. 11, s. 592. ISSN 0015-1068
3 Kliment, Jan. V rozpacich. Kulturni tvorba 6, 1968. €. 3, s. 13. ISSN 0454-5966
32 Effenberger, Vratislav. Obraz clovéka v ceském filmu. Film a doba 14, 1968. ¢. 7, s. 346. ISSN 0015-1068
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2. Kapitola — Vymezeni hlavniho tématu

Hlavnim tématem ve tfech vybranych ¢eskych Formanovych filmech je generacni
stret™, ktery se méni s ohledem na vyvoj a vyusténi ptibéht. Filmy zachycuji v§eobecné,
bézné zkuSenosti €i pocity: kazdodenni banalni stereotypy, trapnost, hloupost ¢i posetilost,
nejistotu, trému, ale i pokrytectvi, nezdvotactvi, drobné podvody a tak dale. V podstaté se
jedna o samé negativni lidské vlastnosti, jejich nositelé jsou ve filmech piistizeni a
zesmeésnéni, nékdy se shovivavym smichem, ale castéji s drsnym, nelitostnym
posméchem.34

Ve filmu Konkurs se genera¢ni stiet objevuje ve vztahu divky a postar§iho
vedouciho pedikérského salonu. Odrazi se v ndzorech a pfistupu k Zivotu mezi mladym a
star§im pokolenim. V Cerném Petrovi je podobny stfet smérovan do rodinného prostedi a
prvni zkuSenosti v zaméstnani. Ve filmu Lasky jedné plavovlasky se objevuji stejné
generacni konflikty jako u pfedchozich dvou filmt. Motiv je v tomto ptipadé opét rozsiten
o generacni stiet mezi partnery starSiho a mladsiho v€ku. Star$i generaci zastupuji vesmeés
Zenati zaloZzaci, do mladé generace se fadi mladé pracovnice tovarny a klavirista.

V americkych snimcich se téma generacniho stietu objevuje ve filmech Taking off,
Vlasy, Amadeus a Muz na mé&sici. V Taking off je hlavnim tématem, vznika mezi rodi¢i a
potomkem. Velka genera¢ni propast je explicitné prezentovana na zalibach mladych a
starSich. V dal$ich snimcich je postupné generacni svar nahrazovan jinymi, pro americké

publikum atraktivnéj$imi tématy. Ve Vlasech se jedna o stiet jedince se spole¢nosti.

Konflikt je vystavén na pozadi mladeze revoltujici proti valce ve Vietnamu a konvenénimu

* Kabdtek, Ales a kolektiv (1995): Sociologické texty II. Specidlni a aplikovand sociologie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 1995. 1. vyd. 225 s. ISBN 80 — 7066 — 962 — 4. s. 13, 17, 30. Generace patfi

v sociologii k frekventovanym pojmdm a jeho prostfednictvim je identifikovan dynamicky, vyvojovy,
inovacéni ¢i modernizacni aspekt zkoumanych jevl. Diva se na problém generace z hlediska individualniho
Zivota, pocinaje jeho genetickou predestinaci, pfes jednotlivé biologicky a sociokulturné regulované etapy
zivotniho cyklu, konce smrti. V tomto smyslu se pojedndva o specifickych biopsychickych znacich, socialnich
rolich a pozicich, které jsou pfiznacné pro ¢lovéka, ktery v daném Case nalezi k jisté (mladé, stredni Ci staré)
generaci. MIadi ¢lovéka je v odborné literature charakterizovano: jako obdobi prechodu mezi détskou
zavislosti a relativni nezavislosti a svébytného dospélého, obdobi individudlniho vyvoje, ve kterém dochazi
k dotvareni predpoklad( jedince pro jeho reprodukci (ontogenetické hledisko). Dalsi charakteristika Fika, Ze
mladi je soubor subkulturnich znakl pfiznaénych pro mladé lidi, ktery vyznamné souvisi s urcitym
historickym obdobim, jeho podobou a proménami (sociogenetické hledisko). Dospélost je nejdelsi Zivotni
etapou, lezici mezi mladim a starim. Sociologicky ji nelze presné (chronologicky) vymezit, nebot z mladi
vystupuje pozvolna a z hlediska jednotlivych stranek zralosti ¢lovéka (biologické, psychické, socialni)
nerovnomérné. Zivotni koncepce vétsiny lidi vstupujicich do stafi jako manzelé je koncepci Zivota ve dvou,
v roli manzela ¢i manzelky, se spole¢né utvarenymi Zivotnimi hodnotami a cili, s ustalenymi pravy a
povinnostmi, které se formovaly v dlouhém procesu promén rodinné délby prace.

* P¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 35.
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zpusobu zivota. Vznika mezi pfislusniky hnuti hippies a vétSinovou spolecnosti, kterou
zastupuje vldda. Ve snimku Amadeus jde o stfet mezi genialitou a primérnosti,
prezentovanou zastupcem star§iho pokoleni Salierim, proti némuz stoji mlady, nadany a
pohorsSujici Amadeus. V Muzi na M¢sici jde opét o stiet jedince a spolecnosti. MladSiho
jedince prezentuje Andy Kauffman, ktery se snazi bojovat proti konvenénimu humoru.

V opozici k nému stoji americka spolecnost, kterou zastupuje predvidatelné publikum.
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3. Kapitola — Konkurs

,Milo§ Forman debutoval snimkem Konkurs. Ten vznikl z piivodné soukromého
zaznamu  vdivadle Semafor (nafilmovaného  amatérskou  kamerou). Forman
s kameramanem Miroslavem Ondrickem jako priznivcei divadla natocili kratky film
viceméné pro vlastni potéSeni a jako pratelskou poctu , divadélku malych forem*.
S podporou barrandovské tviirci skupiny Sebor — Bor pak k dokumentu dotocili ramcovy
pribéh a k doplnéni celovecerni metrdaze pridali etudu, Kdyby ty muziky nebyly. Ve
Formanove prvnim filmu ani tolik neslo o pribéh, jako o novy vhled do generacni tematiky
V humorné odlehceném, anekdoticky vypointovaném tvaru. Déj v obou oddilech je natolik
zredukovany, Ze se podoba spise polodokumentarni zpravé o popularnich fenoménech,
které tehdejsi teenageri vyznavali. 3
V obou castech diptychu je spojujicim prvkem motiv hudby. V obou ¢astech

Forman pracuje s neherci a nahodilosti, kterou pfinaseji dané situace.

Kdyby ty muziky nebyly

D¢&j prvni ¢asti, Kdyby ty muziky nebyly, pojednava o ptipravé dechovych kapel na
prehlidku dechové hudby Kmochiv Kolin. Soubory se skladaji pfevazné ze starSich muzd,
pro které je hudba koni¢kem, a také z mladych hocht, ktefi si hranim ptivydélavaji.

Ptibéh se odehrava ve tiech dé&jistich (zkuSebny obou kapel, motocyklové
zavody, piehlidka Kmochiiv Kolin). Velmi jednoduchy pfibéh ma sice stanoveny scénaf,
ale divak si miize v§imnout, Ze se zde ¢asto objevuje improvizace, ktera je spjata s hranim
nehercd. Situace ve filmu je vysekem z vétsiho celku, zahrnujici pouze pfipravu na
prehlidku. D& nema hlubsi strukturu. Hlavnim tématem je hudba. ZastfeSujicim motivem
je generacni stfet mladych a starych.

Uvod je vystavén jako dokument, popisujici kratochvile teenagert. Ostrym
diskontinudlnim stfihem se méni prostor. Z polni cesty se d¢j stfidavé prostiithava mezi
zkuSebnami obou dechovych kapel. D¢&j v této fazi filmu stagnuje. KratSi prostiihy jsou
vedené smérem k hudebnikiim. V uzavienych prostorach se pouziva rucni kamery, zabéry

jsou dlouhé, statické, trvaji az minutu. V tomto okamziku méni kamera svoji funkci a stava

se dokumentarni. V zab¢rech na detaily lidskych tvafi, nastrojt, Gst a prstl, ma kamera az

% P¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 38.
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voyeuristicky charakter. Po ptfedstaveni dvou scén, zkuSeben prvni a druhé dechovky,
dochdzi k rytmizovanému stfihu. V nékterych momentech se paralelnim stfihem obrazy
pravideln¢ stiidaji. Tematicky spolu souviseji, 1 kdyz je stfih diskontinualni, motiv zlstava
jednotny. Stale je v popiedi hudba a diskontinuélni stfih slouzi divdkovi ke komparaci
situaci v obou scénach. Ostrym stfihem se déj pfesouva na samotnou piehlidku. Pomoci
paralelniho stiihu se stfidaji scény z piehlidky a motocyklovych zavodu. K rozvoji narativu
nedochazi. Cela sekvence neobsahuje Zadny dialog, vyjma uvitaciho monologu mluvciho
na piehlidce. Piib¢h je vypravén pomoci stfihti. Zachycuji chlapce z obou dechovek, kteti
se méli ucastnit prehlidky, ale dali pfednost zavodum. Tyto scény jsou dramatickym
prvkem, ktery je zaroven hybatelem dé&je. Z netclasti na piehlidce pro chlapce plyne
vyhazov z kapel. Zavér vSak nema moralizujici charakter, ale ironicky ukazuje, jak si
kazdy z hochti nasel misto v konkuren¢ni dechovce.

Hlavni hrdinové jsou dva dirigenti a dva mladi muzikanti. Vedlejsi postavy jsou
hra¢i z obou kapel. Jedna se o skupinovou vedlej$i postavu. Postavy dirigentd jsou
identické. Jsou ukdzani pouze z profesiondlni stranky. Chlapci jsou téZ identickymi
postavami. Obecné zastupuji generaci mladych a je jim ponechan jeSt€ mensi prostor pro
projev, nez dirigentiim. V celé prvni c¢asti nevedou rozpravy, hraji pouze télem, gesty a
mimikou. V postavach dirigentti a chlapci mizeme vidét konfrontaci, ze které vyplyva
generacni stret.

Generacni stiet provazi cely film. Nejedna se vzdy o explicitni stfet, ale da se
vycitit naptiklad z monologli, které pronasi dirigent: ,,Ale mladejm bych chtel
pripomenout, Ze paklize predni hrdci, obétavi hraci, Machacek, jezdi dvacet kilometrii,
nékteri nékolik kilometrii na kole, druzi pésky, z prace, JZD, od tovarny. A mladej clovek
kdyz neprijde a nékde se tamhle flinkd, no ja nevim, co je to za postoj k celymu kolektivu. A
Jjsou tady takovy pripady. A s téma se musime vyporadat, ponévadz doba je jina a jiste si
cheete kazdy zahrat. “*® Dalsi zpusob, jak zobrazit vzdalenost mezi generacemi, je vyuziti
kiizového nebo paralelniho stiihu, ktery komparuje zajmy a chovani mladych a starych.
Explicitniho stfetu se divak docka az ke konci snimku, kdy jsou chlapci kérani za neucast
pfi hrani. Paradoxné vyzniva scéna, kdy dirigent Vostr¢il opévuje mladé lidi: ,, Mam rad
mladeé lidi, zapaleny pro véc. Dyt neni na sveté nic krasnejsiho nez muzika. Ty mas ovSem

asi jiné zajmy. Nebudu té presvedcovat uz, seber si fidlatka a bez tam, kam té tahne

% Citovano z filmu Konkurz (1963), 13:00 — 13:50
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Dirigenti maji pocit ptevahy a citi nutkdni mladé vychovavat a ucit je moralnim

srdce.
zasadam. HoS$i se nezmizou na odpor, pouze si vyslechnou pokarani, ale pouceni si
neodnaseji.

Snimek je dlouhy 32:38 minut, generacni stiet V ném zabira vice jak 8 minut.
Poprvé se objevuje v prvni tfetiné filmu, kdy dirigent srovndva mladé a staré hrace.
Implicitn¢ jej pozorovatel mlze zaregistrovat ve stiihové sekvenci, snimajici dechovou
prehlidku a motocyklovy zavod. Nasledny stfet je zfejmy z vychovného kazani, které hosi
dostavaji od dirigentl. V posledni ¢asti ma generacni svar opét podobu vychovného
monologu dirigenta k novému mladému hrac¢i. Divak v tomto snimku muiize zaznamenat
prvni generaéni stiet, ktery je charakteristicky tim, Ze postavy jsou si vzajemné hluché a

neumi se respektovat. Neni nalezena cesta, jak v€kovou hranici prolomit. Tyto vlastnosti

generacniho stfetu se stavaji charakteristické pro ceské Formanovy filmy.

Konkurs

Druha ¢ast diptychu je tvofena samotnym filmem Konkurs. Hlavnim motivem
filmu je také hudba. Téma, které z filmu vyplyva, se da charakterizovat Ceskym
porekadlem: ,,Lez ma kratké nohy.“. Cely snimek byl natacen jako fiktivni dokument a
tudiz nemél pfesné stanoveny scéndf. Hrany d¢j je pouze rdmcovy a neni dominantni.
Syzet je jednoduchy, ptfimocary. Pojedndvd o mladé pedikérce, kterd by se rada stala
zpévackou v divadle Semafor. Piedstira, ze dostala pfedvolani k soudu, zalze vedoucimu
pedikérského salonu, ten ji pusti ze zaméstnadni a mlada divka odchazi na konkurs. Jeji
vykon nesta¢i na piijeti, vedouci salonu se dovida pravdu a hrdinka opét lze. Rika, Ze
v divadle je stopstav a piijata bude az nasledujici rok.

Film se déli podle prace se scénaiem do dvou ¢asti. Do prvniho useku patii zacatek
filmu shranou scénou v divadle, scéna zprovozovny pedikary a scény s VéErou
Kiesadlovou. Druhy usek je zaznam samotného skuteéného konkursu, ktery pevné
stanoveny scénai nemél. Skladba pifibéhu je ve filmu téméf neznatelna, protoze
dominantnéjSim prvkem je dokumentérni ¢ast, natacena v divadle.

Syzet se da rozd¢lit na tvod, ve kterém se divak seznamuje s hlavni hrdinkou, a na
zdznam konkursu. K dramatickému bodu dochdzi pfi zjisténi, ze neni pfijata, a tudiz se

bude muset vratit do zaméstnani. Vyuasténim piibéhu je zavére¢na mravokarna tec

% Citovano z filmu Cerny Petr, 27:10 — 27:35
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vedouciho s apelem na moralku zaméstnankyné. Cely film trva 45 minut, pasaze s pevné
stanovenym scénafem zabiraji zhruba 20 minut. Hlavni pozornost je vénovana zaznamu
z konkursu. Jedna se o prehlidku ,.talentt* bez dramatické akce. Tato ¢ast je slozena ze
zabérl, snimajici ve stfidavych sekvencich detaily, celky a polocelky. Autenti¢nosti
dokumentu je dosazeno diky chovani neherct, ktefi se divaji do kamery. Vytvareji tak
zcizujici efekt, ktery divakovi neustale pfipomind, Ze se nejednd o fiktivni film. Vyrazna je
stithova sekvence, ktera kooperuje se zvukem. Jedna se hudebni blok, slozeny z dvaceti
zabéri na divky, které zpivaji stejnou piseni Oliver Twist.

Charakter postav neni do hloubky vykreslen. Klicové jsou postavy pedikérky a
Véry. Popis jejich charakteri v§ak ve filmu chybi. Jsou doplitkem dokumentarniho snimku
a zastupuji narativni ¢ast filmu. I kdyz by se tyto dvé postavy daly oznacit za hlavni, Casto
splyvaji s postavami vedlejSimi pravé kvili dodrzeni autenticity dokumentu. Dal§imi
osobnostmi filmu jsou zpévaci Jiti Suchy, Jiti Slitr a vedouci salénu. Tyto postavy
zastupuji pouze své funkce a neni jim ponechan prostor pro vétsi projev.

Generalni stfet ma v tomto snimku jen vedlejsi roli. Setkdvame se s nim v saléonu u
vedouciho, ktery zastupuje star$i generaci. Pfi karani lhafky pusobi jako Formanovi
otcové, pronasi vychovny monolog, je podeziivavy a netstupny. V tomto piipadé vSak
neni ukazan v negativnim svétle. Jedna piirozend tak, jak to situace vyzaduje. Suchy a Slitr
jsou sice zastupci starSich, ale v tomto ptipad¢ nedochdzi ke stietu generaci. Pedikérka a
Véra jsou postavy téméf identické, podobné jako tomu bylo u postav chlapci v Kdyby ty
muziky nebyly. Zastupuji mladou generaci, tudiz nesou podobné charakterové znaky. Ptili§
se neprojevuji, mravoucné monology poslouchaji jen na pul. I pfes nezdary houzevnaté¢ Celi
novym situacim, které ptichazi.

Pohled na generacni stiet je v obou castech diptychu stejny. Vzdy se objevuji starsi,
kteti dodrzuji urcité zasady a maji snahu vychovéavat mladé k obrazu svému. Proto jsou
dominantni jejich monology a Casté karani. Mladi maji v obou dilech stejny charakter.
Maji problém s vyjadfovanim, zajimaji se o véci blizké jejich v€ku, nejsou schopni

odporovat, ale maji houZevnatost, kterd jim pomaha celit vlastnim nezdartim.
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4. Kapitola — Cerny Petr

Snimek cCerny Petr je hoikou cernou komedii, kterd je vystavéna na motivech
trapnosti, genera¢nim stfetu a prvni lasky. Film pojednava o ucni Petrovi, ktery nastupuje
do svého prvniho zaméstnani. Musi se vyrovnat s problémy, které ho cekaji, musi
respektovat vedouciho a zodpovédné plnit svoji praci. Je pod neustdlym dohledem
starostlivych rodicl, kterym se musi zpovidat a do toho vSeho jesté zije svlij vlastni Zivot,
ve kterém se potkava s prvni velkou laskou.

Syzet filmu nedodrzuje klasickou stavbu ptibéhu. Nedochazi k explicitnimu
rozdéleni na expozici, kolizi, krizi, peripetii a klimax. Fabuli si divak dokresluje béhem
konct a zustava jenom jadro scény, kterd n€kdy mize pasobit jako vytrzené z kontextu.
Jednotlivé sekvence vyvolavaji dojem, jako by byly vyjmuty pfimo z reality vSedniho
Zivota.

V uvodni ¢asti je divakovi predstavena samoobsluznd prodejna v rannich hodinéch.
Do prodejny ptichazi hlavni postava, Sestnactilety Petr, ktery nastupuje do uceni. Ve
tfindcti minutach je divakovi pfedstavena povaha chlapce a trapnost situace, ve které se
nachazi. ,,U nas je samoobsluha. Ja ti to reknu na rovinu, jak je to. My davame nasim
spotrebiteliim plnou ditvéru, plnou diveru a my jim taky stoprocentné vérime. Ovsem jsou
jesté mezi nimi takovi, kteri tak obcas néco ukradnou, rozumis? A tvym ukolem bude, abys
ty spotiebitele dobrie hlidal“*® Vedouci Petrovi sdéluje, Ze jeho hlavnim ukolem bude
hlidat zakazniky. Toto poucovani ze strany vedouciho mé podobny charakter, jako scény
ze snimku Konkurs. Na misto dirigenta je zde urcen vedouci prodejny, ktery ma stejnou
ulohu jako dirigenti. K prvnimu dramatickému napéti v prodejné dochézi ve chvili, kdy se
Petr domniva, Ze jeden ze zdkaznikl néco odcizil. Napéti je umocnéno ocekavanim, ze
divak uvidi, co zdkaznik odcizil. Divak by tak véd€l vice nez hlavni postava, bohuzel
k tomuto objasnéni nedochazi. Explicitné se vSak pfibéh k vyusténi problému nevraci a
pozorovatel si podle poskytnutych informaci domysli zavér této loupeZe-neloupeze.
Prodavacka Petra poSle muZe pronasledovat. Pronasledovaci sekvence je natoCena ryze
chaplinovskym zpiisobem. Je zde vykreslena trapnost situace, ve které se Petr nachazi. Ma

plachou povahu, ktera se odrazi v nesmélosti oslovit potencionalniho star§iho zlodéje. Tato

% Citovano z filmu Cerny Petr (1964), 5:03 — 5:22
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¢ast pribchu je zakoncena tim, Ze se Petr rezignované diva za domnélym pachatelem a
nechava véci volny prubéh.

Po této uvodni pasazi se d¢j piesouva k Petrovi domt a k jeho rodi¢im. Ptichazi
konflikt mezi hlavni postavou a rodi¢i. Divak se dovida, Ze se Petr po pronasledovani muze
nevratil do zaméstnani a misto toho $el domu. V nasledujicim dialogu mezi synem a otcem
vSak nedochazi k zadné dramatické udalosti, z dialogu se stava otciiv monolog, ktery se
snazi apelovat na synovo svédomi. Monolog trva necelych sedm minut. Doprovazi ho
piimé statické zabéry na detail otcovy hlavy. Zoomovanim se hlava pfiblizuje, je sniméana
Z boku a sugeruje dominantni postaveni otce. Pfi chiizi je otec sniméan v polocelku. Kdyz
promlouva Petr, je rozhovor veden klasickym stfihem zabér proti-zabér. Nasleduje montéaz
scény z predchoziho snimku Kdyby ty muziky nebyly, ktera zachycuje dirigenta Vostr¢ila,
dirigujiciho dechovku. Timto zpusobem je divakovi piedlozena komparace Vostréilovych
postav: otec X dirigent. V porovnani obou snimku vychazi zavér, Ze se jeho postavy
neméni, otec pusobi jako ten, ktery ma pravdu a musi se poslouchat. Po promlouvani ,,do
duse” se d¢j presunuje k teenagerovskym kratochvilim, kterymi jsou posedavani
Vv hospod¢, plovérna, tanecni zabavy a randéni. Hlavni pozornost je nyni upfena k tématu
lasky a nezkuSenosti mladi. Celkové d¢j nijak negraduje, nefesi se problém, ktery by byl
nastolen na zacatku filmu, protoze tento snimek Zzadnou ramcovou ulohu nenastolil.
V zavéru proto nedochazi ke klimaxu, konec zlistdva otevieny, situace je stejnd jak na
zacatku. Stale vedle sebe zlstavaji Zit dve generace, které nejsou schopné komunikace.

,»Obecné postavy jakkoli smésné zridkakdy klesnou ke karikature, spise na ni jen
ulpivaji karikaturni ¢i parodizacni skvrny. Pohybuji se na tragikomickém pomezi, v nemz
se prolind syrova civilnost komiky s prvky groteskna. Postavy se neprojevuji komicky
V tradicnim smyslu. Samy témér neZertuji, berou se vazne, nemaji nad sebou nadhled,
nejsou rozenymi komiky.“39

Hlavni postavy ve filmu jsou Ctyfi: Petr (Ladislav Jakim), otec (Jan Vostrcil),
matka (BoZena Matuskova), Pavla (Pavla Martinkova). Vedlejsi postavy jsou étyfi: Cenda
(Vladimir Pucholt), Zdenék (Zdenck Kulhanek), pan vedouci (FrantiSek Kosina) a Petriiv
kamarad. Zadna zpostav neni do hloubky rozkreslena, jsou jen lehce naértnuty jeji
povahové a charakterové vlastnosti. Toto je dilezity stylovy prvek, protoze postavy
koresponduji s celkovym vyznénim ptib&hu, ktery neni nijak dynamicky a piekvapivy. Petr

je vykreslen jako mlady, Sestnactilety kluk, ktery zacina ochutnavat zivot dospélych. Je to

** P¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 182, 183.
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adolescent, které¢ho zajimaji jiné véci, nez je prace a zodpovédnost. Je hodné stydlivy a
zamlkly, dokaze se svéfit jen kamaradovi. Petr ma hlidat zakazniky. Situace je paradoxni
V tom, ze Petr sam je nendpadny, ale je po ném vyzadovana jesté vétSi nenapadnost, coz
vede Kk absolutné¢ opaénému ucinku a ke komickému vyznéni. Petr je stydlivy, Casto
opakuje slova a spiSe nez verbalné se vyjadiuje neverbalné. 1 pies nezdary, které Petra
potkdvaji, se nenecha zlomit a stile zkousi Stésti, véfi ve svlj uspeéch. Stejnou
charakterovou vlastnost mély i postavy mladych hudebnikt, ktefi pfes svoje nezdary
neztratili odvahu odejit do jiné dechovky. Obcas se Petrovi houZzevnatost vyplati. Pozve
Pavlu na rande a ona piijme. ,,Pro tuto figuru je priznacné, ze at mluvi s kymkoli, zahy se
stahne a opusti pozici protagonisty. Forman ponechal Petra v jeho zastinéné pozici, a
uved| tak na platno svého prvniho filmového outsidera, ktery ovsem neni rebelem, postrada
energii ke vzpoure jako pozdéjsi americti outsideri . 40

»wRodicovské dvojice u Formana Zziji v OMezeném prostoru vsedniho provozu,

It

neschopny z néj vystoupit a uZivat si Zivota.“** Postava otce vystupuje jako silna, zrala
osobnost. Snazi se pusobit tak, ze jeho hlavni moralni zasadou je Cestnost a zodpovédnost
(ve filmu se vSak ukaZze, Ze tomu tak vzdycky neni). Disponuje mentorskymi dialogy a
monology. Ma rozSifenéjSi slovni zasobu neZ Petr, ale casto hledd spravnd slova
k vyjadieni svého nazoru. Pasobi pfisné a nekompromisné, ale na srdci mu lezi jen blaho
rodiny. Forman ho také nezapomina zobrazovat jako starostlivého otce. Jedna se o scénu,
kdy se snazi Petrovi podstr¢it knizku, kterd pojednava o dospivani chlapcii. V nékterych
momentech mize divak otce spatfit ve stavu, kdy se dokaze lehce vcitit do svého syna
(scéna, kdy vedou dialog o zlod¢€jce v prodejn€). Obecné otec plsobi jako hlava rodiny a
ten, kdo dohliZi na pevny fad a slusné vychovani syna. SnaZzi se ptsobit jako autorita, ale
z jeho nejistych monologii vyplyva urcitd nejistota a bezradnost, jak udrzet kontrolu nad
dospivajicim synem.

Matka ve filmu promlouva jen okrajové. Jedna se 0 typ matky udrzujici teplo
domova, starajici se o jidlo a nepiipoustéjici si, ze jeji syn dospiva. Stale vidi Petra jako
malého kluka a mé nutkani ho neustale kontrolovat a vyzvidat, co se s nim déje. Je spise
submisivni a veskera diilezita rozhodnuti a poucovani nechava na otci.

Vedlejsi postavy nejsou podrobné prozkoumdvany a jejich povaha je jen nastinéna.

Obecn¢ trpi neschopnosti vyjadfit se a malym sebevédomim.

40 Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 50, 51.
* Tamtés s. 188.
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Hlavni téma, které se ve filmu objevuje, je generacni stfet nejen mezi rodi¢i a
ditétem, ale také mezi vedoucim a Petrem. Stfet mezi generacemi muze divak zaznamenat
hned v Givodni ¢asti filmu, ve které se Petr uci byt nenapadnym pozorovatelem. Postava
Petra zcela podléha autorité starSiho (pan vedouci). Nejziejméjsi je stiet generaci u Petra
doma. Otec je v domacnosti dominantni zastupce starSi generace. V synovi se snazi
probudit dospélost, odpovédnost a dostat z n¢j odpovéd’ na to, co chce v budoucnu délat:
»Nemam ti za zlé, Ze nevis. Ve tvém véku se to stava. Na to prijdes pozdéji. Ale dokud
nebudes vedeét, co mas delat, budes délat to, co chci ja. “ 42problémem mezi mladymi a
starSimi je neschopnost naslouchat a vzajemné se pochopit. V tomto ptipadé se otec jevi
jako absolutni autorita. V nékterych Castech filmu se objevuji scény, které demonstruji
neustupnost starSich. Jednd se o piipad, kdy otec ,,vyslycha®“ Petra kvili tomu, Ze
pronasledoval domnélého zlocince a pak se uz nevréatil do zaméstnani. Otec ma mnoho rad,
jak by zlocince zjistil a co by délal. V dané situaci je zfejma umélost a sebezapirani,
s jakou otec syna poucuje. Neni schopen si pfiznat, Ze by jednal stejné jako jeho o n¢kolik
desitek let mladsi syn. Paradoxni je scéna, ve které fika syn otci, Ze v krdmé vidél zlodé&jku,
ktera toho ukradla asi za dvanact korun. Kdyz se ho otec zepta, co udélal, odvéti, ze nic.
V tomto momenté se otec zachova piesné opacné, nez jak tomu bylo u prvniho zlodéje.
Dulezité pro néj je, aby z toho Petr nemél problém, uz se neohdni radami, jak by zlo¢ince
usveédcil. ProtoZe sam by se do feSeni podobné situace také nezapojil.

Obecné se snazi starSi generace tu mladsi pouCovat a dostat ji na stejnou Groven
jako jsou oni sami, byt’ si neuvédomuji, Ze to neni moZné. Na mladsi generaci je vyvijen
velky tlak a kladeny velké pozadavky, které jesté nejsou schopni splnit a dostat jim. Mladi
jsou proto Casto ke starSimu pokoleni hlusi a nesnaZi se ve velké mife plnit jejich pfehnané
naroky. Jsou jen soucasti vyprazdnéného moralniho dogmatu, které veli, ze rodice se maji
poslouchat. Situace, ve které se mladsi i star§i generace nachéazi, jsou Vv podstaté stejné a
lisi se jen v€kem. Starsi trpi pfehnanou starostlivosti a nejsou schopni akceptovat dospivani
mladSich: ,, Nemas hlad? Mam tady od obéda. A Petricku povidej mi, jaky to tam bylo?
S ktrejma klucima jsi tam byl? Byli to slusni kluci? Nebyls tam s néjakejma chuliganama?
A devcata tam byly? Jestli pak uz sis taky nasSel néjakou divenku? “* Mladi si tak
organizuji zivot sami podle sebe jen ve chvilich, kdy nejsou pod dohledem rodicu.

Generaéni stfet vtomto snimku je zasazen do uzkého rodinného kruhu a

zaméstnani. Je nosnym tématem. Cely film ma stopaz 1:25:10 a generacni stfet zabira vice

*2 Citovano z filmu Cerny Petr, 1:23:40 — 1:24:00
* Citovano z filmu Cerny Petr, 49:05 — 50:07
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nez 42 minut z celkového Casu. Generacni svar je ve filmu rovnomérné rozlozen. Starsi
generaci zastupuji predevSim muzi, ktefi se vyznacuji nadmérnou nadifazenosti nad
ostatnimi (tento motiv je stejny jako v pfedchozim snimku). Hned v tvodu je to vedouci
prodejny, na tanecni zédbaveé zednicky mistr, nejdominantnéjSim a nejfrekventovanéjsim je
otec. Generacni stfet je divakovi pfedstaven explicitné, ale rovnéz jsou zfejmé implicitni
narazky. Spor mezi generacemi je vétSinou slovni a jedna se predev§im o pou¢né nebo
,Vyslychaci® monology. Vyusténi stfetu na konci filmu neni nijak prekvapivé. K zadnému
rozuzleni vztahti dvou generaci nedochdzi a kazda dal pokracuje svym smérem, ktery je
pro ni ptfirozeny. Petr, jako zéstupce mladsi generace, zkratka otce ve své hlave ,,stopne®,

prestava poslouchat jeho moralizujici proslov a vénuje se svému svétu.

22



5. Kapitola — Lasky jedné plavovlasky

Hlavnim tématem tietiho Formanova celovecerniho filmu je touha po lasce.
Zamilovanou hlavni hrdinkou je d€lnice Andula. Prvni déjova linie zachycuje nevyvedeny
vztah Anduly a klaviristy Mildy. Druhou linii tvofi pokus starSich zalozaka svadét mlada
dévcata. Druha linie je paralelné rozvijena s prvni. Je neukoncenou epizodou, ze které se
rozvinula hlavni linie. Jakmile skonéi jeji funkce, neni dale rozvijena. Genera¢ni stiet je
zobrazen jednak opét mezi rodici a synem, ale také mezi mladymi divkami a zalozaky.

Film mé kruhovou trajektorii, ktera zacind a konci laskou. Hlavni postavou je
mladé plavovlasa Andula zijici na divéim internatu v oblasti, kde na jednoho muze piipada
deset zen. Hrdinka pracuje v tovarné na boty a spolecnost, ve které se nejcastéji pohybuje,
je prevazng Zenska. StarSi mistr a funkcionai chape divci srdce a proto je do oblasti na jeho
zadost poslana jednotka vojakd. Pavodni plan zahrnoval mladé muze, ale skute¢nost byla
jind. Misto mladych muzi pfijela jednotka starSich, vesmés zenatych zalozakt. V mistnim
kulturnim domé byla uspofdddna tanecni zabava, kterd méla pomoci vzdjemnému
seznamovani. VSe vygradovalo v trapnou situaci, na bliz§i kontakt mezi divkami a
zalozaky nedoslo. Jen Andula se seznamila se stejné starym klavesistou Mildou. Pelétavy
Milda Andule zamotal hlavu, svedl ji a nakonec opustil. Divak se pozdéji dozvida, ze
Milda divku uchlacholil pozvanim k sobé¢ domu, které ovSem nemyslel vazné. Andula se
v§ak za chlapcem vydala do Prahy, podstoupila imorny vyslech jeho rodi¢i, a to vse proto,
aby nakonec zjistila, Ze Milda je pouhy proutnik. Nezbyva ji proto nic jiného, nez se op¢t
uchylit do svych pfedstav a snli 0 dokonalém partnerovi.

Cely ptibéh je z hlediska scénafe pevnéji strukturovan, nez tomu bylo v Cerném
Petrovi nebo v Konkursu. Ve stavbé déje muze divak snadnéji rozeznat rozdéleni expozice,
kolize, krize, peripetie a klimaxu. SyZet je pfehledny a diky kauzalnimu fetézeni pfi€in a
nasledkt si divak mtze udé€lat pomérné jasnou predstavu o fabuli. Cely ptibeh je vsazen do
pevného déjového rdmce, ktery ma jasny zacatek a zietelny konec. Scény neptlisobi jako
vytrzené z kontextu, ale demonstruji uréitou situaci, kterda ma logické postupy a urcité
prvky, které jsou pro divaka citelné. Do filmu jsou zakomponované kratsi vedlejsi scény,
trvajici jen ne€kolik malo minut (napf.: Andula v lese shajnym; Milda na zabavé, kde
hraje), které pomahaji divakovi utvafet pfedstavu o postavach a jejich zivoté.

Zacatek filmu je situovan do pokoje, ktery obyvaji d€lnice tovarny. Z rozhovoru
mezi Andulou a jeji kamaradkou si zacina rozkreslovat charakter hlavni postavy, ktera

touzi po lasce.

23



Dramaticky prvek se poprvé objevi zhruba ve 12. minuté filmu, kdy divky zjisti, ze
misto mladych vojakl pftijizdi jednotka zenatych zalozakd. ,,No, a délalo se kolem toho
reci. No, a misto kluku zalozaci. A jaky pekny, sami dédové. Tento dramaticky prvek se
rozviji v nasledujicich dvaceti minutach a zaroven se prolina s druhym dramatickym
prvkem (flirtovani mezi Mildou a Andulou), ktery nésledné prertsta v hlavni téma. Je
hybatelem déje a s jeho pomoci se film dostava ke tfetimu konfliktu, ktery ma charakter
genera¢niho stfetu mezi rodici a détmi.
vSak neni doma. Paralelni scéna divakovi ukazuje, Ze zrovna hraje na plese a znovu se
oddava flirtovacim hratkam se sle¢nami. Andula se ve dvefich bytu setkava s jeho rodici a
nasledné se musi podrobit nekoneénému a necitlivému vyslechu jeho matky. Trapné
okamziky jsou ukoncené usnutim jak otce, tak unavené Anduly. V konecné fazi ptibéhu se
doma objevuje Milda, ktery je piijezdem mlad¢ divky stejné nemile ptekvapen jako jeho
rodice.

Rozuzleni ptibéhu je opét situované do internatniho pokoje, kde Andula vede
s kamaradkou v posteli témét stejny rozhovor jako na zacatku. Opét si idealizuje
nepfijemnou realitu a snazi se zit skute¢nosti podle ptivodnich romantickych snti.

Ve snimku jsou ¢tyfi hlavni postavy: Andula (Hana Brejchova), Milda (Vladimir
Pucholt), otec (Josef Sebanek), matka (Milada Jezkova) a pét vedlejich postav, u kterych
se jména pfili§ nezmifuyji, divak je znat nepotiebuje, protoze postavy jsou v zabéru vzdy
vSechny a nestava se, ze by se vedly promluvy o lidech, ktefi by byli bud’ off-screne nebo
na zabéru nefigurovali. Jména hrdini se daji vyCist pouze ze scénate. Tato
nepojmenovanost koresponduje s nedulezitosti postav pro hlavni motiv. Podobné jako
tomu bylo v Cerném Petrovi, jsou nejvice rozkreslené postavy Anduly a rodi¢i. Jsou
vystavény na stejném principu, jako tomu bylo v predeslém snimku.

Andula zastupuje Formanovu skupinu outsiderti, ktefi jsou zachyceni v trapnych
situacich. Jsou nerozhodni, nechaji s sebou manipulovat a nejsou schopni stat si za svym
nazorem. Zarovenl se ale nenechaji odradit svymi nezdary a Stésti zkousi stile znovu.
Anduliné postavé se nedd odeptit houzevnatost a odvaha se kterou odjizdi hledat svého
milého do Prahy a také schopnost vyrovnat se s neptiznivym osudem po svém. Zajimavym
a obohacujicim prvkem je absence rodict u hlavni postavy. Anduliny rodi¢e ve filmu
fyzicky nejsou pfitomni, kdezto Mildovi ano. Milda, jako partnerska postava, S nimi musi
fesit svlj milostny Zivot. Zrcadlové se k této problematice stavi rezisér v predchozim

snimku, kde partnerskd postava Pavly tuto problematiku srodi¢i nefeSi. Stejnym
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zrcadlovym principem je feSena situace Petra a Anduly. Petr srodi¢i svoje partnerské
starosti feSit musi, ale Andula, protoze rodi¢e nemd, nemusi. Na rozdil od Petra je jeji
vaznéjsi ton a divak ocekava, ze bude rozvinuto. Oproti oekavani se film k motivu uz
nevraci.

Postava Mildy je ve filmu rozkreslena vice, nez jak byla v Cerném Petrovi
partnerskéd postava. Stejné jako Pavla je Milda potenciondlnim partnerem, ktery ma vSak
s vérnosti potize. Hrdina je vykreslen jako drzy floutek s osobnim kouzlem. Prestoze
zastupuje mladou generaci, neni v pozici teenagerského outsidera a ve vztahu k rodicim
pusobi mnohem dominantnéji nez Petr. O Mildové povaze se divak dozvida jen okrajové
diky kratkym zabérim, které¢ ukazuji jeho styl zivota, a z vypravéni rodicli. Zastava svij
nazor, nedba rad rodici a da se fict, Ze jeho sebevédomi zcela prevysuje jakoukoli postavu
ze skupiny mladé generace, kterou Forman stvofil.

Postavy rodi¢li jsou vystavény na stejném principu jako v pfedchozim snimku.
Zména nastava pouze V rolich matky a otce. Hlavu rodiny zde nezastava otec, ale naopak
matka. Matka je striktni a pfisnd a stejné jako se snazi vychovavat témét dospélého syna,
se o totéz snaZzi u otce. Explicitné tato vlastnost neni rozvedena, ale z ndznakid mtize divak
tuto matcinu vlastnost ve filmu deSifrovat. Forman vSak tuto postavu neukazuje pouze jako
autoritu, ale také jako starostlivou matku, ktera by stale pecovala 0 dospélého syna. Matka
ma k zivotnimu stylu Mildy nemalo vyhrad a proto nuti otce, aby je synovi sdélil. Oproti
otci Petra se chova submisivné a neuplatiiuje tak tvrdou vychovnou metodu.

ZastteSujicim tématem je generacni stfet plynouci z kontrastniho pokusu o vztahové
spojeni mezi vojaky s délnicemi a klasicky generacni svar mezi rodici, jejich potomkem a
mladou sle¢nou. Délka snimku je 1:25:05 a generacni rozpor zabira zhruba 53 minut
celkového ¢asu. Odehrava se ve dvou d¢jistich. Prvnim je kulturni dim, druhym prostorem
je byt Mildovych rodi¢t. Dvé nejdelsi scény, zahrnujici stiet, maji stopaz kolem dvaceti
minut a jsou umistény tésné za sebou. Prolozené jsou scénami, které se tykaji pouze
vztahovych zélezitosti mezi mladymi lidmi. StarSi generaci tu zastupuji opé€t prevazné
muzi — tfi vojaci, otec, hajny, mistr, ale objevuji se 1 Zeny — matka, vychovatelka. Mladsi
pokoleni demonstruji hlavné zeny — Andula, jeji tfi kamaraddky a Milda. V tomto snimku
kontrastuje snaha o spojeni starS$i generace s mladsi, ale zaroven opétovné nadiazovani
star§i nad mladSi v podobé vychovnych kazani. Divék si vSak miZe povSimnout motivu,
ktery sdili jak mlada, tak stard generace. Milda se stejn¢ jako zalozaci snazi Andulu ziskat

jen pro pobaveni. Uspéch viak ma pouze proto, Ze je mladsi.

25



V tomto filmu si mize divak v§imnout, Ze se generace nedostavaji do tak explicitni
konfrontace jako u piedchoziho snimku. V Cerném Petrovi se stfet odehraval hlavng za
pfitomnosti obou generaci. V tomto piipadé je tomu podobné, ale situace je obohacena o
dialogy, které se nevedou v pfimém stfetnuti mezi obéma stranami. Tyto scény jsou fesSeny
ktizovym stfihem, ktery zachycuje debaty mladych o starych a naopak. Dalsim ptikladem
je dialog, ktery vede matka s otcem 0 svém synovi.

Vojéaci se snazi naslouchat divkam a pfizpiisobit se jejich stylu, pokusit se navazat
plnohodnotnou konverzaci na témata, kterd jsou pro teenagery bézna. V tomto momente
vSak nastava vyhroceni trapné situace, ve které se ukazuje nepfirozenost snahy, kterou
vojaci vyvijeji. Druhy generacni stiet, ktery probihd u Mildy doma, je podobny, jako
mravokarné promluvy do duse Petra. Rozdil je v tom, Ze dlouhy monolog vede matka, ne
vSak Kk synovi, ale k otci. K explicitnimu svaru dochazi v loznici, kde musi nocovat Milda.
Na rozdil od Petra si Milda stoji za svym nazorem a neboji se argumentovat proti rodicam.
Piesto viak konflikt stejné jako v Cerném Petrovi ziistava otevieny, bez vitéze, jako vé&na
soucast mezigeneracnich vtahi.

Vyusténi je podobné jako v Cerném Petrovi. Generace mezi sebou nenachazeji
moznost pro pieklenuti vékového rozdilu a nadale k sobé ziistavaji hlusi. Film je uzavien
pohledem na Andulu, ktera si opét idealizuje Spatnou realitu. Ponauceni si neodnasi a jeji

touha po lasce 1 nadale stale zlistava dominujicim hybatelem jejiho Zivotniho Usili.
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6. Kapitola — Taking off

Film Lasky jedné plavovlasky byl ze scéndristického hlediska predstupném k pevné
strukturovanym americkym filmim. U Taking off jsou jesté¢ ziejmé postupy z Ceské
tvorby, ale nasledujici snimky uz od téchto metod pomalu upoustéji. Nevytraceji se sice
uplné, ale jsou nahrazovany pro nové publikum atraktivnéj$imi metodami: naptiklad pevné
strukturovany scénaf, aktualni témata pro americkou spolecnost, jednoznacny zavér.
Stanislava Pradna pise, Ze: ,,Forman si v eskych filmech osvojil osobity zpiisob filmové
Feci a jeji moznosti v komunikaci s divakem. Americké vypravécstvi je ovsem zcela jiného
druhu, stejné tak jako jsou jiné jeho ceské a americké filmy. I pres to mohl cerpat zase jen
Z jednoho bytostného zdroje. Ve vyvoji svého vztahu k pribéhu prosSel smérem od jeho
destrukce ke znovuobnovené konstrukci. V Americe musel reinstalovat klasicky pribéh i
vypravéci formu, vratit se k architekture ,,velkého* pribéhu s rozvetvenou fabuli a vsadit
jej do pevné dramatické struktury. “.**

»Pribéh Forman vypravi v zasade skrze postavy, i kdyz déj je veden v objektivni
narativni linii. Chdpe jej vjeho podstaté figurativné, antropocentricky. Vtomto jeho
pristupu jsou zakorenény a neustdle obnovovdany tvori relikty ze spoluprdce s neherci.
Postava je pro néj voditkem v rozvijeni déje, pri natdceni s ni zachazi jako s jednajicim
subjektem, o némz se vypravi, ale ktery ma zaroven statut zdstupného, neprimého
vypravéce. Formanovo utvdreni postav je podmineno ,, dvojim* videnim clovéka: jak se
Jjevi navenek a jaky je ve skutecnosti. s

Forman na prvnim americkém filmu Taking off zadal pracovat jiz v Cesku béhem
Prazského jara. Snimek byl zna¢né€ podobny jeho pifedchozim ¢eskym filmiim. Dokoncen

1.46

byl v roce 197 wyzet koncipoval spolu se scénaristou Jeanem — Claudem Carrierem

podle novinovych zprav jako priznacny ukaz tehdejsi tendence hromadnych utékit mladeze
ze stredostavovskych rodin. <Y’
D¢j prvniho Formanova amerického snimku pojednava o divce Jeanie, ktera utekla

problémy. Dalsi motiv, ktery se ve filmu objevuje, je laska. Hlavnim tématem je analyza

strany rodici. Jako vedlejsi téma se objevuje generacni stiet.

4 Pfadna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 212, 212
45 sy
Tamtéz. s. 212, 213
4 Goulding, Joseph, Daniel (1994): Five filmmakers: Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabd, Makavejev. Indiana
University Press. s. 64
* pPtadna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 85
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Prvni odchod hrdinky z domova je myln¢ povazovan za uték. Jeanie odesla na
konkurs, ale o odchodu neinformovala rodice. Ti v obaveé, Ze se divce néco stalo, zacali
patrat a celé zmizeni oznamili na policii. Otec Larry se ji spolu s pfitelem Tonym pokousi
najit v noci v ulicich New Yorku, zatimco matka Lynn sedi se svou pfitelkyni a Zenou
Tonyho Margot doma. Jeanie se vraci z konkursu omamena drogou. Matku to vydési a
okamzit€ vola rodinného 1¢kare. Mezi tim se doma objevi opily otec a Tony, ktefi se vratili
Z hospody a policejni stanice. Mezi Lynn a Larrym dojde k hadce a dcera opét utika. Otec
dceru znovu zacina hledat. Jeanin uték otevira analyzu zpiisobu Zivota jejich rodicu, ktefi,
jak se zda, maji mezi sebou vétsi problémy nez jen uték dcery. Béhem patraci akce se
sezndmi otec s Ann, které taktéz utekla dcera. Ann piivede rodi¢e do spolku Sdruzeni
rodi¢h uprchlych déti, jehoz Gcastniky jsou rodice se stejnym problémem, jako md Lynn a
Larry. Sdruzeni funguje jako psychologicka skupinova terapie. Na jedné z terapii se rodice
uc¢i koufit travu, aby pochopili, pro¢ drogy déti lakaji. V dobré nalad¢ se Larry a Lynn
V doprovodu Ann a jejiho muze Bena vraci do rodinného domu Jeanie. Maji velmi dobrou
naladu a hraji karetni hru, jejiz nazev je obsazen ve jménu filmu Taking off. Pravidla
V momenté¢, kdy zcela nahy Larry stoji na stole a zpiva serenadu z La Traviata, zjisti, Ze je
jejich dcera doma. Nasledné se dovidaji, ze Jeanie ma pftitele. Rodic¢e pozvou napadnika na
obéd. Dozvi se, Ze je hudebnik a zaroven hippie. Rodi¢e maji snahu o bliz§i komunikaci a
timto je zapletka Castecné vyfeSena. Konec vSak neni Uplné jasny, neni jednoznacny vitéz.
Tento zavér filmu je charakteristicky pro rezisérovy ceské filmy.

Ptesto, Ze ma snimek otevieny konec, je zfejma pevna struktura scénare. Piibch je
umistén do konkrétniho prostfedi, ma jasny narativ a diky kumulaci informaci se mize
divdk snadnéji orientovat ve vypravéni. Jednoduchy dé& umistil rezisér do komorniho
rodinného piib&hu, kde se tentokrat zamétil hlavné na rodicovskou slozku.*® V expozici je
divakovi piedstaveno prostfedi, ve kterém se bude nachéazet. Jedna se o hudebni konkurs.
Prosttedi konkursu ptisobi ve filmu jako komentator d¢je a nékdy jako opakujici se refrén.
Dalsi scéna, kterd se ve filmu neustéle vraci, je dim Larryho a Lynn.

Nasledné je divakovi pfedstaven dramaticky prvek, kterym je zjisténi, ze Jaenie
utekla z domova. Diky tomuto dramatickému elementu se zacina v §ir§i mife FeSit hlavni
motiv. Syzet neni nijak dramaticky. Piesto, Ze se jedna o zavazny ¢in, je na néj pohlizeno

S lehkym, ironickym, humornym pohledem. K hlavnimu motivu se pfidavaji kratké

*® ptadna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 86
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vedlejsi pribéhy, napiiklad téma milostného zivota Mragot a Tonyho, které dramaticky
konflikt zleh¢uji a piisobi komicky. D¢&j se vSak prohlubuje a komické odbocky vyrazné
pomahaji divakovi dokreslit si fabuli.

V momenté¢, kdy jsou Lynn a Larry na cesté na policejni stanici, jde téma mladeze
stranou a pln¢ se rozviji pohled na rodiovstvi a vztah mezi partnery. Zastupci starsi
generace, rodice, jsou stavéni do situaci, které jim maji rozsifit obzory v pohledu na mladé.
Jedna se o scénu, ve které se dospéli uci koufit marihuanu. Dale se objevuje sonda do
osobniho zivota rodici, divakovi jsou piedstaveny stereotypy, ve kterych rodice a celkové
starSi generace zije. Jako ptiklad mohu uvést scénu odehravajici se v prostfedi Sdruzeni
rodict uprchlych déti.

Jako feSeni jsou divdkovi nabidnuty vystupy, které zachycuji rodi¢e mnohdy
Vv trapnych situacich, ale ve snaze pfibliZit se mlad$im. Jak jsem zminovala lekce koufeni
marihuany, okofenéni milostného zivota nebo pubertalni svlékaci karetni hra. Pokusy o
feSeni vSak konc¢i fiaskem a stejn¢ jako v Ceskych filmech nedochdzi k rozuzleni a
zfetelnému vyznéni konce. Star$i zlistdvaji rezervovani a hlusi jak ke svym potomkiim, tak
k sobé¢ samym. Divak jim vSak nemulze upfit snahu o sblizeni s détmi. Mladi rady rodict
poslouchaji jen na pil, pfili§ s nimi nekomunikuji, ale oproti ¢eské mladé generaci jsou
schopni vzit svilj Zivot do vlastnich rukou a star§im se vzepfit. Vzpoura vSak netrva dlouho
a teenagefi se na konci stejné vraceji k rodi¢tim.

Technicky jsou hrané scény spolu s konkursovymi feseny obdobné jako tomu bylo
v Konkursu s tim rozdilem, ze v tomto snimku jsou zabéry kratsi. Zabéry na divky jsou
statické, snimané pfimo v polocelku. Postavy jsou pfitomné v mistnosti, a proto kamera
pouziva zabéru detailu a polocelku. Samotné snimani divek na castingu se ve stiihové a
casové relaci pfili§ nelisi od ¢eského Konkursu. Kazda zpévacka je snimana jen nckolik
vtefin, drobny rozdil je patrny ve snimani, kdy se postava zpévacky zabira v celku, nez
v polocelku, jak tomu bylo v Konkursu. Kameraman vsak také pouziva zabéry detail
tvaii jak wuchazecCek, tak poroty. Zaznamenava vzezieni divek a ztoho plynouci
sebevédomi. Prostiihy ve scéné konkurzu jsou vedené kiiZovym stfihem. Zmeéna prostiedi
z ¢eského na americké se odrazi ve vizazi a sebejistot¢ ucastnic. Pfitomnost mnoha
nehercli a panoramatické snimani plsobi dokumentarné a stejné jako v Ceském snimku
odvadi divakovu pozornost od védomi fiktivniho filmu. Aluzi na film Konkurs muaze divak
zaznamenat Vv rytmické stfihové sekvenci, slozené z padesati zabérti na divky, zpivajici
stejnou pisen: Let’s Get a Little Sentimental. Podobn¢ jako v Konkursu i tady jsou zifejmé

pfedem piipravené hrané scény. Rozdil je vtom, ze v ¢eském snimku se rezisér snazi
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docilit co nejmensiho naruSeni dokumentarni autentiCnosti tim, ze se snazi postavy
zakomponovat do okolniho prostfedi a nechava je splynout s davem. V Taking off je vSak
umeéla pritomnost hercii zfejma tim, ze se kamera pomérné dlouhy ¢as zaméfuje na hlavni
postavu.

Do filmu byli ve vétsi mife obsazeni profesionalni herci, ale nevytraci se ani prace
s neherci. Hlavnimi postavami jsou Larry (Buck Henry), Lynn (Lynn Carlin), Jeanie
(Linnea Heacock), Margot (Georgia Engel) a Tony (Tony Harvey). Do vedlej$i miuze divak
zahrnout Ann (Audra Lindley) a Bena (Paul Benedict), epizodnim hrdinou je kolektiv
zpévacek na konkurzu a rodic¢e ve Sdruzeni.

Mlada hlavni hrdinka, podobné jako v ¢eskych filmech, nema pfili§ rozpracovany
psychologicky charakter. Ve filmu pfili§ nemluvi a je typickym zastupcem mladé
generace. Nechava se poucovat od rodicii, neni schopnd jim cokoli vysvétlit a o jejim
charakteru vypovidaji pouze gesta a mimika. I pfes neschopnost navdzani komunikace
s rodi¢i si umi, o néco vice nez Cesti hrdinové, prosadit sviij nazor a spoléha na ustup
rodi¢t. Jednd se o scénu, ve které si domi piivede svého starsiho hippie piitele. Zadny
vyrazny charakterovy posun od ¢eskych predstavitelli mladé generace vSak neni ziejmy.

Ptesto, ze jsem hrdiny Margot a Tonyho oznacila za hlavni, nejsou jejich postavy
pfiliS rozkresleny. ,,Margot je ojedinélou komickou mezi formanovskymi hrdinkami.
Udivenym pohledem vykulenych oc¢i a neustale pootevienymi Usty pfipominé disneyovské
ﬁgulrky.“49 Tony se v ptibéhu témér viibec neprojevuje. Divakovi se mize jevit jako mladsi
podobizna Larryho. Jedna se sice o hlavni postavy, ale k vyvoji déje nijak dramaticky
neprispivaji.

Larry a Lynn jsou typickymi rodi¢i, i kdyZ jsou ve zna¢né mife liberalnéjsi nez
rodice v Ceskych snimcich. Zastupuji star§i generaci, pfesto ze jsou mladSimi rodi¢i, nez
tomu opét bylo v ¢eskych filmech. Postavé rodicl je vénovana vétSina filmu. Divakovi je
ukazan vhled do problematiky rodiCovstvi, znacna vzdalenost od ratolesti i pies nizky vék
rodi¢d. Generacni stfet vtomto snimku neni hlavni tématem, je pouze doplikovy.
Problematika, kterd je v popiedi, se tykd rodicd. Neni na n€ nahlizeno jako na ikony
rodiny, nejevi se jako vSeznalkové a neoplyvaji zkuSenostmi, které by neustile méli
predkladat svym détem. Zvyraziiuji se jejich nedostatky, pochybnosti a chyby, které délaji.
Neporozuméni si s détmi prameni z jejich partnerskych problémd, stereotypi a pokust

ptiblizit se mladé generaci.

* ptadna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 287
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Matka, stejné jako ostatni Zeny, je ve filmu vykreslena jako konzervativni zptisobna
mestskd ddma, kterd ni¢im nepiesahuje primérnost a socialni limitovanost - V ritualech
rodinného provozu, v konvencnim vzezieni i v zenském chovani.® Piisobi jako starostliva
matka, ale krom¢ zdjmu o rodinu je také rozvinuta linie zdjmu o jeji soukromy zivot.
Ptikladem je scéna, ve které s Margot rozebira sexudlni zivot. Jako dal$i mohu uvést scénu
Vv hotelu, kde se snazi antierotickym tancem vzrusit svého manzela.

Larry je mladym otcem, kterého s ¢eskymi otci spojuje pouze starost o potomka.
Ve vétsing filmu pisobi jako adolescent. Je pro néj charakteristicka lenost a stejné jako u
Lynn, zajem o vlastni zivot. Piikladem je scéna, ve které¢ se odnaucuje koufit, nebo tuto
metodu uéi Tonyho. V rodiné nepisobi jako ptilisna autorita. Jediny monolog, ktery divak
muze oznalit za vychovny, je ve scéné, kdy se snazi s dcerou mluvit o jejim partnerovi.
Vychovné rady tu jsou oproti ¢eskym monologiim naprosto minimalizované.

Oba rodice spojuje starost o dceru, ale zaroven starost o vlastni zivot. Tim, ze si
sami nevédi rady se svymi problémy, vyplyva na povrch paradox v podobé snahy vést a
vychovavat dceru. Jeanie si jejich nedostatek uvédomuje, a proto ji pfipada absurdni
svéfovat se se svymi starostmi pravé jim. Vyusténi generacniho stfetu proto vyzniva
nefeSitelng. Starosti se sebou samymi maji jak rodiCe, tak dcera. Nemaji v sobé vzdjemné
oporu, a proto se musi snazit vzajemn¢ akceptovat a zit jeden vedle druhého.

Film ma stopéaz 1:28:35. S generacnim stfetem se divak setkava v tivodu. Stret neni
explicitni, je rozeznatelny na zakladé ostrého stfihu mezi konkurzem, kde jsou mladi, a
domovem, kde se strachuji rodice. Mezi dalsi implicitni stfety patii hledani Jeanie, setkani
S Ann a lekce koufeni marihuany. Explicitniho rozporu se divak docka jen dvakrat béhem
celého filmu. Prvnim pfimym stfetem je scéna, ve které se Jeanie vrati domu zfetovana.
Matka se liberdln¢ pokousi zjistit, co si vzala: ,, Jeanie, maminka vi, Ze sis néco vzala.
Zlato, musis mi rict, co to bylo. Pichla sis néco? Kourila jsi néco? Spolkla jsi prasek?
Siiupalas néco? “. > Druhy a posledni jasny konflikt se objevuje az na konci filmu ve scéné,
kde otec zpiva nahy na stole a zahlédne ho Jeanie. Nasleduje vyslech, kde se otec pokousi
zjistit, zda ma dcera chlapce (stejny motiv byl pouzit ve filmu Cerny Petr): ,,Jsi v poradku?
Meli jsme o tebe starost. Kde jsi byla? Byla jsi s chlapcem? Byla jsi s chlapcem, vid’?
Zndme ho? Neméla bys nds s nim sezndmit? Rekni mu, Ze bychom ho radi poznali a pozvi

« 52

ho na veceri. A jestli neni zbabélec, tak prijde. Nasleduje prichod hippie pfitele, ktery

>0 Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 287
>! Citovéano z filmu Taking off (1971), 29:00 — 29:18
*2 Tamté?, 1:20:14 — 1:21:27
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je hudebnik, a jasny generacni rozdil. Nema sice podobu mluveného slova, ale je ziejmy
Z pohledii a chovani zic¢astnénych. Rodicim zalezi na tom, jak miiZze potenciondlni pfitel
jejich dceru finan¢né zabezpecdit. Jsou si téméf jisti, ze nijak. V tomto momentu jim hippie
sd€li sumu, kterou vydélava. Ta znacné prevySuje piijem rodicu: ,, Vydeélate si tim néco?
Kolik? Loni to hodilo 290 000 dolari. “>® PHmy stiet zabira pouhych 14 minut z celého
filmu, neptimy zhruba 25 minut. Implicitni stfet ve vEtsi ¢asti splyva s hlavnim tématem,
problematikou rodict.

Taking off je jeden z nejleh¢ich a nejzabavnéjSich Formanovych filmd. I kdyz
pouziva struktury svych Ceskych filml s pomé&mé neznamymi herci, pochopitelné se do
tématu nemiize tolik ponofit. Film je méné hotky, vice laskavy a jasné se hlasi ke generaci

Flower power.>*

>3 Citovéano z filmu Taking off, 1:24:26 — 1:24:36

> Goulding, Joseph, Daniel (1994): Five filmmakers: Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabd, Makavejev. Indiana
University Press. s. 66
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7. Kapitola — Vlasy

, Film Viasy vychazel ze stejnojmenného slavného divadelniho muzikalu Sedesatych
let, ktery Forman nahodné videél pri své newyorské navstéve a uz tehdy vazné uvazoval o
jeho zfilmovani. Téma filmu bylo uz v té dobé passé, a proto si byl Forman dobre vedom
nutnosti zaujmout K ldtce jiny autorsky postoj a podrobit ji zdasadnim upravam. Realizaci
vypravného hollywoodskeho filmu s milionovymi rozpocty, v ryze americkém zZanru, se
Forman definitivné amerikanizoval, jak sam potvrdil. Také odstoupil od autorstvi
inklinujiciho ke komornimu, ne-\i intimnimu rozméru.«>

wnad zadny z Formanovych filmit nebyl v pocatcich tak podcernovany. Forman,
stejné jako choreografka Twyla Tharp, nemél zZdadné predchozi zkuSenosti s zZdnrem
filmového muzikdlu. Oba nicméné spolecné osvedcili vytiibeny smysl pro energii a spravny
rytmus hudebnich i tanecnich cisel a vytvorili jeden z nejzajimavejsich filmovych muzikali
sve doby. o6

Jedna se o generacni vypovéd kvétinovych déti. Divak se seznamuje s jejich
postojem Kk zivotu, s nazory, které ve velké mife utoCily na politiku, s jejich
demonstrativnim pfistupem ke konvencim, s pfistupem k rodin€ a k problematice déleni
socidlnich vrstev. Piibéh filmu neni nijak slozity. D¢j je oprostén od vedlejSich situaci, ale
ma piesnou strukturu rozdéleni stavby piib&hu, kterd ma zacatek a jasny konec. Vedlejsi
situace jsou nahrazeny choreografickymi scénami, které vyjadiuji bud’ psychedelické stavy
po uZiti drogy, nebo demonstrativni akce. Snimek je pevné scéndristicky uchopen a neni v
ném prostor pro improvizaci. Hlavni, ramcové téma je konflikt jedince a spole¢nosti.
Vedlej$im tématem je generacni stiet mezi rodi¢i a détmi. Mezi nejcastéj$i motivy patii
volna laska, drogy, valka a politika.

Film se fidi klasickym narativnim postupem fetézeni pficin a nasledkl. Zacatek
filmu mé klasicky, konven¢ni tvod. Hlavni hrdina, mlady Claude Hooper Bukowski,
odjizdi ze svého domova do New Yorku, kde ma narukovat do véalky ve Vietnamu. Claude
to bere jako svoji obanskou povinnost a sluzbu vlasti. V New Yorku, v Central Parku se
setkdva s partou Ctyf hippies. Z pocatku k nim citi nediivéru, protoze to jsou lidé, se

kterymi se doma nikdy nesetkal. Pisobi jako povale¢i a bezdomovci. Claude partu okouzli

> Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 103, 104
*® Radka Production, s. r. o. www.milosforman.cz. [online]. Dostupné z:
http://milosforman.com/cz/movies/hair. [posledni navstéva 2. 4. 2013]
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svou profesiondlni jizdou na koni. V parku se setkdvd se Sheilou, divkou z vyssi
spole¢nosti, do které se zamiluje.

Jeho plany projit si pamatky New Yorku padnou a ¢as stravi s partou hippies.
Zkousi drogy a zjiStuje, jakym Zzivotnim stylem kvétinové déti ziji. Zjisti, jak velké jsou
tiidni rozdily, jaky je rasovy spor mezi bilymi a ¢ernymi, jaké to je byt zamilovany a
hlavné, jaky to je pocit zit nezavisle. Dramaticky prvek je nastinén v Givodni ¢asti filmu, ve
které¢ Claude sdéluje Bergrovi a ostatnim hippies, ze bude bojovat ve Vietanmu. Problém
Claudova odchodu do valky je ve filmu neustale pfitomen, ale az do konce prvni poloviny
filmu se explicitn¢ nefesi. Pouze v choreografickych scénach a pisnich se na toto téma
narazi. V ostatnich scénach je ukazano, jak je mozné svobodny zivot zit. Jeho rozhodnuti
o0 odchodu do valky ve Vietnamu uz se mu nezda jako spravné, k odvodu se vSak dostavi.
Je odvezen do americké pousté, kde se podrobuje vojenskému vycviku. K vyvrcholeni
dramatu dochazi v druhé polovin¢ filmu. Claude je odveden a hippie pratelé ho jedou
navstivit. Emocionalni dovrSeni zahrnuje scénu, ve které divak vidi, Zze se Claude sice stihl
vratit véas do kasaren, ale odlet do valky se uskute¢nil diive a letadlo s vojaky a Bergrem
mu pravé odléta nad hlavou. Zakonceni filmu je rovnéz moralnim apelem na spolec¢nost.
Film nema happy end. Berger umira, ale dtlezité je, Ze jeho poselstvi Zije dal. Konec je
uzavieny, ma emocionalni dopad na divéka a jasné sd€leni.

,.Forman K nékdejsi vzpoure mladych zaujal v umélecké rekonstrukci distanci —
nejen casovou, ale i ndzorovou, i kdyz mu mladi imponovali a sympatizoval s nimi. Ze
scénare i z filmu jeho ,, konformizovany “ nazor jasné vyplyva. «o7

Rezisér pfi vybéru interpreti obsadil do roli peclivé vybrané, nezname
profesiondlni herce, schopné syntetického, muzikalového projevu.58 V celém filmu se
divak muze setkat se dvéma kolektivnimi hrdiny. Prvnim je kolektiv hippies, zastupujici
revoltujici mladez. Stanislava Pfadnd piSe, ze pevné stmeleny Ctyfc¢lenny minikolektiv
protagonistt, k némuz pfibudou dva novacci ,,odjinud“ (Sheila, Claude), charakterizuje
jejich typova a rasova pestrost ve vizazi i ve vystiednim obleceni, s nezbytnymi hiivami
dlouhych vlast.*® Druhym kolektivnim hrdinou je obecné spole¢nost, demonstrujici starsi
generaci. Hlavnimi postavami filmu je Claude (John Svage), Berger (Treat Williams),
Jeannie (Annie Golden), Sheila (Beverly D"Angelo) a Hud (Dorsey Wright). VedlejSimi

> Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 111
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postavami jsou Steve, Sheilinina matka a otec, Bergerova matka a otec a Hudova
snoubenka.

Claude, ktery rovnéz zastupuje mladsi generaci, se od svych hippies pratel li$i svym
vzezienim 1 zdvorilym chovanim. V knize Milo§ Forman — Filmaf mezi dvéma kontinenty
se piSe, ze hlavni hrdina reprezentuje idealni americky model, na né&jz dordzi svody
pokuseni. I kdyz se nebrani novému poznani, sviij vylet do asocidlni alternativy proziva
jako recesi, nepodlehne pokuseni a jednozna¢né u néj vitézi zodpoveédnost. Ackoliv Claude
predstavuje primérného typického Americana, prosvitaji v ném nekdy obrysy smolaiskych
formanovskych hrdind v socialistickém Ceskolovensku.®® Jedna se napiiklad o scénu, ve
které jsou spole¢né se Sheilou v Central Parku a chystaji se koupat v tamnim rybnicku.
Sheila o né&j z pocatku nejevi zajem, ale Claude se 1 ptes to nevzdava. Na rozdil od ¢eskych
hrdind, ktefi v lasce Stésti neméli, Claude svou milou nakonec ziska. Claude je o poznani
sebevédom¢jsi nez mladici v predchozich filmech. Ma urcitou vizi, za kterou jde a ve které
ho podporuji i rodi¢e. Pfesto, ze vuci dobrovolnému odvodu do valky zacne citit
pochybnosti, vyhrava u néj pevna viille. Nema problém s vyjadfovanim a neboji se svij
nazor sdélit. V. momenté, kdy se dostava do konfrontace se star§i generaci, na ptiklad scéna
na Sheilin¢ oslave, se stava zamlklym a nechce se poustét do pfimého stfetu. Ma urcitou
uctu k autoritdm. Jako ptiklad uvadim scénu, ve které se cela parta hippies ocitne u soudu.
Claude nechce sedét ve vézeni, ani Cekat, Ze je z toho Berger vytdhne sam a rozhodne se
kauci za svobodu zaplatit. Je vSak strzen natlakem vétsiny a pokutu nezaplati.

Postava Bergera zastupuje revoltujici mladez. Je to Zivelny excentrik a samozvany
hlasatel totalni svobody, pro néhoz jako by neplatil bézny lidsky fad. Rozdava a razi svoji
svobodomyslnost vSude kolem sebe. Jeho projev piekypuje bezstarostnym humorem,
Vv némz se ozyva i lehky, v Bergerové ptipadé nezaludny formanovsky V}'Isméch.61 Berger
nema problém postavit se starSim ani vyssi socidlni vrstve, je si védom své svobody a toho,
ze si zivot muze tidit sdm. Star$i neposlouchd, nema problém s vyjadiovanim. Plsobi jako
vud¢i autorita, coZ u postav zastupujici mladou generaci neni obvyklé. I pres svoje
presvédceni je vSak stale zavisly na rodicich, citi v nich oporu a podporu. Dokaze se
s rodi¢i pohédat, ale chova k nim uctu a uznava je.

Dalsi ¢len mladé generace je postava Sheily. Vyzatuje z ni z pocatku rozpolcenost.
V tvodu je divakovi pfedstavena jako ¢lenka aristokratickych vrstev, zakladajici si na

dobrych zpiisobech chovani. Volny cas travi sporty, které jsou poplatné jejimu

60 Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 107, 108
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spoleCenskému postaveni. Jako ptiklad uvadim scénu v parku, kde se spolecné
s kamaradkou projizdi na koni. Znaky revoltujici mladeze u ni divék zaregistruje v prvni
¢tvrting filmu ve scéné, kdy Sheila sedi se svymi kamaradkami v pokoji a tajné koufi.
Naplno se jeji druhd skryta stranka objevuje ve scéné, kde neprotestuje proti osahavani
Bergrem. Nakonec se skomunou hippies do velké miry ztotozni. Tato postava se
nedostava do generacnich stietti, divak tak vidi jeji tvar pouze v situacich, ve kterych mize
byt sama sebou.

Postavy Jeannie a Huda nejsou vice rozvedeny. Jsou zastupci mladé, rebelujici
generace a chovaji se tak, jak je priznacné pro jejich vék a postaveni.

Postava rodic¢i se ve filmu objevuje tfikrat: Clauduv otec, Sheilini a Bergerovi
rodice. Nejvice je vSak rozvedena u Bergerovych rodic¢i. Charakteristika rodicd je
modelovéa a bézna. K synovu zplsobu existence zaujimaji nesouhlasny, avSak rezignovany
postoj. Netstupny otec s rozevienymi novinami finanéni pomoc svému synovi odmitne,
matka, v jadru dobracka a prakticka, synovi bez zbyteénych problémi vyhovi. Forman
tento konvecni rodinny prototyp neodsuzuje ani jej neukazuje v nesympatickém svétle.
Vedle stfedostavovskych rodin v Taking Off jsou rodi¢e ve Vlasech, a¢ na spoleCensky
niz8§im stupni, komunikativn&j$i: proti synovu odchodu z rodiny a jeho neukotveném
existenci na periferii nic nepodnikaji a svym zplsobem jsou s tim srozuméni. Jako
kontrast s nimi pisobi otec Clauda, farmai staré¢ho typu, disciplinovany americky obcan,
chépajici syntiv odchod do valky nadosobné jako vlasteneckou sluzbu.®? Rodice Sheily
zastupuji stiedostavovskou tfidu, stejné jako rodi¢e Jeanie v Taking off. Jejich charaktery
nejsou do hloubky rozebirany, a tak si divak informace o rodiné zprostfedkovava pomoci
scén, které ukazuji jejich materidlni zabezpeceni. Chovani rodict je ve snimku vidét jen
jednou. Je to opét scéna, ve které Sheila tajné kouii v pokoji a za dveimi stoji spolecensky
odéni rodice a apeluji na jeji moralni zasady.

Explicitni generacni stfet mezi détmi a rodi¢i mize divdk ve snimku zaznamenat
celkem tfikrat. Prvni se objevuje hned v ivodu filmu. Neni nijak rozveden ani blize
specifikovan. Jedna se o vystup otce, ktery jde doprovodit Clauda na autobus. Zadny velky
dialog mezi nimi neprobiha, ze scény je patrné pouze to, Ze otec je zasadovy a Claude se
snazi byt synem, na kterého mize byt otec pySny. K dal§imu dvéma stfetim dochazi mezi
Sheiliou a jejimi rodi¢i a mezi Bergerem a jeho rodi¢i. Jak jsem uvedla v Gvodu této

analyzy, hlavnim tématem filmu neni generacni stfet mezi rodi¢i a détmi, ale spiSe stiet
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mezi jedincem a spolecnosti, ktery vyplyva z motivl vélky, drog, lasky a politiky. Toto
téma a tyto motivy jsou obsazeny ve filmu od pocatku az do konce. Jednd se o
neakceptovani hnuti hippies vétSinovou spolecnosti (zahrnujici i1 politiku). Struktura
konfliktu je podobna jako ve stfetu rodici a déti. Stejnymi prvky jsou nepochopeni
mladych a starych s tim rozdilem, Ze se nejednd pouze o jednoho zastupce z kazdé¢ strany.
Zde jsou do kontrastu postavené cel¢ masy lidi. Mladi se sice svilj nazor snazi vyjadrit
nenasilng, ale zarovein je tlak mladSich na star§Si mnohem vétsi, nez tomu bylo u stietu
rodice — dité. Star$i generace (spolecnost) ziistava konzervativni a hlucha k pottebam
mladych. Mladi vSak nezustavaji v pozadi a upozornuji na sebe masovymi akcemi, slogany
a podobné. Stard generace neni schopna pfijmout kontroverzni chovani a zivotni styl
hippies. Zadna ze stran se nesnazi nalézt kompromis.

Piesto, ze film ma uzavieny konec, vyusténi stietu je velmi schematické. Je
ponechan prostor pro vlastni interpretaci divakiim mladé a staré generace.

Film je dnes povazovan za jeden z kultovnich snimkii o kvétinovych détech.
Natocen byl ovSem v dobé z hlediska modnich trendti nejméné vhodné, na konci 70. let,
kdy spoleCenska rezonance ideall hippies ztratila na své aktualnosti a je$té nenalezla své

pokracovatele v dalsich generacich.®®

® Radka Production, s. r. o. www.milosforman.cz. [online]. Dostupné z:
http://milosforman.com/cz/movies/hair. [posledni navstéva 2. 4. 2013]
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8. Kapitola — Amadeus

,Paty americky film, vysoce prestizni velkorozmérny projekt, znamenal pro
Formana velkou uméleckou vyzvu. A navic byl realizovan v Praze, s americkym Stabem
pfestéhovanym na pil roku do mésta. Praha byla zvolena pro natd¢eni Amadea jako
nahrada Vidné 18. stoleti, nebot’ filmaitm vyhovovala svym historickym koloritem a
usazenou patinou, nedotCenou ruSivymi elementy moderniho velkoméstského provozu.
Film ovénceny osmi Oscary (nejlepsi film, rezie, muzsky herecky vykon v hlavni roli,
scénaf, vyprava, kostymy, masky, zvuk), s aurou kinematografické legendy, patii nesporné
k Formanovym mistrovskym dilim, ackoli ani oslnivost jej nezbavuje jisté
problemati¢nosti. V adaptaci divadelni hry Angli¢ana Petera Shaffera o antagonismu
primérného skladatele Antonia Salieriho a hudebniho génia W. A. Mozarta provedli
Forman se Shafferem upravy s dirazem na atraktivitu tématu. Urcité hollywoodské
tendence pronikly i do dramaturgie, scénografie ¢i choreografického pojeti. Zjevna
amerikanizace ulpé€la také na postavach a hereckych V}'/konech.“64

Ve Formanové prvnim ryze historickém snimku je hlavnim tématem stiet geniality
a prumérnosti. Dlraz je kladen na nazorovy konflikt mezi mladou a starou generaci.
Konflikt rodi¢ovsky je pouze okrajovym motivem. Téma filmu a také hry je mimotadny
vztah mezi Mozartem a Salierim, rozjimani o rozporu mezi jeho bozskou hudbou a
obscénnim chovanim, mezi Mozartovou chudobou a Salieriho bohatstvim, mezi Salierim a
Mozartem, Salieri jako nejvétsi obdivovatel Mozartovy hudby a zaroven jeho nejvétsi
nepiitel. Forman byl fascinovan tkolem pochopeni a vysvétleni téchto protichidnych
bytosti.65

Témeét vymizel motiv lasky k Zendm. Byl nahrazen motivem lasky k hudbé a Bohu.
Stanislava Ptadna pise, ze: ,,Déj je postaven na vypjatém duelu dvou silnych jedincu, aniz
dojde ke vzdjemnému otevienému stretu. V osobnim pribéhu mimoradné talentovaného
umélce byla zdiiraznéna — po americku — témata uspéchu a ctizadosti dosahnout nejvyssi
mety, byt uznan jako ,,nejlepsi ze vsech*. K uspéchu se neodlucné vaze opacny pol — pad

na dno neuspéchu. Dramaticka polarita téchto extrémnich bodii a persony obou

o Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 126, 127
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konkurentii v cisarské Vidni upominaji podpovrchové na analogicky svet soutezivé
Ameriky. « %

D¢j je vypravén jednou z hlavnich postav, Salierim, v retrospektivé, obohacené 0
flashbacky. Vypravéni ma podobu zpovédi vraha knézi. Piibéh se odehrava ve Vidni 18.
stoleti, v dob¢, ve které byl nejvétsim hudebnim komponistou Wolfgang Amadeus Mozart.
Je pozvan do Vidné, aby pracoval pro cisafe Josefa II. Cisaf ani nikdo z jeho blizkého
okoli netusi, ze Mozart je tak trochu vystfedni blazen s nadSenim pro inovaci klasické
opery. K nejvétsimu konfliktu dochazi mezi nim a dvornim skladatelem Salierim, ktery
Mozartovi jiz od mladi zavidi jeho talent a otce, ktery syna ve skladdni hudby plné
podporoval. Salieri se vS§emoznymi zptusoby snazi Mozartovu praci hatit, komplikuje mu
zivot ve Vidni, snazi se ho zni¢it a pomluvit u cisafe. Mozart mu to svym neortodoxnim
chovanim velmi usnadiluje, ale o intrikach ze strany Salieriho nevi a povazuje ho za svého
pritele. Nakonec piijde Salieri s genialnim planem, jak Mozarta odstranit. Vi, ze je ve
finan¢ni tisni a proto mu, pod faleSnou identitou, nabidne zakazku v podobé Requiem.
Wolfganga prace na Requiem ni¢i, ale do hrobu mu pomize spiSe michani alkoholu a
praska. Salieri tak docili naplnéni svého planu, ktery se ovSem uskutecnil jen diky boZi
vuli. Dvorni komponista se vSak z celé situace zblazni a kon¢i v stavu pro choromyslné
S vitézoslavnym pocitem, Ze on je tim, kdo velkého Wolfganga Amadea Mozarta sprovodil
ze svéta.

D¢gj je divakovi predkladan pouze ze Salieriho pohledu. Pfibéh je tedy subjektivni
vypoveédi jednoho z aktéru a divak tak ma jen omezenou moznost ucinit si na danou situaci
vlastni nazor. Orientace v pfibeéhu je snadna, explicitné jsou odd€leny scény, které se
odehréavaji v minulosti od scén, které jsou dominantni pro Salieriho zpovéd’ knézi. Pro déj
vypraveény v retrospektiveé je charakteristické rozdéleni ptibéhu na expozici, kolizi, krizi,
peripetii a klimax. Ve snimku je zfejma postupna gradace napé€ti a kauzalni fetézeni pticin
a nasledkii. V napéti divaka udrzuje pouze polemika nad neptfedvidatelnym chovanim
postav.

Fabuli si pozorovatel dokresluje pomoci dobovych redlii a informaci, které se mu
dostavaji od postav. Dilezity je také reziséruv predpoklad, Ze je divak s postavou Amadea
seznamen z vlastni zkuSenosti. Snimek je vypovédi o Mozartové Zzivoté, nckteré
faktografické tidaje jsou legitimni, jiné jsou upravené podle potieby reZiséra pro rozvoj

zapletky a konfliktu. D& na rozdil od ptfedchozich Formanovych filml, neptsobi jako
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vytrzeny z kontextu. Syzet je postupné Se rozvijejici, kumuluje informace a ma
chronologicky postup. I kdyz je dilo pevné scénaristicky uchopeno, Vv nékterych
momentech dostala prostor i Formanova dfive hojné¢ pouzivana improvizace. Jedna se o
scénu, ve které Amadeus piedvadi kousek ze své nove pripravované, ve Vidni ovSem
zakazané, opery Figarova svatba.

Presto, ze je stavba piibéhu explicitné rozdélena, konflikt je zfejmy hned od
pocatku filmu. Pomoci retrospektivniho sdéleni se divak dovida informace, které ke stietu
mezi Salierim a Mozartem vedly. V pocatku retrospektivy je divak seznamen s osobnosti
Mozarta, slavného jiz v détstvi. Rychlym spadem informaci je pomoci komparace
predstaven zivot Salieriho a Mozarta. D¢&j se zacina rozvijet ve zhruba patnacté minuté
filmu. Salieri nemize uvéfit, ze Buh obdafil nesmirnym talentem mladého floutka
S ptizemnimi pudy. V tomto okamziku jsou divakovi sdéleny potfebné informace, které¢ mu
byly na zac¢atku filmu pouze naznaceny. Od tohoto konfliktu se zacinaji rozvijet intriky,
které strada dvorni skladatel proti rakouskému géniovi. K rozhodujicimu ¢inu a zaroven
Kk vyvrcholeni dramatu dochézi zhruba v poloviné filmu. Jedna se o scénu, ve které ptijde
dvorni skladatel k Amadeovi domi v masce, kterou mél na maSkarnim plese Mozartiv
zemrely otec, a smluvi si s nim zakazku na Requiem. V zavéru filmu déj osciluje mezi
uspechy a neuspéchy hlavni postavy, které mu nakonec ptivodi smrt.

Cely film provazi hudba komponovand samotnym W. A. Mozartem. Piisobi na
divakovy emoce. Nejcastéji je pouZivand ve vypjatych situacich. Dokresluje naléhavost a
atmosféru panujici v cisafské Vidni. Pisobi vzneSené, je emotivni a ndsobi aristokratické
vzezieni celého filmu. Stejny postup pouzival Forman v Ceskych filmech, které byly
situovany do niz§i a stiedni socialni tfidy. Pouzité skladby byly zvolené tak, aby
odpovidaly prostiedi. Ceské snimky zachycovaly trapnost a stydlivost, a proto méla hudba
funkci posmé$ného komentatora déje.

K hlavnim postavam se tadi Salieri (F. Murray Abraham) a Mozart (Tom Hulce).
Vedlejsimi jsou cisat Josef II (Jeffrey Jones), Mozartova Zena Konstance (Elizabeth
Berridge), Mozartiv otec (Roy Dotrice), clenové cisatského divadla a opery a knéz
(Herman Meckler).

»Ackoli v nazvu filmu je Mozart, hlavni dramaticka linie nalezi Salierimu, ktery drzi
svého soka neustale v ohnisku pozornosti. Je muzem minulosti, do niz je tragicky zafixovan,
I V pritomnosti zZije nutkavou revokaci minulé doby. Je upjatym, konzervativnim dvoranem
V elegantnim odeévu s vlasy prisné stazenymi v tyle, hovorici strojené kultivovanym

jazykem. Salieri je vnitiné rozpolcend osobnost, pro niz je priznacné soustavné prikladani
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a snimani masky, at' pomysiné ¢i skutecné. Odlozi-li tento mistr pretvarky oficialni
Skrabosku, vyklube se z néj zoufaly nestastnik nebo nebezpecny sarkastik.“®" Salieri je
klasickym portrétem utajené¢ho intelektudla, kterému se dafi v totalit€¢. Je muzem znacné
inteligence a schopnosti, piesto, Ze v mnohém vidi absurdity, vzdy souhlasi s nazorem
mocngjich. Je nejvétsim manipulatorem v situacich, které mohou Mozarta zni¢it.%®
Postava Salieriho neni omezena na vychovné monology. Hluboce bada sama v sob¢ a je
schopna si piipustit pochybnosti. Z filmu vSak jednostranné nevyplyva, zda by zéastupce
star$i generace byl ochoten upfimné obdivovat talent, jimz je obdafen reprezentant mladsi
generace. Saliériho obdiv je z filmu ziejmy, ale nejedna se o kladné pfiijeti tohoto pocitu,
jde spiSe o nenavist k sobé samému za tento obdiv.

Divak si muze vSimnout, Ze postava dvorniho skladatele je psychologicky
prokreslena mnohem hloubéji a z vice stran, nez tomu bylo V rezisérovych piedchozich
filmech u postav zastupujici starou generaci. Pozorovatel zna Salieriho rodinné pozadi,
situaci, ve které vyrustal a ktera nasledné ovlivnila jeho zivot. Nesnazi se mladého Mozarta
poucovat s vyjimkou malych rad, ale spiSe ho obdivuje.

Mozart je pravym opakem Salieriho. Nejedna se pouze o to, Ze zastupuje mladou
generaci, ale o celkovy typ postavy, ktery je postaven do kontrastu k Salierimu. Jak uvadi
Stanislava Ptadna: ,,Oba skladatelé jsou postaveni do prikré opozice, typove, povahove, ve
fyziognomické odlisnosti i masce. Mozart je o poznadni jednodussi, excentricky se shlizi sam
vV sobé a nevidi za hranice své doby. Vysnoren v dobovych kostymech vystupuje jako
postmoderni ikona, v niz se odrazi skladatelirv génius bez narokii na historickou presnost.
Svoji mentalitou a provokativnim chovanim se priblizuje generacim ve 20. stoleti, od
hippies az k punku. Mozart je extrovert, ktery se realizuje vystiedni exhibici na verejnosti i

, 69
V soukromi. .

Postava Mozarta neni psychologicky rozkreslena do takové hloubky, jako
byl Salieri. Mozart netrpi sebereflexi a jednoduse se spokoji s tim, Ze je zkratka nejlepsi.
Adolescenti ve Formanovych filmech vétSinou trpi neschopnosti se vyjadfit, maji
omezenou slovni zasobu a Casto jim neni dovolena vlastni seberealizace. Mozart se
odliSuje tim, ze je obdafen talentem od Boha, za ktery ho nikdo nemiize kritizovat a
nemiize mu udé€lovat ani ,,cenné rady do zivota“. V oblasti hudby je tedy sebevédomy, ale
ve scénach, které sleduji jeho privatni Zivot doma nebo mimo smetanku, je vykreslen jako

neprakticky ¢lovék. Nechybi mu odvaha komunikovat s vyse postavenymi lidmi nebo se
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68 Goulding, Joseph, Daniel (1994): Five filmmakers: Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabd, Makavejev. Indiana
University Press. s. 80

69 Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 131, 132, 134

41



starS$i generaci. Dokaze s nimi vést dialog, ale je oc¢ividnad jeho rezervovanost ve slovni
zasobé. Kdyz mu dojdou argumenty, zachraiiuje to blaznivym smichem nebo vulgarnimi
vyrazy. Snimek postavu zachycuje pouze jednostranné. Zamétuje se jen na jeho praci. Ve
vedlejSich mini pfibézich sice divak vidi pozadi, ve kterém Mozart vyrostl, a také zné jeho
osobni zivot doma, ale tyto mini pfibéhy jsou pouze okrajové a o postavé nic hlubsiho
nevypovidaji.

vV modelaci figur Salieriho a Mozarta vychazel Forman z nesmlouvavého
rozhodnuti obsadit role, i navzdory komercnim pozadavkim, nikoli hvezdami, nybrz
neznamymi herci 70

»Do typologie otcovskych figur v rezisérove filmografii pribyl Mozartitv oteC,
vyrazné i v nepritomnosti ovliviiujici Amadea. Motiv ambivalentni vazby syna k otci je
explikaci pro Mozartovu nedospélost a klukovskou infantilitu.“71 S postavou otce se divak
setkava ve spojitosti s Mozartem a Salierim. Salieriho otce divak zaregistruje pouze
vuvodu filmu. Postava neni vibec rozkreslena, dozvidame se o ni jen subjektivnim
pohledem syna. Je ziejmé, Ze mezi sebou neméli idealni vztah a panovalo mezi nimi
nap¢ti. Pokud by otec byl hloubéji rozkreslen, pravdépodobné by se postava napadné
podobala postavam otci, které se objevovaly ve Formanovych dfivé;sich filmech. Otec byl
dominantni a syn si nedovolil odporovat. Spor byl vyfeSen, jak tikd Salieri zédsahem
Z nebes, kdyZ se otec udusil kosti. Mozartliv otec se ve filmu objevuje a presto, Ze neni
hlavni postavou, nese zakladni rysy otcovské typologie, na kterou je divak zvykly. Jeho
postava puisobi jako spojeni ,,Ceskych a americkych otci®. Z ¢eskych film jsou evidentni
rysy poucovani, vychovné metody a pfipominky, apel na moralku. Z amerického typu se
do otce promitd vétsi liberdlnost a mensi piisnost. Mozart si v pfitomnosti otce nedovoli
odehrava.

Zajimavym prvkem v tomto historickém snimku je, Ze se u hlavnich hrdint
neobjevuji postavy matek (podobné tomu bylo ve filmu Lésky jedné plavovlasky s hlavni
postavou Anduly). U Salieriho ji mtizeme zahlédnout v jedné scéné, kdy sedi cela rodina u
stolu, Zena vSak ned€la nic jiného, nez Ze serviruje jidlo na talif.

Vedlej$im postavam neni ponechan vétsi prostor pro rozkresleni charakterd. Jsou

pouhymi dopliiky, které svoji piitomnosti podporuji vzniklé situace.

® Tamtéz, 135
" p¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 129
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Ramcovym genera¢nim konfliktem je spor mezi Salierim a Mozartem. Cely film
trva bezmaéla 3 hodiny a po celou dobu se nefesi témét nic jiného nez rozpor mezi
uvedenymi postavami. Jedna se o rozpor nazord dvou generaci na hudbu. Spor mezi
postavami neni nikdy explicitni, ale je feSen bez aktéra, kterého se to tyka. Jde o ,,koalici*
mezi starymi, které zastupuji otcové, Salieri, cisaf, ¢lenové opery a divadla, proti mladému
Amadeovi. K viditelnému stietu dochazi jen v nékolika malo scénach. Jedna se o vystupy,
ve kterych dochazi ke konfrontaci mezi Mozartem, cisafem a arcibiskupem. Tady je
povaha generatniho stietu zcela zfejma. Klasicky, jako v pfedchozich filmech se
vyznacuje vzajemnym neporozumeénim si, hluchotou, vzdorem a poucovanim. Vzhledem k
historickému kontextu je chovani mladsi generace upraveno tak, aby poplatné odpovidalo
tehdejSim konvencim. Genera¢ni svar je také patrny ve scénach, kde nejsou pfitomné obé
postavy zastupujici generace. Podobné jako ve snimku Lasky jedné plavovlasky se o
Mozartovi mluvi v jeho nepfitomnosti. Divak tento pfipad muze najit ve vystupech, ve
kterych se objevuji cisaf se Salierim. Konflikt se od ostatnich analyzovanych lisi v tom, ze
starS§i postava uzndva mladsi. Nedava to vSak najevo a napliiuje ji to nendvisti. Diky
talentu, ktery Mozart ma, neni Salieri opravnén udé€lovat mu rady. Ve filmu je z pohledu
generaCniho stfetu zajimava scéna, ve které Amadeus upravuje pochod, slozeny pro néj
dvornim skladatelem. Pochod upravuje a neptimo tak poucuje star§iho ¢loveka. Dochézi
tedy k vyméné pozic: mladsi poucuje star$iho, nejedna se v§ak o ponizujici rady, nybrz o
opodstatnéné tivahy.

Vedlej$im generaCnim stietem je stfet otce a syna. Mozart se s otcem b&hem celého
filmu stfetne celkem tfikrat. Dvakrat osobné, jeden stiet je veden skrze obraz zemielého
otce. Prvni dva stiety se odehravaji ve zhruba prvni tfeting€ filmu. Otec pisobi jako velmi
liberalni autorita. K vyhroceni konfliktu dochézi pti hadce s Konstance, ktera nedokéaze zit
spole¢né pod jednou stiechou se svym tchanem. V tomto momenté se objevuje novy prvek
Vv ramci generacniho stfetu, a to je stiet mezi tchdnem a snachou. Rozpor vSak neni vice
rozveden, proto se mu nebudu vénovat. Zajimavym konfliktem je scéna, ve které se
dostavaji do konfrontace Mozart a portrét zemielého otce. V divakovi tento vystup miize
evokovat pocit otcova neustalého ovladani syna i ze zahrobi.

Stiet mezi Salierim a Amadeem vyusti smrti génia v zavéru retrospektivy. Spor je
tak ze Salieriho pohledu vyfesen v jeho prospéch. Pocituje jistou tlevu a dostani svému
slibu, ale Mozartova hudba zije vécné a navzdy mu ziistadva piipominkou toho, Ze on byl

pouze prumérnym skladatelem, ale décko s pfizemnimi pudy bylo géniem.
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9. Kapitola — MuZ na Mé&sici

Netradi¢ni filmovy zivotopis sleduje Kaufmanovu kariéru od klubovych zacatkt az
po pamatny uspéch jeho vlastni show v Carnegie Hall. Pfed naSima ocima se
neuchopitelny Kaufman stava hvézdou amerického showbyznysu, ackoli se urputné drzi
své neum¢lé, obskurni a zcela nekorektni komiky. Formantiv snimek je poctou samotném
Kaufmanovu humoru, ktery zpochybiiuje vSe vazné, hloupé a oCekavatelné a vyvolava
salvy smichu, tiebaze z n¢j misty béha mraz po zédech.”

Forman se snazil ve své koncepci vychdzet z konkrétnich realii Kaufmanova
zivotopisu i z autentickych zdznamu jeho kabaretnich vystoupeni; scénaristé komunikovali
sjeho kolegy i1 osobni partnerkou. Jeho filmovou podobu vSak modelovala nejen
stylizovana faktografie ve scénafi, ale rovnéz 1 Formantv komediograficky styl a Carreyho
excentrické herectvi.”

Hlavni postavou filmu je neortodoxni americky bavi¢c Andy Kaufman, ktery si uz
od détstvi ptal bavit lidi. Rodi¢e mu vybér povolani bavice zakazovali, ale Andy si prosadil
svoje. Svoji kariéru zacal postupné v provin¢nich barech, kde si ho vSimnul vlivny
hollywoodsky producent George Shapiro, ktery mu umoznil drdhu entertainera na nejvyssi
urovni. Andy Kaufman vsak nebyl jen Andym, bylo v ném ObsaZeno jeho aleterego
vV podobé vulgarniho Tonyho Cliftona. Projekt, ktery mu vytézil nejvétsi tspéch, bylo
ucinkovani v sitcomu Taxi. Andy z pocatku tuto praci odmital, protoze chtél délat svij
v Americe. Nedokézal se vSak vyrovnat s tim, Ze ho proslavila role mentalné zaostalého
automechanika, a tak si tento ,,Gspéch® kompenzoval jak piedstavenimi, ve kterych
vystupoval jako vulgarni Tony Clifton, tak vlastnimi, kratkymi potfady, kde mohl plné
rozvinout svij styl humoru. Jeho bavicstvi spocivalo v urazkach a pobufovani publika. Byl
to pro néj zpusob recese. Postupem cCasu dosahl vlastnich neortodoxnich potrada, jako byl
na piiklad wrestling, ve kterém urazel Zeny a zapasil S nimi. VSechny jeho vtipky, scénky a
happeningy byly Casto zdmérné a predem piipravené. V jeho kariéfe vSak po dosazeni
vrcholu nastal prikry pad. U divaka ztratil oblibu a navic trpél nevylécitelnou chorobou —
rakovinou plic. Usporadal tedy jesté posledni show, ktera byla jeho snem. Velké, kycovité

predstaveni v Carnegie hall. Potom odchazi do tstrani, kde podlehl nemoci.

72 Radka Production, s. r. o. www.milosforman.cz. [online]. Dostupné z:
http://milosforman.com/cz/movies/man-on-the-moon. [posledni navstéva 27. 3. 2013]
7 P¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 163
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Film ma pevnou scénaristickou strukturu. Jednd se o zivotopisny snimek, a tudiz
byly vSechny vystupy bavice pfedem odpozorované ze zdznamil, které zachycovaly show
tohoto vtipalka. Stanislava Pradna ve své knize cituje Johna Simona, ktery fika, ze:
,Forman glosuje Ameriku v duchu Andyho i Vv duchu svém, ale uz bez rozpakii dava
americkému publiku to, co jeho jest: potrebné doslovnosti ¢i melodramaticky nadech na
zaver.“." Objevuje se opét klasické rozdéIni na expozici, kolizi, krizi, peripetii a klimax.
Vyvoj ptibehu je pfimocary a neodbiha od hlavniho sdé€leni. Téma, které z celého filmu
vyplyva, je spor jedince a spoleCnosti. Jen velmi okrajové je do filmu zapracovan
generacni stfet mezi rodi¢i a Andym. Motivy, které se ve filmu objevuji, jsou publikum
Soubyznys, duchovno a laska. Fabuli si divak mize snadno domyslet diky informacim,
které se potupné kumuluji. Snimek provazi divdka celym Zivotem hlavni postavy. Na
zacatku ptib¢hu je divak seznamen s détstvim Andyho, ve tfech minutach se dozvida, co
predchazelo vybrané profesi bavice. Dilezitou scénou, kterd rozjede cely prib¢h, je setkani
s producentem Georgem Shapiro. Od tohoto okamziku si zac¢ina divak utvaret predstavu o
hlavni postavé. Pro ¢eského divaka mulize utvafeni nazoru na postavu byt slozité, pokud s ni
neni pfedem obezndmen. K dramatickému okamziku dochazi v moment¢, kdy je Andymu
diagnostikovana rakovina plic. V tomto momentu se z komedie stava melodrama a divak
o¢ekava nabidky feSeni této situace. Nemuze si byt stoprocentné jisty, zda je informace o
nemoci pravdiva. Je tak drzen v neustdlém napéti az do konce filmu, kdy je situace
vyfeSena smrti blaznivého komika.

V tomto filmu uvadim jen jednu hlavni postavu, kterou je Andy Kaufman (Jim
Carrey). Jeho postava je zcela dominantni. Ostatni charaktery pomahaji k poodhaleni
psychologie Andyho. Mezi vedlejsi role patii George Shapiro (Danny DeVito), Lynne
Marquilesova (Courtney Love), Bob Zmuda (Paul Giamatti), Maynard Smith (Vincent
Schiavelli) a rodice Andyho (Gerry Becker, Melanie Vesey).

,Forman své filmy s protagonisty, za nimiz stoji predobrazy skute¢nych
autentickych osob (Mozart, Salieri, Flynt, Kaufman, Goya), ze zasady nekoncipoval jako
zivotopisné, diisledné vérohodné rekonstrukce. I kdyz se neziikal konkrétni faktografie,
volné historizujici profilaci figur vzdy do jisté miry autorsky pretvofil, s diirazem na urcité

konkrétni vlastnosti ¢i sklony. Z nich pak vytézil tragikomickou potenci a vtahl je do svého

7 P¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 164
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fikéniho svéta. Odpovidaly tedy nikoli historické, nybrz jeho umélecké pravdé, byt
v mnohém zjednodusené, ne-li zkreslené.«"

Titulni postava se da jen tézko charakterizovat. Stejn¢ jako jeho vystoupeni i on byl
charakterem, o kterém se da spiSe spekulovat nez ho analyzovat. Stanislava Pifadna piSe,
ze: ,Filmovy portrét kontroverzniho komika se spokojil s komikovou neprithlednou
mystifikaci. Kaufmanovo schizma, naptl parodizované, napiil psychopatické, ponechali
scénaristé s Formanem bez komentéafe. Film se zamérné nesnazil osvétlit, jaky byl jeho
protagonista ve skute¢nosti.«.”®

Na postavé Kaufmana se daji nalézt nékteré prvky, které jsou podobné jinym
Formanovym postavam. Jednim z charakteristickych ryst je urcité ovlivnéni rodi¢i. Hned
z pocatku se divak setkava s vychovnymi radami otce. Jedna se o scénu, kdy si chlapec
hraje sdm misto toho, aby byl venku s ostatnimi. Bavi¢ je pfedstaven jako postava
rozpolcend mezi ditétem a dospélym muzem. Netrpi nedostatkem fec¢nického umu, jako
vétsina Formanovych hlavnich postav. Nema strach z konverzace, ale zesmé$iiuje ji svym
SiSlavym ptizvukem, nebo vulgarnimi slovy, které v podobé Cliftona pronasi. Na druhé
stran¢ vulgarniho bavice je vykreslen jeho charakter citlivého kluka, ktery touzi po lasce a
Jistote.

Rodice maji podobné charakterové vlastnosti, jako rodi€e v predchozich
americkych filmech. Liberalnég, s ur¢itym druhem pfisnosti, se snazi syna vychovavat a
apelovat na jeho chovani. Jsou konzervativni a jsou protikladem svému synovi, ktery se
konvencim zcela vymyka. Svym zptsobem jsou srozuméni s jeho typem humoru, ale je
patrné, ze v kazdém jeho televiznim vystupu ¢ekaji na zménu k lepSimu. Dosud jsem se u
predeslych filml setkala pouze se situacemi, ve kterych méli rodie déti v dospivajicim
véku, a tudiz si narokovali neustalé vychovné ptipominky. Tento snimek se odliSuje tim, Ze
Andy je uz dosp€ly muz a rodice s jeho vychovou uz nic nezmtzou. Ptikladem je scéna,
kdy ma hlavni postava opét skandalni piedstaveni a otec jen sklesle pronese: ,,Ten Kluk je
vazné me§uge.“.77

Vedlejsi postavy nemaji mnoho prostoru pro hlubsi psychologické prokresleni. Jsou
pouze nastinény jejich vlastnosti, které odpovidaji konvencim jejich postav.

Generaéni stiet ve filmu se sice objevuje v pravidelnych intervalech, ale nema

zasadni vliv na pohyb dé¢je. Hlavnim tématem je stiet jedince, Andyho, a spolecnosti.

7> Tamtéz, s. 164
e Pradna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 163, 273
77 Citovano z filmu Muz na Mésici (1999), 1:08:52 — 1:08:52
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Spolecnost, kterou reprezentuje kolektivni hrdina — publikum, je zesméSnovana a je
ukazana jeji jednoduchost. Andy si s lidmi jen pohrava. On sam uznava svij atypicky
smysl pro humor, zbaveny vesSkerych konvecnich klisé a oekava, Ze tento styl spolecnost
pfijme. BohuZzel tomu tak neni. Divaci jsou v podstaté ukézani jako hlupéci, ktefi se
nechaji ,,opit rohlikem®. Jako ptiklad uvadim scénu, ve které se bavi¢ ti¢astni na nataceni
live potadu Fridays a zptsobi tam krizi, kterou nejdiive divakiim pifedstavi jako happening,
ktery ochotné piijmou, Vv zapéti tento vyrok neguje. Ale divaci si stale mysli, ze je to
soucast happeningu. DalSim ,,bojem‘ proti spolecnosti miize byt utok na genderovou
rovnovahu v jeho wrestlingovych show. Tento stiet mezi jedincem a spolenosti ma jasné
vyusténi, které je ku prospéchu Andymu. Po smrti Andyho se jeho zplisob humoru docka
fenomendlniho divackého obdivu a on tak dosdhne svého cile.

V tomto snimku se Forman ¢aste¢n¢ vraci ke svému plivodnimu smyslu pro humor,
ktery je typicky pro jeho Ceské prace. I kdyz scény nejsou improvizované, muze v nich
divak zaznamenat, ze se rezisér snazi postavy dostat do trapnych situaci. Vezméme
napiiklad scénu, ve které Andy a George sedi u vecete a Andymu tece z nosu. Andy 0 tom
samoziejmé vi, ale sleduje reakci Georga, ktery je uveden do rozpakul a nevi, zda na situaci
upozornit, €1 nikoli. Rezisér postavy sleduje v jejich bézném Zzivot¢ a libuje si
v momentech, kdy se dostavaji do tzkych. Sleduje jejich reakce a nechava je, aby se se
situaci vyrovnali po svém. Dale si divak mlZe vSimnout implicitni kritiky spole€nosti,
charakteristicky. Stanislava Pradna piSe, ze: ,,Kaufmanovo svérdazné pojeti humoru, jez
s Formanovym zrovna nesouznélo, interpretoval s wyuzitim licence nezavislého
komediografa. Vybral si z néj jeho vyjimecnost, extravagantni povahu a usili prosadit

se. u. 78

78 p¥adna, Stanislava (2009): Milos Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host. s. 161
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Generacni konflikt je ve Formanovych ¢eskych filmech postaven na protichidnych
nazorech a stylu zivota mladé a staré generace. Stiet se nejCastéji projevuje ve vztahu
K rodi¢im a jejich potomkim, ale zaroven se také objevuje v milostnych, vztahovych
rovindch. Laska mezi mladymi lidmi je jednim z nejcastéjSich motivi, které filmy
obsahuji. Z toho nasledn¢ plyne konflikt, protoze lasku mezi mladymi si starsi predstavuji
jinak. V Ceskych snimcich rozpor prorusta celym filmem, postupné graduje, ale v zavéru
nedochazi k vyfeSeni situace a konce zlstavaji oteviené pro divakovu vlastni interpretaci.
V prvnich dvou snimcich, Konkurs a Cerny Petr, je rozpor vzdy veden pfimo mezi obdma
generacemi. V Laskach jedné plavovlasky se objevuje nejen stiet piimy, ale i nepfimy,
ktery divakovi odhaluje charakter postav. Pfimy stet je veden ve vzdjemné konfrontaci
pritomnych postav. Ve stfetu nepfimém se o postavé pouze mluvi, fyzicky vSak pfitomna
neni. Obecné se v generacnich stietech jedna o nefeSitelnou situaci interpretovanou skrze
zastupce mladé generace. RodiCe, ktefi zastupuji starou generaci, jsou ve filmech
prezentovani jako vSezndlkové, moralné Cisti lidé, tihnouci k neustalé ochrané svych
potomkd. Jejich moralni vlastnosti se v§ak mohou zdat az mechanické, protoze podléhaji
konvenci, ze dit¢ musi vychovavat. Je to néco jako pravidlo, které je pro rodice ptirozené a
pevné ho dodrzuji. V Ceské tvorbé zlistdvd povaha genera¢niho stfetu stejnd. Jedna se o
vzajemné nepochopeni a nenaslouchani si mezi obéma pokolenimi. Star§i dokola poucuji
mladé, ktefi se sice tvari, Ze je poslouchaji, ale dobfe myslené rady se v jejich zivoté nijak
neodrazi. Moralni apel rodi¢i nenese zadné vysledky a konec je proto stejny jako zacatek.
Béhem filmu nedochazi k rozieseni konfliktu ani k vyvrcholeni piibéhu.

Ve filmech se daji vysledovat typické charakterové vlastnosti postav, na kterych je
konflikt zndzornén. Vzdy se jednd o teenagery se zdjmem o druhé pohlavi — ve stejné
vekové kategorii, o rodiCe a potencionalni partnery o desitky let star$i. Rodice maji
neustalou snahu vSe kontrolovat a apelovat na zodpovédnost potomkti. Snaha docilit svého
spoc¢iva v dlouhych vychovnych monolozich, ve vyhruzkdch a ve vyslechu mladych.
Dominantngj$imi postavami ve filmech jsou muZzi. Jedna se o zazitou konvenci, ktera je
znama jiz od nepaméti. Matky plni role starostlivych Zen, pecujici o domacnost a udrzujici
rodinnou pohodu. Pouze v Laskach Mildova matka ptisobi dominantné&ji nez otec, ale ani
zde nejsou naruSeny konvence a zustava domaci hospodynkou, kterda je typicka pro
pfedchozi filmy. Mladd generace jsou teenagefi, snazici se zit vlastni zivot. Kvuli

nedostatku sebevédomi a nezdarim, se kterymi se v zivoté potykaji, se jedna o outsidery,
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Celici témto netspéchim. Vyznacuji se neschopnosti komunikace, ale také houzevnatosti,
se kterou se znovu a znovu pokouseji prosadit v zivoté. Charaktery postav se ve filmech
nevyvijeji. Obecné nejsou piili§ psychologicky prokreslené a neni jim poskytnut prostor
pro vétsi sebeprezentaci. Jedna se o urcité charaktery postav, které maji emblematické
vlastnosti charakteru.

Filmy nemaji, kromé snimku Lasky jedné plavovlasky, pevnou dramatickou stavbu,
rezisér ve velké mife pracuje s improvizaci. Syzet ve filmu tvoii mozaikova skladba scén,
které¢ ptisobi jako vytrzené z vétSiho vSednodenniho kontextu. Snimky nemaji pevnou
stavbu déje, nemaji presné zacatky a konce jsou oteviené. D¢ negraduje, ale spise
»zamrza® na scénach, které nejsou piinosné pro rozvoj, a zaroven zachycuji postavy
Vv trapnych situacich. Pomoci dokumentarnich postupt, jako jsou ruéni kamera a dlouhé
statické zabéry, sleduje divak ptirozené chovani postav v trapnych i normalnich situacich.
Fabuli si pozorovatel domysli jen tézko, protoze z informaci, kterou jsou poskytnuty,
nevyplyvaji jasnd sdéleni. Neni mozné si piesné¢ domyslet pozadi, na kterém postavy
vyrustaly, kde se d€j odehrava nebo v jakém Casovém horizontu se nachazi. Divakovi se
nedostava jednoznacného sdéleni a rozuzleni na konec. Z kazdého filmu vyplyva stejny
pocit neukoncenosti a netesitelnosti stanovené situace. Neni mozZné nalézt kompromis mezi
generacemi, postavy si nejsou schopné naslouchat a tolerovat se. Herecké sloZeni je ve
velké mife tvofeno neherci, z ¢ehoz vyplyva autentické vyznéni filmu. Neherci maji velky
prostor pro prezentaci sami sebe, z ¢ehoz rezisér tézi.

V americké tvorbé je generaCni stfet jako hlavni téma pouze u prvniho
hollywoodského snimku Taking off. Ma stejnou stavbu jako dila Ceskd, ale dochazi ke
zméng ve vyvoji postav. U dalSich nésledujicich tfech snimkti Vlasy, Amadeus, Muz na
Me¢sici se dostava generacni spor do vedlej§iho postaveni a nefiguruje jako hlavni téma.
Konflikt se zacind vyvijet a postupné se preménuje, stejné jako prace se scéndiem a
charaktery postav. V knize Five Filmmakers se pise, ze ¢eské filmy se zabyvaji odolnosti,
ptezitim a odhalovanim soucasné spolecnosti. V americkych filmech — krom¢ Taking off —
rezisérovy postavy bojuji proti systému, jsou neortodoxni a klade se dlraz na vedlejsi
postavy. Vsichni hrdinové jako Mc Murphy, Mozart, Berger jsou urcitym zptsobem
vyjimecné a obdivuhodné. V Ceskych filmech postavy zkratka jen Ziji. Zaméfeni se na

jedince v americkych filmech, mize byt nahlizeno jako impuls smérem ke klasickému

49



ptibéhu a ke konvencim americké ideologie. I ptesto, Ze se Forman ptesunul ke klasickému
narrativu, nikdy se s nim nenechal pohltit.”

Proména generacniho stfetu a jeho Ustup z dominantnich témat je dusledkem
hollywoodskych konvenci, na které je americké publikum zvyklé. Filmy museji byt pevné
scénaristicky uchopené a museji mit pevnou stavbu déje. Filmy maji jasné zacatky, které
divdka informuji a pfipravuji ho na cely piibéh. Nasleduje hlavni poselstvi filmu a
jednoznac¢ny, uzavieny konec, ze kterého vychazi vitéz. Americké 1 Ceské filmy maji
vV syzetu hlavni téma, kterému se cely snimek vénuje a neodbiha od néj do vedlejsich
pribéht, které by mohli divaka zbyte¢né rozptylovat. Generacéni stfet se proménuje na stiet
se spole¢nosti. Forman zde, stejné jako v Ceském dile, prezentuje jako hlavni postavy
mladou generaci. Ve Vlasech, Muzi na Mésici i v Amadeovi titulni hrdinové vedou valku
s konvenci, se systtmem s dirazem na svij nazor, v zavéru vSak umiraji. Ale jejich
poselstvi zije dal. Umieli pro n¢j a tim na né&j nejvice upozornili. Poselstvi se tak stava
sd¢lenim pro ostatni, kteti si najednou uvédomuji jeho dulezitost a snazi se zit s nim
v souladu.

Mladd americkd generace se ve Formanovych filmech velmi odliSuje od ceské.
Postavy byly vykresleny na politickém reZimu a situaci, kterd byla pro Ameriku typicka.
Mladi jsou sebevédoméjsi a neboji se rodicl. Problémy fesi demonstrativné utéky, nebo
tvrdohlavym prosazovanim svého ndzoru i za cenu poloZeni vlastniho Zivota. Forman se
nezamétuje jen na jedince, jako zastupce generace, ale na vSechny zastupce mladych. I
proto je stiet v americkych filmech ukazan ve vét§im méftitku, s vétsi silou a jednoznacnym
zavérem na konec. Mladsi se neboji diskutovat srodi¢i nebo se systémem, nemaji
komunikacni blok a drzi se svych vlastnich hodnot. Filmy se na né soustfedi a postavam je
ponechan vétsi prostor pro sebeprezentaci. V Amadeovi se divak seznamuje s rodinnym
zazemim, ve kterém vyrostl Salieri. Ve Vlasech je sice Berger ukdzan jako nezavisly
hrdina, ale kdyZ mé problém, obraci se na rodice. V Muzi na M¢sici je Kauffmanovo
détstvi prezentované hned na zacatku filmu. Divékovi je tak poskytnut Siroky prostor pro
vytvoreni vlastniho nazoru.

Postavy se ve filmu pfili§ nevyvijeji. Obcas dosp€ji k malé zméné ndzoru, ale
vetSinou vitézi jejich presvédCeni. Hrdinové se dostavaji do pletek se zdkonem nebo vyssi

moci. V ¢eském filmu by toto divak hledal jen t&€zko, protoZe nejvySSim zdkonem byl

7 Goulding, Joseph, Daniel (1994): Five filmmakers: Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabé, Makavejev. Indiana
University Press. s. 84
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rodi¢. Diivodem je jind politickd a spoleenska situace v Ceskoslovensku, konfrontace
s rezimem nebo zakony byla oZzehavym tématem, a proto se do ni rezisér nepoustel.
Postavy rodi¢l se stejn¢ jako postavy mladych radikalné lisi. V ¢eskych snimcich
jsou rodic¢e zahrnuti do pracujici tiidy se zajmem o rodinu. Nemaji zadné konicky nebo
jiné kratochvile. Ameri¢ti rodi¢e maji zajem nejen o rodinu, ale prohlubuje se u nich takeé,
v ptipadé Taking off, zijem o vlastni spokojenost a vlastni Zivot. Uték déti nepovazuji za
vlastni selhani a jsou si védomi toho, Ze se také museji starat sami o sebe. Jsou podstatné
mladsi a jsou prezentovani mnohem liberalnéji. Snazi se sice apelovat na moralku svych
potomkd, ale apel nema formu vychovnych, vyhruznych monologt.. Snazi se déti vyslychat
nendsilng. 1 pfes vSechno ostatni, jim zaleZzi na spokojenosti ratolesti. Nemaji statut
vSeznalkl. Snazi se o pochopeni déti, ale divak si také miize v§Simnout pochybnosti a chyb,
které rodic¢e délaji. Nejsou to zasadovi rodice, kteti se nikdy nemyli. Stale se uci z novych
situaci, kterymi prochazeji. Jsou srozuméni se stavem svych déti. Jsou schopni akceptovat
zpusob zivota, ktery si vybrali (Muz na Mésici, Vlasy, Amadeus). V tomto je mozno vidét
radikalni odliSnost od Ceskych zastupcti rodicl, ktefi se neustile snazi mit situaci pod
vlastni, ptisnou kontrolou. V americkych filmech je détem ponechén prostor, aby si mohly
vyzkouset zZivot na vlastni pést a prosly si riznymi zivotnimi situacemi, ze kterych budou
cerpat v budoucnu. Stet mezi rodi¢i a ratolestmi neni tak vyhroceny do krajnich situaci.
Americké filmy se v zavéru snazi konstatovat idealni vztah mezi obéma pokolenimi. Ceské
snimky jsou v tomto piipad¢ zcela kontrastni, nesnazi se o idealizovani problematickych

vztahtl, ale odrazeji vztahy skutecné.
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postav a stavba ptibéhu.
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Resume

The main goal of this bachelor thesis was to find differences among Czech and
American movies by Milos Forman. For the analysis and comparsion | chose seven films:
Konkurs (1963), Cerny Petr (1963), Lasky jedné plavovlasky (1965), Taking off (1971),
Hair (1971), Amadeus (1984) and Man on the Moon (1999). The differences are
demonstrated on the transformation of a generational conflict theme which | analyzed from
the style and narration point of view. When Forman emigrated to USA during the
normalizition years the main theme of generational conflict has changed to conflict
between an individual and a society. Other differences which | observed in these films

were the character development and the story structure.
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Cerny Petr. Rezie: Milo§ Forman. Ceska republika: Filmové studio Barrandov, 1963.

Hori, md panenko. Rezie: Milo§ Forman. Ceskéa republika: Filmové studio Barrandov,

1967.
Konkurz. Rezie: Milo§ Forman. Ceska republika: Filmové studio Barrandov, 1963.

Lasky jedné plavovldsky. Rezie: Milo§ Forman. Ceska republika: Filmové studio Barrando

1965

Amadeus. Rezie: Milo§ Forman. USA: The Saul Zaentz Company, 1984.
Muz na Mesici. Rezie: Milo§ Forman. USA: Universal Studisos, 1999.
Taking off. Rezie: Milo§ Forman. USA: Universal Pictures, 1971.

Vlasy. Rezie: Milo§ Forman. USA: CIP Filmproduktion, 1979

Milos Forman — americka léta. Rezie: Clara a Julie Kuperbergovy. GB: Witchia Films —

Production originale TCM, 2012
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