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1 Uvod

Serial American Horror Story se poprvé objevil na obrazovkach v roce 2011 a jeho matetskou
televizi je kabelova FX TV. Na jeho vzniku se podilela fada tvirct, kterymi jsou napiiklad
Ryan Murphy a Brad Falchuk!. Kladného kritického ocenéni se American Horror Story
dostalo napiiklad od Chucka Barneyho, sloupkate pro The mercury news?, ktery vyzdvihuje
potencial seridlu vyvolat v divakovi silnou vInu napéti a strachu i pfes svou obcasnou
chaoti¢nost a snahu producentti vygradovat dé&j do televizi snesitelnych extrémi. Washington
post® zase perem Hanka Stuevera vyzdvihuje adrenalinem nabitou zabavu a zruéné lavirovani
Brada Falchuka v mezich Unosného a extrémniho. Dalsi ¢lanek z portdlu Entertainment
weekly* v podani Kena Tuckera ocefiuje, e serial nespoléh4 na uzivani désuplnych scén
jednou za dvacet minut, ale hutnd a désivd atmosféra pretrvavad pies celou stopaz a
neposkytuje tak divakovi prostor pro odtrzeni se od déni na obrazovce. Na druhé strané pak
stoji skupina kritikt, ktefi American Horror Story nebyli ptili§ osloveni. Dle jejich nazoru je
novodoby divéak pfili§ inteligentni na to, aby se nechal vystraSit idajné pfekombinovanym a
nelogicky koncipovanym piibéhem jednotlivych sérii. Kritika poukazuje na nepopiratelny
'wow' faktor se kterym serial operuje a tento aspekt vnima vesmés negativné. Odmitavy postoj
vici AHS tedy zaujimaji kritici z internetovych listd jako UPROXX®, v &ele s Alanem
Sepinwallem, jenz se neboji serial piirovnat k opilci na oslavé, ktery zpocatku nabizi
pokoukani typu ,,To je blazen, co asi provede piisté?, ale postupné se dostava do mezi, kdy
piestava byt zabavnym a jeho kousky zac¢inaji byt spiSe otravnymi a pies ¢aru. Celkove je pro
néj American Horror Story pouze depresivni nezli v jakémkoliv smyslu osvézujici, coz
poklada za dulezity aspekt k uspéchu. Hollywood reporter® s Timem Goodmanem zase

v antologii vidi jen smé&s Zanrovych klisé, které jsou pak sice schopnd ucinit serial désivymi,

Y American Horror Story [online]. [cit. 2017-03-11]. Dostupné z: www.fxnetworks.com.

2 The Mercury News: Chuck Barney: Scary, sexy ‘American Horror Story’ gets its freak on [online]. 2011 [cit.
2017-01-31]. Dostupné z: http://www.mercurynews.com/2011/09/30/chuck-barney-scary-sexy-american-
horror-story-gets-its-freak-on/.

3Washington post: American Horror Story [online]. 2011 [cit. 2017-01-31]. Dostupné z:
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/artsandliving/television/features/2011/fall-tv/.

4Entertainment weekly: American Horror Story [online]. 2011 [cit. 2017-01-31]. Dostupné z:
http://ew.com/article/2012/05/16/american-horror-story/.

5 UPROXX: Review: FX’s ‘American Horror Story’ an overwrought mess [online]. 2011 [cit. 2017-01-31].
Dostupné z: http://uproxx.com/sepinwall/review-fxs-american-horror-story-an-overwrought-mess/UPROXX:
Review: FX’s ‘American Horror Story’ an overwrought mess [online]. 2011 [cit. 2017-01-31]. Dostupné z:
http://uproxx.com/sepinwall/review-fxs-american-horror-story-an-overwrought-mess/.

5 Hollywood reporter: The men behind "Glee" pull out all the cliches in their scary but logic-defying series. T
[online]. 2011 [cit. 2017-01-31]. Dostupné z: http://www.hollywoodreporter.com/review/american-horror-
story-tv-review-242166.



ale za cenu Casté d¢jové nelogicnosti. Negativné kritické ¢lanky se ovSem soustfedi vyhradné
na hororovy spektékl, ¢imz se prakticky ochuzuji o takové roviny potadu, které se tomuto
zafazeni vymykaji a které pracuji i se zcela jinymi zanrovymi prvky (rodinné drama,
romantické drama atp.).

Ve svétle téchto tvrzeni o n€kolika zanrovych rovinach antologie tedy ve své bakalarské praci
zpracuji zanrovou analyzu zminéného potadu, pfi¢emz se budu soustiedit na prvni, druhou,
tieti a Gtvrtou Sérii, kdy kazda zvlast’ tvoti samostatny piibéhovy celek s odlisnymi Zanrovymi
prvky, které ve vysledku mohou inklinovat k riznym hororovym subzanram.

K spravnému uréeni téchto nuanci vyuziji mimo jiné komparativni metodu pomoci
nahledu do ostatnich seriala ¢i filmt spadajicich do stejné zanrové kategorie. Bliz§i zatazeni
pofadi a jejich vybér je specifikovan v kapitole metodologie, ale obecné jsem z kazdého
vybraného pofadu, ¢i filmu vybrala jejich hlavni leitmotiv a v porovnani s leitmotivem dané
série American Horror Story pak vytvofila vystup. Konstrukce této casti prace stoji na
zakladu dé&jovych schémat, ktera jsou vytvofena na miru kazdé jednotlivé sérii, abych
dopomohla k lepsi orientaci v jednotlivych subZzanrech skrz oddélené déjové linie. V zavéru
pak vznikne pomyslny prifez takovychto vystupl, ze kterych budu posléze schopna série
spravné zanrove zaradit.

Horor jako literarni a audiovizualni zanr nesetrvava ve stale stejné roviné, naopak se s ¢asem
transformuje, aby dosahl aktualni poptavky. Ve dvacatém stoleti takto pieSel pies adaptace
klasickych literarnich pribéht a sviij zlaty vék, pies tzv. spinoffy’ pivodnich dél v padesatych
letech, klasickeé slashery?® let sedmdesatych a trend paranormalnich a psychologickych horort,
ktery trva dodnes a udrzuje si svoje pevné misto, na rozdil od slasheri, které sice vznikaji, ale
rozhodné nedosahuji takové popularity jako za doby svého rozkvétu v druhé poloviné
minulého stoleti.® Prace ve svém zavéru dokaze, Ze antologie je schopna umé sjednotit tyto

subzanry v jeden celek bez ohledu na moédni trendy kinematografie a televizni zabavy.

7 PFibéhy odehravajici se v plivodnim univerzu a s plivodnimi postavami, ovéem déjova linka se ubirad jinym
smérem.

8 Horory soustfedici se na Ustfedni postavu vraha s cilem nasilné zlikvidovat vétSinou skupinu lidi v pro né
nezndmém prostredi.

9 KANTILAFTIS, Helen. How Horror Movies Have Changed Since Their Beginning [online]. 2015 [cit. 2017-02-07].
Dostupné z: https://www.nyfa.edu/student-resources/how-horror-movies-have-changed-since-their-
beginning/.



2 Kritika prameni a literatury

Z&kladnim pramenem je samotnd American Horror Story a takeé seridly a filmy, které
vyuzivam jako pomicky komparace a které jsou blize specifikovany v kapitole, kde se vénuji
metodologii. Témi jsou naptiklad filmy Rosemary ma detatko, Vymitac dabla, Funny games a
dal$i. Ze seriali pak uzivam napiiklad Akta X, Salem, ¢i Carnivale. Literaturu tvofi
nasledujici knihy a ¢lanky vénujici se danému tématu.

Jednou z téchto knih je monografie Carol J. Cloverové s nazvem Men, women and chainsaws:
gender in the modern horror film.1° Ve své knize se Cloverova soustiedi na problematiku
slashert, okultnich filmil a tzv. rape-revenge filmi*!. American Horror Story nabizi pohled na
vSechny tf1 zminéné typy, proto je Cloverova cennym zdrojem informaci, jelikoz timto umeé
vymezuje nékolik podstatnych hororovych subzanrii. Ackoliv se tématika, kterou se autorka
zabyvé, prochazi takika celou antologii, knihu a zejména kapitolu Getting even vyuziji pti
praci s druhou sérii, kde ukazkovd dynamika 'oko za oko'probiha mezi postavami Lanou
Wintersovou a Oliverem Thredsonem. Cloverova poukazuje na fakt, ze Zadna takovato
dynamika nefunguje pouze Cernobile. Pivodni agresor nemusi nutné setrvavat v pozici
hlavniho antagonisty az do konce pfib&hu, ale naopak- je-1i obéti poskytnuta prilezitost, ¢asto
se sama stava nebezpeénou a je schopna vrétit Gder so to vétsi silou.'? Maj vyklad pak
vyuziva této konstrukce pfi praci s komunikaci obou postav a pii snaze uréit, kdo je vlastné

puvodcem zla v této hororové lince.

Dalsi pro praci podstatna kapitola nese nazev Opening up a zaméfuje se na takika vyhradni
zenské postaveni jako stfedobodu okultné paranormalniho déni v hororech tohoto typu. Tato
teorie Cloverové jde takto v jedné linii s linkou naptiklad sestry Mary Eunice konkrétné
v druhé seérii. Tohle tvrzeni o nadptirozenych posednutich pro mne pak slouzi jako jeden z
indikatora zanru.

Tteti a zaroven posledni kapitolou, ktera je pro druhou sérii podstatna, je Her body, himself,
jez se soustfedi na problematiku tzv. slasheru (ten je vtomto piipadé vyznamné propojen
s thrillerem), ktery se v druhé sérii objevuje hned v nékolika pfipadech a tvofi samotné jadro
ptibehu. Cloverova chéape slasher jako Zanr sousttedici se primarn€ na dynamiku mezi vrahem

a jeho obéti, které podle ni byvaji z pravidla zenského pohlavi. To se pro mou praci stava

10 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
University Press, 1993.

11 Film pomsty, napf. The Accused, 1988 s Jodie Foster.

12 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
University Press, 1993. s. 115.



urcujici v pripadé prvni a druhé série a stejné jako prve jeji definice okultismu, i toto
vymezeni slouzi jako vhodny zanrovy ukazatel. Ac¢koliv se klasifikace Cloverové primarné
hodi pfedev§im k druhé sérii, existuji v8ak i pasaze z ostatnich sérii, jmenovité prvni, kdy

autor¢iny zanrové klasifikace na zaklad¢ jistych opérnych boda v podobé definic vyuzivam.

Dalsi knihou je monografie Stephena T. Asmy s nazvem On Monsters: unnatural history of
our worst fears'®, ve které autor do hloubky dekoduje nase hluboce zakoifenéné strachy
Z neznamého, ze kterych hororovy zanr téZi. Asma zachazi ve svych vykladech az do davné
minulosti ve snaze racionalizovat lidsky strach, vysvétlit zvédavost a posvitit na jisty druh
stigmat. Zajima mne hlavné kapitola Tortures, terrorists and zombies: the products of
monstrous societies,v niz Asma vysvétluje prvky xenofobie a rasismu, které vedou ¢loveka az
k terminu monstrum. Ackoliv se tato ¢ast na prvni pohled nezda byt pfili§ spojena s American
Horror Story, ve zminénych sériich je dokonce jejim katalyzatorem a casto i urcujicim
prvkem Zanru. Asma se dotyka i monster vzniklych artificialné v podkapitole Playing god,
kterou vyuziji téz pti praci s druhou sérii, zejména pak s postavou doktora Ardena a jeho
ulohy vyvazovat stiet védy a viry. Kapitola Possessing demons and witches slouzi pfi praci
s tfeti kapitolou jako okno do historie. Carod&jnice, jak je popisuje Asma, jsou klasickymi
antagonistkami v mnoha hororech, zaroven velmi odlisné od téch ve tfeti sérii a tak na
zakladé naturelu postav a jejich zaméru vymezuji hororovy aspekt série na tom, co nejsou,
nezli co jsou. Kapitola s nazvem The medicalization of monster pojednava piedev§im o
nabozensky okultnich tématech, pfedevsim pak podkapitola Monstrous births. Tuto ¢ast knihy
jsem se rozhodla aplikovat na prvek narativni linie zaméfujici se na téhotenstvi Vivien
HarmonoVvé v prvni sérii, jelikoz historické teorie v ni uzité, které v redlném svété nehraji roli,
dokonale funguji Vv universu svéta fik¢niho- konkrétné vtomto piipadé. Kapitola dale
pokracuje podkapitolou Frankenstein, tematizujici medicinsko-hororové zasazeni. Kapitola se
odviji od podobného schématu jako ta s ndzvem Playing god, navzdory tomu vSak pfimo
vychazi z povidky Mary Shelley. Zbytek kapitoly a dalsi podkapitoly poc¢inaje Jon Hunter’s
monster jsou jakymsi védeckym vyctem piirozenych i artificidlnich mutaci, se kterymi se 1ze
Vv zivoté setkat, ale je na né nazirdno skrze prsty, coz ztéto podkapitoly ¢ini ndvod na

souhrnné nazirani na celou ¢tvrtou sérii, jejiz samotny zéklad funguje na této bazi.

Dalsim autorem, respektive editorem je Thomas Fahy a jeho shornik The philosophy of

horror'*, ve které soustfeduje teze dotykajici se témat, jako je logicky podtext a

13 STEPHEN T. ASMA. On monsters: an unnatural history of our worst fears. New York: Oxford University Press,
2011.
14 FAHY, Thomas Richard. The philosophy of horror. Lexington, Ky.: University Press of Kentucky, 2010.
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ospravedInéni divakl sledovat ve filmech cizi strach a bolest, nebo naopak témat, ktera
glorifikuji horor jako morélni reflexi. Pro mé ucely ponese vSak nejvétsi vyznam c¢lanek
sborniku od autorky Ann C. Hall Making monsters: The philosophy of reproduction in Mary
Shelley’s Frankenstein and the Universal films Frankenstein and The bride of Frankenstein®®.
Tato teze pro mne bude stézejni zejména pii praci s prvni sérii, jelikoz takzvanym
Frankensteinovym syndromem (jak jej nazyva samotny serial) trpi jedna z Uvodnich postav a
jeji charakteristika bude stézejni pro klasifikaci gotického hororu, ktery otvira celou prvni
Sérii.

Jednim z nejpodstatnéjSich zdroji pro mne bude kniha The philosoph yof horror or
paradoxes of the heart!® od Noela Carolla. V této publikaci se autor snazi vysvétlit lidskou
fascinaci timto Zanrem. Vychdzi z poznatki, Ze horor setrvava na vysokych ptickach Zebticku
lidské zabavy jiz nékolik set let pocinaje gotickym hororem, az k modernimu pojeti Zanru,
jakym je pravé American Horror Story. Caroll peclivé zkouma rozli¢né faktory a odpovédi na
své otazky hleda jak ve vnitfnich tak vnéjSich sférach poznani. Tento zdroj je pro praci natolik
dulezitym, Ze je mu vénovana jedna celd kapitola, ve které se vénuji zejména vysvétleni
Carrolovych tezi o chapani hororu a jeho subzanri a jejich nasledné klasifikaci. Dale
vysvétluji svou aplikaci autorovych tvrzeni pifimo na piipadech nalezenych v American
Horror Story
K utfidéni Zanrti a pochopeni vicezanrovosti daného poradu vyuziji n¢kolik pohleda Jasona
Mittella z knihy Genre and Televison: From cop shows to cartoons in American culture!’.
Mittell se zaobird Zzanrem jako nosiCem specifickych ocekavani publika, z ¢ehoz budu
vychazet, pii jejich klasifikaci v rdmci metodologie.

Z divackého hlediska je pro mou praci dilezity i vystup v podobé ¢lanku Toma
Robinsona, Clarka Callahana a Keitha Evanse s nazvem Why do we keep going back?
Ananalysis of our attraction to horror movies!®. Autofi provedli sociologicky vyzkum a
pomoci dotazniku zjiStovali obecné minéni. Takto nashromaZzdili pozitivni 1 negativni
odezvy, kterymi provedli fez a vyvodili patfiné zaveéry. Odpoveédi dotazovanych ovSem

nenesou jen kvantitativni vyznam a nenabizeji vstup pouze toho, pro¢ se divaci vraceji

15 HALL, C. Ann. The philosophy of reproduction in Mary Shelley's Frankenstein and the Universal films
Frankenstein and The bride of Frankenstein. In: FAHY, Thomas (ed). The philosophy of horror. Kentucky:
Kentucky University press, 2010.

16 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990.

17 MITTELL, Jason. Genre and television: from cop shows to cartoons in American culture. New York: Routledge,
2004.

18 ROBINSON, Tom, Clark CALLAHAN a Keith EVANS. Why do we keep coming back: A Q method analysis of our
attraction to horror movies. Brigham: Brigham Young University, 2014.
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k hororu jako k oblibenému Zanru, ale poskytuji i pfesné specifikace toho, co pro né horor
znamena, coz je pro uréeni zanru klicové. Samotny zanr vznika na zakladé ocekavani, dle
kterych se pak nalezité formuje. Jinymi slovy- jejich odpovédi se stavaji nejvic naturdlnim
ukazatelem divackych ocekavani, co se hororu tyce, proto poskytuji cenné prostredky ke
spravnému zarazeni zanru do kategorie hororu. Diky tomu budu schopna rozlisit nuance mezi
tim, co je v American Horror Story drama a co uz horor, jelikoz hranice mezi témito zanry je

Casto velmi tenkd a v mnoha ptipadech se obé casti dokonce prekryvaji.



3 Teoreticka vychodiska a metodologie

3.1 Teoreticka vychodiska

Ke klasifikaci jednotlivych zanri a subzanrG jsem vyuzila snadné definice Jasona
Mittella. Mittell tvrdi, ze zanr mize byt vidén jako specificky kli¢, dle kterého je mozno
pofad délit do ruznych kategorii, jez maji specifickd pojitka s riznymi koncepty. Témito
koncepty mohou byt naptiklad kulturni hodnoty, pfedpoklddand demografie divactva, ¢i
socialni funkce pofadu. Zanr chape jako médium pohyblivé v ¢ase a prostoru, které
Vv zavislosti na zménach spole€nosti a riiznych ocekavani divakl osciluje mezi proménlivymi
tématy. Mittell se téz zabyva Castymi nejasnostmi v urfovani zanrd, které prameni
Z mySlenky, Ze jeden pofad se rovna jednomu zanru. Toto mySleni povazuje za zastaralé a
nerealné.’® Diky této klasifikaci jsem byla schopna American Horror Story rozdélit na dil¢i
zanrové prvky, pfiem zhoror jsem mimo jiné vytycila podle odpovédi dotazovanych ve
vystupu Toma Robinsona, Clarka Callahana a Keitha Evanse?’. Pii svém vyzkumu zjistili
fadu divackych ocekavani, co se hororu tyce, ¢imz mi pomohli vymezit nasledujici kritéria,
kterd jsou s zanrem spojena v ocich divaka a dle kterych je mozné se pii klasifikaci odvijet.
Nejvetsi pocet divakli ocekdva od hororu vinu adrenalinu. Dalsi skupina lidi si od hororu
predstavuje davku napéti a neschopnost rozpoznat, co bude ndsledovat. Mensi skupina od
zénru ocekava jakousi prodlouzenou reakci do budoucna- no¢ni miry, strach ze tmy atd.
Dalsim faktorem, ktery si dotazovani s hororem spojovali, bylo ocekavani, s ¢im novym
budou autoii schopni je vystrasit.?? Na zakladé téchto odpovédi miizeme tedy usuzovat, Ze
horor a jeho jednotlivé subzanry by mély byt prisecikem nejlépe vSech nebo aspon né¢kolika z
téchto prvkd. Tento vystup ovSem slouZzi pouze jako ukazatel, a k hloubkové analyze Zzanru
nebude stacit. Z tohoto divodu jsem vytyCila samostatnou kapitolu, ve které pienasim
Carrollovy?? teorie vztahujici se k hororu na American Horror Story. Dle Carrollovych tvrzeni
se primarné Fidim pii zanrové klasifikaci hororu a jeho rozdéleni v rdmci sebe sama. | sdm

ape uziti i i ych indikatora=®, a pravé i
Carroll chape uziti monster jako jeden z hororovych indikatora®, a p roto jsem se

13 MITTELL, Jason. Genre and Television: From cop shows to cartoons in animated culture. Londyn: Routledge,
2004. s. 12.

20 ROBINSON, Tom, Clark CALLAHAN a Keith EVANS. Why do we keep coming back: A Q method analysis of our
attraction to horror movies. Brigham: Brigham Young University, 2014.

21 Tamtéz. s. 7.

22 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990.

23 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990. s. 14.
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rozhodla do zanrové klasifikace zafadit i knihu Stephena Asmy On monsters?, ktera je

schopna na toto téma poskytnout védecko- historicky nazor.

Pomoci jmenovanych knih a sociologickych vystupt mohu tedy klasifikovat horor a jeho
subzanry. American Horror Story dokazuje Mittellovo tvrzeni o vicezanrovosti jednotlivych
dél a pti rozvadéni narativu vyuziva i jinych zanrt nez pouze typa klasického hororu. Témi
mohou byt rtizné odnoze dramatu, naptiklad melodrama, jez divaka dojme, psychologické
drama, které jej bude napinat, fantasy atp. Zakladni definice téchto Zanrti pak poskytuje

klasifikace internetového ¢asopisu 25fps?°.

Jak jsem jiz naznacovala v Givodu, kazda jednotliva série American Horror Story se ve svém
provedeni v ramci vypravovani piibéhu lisi a uplatfiovani jednoho typu schématu by piineslo
pouze kusé a neuplné vysledky. Abych se tomuto problému vyhnula, navrhla jsem
individualni schematicky postup pro kazdou sérii, ktery vSak v zavéru piinese vystup
takového typu, aby byl snadno zafaditelny do syntézy celé antologie. Schémata funguji na
vymezovani jednotlivych narativnich linii, ze kterych prace extrahuje jednotlivé Zanry a
subzanry. Pfibéhy sérii American Horror Story nejsou vypravény linearné, je nutné je tedy
rozfazovat na dil¢i prvky, které samy o sobé nesou sviij vlastni ptibéh a teprve z téchto Casti

posléze vytvofit syntézu.

3.2 Metodologie jednotlivych serii

Prvni série American Horror Story s podtitulem Murder House funguje ve stalych, cyklicky
se opakujicich rovinach, pficemz divakovi je k analyzovani nabidnuto sedm rovin napfi¢
celym dvacatym stoletim. K definovani uzitych zanra a jejich podlozeni jsem si v ndvaznosti
na v sérii prevladajici okultni horor vybrala komparaci se serialy Lovci duchii (2005)%°, Posel
ztracenych dusi (2005)% a s filmem Rosemary ma détatko (1968)?8. Dalii uzity subzanr této
série je home invasion, se kterym se nabizi komparace s filmem Funny games (2007)?°. Tato
srovnani ptipravuji ptidu pro vymezeni hororu a jeho subzanrti vici ostatnim zanram, které

sérii prostupuji a které v navaznosti na hororovy spektakl pomahaji posunovat narativ

24 STEPHEN T. ASMA. On monsters: an unnatural history of our worst fears. New York: Oxford University Press,
2011.

25 ZABILANSKY, Toma$. Filmové Zdnry [online]. 2007 [cit. 2017-03-14]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/.

28] ovci duchd [Supernatural] [televizni seridl]. ScénaF Erik KRIPKE a reZie Kim MANNERS. USA, 2005.

2posel ztracenych dusi [Ghost whisperer] [televizni seridl]. Scénaf Laurie MCCARTHY a reZie Eric LANEUVILLE.
USA, 2005.

Rosemary mad détdtko [Rosemary’s baby] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, Paramount pictures, 1968.
Funny games [film]. ReZie Michael HANEKE. USA, Warner independant pictures, 2007.
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kupiedu. Lovci duchii pracuji s motivem komunikace s nadpfirozenymi entitami a snahou
zlikvidovat jakékoliv nebezpeci, které mohou pro lidi pfedstavovat. ZIli duchové v zminéném
serialu i v American Horror Story maji stejné art-hororové zaloZeni a stejné se i chovaji.
Komparaci jsem si tedy vybrala na zjevné zanrové podobnosti monster. Posel ztracenych dusi
zase piedstavuje opak zlych duchu a stavi je do kladného svétla. Takovi existuji i v antologii a
snaha udobfit si je, nebo jim néjakym zpusobem pomoct, V obou ptipadech piesahuje art-
hororovy nadech. Zaroven v obou piipadech vystupuje postava média jako zprostfedkovatele
komunikace mezi svéty. T¢hotenstvi Vivien je pak parafrazi na film Rosemary ma detatko.
Ve filmu i antologii se v navaznosti na okultni horor objevuje prvek ¢istého zla (d’abel), které
se touzi dostat k moci skrz matku, ktera jej pfivede na svét. Srovnani s filmem Funny games

zase v anotologii pfedstavuje most okultniho hororu k home invasion.

Druha série American Horror Story s nazvem Asylum funguje na podobném principu
jako prvni, neni ovSem systematizovana do kruhového schématu, nybrz se §tépi na tii zdsadni
narativni linie, pficemz kazda disponuje vlastnim hororovym subzanrem. Tyto linie jsou
doprovazeny dramatem, které osciluje okolo moralnich otdzek. Prace jednotlivé subzanry
srovnava s ostatnimi dily na zakladé narativnich i hororovych podobnosti. Prvni horovy
subzanr prace srovnava se seridlem Akta X (1993)%, druhy subzanr pak srovnava s filmem
Vymita¢ dabla (1973)%. Posledni subzanr pak prace srovnava se seridlem Dexter (2006)?,
jelikoz jedinym rozdilem mezi pfitomnymi vrahy je motiv a kontext seridlu. V piipadé Akt X
se setkavame se zapletkou, jez je promitnuta do zanru sci-fi. V antologii pak existuje zapletka
velice podobnd, kterd je téZ spojena se science fiction a zaroven v obou piipadech vystupuje i
dvojce hlavnich ptedstavitel. Oba pary maji stejny cil- prokazat pravdu. Jedinym rozdilem je
pak zasazeni piibehu v odlisnych prostiedich. V piipadé Vymitace ddbla se jako v prvni sérii
u Rosemary ma deétatko setkdvame s parafrazi, ktera jasné vymezuje okultni horor jako vid¢i
zanr. Komparace se seridlem Dexter pak vymezuje tfeti narativni linii jako takovou, kterd je
vymezena zanrem thriller. Prace pak nabizi srovnani obou hlavnich protagonisti a diky jejich
rozdilim pak k thrilleru ptidava jesté slasher. Stejné jako v prvni sérii je hororovy spektékl
doprovazen nehororovymi Zanrovymi prvky, které téZ posouvaji ptib&h kuptedu.

Treti série s podtitulem Coven podobné jako série Murder House funguje na principu
odhalovani udalosti z minulosti, které dramaticky ovliviiuji soucasnost, oviem s tim rozdilem,

7e oproti prvni sérii nefunguji cyklicky. Carod&jnicka akademie Coven, kde se odehrava

30Akta X [The X-files] [televizni seridl]. ScénaF Chris CARTER a reZie Chris CARTER. USA, 1993.
3ymitac¢ dabla [The exorcist] [film]. ReZie William FRIEDKIN. USA, Warner brothers, 1973.
32pexter [televizni serial]. Scénar Jeff LINDSAY a reZie Jeff DAHL. USA, 2006.
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aktualni déni, které posunuje pribéh smérem k rozuzleni, podléha vlivu vnéjsich faktord a
jejich vzajemnému pisobeni na sebe. Tyto faktory dramaticky katalyzuji fantaskné hororovou
syntézu, jez se pak odrazi v déni, probihajici v Covenu. Jak je u American Horror Story
zvykem, dramata se odvijeji od socialnich problémd, jako je rasova nesnasenlivost, xenofobie,
znasilnéni, rodinné problémy atd. VSechny piibéhové linie pak na konci vytvareji smésici
zanru a subzanrd, které jsou zastfeSeny jednim, jez je typicky pro celé déni. Timto zanrem je
jiz v minulych sériich zminovany okultné spiritisticky horor. Toto tvrzeni slouzi praci jako
platforma pro srovnani s jiz zmitiovanym serialem Lovci duchii. V této sérii se vSak srovnani
nespoléha na ptitomnost duchti jako moznych art-hororovych monster, ale na tematizaci jedné
postavy, kterd se v obou seridlech objevuje a v obou je i zamérné démonizovana, aby mohla
byt pouZita jako prvek okultniho hororu. DalSim pfedmétem vyuZitym ke komparaci je pak
serial Salem (2014), ktery p¥imo vyuziva stejné tématiky jako tieti série American Horror
Story, tedy carodé&jnictvi. Tato komparace funguje i v ndvaznosti na teze Stephena Asmy
tykajici se ¢arodéjnictvi. Salem i Asmova monografie tematizuji tuto problematiku z ryze art-
hororového hlediska. Dle mého tvrzeni vSak tato ¢ast American Horror Story zabyvajici se
piimo ¢arodéjnicemi art-hororova neni, coz je dokazano pravé na rozdilnosti se Salemem i

Asmovou definici.

Ctvrta série, jez nese nazev Freak Show, je velmi zajimava, uz jen z toho divodu, Ze struktura
vypravéni naznacuje, ze ptibéhy druhé a étvrté série se nachazeji v jednom univerzu. Timto
vznika zajimave pojitko obou sérii. Oba piibéhy pracuji s motivem ostrakizace jedince ¢i
jedinct ze spole¢nosti. V druhé sérii se timto dramatickym katalyzatorem stal rasismus a
homosexualita, pficemz ve ¢tvrté je rasismus zcela nahrazen celkovou, propastnou odlisnosti
od zbytku spole¢nosti, ktera je u postav uréena deformacemi téla. Freak show takto rozvadi
nékolik dramatickych témat zapocatych socidlnimi otazkami, kde, jak jiz bylo feceno, hlavni
roli hraje ostrakizace, kterd v dusledku donuti objekt k vrazdé a sérii na ni navazujicich
udalosti, které zapocinaji dalsi naturalni, ¢i art-hororové déni. Ve snaze protagonisti vyfesit
vyvstaly problém se pak znovu dostdvame do dramatické linky, kterd mize byt ukoncena
Vv zavislosti na charakteru postavy (smrt, procitnuti atd...), nebo muize pokracovat dalsi
hororovou, ¢i dramatickou (v tomto kontextu hovofime naptiklad o romantickém nebo
psychologickem dramatu) sérii udalosti. Toto schéma se neustile opakuje az do kone¢né
syntézy vSech téchto cykli. K zadkladnimu hororu se ptidava, stejné jako v druhé sérii, thriller,

ktery spousti sérii udalosti ovliviujicich déni v kempu pfiSer, pfiCemz nechybi ani

33Salem [televizni seridl]. Scénaf Joe MENOSKY a reZie Richard SHEPHARD. USA, 2014
10



melodramaticky nadech. V ndvaznosti na ostrakizaci vydédéncti ze spole¢nosti jsem si
vybrala komparaci s velmi podobnym serialem Carnivale (2003)%*, ktery svym dobovym i
narativnim zasazenim tematizuje problémy téchto lidi a zaroven nabizi pojitko v roviné
mysteridézni. Dalsim filmem je pak snimek Zridy (1932)%°, ktery &tvrta série parafrazuje a
poskytuje tak pojitku s Zanrem body hororu.Ttetim pfedmétem komparace je pak snimek
Americké Psycho (2000), jenz funguje na roviné thrilleru a osvétluje podnéty k vystupovani
pfechodné postavy klauna Twistyho a jeho nastupce Dandyho Motta. Tyto dva protagonisty
dale srovnavam i s postavou Olivera Thredsona vystupujiciho v druhé sérii, ¢imz vymezuji
rozdil mezi thrillerem a slasherem, které v druhé sérii fungovaly soucasné. Ve ¢tvrté Sérii je
tomu vSak jinak a v zavislosti na charakter postavy Dandyho je od slasheru dle mé Gvahy

upusténo.

34Carnivale [Carnivale] [televizni seridl]. Scénar Daniel KNAUF a reZie Rodrigo GARCIA. USA, 2003.
35Zrady [Freaks][film]. ReZie Todd BROWNING. USA, Metro-Goldwyn-Mayer, 1932,
36Americké Psycho [American Psycho][film]. ReZie Mary HARRON. USA, Lionsgate films, 2000.
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4 Klasifikace hororu podle Néella Carrolla

Ackoliv je sonda do demografie divactva od Toma Robinsona, Clarka Callahana a Keitha
Evanse®’ rozhodné zajimava a jist& slouzi jako jeden ze zakladnich ukazatel, podle kterych je
mozno zanr klasifikovat jako horor, stale vSak funguje pouze na povrchové bazi uréené
prvotnimi pocity divdka. Moje prace ovSem v nazvu nese spojeni Zdanrovd analyza a je tedy
nutné se na problematiku hororu jako zanru podivat i z bliz§iho hlediska, nez jen pocitove

zhodnoceni divaka, ktery mize a nemusi byt filmovy, potazmo Zzanrovy laik.

Zékladem Carrollovy prace a sty¢nym bodem i moji prace je rozdéleni slova horor do dvou
kategorii, které, a¢ takika stejné svym ndzvem, spolu nemusi nutné souviset a mohou
fungovat samostatné, ovSem Casto se objevuji spolu a jdou ruku v ruce. Prvni kategorii je tzv.
naturalni, ¢&ili ptirozeny horor®, a sice takovy, ktery se miize objevit bez predeslé piipravy na
néj a téz ho nutné nemusi doprovazet nasledné hororové dasledky. Napt. mizeme sledovat
film, ktery se primarné soustiedi na nesnaze zamilované dvojice na jihu Spojenych statt
v dobé valky severu proti jihu. Jednou z vedlejSich narativnich linek mize byt nesStastna
piihoda bratra hlavniho hrdiny, ktery pii své cesté domi zapadne do baziny a je brutalné
roztrhan aligatorem. Tahle scéna miize na divaka pusobit hororové, jelikoz je schopna vyvolat
Vv ném strach a hrtizu, podobn¢ jako tomu byva pravé u klasickych art-horort (viz niz), ov§em
tézko bychom tento film Zzanrové zatadili jako horor, nybrz jako historické romantické drama.
Pfirozeny horor tedy nemusi nutné generovat art-hororové situace- kupiikladu pii snaze
slovné vyjadrit n€jakou otfesnou udalost, kterou mizeme ve vysledku nazvat hororovou.
Ptirozeny horor se takto ve své podstaté stava vice zanrovym diky své schopnosti pohybovat
se skrz ruzné zanrové platformy. Vysledny Zzanrovy korpus pak situace piitomnosti
ptirozeného hororu muze ovlivnit, coz se stava v piipadé American Horror Story, anebo
nemusi, coz je ptipad vySe zminéného piikladu historického romantického dramatu. Druhym
Carrollovym typem pod oznacenim horor je tzv. art-horor®a je takovy, ktery byl v serialu
pouzit a byl pouzit zamérné. V praxi to znamena, ze ¢im vice se v piibéhu pracuje s art-
hororovymi prvky, tim spiSe bude pak vysledné dilo oznaceno jako horor. Dilezité je slovo
zamérné, jelikoz dal§im rozdilem mezi dvéma typy hororu je snaha art-hororu pfipravit divaka
na dal$i podobné strach nahangjici situace pifimo navazné na predchozi art-hororové déni.

Navzdory tomu prvek naturdlniho hororu, ktery se objevil ve smysleném filmovém piikladu

37 ROBINSON, Tom, Clark CALLAHAN a Keith EVANS. Why do we keep coming back: A Q method analysis of our
attraction to horror movies. Brigham: Brigham Young University, 2014.

38 CARROLL, No&l. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990. s. 12.

39 Tamtéz. s. 12.
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vyse®?, nemusi divaka nutné pfipravovat na opakovani hriizy zpisobené smrtelnym ttokem
zvitete na ¢lovéka. Mizeme tedy tvrdit, ze ackoliv se v antologii mohou objevit hriizné*!
scény, jinymi slovy hororové, nemusi to jesté nutné znamenat, ze se v dany moment serial
pohybuje ve své art-hororové roving, nybrz se muze jednat o detektivni, ¢i podobnou slozku
vyvolavajici strach a hrizu. Kuptikladu divakovi miize ptijit hororové (hrtizné) znasilnéni, ¢i
vrazda (v antologii casto opakované motivy), ale vtomto piipadé mizeme na zakladé
odlisnosti ptirozeného a art-hororu ptedpokladat, Ze hriiza prameni spi§ z osobniho postoje
k problematice a vyobrazovani nepiijemnych témat. Tento jev je pozorovatelny ve vSech
sériich, které jsou témito spornymi situacemi doslova piesyceny. Carrollova definice obou
dvou typu hororu pak pomaha urcit, co spada do které kategorie, tedy co je zafaditelné pod
souhrnny Zanr horor (pomoci pifitomnosti art-hororovych prvki) a co spada pod typ dramatu
(pomoci neptitomnosti art-hororovych prvkl, mozné piitomnosti piirozenych hororovych
prvku, nepfitomnosti ani jednoho). American Horror Story téz funguje na principu akce a
reakce a art-horor ve své ¢iré podobé (tzn. vyskyt art-hororové situace, ktera je schopna
narativné vygenerovat jinou art-hororovou situaci- napt. zombie pokouse ¢lovéka, ze kterého
se nasledn¢ stane taky zombie) se vyskytuje pouze ziidka. Mnohem CcastéjSi je vyuziti
piirozeného hororu v souvislosti s n¢jakym typem dramatu, které je ze sebe schopno vyvodit
art-hororové rozuzleni na principu zminéné akce a reakce. Napiiklad Elizabeth z prvni série je
znasilnéna a zabita- piirozeny horor. Elizabeth se v ndvaznosti na svou nasilnou smrt zjevuje
jako duch- jasny prvek art-hororu a uplatnéni akce a reakce. Dale je art-horor nadiazeny v§em
svym subzanrim, kterymi mize byt sci-fi horor, slasher, home invasion (neboli doméci
vniknuti) atd. a které souhrnn¢ disponuji jim pfislu§nymi art-hororovymi prvky. Tim miize
byt naptiklad pfitomnost monstra, které nefunguje na principu logiky, nybrz chaosu (viz
kapitola 7.3), nebo v piipadé slasheru ptitomnost maniaka, ktery jedna v pomateni smysli na

zakladé své minulosti atd.

Pro mou praci je velmi podstatné Carrollovo tvrzeni, Ze nechape horor a science-fiction za
ptitomnosti mimozemstanii jako oddélené zanry. Carroll tvrdi, Ze tato mylnd mySlenka, ze
sci-fi a horor nejdou ruku v ruce, je hlavné déana tim, ze znalci sci-fi se na horor piestavaji
soustiedit a na tomto poli, vlivem nedostatku pojitek, pak pokulhdvaji. Ackoliv valna vétsina
science-fiction vyuziva futuristickych technologii, kterymi disponuje, tyto vymoZenosti jsou

pak soustfedény predev§im na monstra (v pfipadé antologie demonstrovana mimozemstany).

40 A¢koliv je American Horror Story televiznim seridlem, mGzZeme uZivat i filmovych referenci, jelikoZ sami tvirci
s nimi silné pracuiji.
41 7 anglického horrific.
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Carroll chépe ptilezitostny vyskyt chaotického monstra v science-fiction jako spolehlivy
ukazatel hororu a odmita vyfadit tento Zanr ze sci-fi kvali jejich pfipadnému odsunuti na
druhou kolej.*Mazeme tedy tvrdit, ze sCi-fi, ve kterém se ve vétsi ¢i mensi mife objevuji
monstra, a to i v podobé mimozemstand, spada do podkategorie hororu. Tento Carrolliv
pohled na véc mi pfi praci sdruhou sérii umoznuje linii science-fiction zatradit pod

ro~vor

zastieSujici Zanr horor a snadnéji tak vytvorit schéma a rozebrat jej.

42 CARROLL, No&l. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990. s. 13-14.
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5 American Horror Story: Murder House

Jiz v kapitole metodologie bylo feceno, Ze prvni série feCené antologie funguje na principu
cyklického opakovani udalosti. Dvéma nadiazenymi prvky v tomto kruhovém schématu jsou
pak horor a rodinné drama, které pod sebou zastit'uji pro tuto sérii dv€ nejvyznamnéjsi roviny,
jez se objevuji v celych dvanécti dilech- spiritisticky okultni rovina a tzv. doméaci vniknuti.
Tyto dil¢i ¢asti na sebe navazuji v prubehu celé série, a kdybychom provedli pomyslny prifez
narativem, byli bychom svédky rozkryti jednotlivych slupek vychazejicich z rodinného
dramatu, které nesou prvky naturdlniho hororu a konsekutivnich udalosti na né¢ navazujicich,
ty pak odkryvaji svou art- hororovou ¢ast ve vysledné syntéze. V této kapitole tedy rozeberu
tyto jednotlivé slupky od nejstarSich udalosti, které funguji jako katalyzator nebo pomysiny
prolog vsech nasledujicich a jejich vysledné spojeni funguje jako Zanrova syntéza celé série.

Ve vysledku je pak utvofen jakysi hybrid spiritistického okultismu a home invasion.

5.1 Pribéhova linie rodiny Montgomery

V souvislosti se svym dobovym zatazenim, tedy uplnym pocatkem dvacatého stoleti, se tvlrci
rozhodli vyuzit pro tuto dobu velmi ptizna¢né art-hororové schéma, které bylo oblibené prave
Vv prvni poloviné¢ minulého stoleti. Nez vSak pfistoupim K rozboru samotneho art-hororu, je
nutné provést vycéet udalosti na poli naturalniho hororu, které k tomuto vysledku dopomohly.
Prvnim z faktord je pravé rodinné drama. Ackoliv se s piikladem jakéhosi statku z rozumu
muzeme setkat i v moderni dobé, minula historicka obdobi, a v tomto piipadé piclom dvou
stoleti, se nesla pravé ve znaku této spoleCenské otazky. Ptrikladem muze poslouzit znamy
Sesky serial operujici s pfibéhem ze stejného asového obdobi Siatky z rozumu (1968)%.
Stejné jako manzelské pary pravé fecené¢ho seridlu i manzelsky par Montgomeryl se ocitd ve
svazku z cisté praktickych davodi a dle zavedeného archetypu tedy neni Zzadnym
piekvapenim, Zze se manzelé musi nutné zacit odcizovat. Charles Montgomery, do jisté doby
uznavany lékat, propada syndromu vyhofeni a svoje nezdary zahani zavislosti na éteru,
zatimco Nora Montgomeryova poznava tihu svého ziStného rozhodnuti provdat se za Iékate
Cist€ z finan¢nich divodl. Jedinym pojitkem manzeld, jedinou jejich radosti je ro¢ni syn, na
kterém, jak se brzy ukaze, se zaklada cela prvni série antologie, jelikoz je prvni obéti a
zaroven prvnim monstrem zahajujicim sérii udalosti. V tuto chvili na scénu pfichdzi obrat

V podobé¢ 1ékatské moralni otazky. Nora, ve snaze neupadnout na finan¢ni dno, zafidi v domé

Sriatky z rozumu [televizni serial]. Scénar Otto ZELENKA a reZie Frantisek FILIP. CR, 1968.
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manzelovi nelegélni interrupéni ordinaci. S prihlédnutim k casovému zatazeni je jasné, Ze to,
o je v dnesni dobé chapano jako samoziejmé gynekologické praktikum, bude ve dvacatych
letech minulého stoleti néco natolik nemyslitelného, ze bude schopno pfinést rodiné pouze
zkézu. Zanrové se stale pohybujeme v roviné dramatu s moralnim nadechem, ackoliv celkova
atmosféra prostupujici osudy manzelského paru je natolik hutna a znepokojujici, ze divak
automaticky predpoklada obrat k horSimu. Tento obrat prichdzi postupné a eskalace k art-
hororu probiha pies, po vétSinu ¢asu nutny, naturalné hororovy konflikt. Timto konfliktem je
unos ro¢niho syna manzeld Montgomeryovych jako pomsta za zpackanou interrupci. Za
téchto podminek vznika piihodny prostor k snadnému pieklenuti v art-horor. Télo ditéte je
sice manzeliim navraceno, ale v hrizném stavu. Je nasnadé uvazovat, zda-lije vrazda batolete
jesté prvkem naturalniho hororu, nebo jestli je hriiznost situace ojedinéla natolik, Ze je nutné ji
chépat jako art-hororovou. Styl, kterym bylo dité zavrazdéno, v§ak spor rozhodne ve prospéch
art-hororu a nastava pro tuto sérii American Horror Story pomérné ojedinéla situace, kdy je
art-horor schopen vyprodukovat dal$i hororovou situaci stejného razeni, tedy bez pfitomnosti

jakychsi pomocnych kolecek v podobé naturalniho hororu.

Na zacatku kapitoly jsem zmiinovala pro toto obdobi oblibeny typ hororu, kterym byla
modifikace gotickych romana. A pravé tento je vyuzit v piipadé manzelského paru, zejména
Charlese. Ackoliv k sobé manzelé jen tézko hledaji cestu, jakési pomateni smyslti obou je
paradoxné na par chvil svede zase k sobé v podob¢ zvracené ideje doktora navratit jejich
mrtvému ditéti zivot. Z Iékare, nelegaln¢ provadéjiciho interrupce se stava nékdo, kdo osciluje
na pomezi tzv. bozského a Frankensteinova syndromu. Vratme se tedy s analyzou v ¢ase do
dob dvacatych let devatenactého stoleti. Kromé linky, ktera si pohrava i s myslenkou science-
fiction, tedy stvofeni artificidlniho Zivota, sleduje Asma ve své knize On Monsters* i dva
proudy, které ovlivnily samotnou Mary Shelley pfi psani jednoho z jejich pilotnich dél
Frankenstein. Prvnim je materialisticky proud, tzn. teorie, ze veskeré zivé i nezivé entity jsou
tvofeny hmotou, ktera je schopna reagovat na vnéjsi podnéty. Druhym proudem je nové
empirické zkoumani takzvaného vitalismu, coZz je teorie poukazujici na fakt, Ze Zzivé
organismy jsou svym zékladem fundamentalné odliSné od neZivych a zaroven funguji i na
jinych principech. V navaznosti na Galvaniho experimenty s elektrickym proudem hnanym
pfes nezivou hmotu, schopnym vyvolat tiky, a Darwinovo uvazovani o oziveni nezivého, se

zrodila mlyslenka Frankensteinova monstra.*® Stejné jako doktor Frankenstein i Charles

44 STEPHEN T. ASMA. On monsters: an unnatural history of our worst fears. New York: Oxford University Press,
2011.
45 ASMA, Stephen T. On monsters. Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 152.
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Montgomery pracuje na zéklad¢ téchto dvou védeckych proudl a zatazuje se tim tedy do
zanrové sféry gotického hororu. Rozdilem je snad pouze objekt jeho zajmu. V navaznosti na
predchozi déni a rodinnou situaci neni objektem nahodny zemftely, nybrz jeho vlastni dité, coz
praci s rodinnym dramatem a art-hororem dostava American Horror Story na rovinu, ktera je
s ohledem na Mary Shelley néco nového. Mohli bychom polemizovat o zdravé mysli doktora
Frankensteina, ale je zfejmé, Ze Charles je v tuto chvili naprosto deformovan, neschopen
rozpoznat dobro od zla a na scénu tedy vstupuje jesté aspekt psychologického dramatu.
Vréatime-li se tedy ke srovnani s novelou Mary Shelley, mizeme na problém nahlédnout
pomoci teze Ann C. Hall o fenoménu Frankensteina ve Fahyho sborniku®®: ,Jsme schopni
najit rovnomérné sugestivni ditkazy, e ptibéh sympatizuje s Viktorem*’, piibéh sympatizuje
s monstrem, piibéh sympatizuje s obéma, piib&h nesympatizuje ani s jednim.“*® Stejng
rozpolcené¢ mizeme chapat praveé i situaci Charlese Montgomeryho, ovSem v zavislosti na
pfedchozim Zanrovém zasazeni souvisejicim s naturelem postavy je divak nutné postaven
pied posledni moznost, ¢ili neschopnost sympatizovat ani s jednim. Do této rovnice mizeme
krom Charlese a jejich znovu oZivené¢ho ditéte piipojit i Noru. Obé dospélé postavy se
provinily natolik, ze ackoliv je divak svédkem jejich nezmérného utrpeni, moznost
sympatizovat s nimi naprosto mizi diky ptirozené hororové povaze jejich ¢inu, které vedly
k eskalaci piib&éhu az na pole art-hororu. Naopak divak je prve nucen sympatizovat s otiesnym
osudem jejich ditéte, ale pouze do té doby, neZ je na ném proveden zakrok a stava se art-
hororovym ohyzdnym piikladem gotického hororu, stejné jako to bylo s Frankensteinovym
monstrem. Paralela je ziejma- ob¢ tato monstra vzbuzuji u divaka prvotni soucit. Divakovi je
lito Frankensteinova monstra zavrzeného vlastnim tvircem, ale pouze do chvile, nez
monstrum zac¢ne vrazdit. Stejné je to i u piipadu ditéte v American Horor Story. Tvirci
zamérné démonizuji jeho nestastny osud, aby v jeho pozdéjsi forme nebyl pro divaka Zadny
prostor pro soucit. Timto odlidSténim a dehumanizaci postav ziskava série prostor pro
zahajeni feCeného cyklického schématu. Tohle je odstartovano Norou, ktera jako prvni
zapocne sérii vrazd v domé¢, kdyz zastteli nebohé znetvotené dité, manzela a nakonec i sebe.
Z postav se posléze stavaji duchové, diky nimz se otvira okultné spiritisticka rovina, ktera

protind vSechna casova obdobi a otvirda moZnost uvazovat o jejich neustalé piitomnosti

46 FAHY, Thomas, ed. The philosophy of horror. Kentucky: The University press of Kentucky, 2010.

47 KFestni jméno doktora Frankensteina.

48 HALL, C. Ann. The philosophy of reproduction in Mary Shelley's Frankenstein and the Universal films
Frankenstein and The bride of Frankenstein. In: FAHY, Thomas (ed). The philosophy of horror. Kentucky:
Kentucky University press, 2010. s. 212.
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v domé Vv podob¢ nadptirozenych entit jako o typu domaciho vniknuti. K vysvétleni tohoto

fenoménu se prace dostava v pozdéjsich podkapitolach.

5.2 Pribéhova linie Elizabeth

Zapocaty art-hororovy spektakl se uklidiiuje pravé s ptichodem nové generace vlastnikt
domu. Tato ¢ast je jedna ze dvou, které se lehce vymykaji jinak vSudy pfitomné linii
rodinného dramatu, jelikoz ani jeden z aktérii neni V ptibuzenském stavu. Mimo jiné linka
Elizabeth se téZ nese pouze na vIné ptirozeného hororu a az jeji pozdéjsi vystup mimo toto
casové obdobi v podobé ducha zasahujictho do narativu, ktery je navazany na subZanr

doméciho vniknuti, je zataditelny pod art-horror.

Elizabeth je obéti znasilnéni a vrazdy, kterd je leitmotivem vSech ¢asovych obdobi, a zaroven
(stejné jako tomu bylo u Montgomeryovych) katalyzuje rovinu spiritistického okultismu a
domaciho vniknuti. Mimo jiné zde znovu miZzeme pozorovat lékaiské moralni dilema, kdy
jeji oSettujici zubat vyuzije svého postaveni a Elizabeth v narkdze zndsilni. Ta se ovSem
zdavky plynu jiz neprobere, ¢imz se stava veéfnym obyvatelem domu ve své
pozdéjsi nadpiirozené podobé. Muzeme tedy tvrdit, Ze ackoliv se tato pasaz zda v obecném
méfitku nepodstatna, nakonec piispiva k celkovému Zanrovému zatazeni a napomaha
findlnimu rozuzleni. Z této casti téz vyplyva, zeAmerican Horror Story je v intervalech

schopna fungovat i bez neustalé ptitomnosti art-hororovych prvk.

5.3 Pribéhova linie ubytovny sester

Jak jiz bylo feCeno, dvé déjové linky vypravéjici osudy obyvatel domu nejsou zaloZzeny na
rodinném dramatu. Prvni z nich je vypravénim osudu Elizabeth, druhou je praveé tato, ktera se
soustfed’uje na udalosti vdomé¢, kdyz byl uzivany jako ubytovna budoucich zdravotnich
sester. Na zdklad¢ analyzy jsem byla schopna u téchto dvou ¢asti zpozorovat jisty vzorek.
Jejich Zanrové predispozice se v celkovém méfitku mohou zdat nepodstatné a jejich funkce
jakozto kratky prolog netuplné. Podivame-li se vSak na problém z hlediska jejich spole¢ného
nedostatku, tedy nepfitomnosti rodinného dramatu, zjistime, Ze jsou schopny se doplnit na
jiné roviné. V ptipad¢ Elizabeth jsme byli svédky malého narativniho posunu v podobé
ptitomného pfirozeného hororu, jejiho znasilnéni a vrazdy. V piipadé ubytovny zase nastava
situace, kdy pravé ptirozeny horor chybi a kratky narativni posun probiha pouze ptes art-

horor. Tedy diky svému zdanlivému nedostatku tyto dvé ¢asti v celkovém métitku funguji
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jako jeden tuplny celek, ktery zastituje oba druhy zminéného hororu a udrzuje tak narativni
rovnovahu mezi ¢asovymi obdobimi, nebot’, jak jiz bylo naznaceno v tieti kapitole- ptirozeny

i art- horor nejlépe funguji ve spole¢né symbioze.

Tato d&jova ¢ast téz poprvé predstavuje v sérii opakujici se motiv domaciho vniknuti, ktery je
ve vysledku kliCovy pro analyzu celé série. Tento art-hororovy subzanr se napfi¢ sérii
objevuje ve tfech piipadech a v riznych historickych obdobich. Aby byla kontinuita prace
zachovana, srovndvam doméci vniknuti ptitomné v American Horror Story a doméaci vniknuti
jako vedouci zanr filmu Funny games az ve finalni fazi, kdy budu moci spojit vSechny tfi
kli¢ové momenty tohoto subzanru v jeden koherentni celek. Je ovSem zahodno alesponi
nastinem vysvétlit, pro¢ jsem pro komparaci vybrala zrovna film Funny games. Postavy
vystupujici v American Horror Story a postavy vystupujici ve Funny Games lze rozd¢lit
Vv ramci toho subzanru do dvou skupin. Prvni skupinu tvofi rodina, v tomto kontextu obét,
druha skupina pak sestava z jedné nebo vice postav, které hraji na domaci pud¢ roli vetielce.
Cilem vetielct je pak narusit k vlastnimu zlomysIlnému potéSeni chod v roding, a to zpravidla

zavrazdénim ¢lent domacnosti.

Na rozdil od filmové produkce, ktera pracuje s zanrem domaciho vniknuti v $ir§im kontextu a
rozpracovava vyvijeni pomérné elementarniho déje v delSim casovém Useku, American
Horror Story je schopna myslenku domaciho vniknuti zhustit do nékolika minut. Co se mtze
zdat jako zbyte¢né osekavani Zanru, je vV tomto piipadé omluveno samotnym ucelem tohoto
Useku. Stejn¢ jako linka Elizabeth a ostatni nahledy do déni pied piist¢éhovanim rodiny
Harmonovych, i tato ¢ast funguje pouze jako jakysi prolog pro budouci déni, které svym
zpusobem kopiruje a rozSifuje zapocaté téma. Predzvésti dalSich udalosti je tedy znovu
okultné spiritistickd linka, kterd pro tento dany usek zapocind ve chvili, kdy nasilnik brutdlné
pozabiji vSechny obyvatelky domu, které se pozd&ji samy stdvaji aktérkami domaéciho

vniknuti v jejich nadpfirozené podobé.

Kromé domaciho vniknuti mazeme v souvislosti stouto narativni linii pozorovat i
hororovy subZanr slasher. Jak jiz bylo feceno, vetfelec pfi svém vniknuti brutdlné zlikviduje
veskeré piitomné zenské osazenstvo, a jak se v praci dozvime pozdé&ji, tento genderovy fakt
vyi¢eny v knize Cloverové Men, women and chainsaws*® pravé ptislusi slasheru. Dale vsak
neni tento narativ rozvadén a slouzi pouze k vykresleni obrazu toho, jak se bude série dal

rozvijet.

4 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
University Presss, 1993. s. 21.
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5.4 Pribéhova linie Celeste

Ackoliv se tato pasaz soustfedi primarné na rodinné drama a na nékolik vrazd v podobé
prirozeného hororu, celkova kontinuita pfibéhu ziistava zachovana i bez vylozené pritomnosti
art-hororovych prvka az na jeden. Déni v domé béhem pobytu Celeste a jeji rodiny se odviji
od tématu ostrakizace, se kterym se setkame i v ostatnich sériich antologie jako s jednim
z vidéich prvka American Horror Story. Regena ostrakizace se vztahuje zejména na déti
Celeste- znetvofeného Beau, Addy postizenou Downovym syndromem a krasného, le¢ svétem
znechuceného Tatea. Kazdé z déti je klicovym bodem dramatu, kterého jsou ztélesnénim.
Addy predstavuje drama ¢lovéka s mentalnim postiZzenim a jeho osudy pfi snaze zafadit se do
spole¢nosti, na druhé strané Tate zapasi s postizenim psychického razu a dramatu stim
spojeného, zatimco Beau laviruje na pomezi dramatu hnaného ptirozenym i art-hororem,
jelikoz jeho osud setrvava ve stejné rovin€ i po jeho smrti. Beau se narodil jako monstrum a
jako monstrum vystupuje i posmrtné. Pfipomenime si V tomto piipadé Carrollovu Klasifikaci
art-hororu a vyuziti ptitomnosti monster jako jeho urcujiciho prvku. Vratime-li se s analyzou
zpét k Tateovi, mtizeme pozorovat prvky piirozeného hororu v souvislosti s psychologickym
dramatem. Tate ma psychické potize, se kterymi se neumi vyrovnat a dokonce neni ani
schopen piedstavy, Zze n€kdo jiny by byl schopen se s né¢im takovym vyrovnat. Bere tedy
chod udalosti do vlastnich rukou, kdyz je divakim piedstaven piirozené hororovy spektakl
Vv podobé dnes pomérné¢ aktudlniho problému stielby na Skolach. Psychologicky aspekt
vyvstava na povrch v podobé Tateovy pokroucené logiky a jeho piedstavy, ze vrazdou svych
spoluzakl jim vlastné déla laskavost. Kazda akce vSak vyvolava svou reakci a na Tatea je
zapocat policejni zasah, pfi kterém je ve svém vlastnim pokoji zastielen, a tak se sam pridava

cey

ke skupiné duchti, navzdy zijicich na pid¢é domu.

S ptibéhovou linii Celeste a jeji rodiny je spojen 1 jakysi typ policejniho proceduralu, ktery je
pfimo navazny na udalosti rodinného dramatu. Celeste je kvuli nevéte svého muze s jejich
sluzkou dohndna k vrazd¢ z afektu. Jakousi pokroucenou logikou Zalostné matky nakonec
z litosti zabije i svého syna Beau. Ackoliv je v t& dob& schopna piijit s dostacujicim alibi,
pozdgji se diky sérii dalSich vrazd, které s ni nejsou nutné spojené, vsak stejné dostava do

stiedu policejniho hledacku a rozjizdi se vySetfovani.

5.5 Pribéhova linie Lawrence
Lawrence a jeho rodina vystupuji jako obyvatelé domu kratce po Celeste, ¢ili ramcové se

ptibéh této Casti pohybuje ve stejném casovém useku a tak i zachovava ptimou kontinuitu
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narativu, kterou s Celeste zapocal. Piibéh samoziejmé znovu stavi na problémech dané
rodiny, pfiCemz jeho katalyzatorem je paradoxné znovu Celeste. Ackoliv ona sama prve
vrazdila kviili nevéfe svého manzela, nyni se ona sama stava divodem podobn¢ orientované
vrazdy. Rodinné¢ drama se odviji od lasky Lawrence k ni a jeho oznameni rodiné, Ze je
zZ tohoto divodu opusti. Bezprostiedné navaznou udalosti je pak prvek ptirozeného hororu,
ktery piimo koreluje i s psychologickym dramatem, kdyz se Lawrencova Zena rozhodne
skoncovat s Zivotem svym a Zivotem svych déti a v zam¢ené mistnosti se upali. Ackoliv
nemizeme tvrdit, Ze Lawrence pfimo vrazdil, rozhodn¢ na smrti svych blizkych nesl jisty
podil viny. Pozd¢&ji se tato odpovédnost a jeho ¢erné svédomi odrazi v ukoncovani narativni
linie, ktera pracuje s zanrem policejni procedural. Timto se ptib&éh piehoupne z minulosti do
soucasnych udalosti, a jak bylo feceno, kolem Celeste se za¢ina vynofovat fada usvédcCujicich
dikazii. Lawrence, stale hnan svou vlastni vinou se touZi oc€istit v o¢ich své zemielé rodiny a
zaroven potesSit Celeste a nechava se tedy dobrovolné zatknout, aby ulevil svému svédomi,

¢imz takto narativni linii policejniho procedurélu uzavira.

5.6 Pribéhova linie Chada a Pata

Rodinné drama Vv lehce nekonven¢ni podobé nastava s pfichodem partnert Chada a
Patricka. Tvarci American Horror Story vSak vtomto piipadé vibec nehledi na sexualni
orientaci paru a uzivaji jiz zab&hlych témat, ktera z této série zname. Jejich osud se zmita
V jakémsi labyrintu 1zi a nedivéry, ne nepodobnému ostatnim ptibéhiim rodin, které dim
obyvaly nebo budou obyvat. Stejné jako v piedchozich kapitolach jsme svédky odcizovani
partneril, nevéry a samoziejmé vrazdy, bez které by tato série nemohla fungovat. Znovu
mame moznost setkat se s instanci domdciho vniknuti, nyni jiz vSak v odlisné podobé.
Doposud jsme se setkavali s domacim vniknutim pouze pomoci realnych postav a udalosti, se
kterymi je moZzno se v Zivoté setkat. V tomto pfipad€ je vSak narativ pii tomto typu subZanru

nesen pomoci nadpiirozeného narusitele, ktery, stejné jako realny vetielec, zabije oba

partnery. S timto typem pracuji piedev§im v nasledujici kapitole.

5.7 Pribéhova linie rodiny Harmonovych
Zde se narativ piesouva do soucasnosti a dochazi k syntéze vSech ptredchozich zanrhi a
jejich subzanrti za pomoci tehdejsich i aktualnich otazek, které se znovu soustfed’uji kolem

rodinného dramatu. Postupné rozvijeni narativu prostfednictvim ptirozenych a art-hororovych
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prvkll v této Casti graduje za ptitomnosti dvou hororovych subzéanrt, kterymi jsou diive
feCeny spiritisticky okultni horor a doméci vniknuti. Tyto dva v sérii nejvice prominentni
subzanry se, jak prace brzy poukdze, navzajem ovliviiuji a prolinaji se.

Rodina Harmonovych se stava aktualnimi vlastniky domu a v ndvaznosti na jejich akce
je jasné, ze zde vznika jakési schéma. Jejich osudy takika piesné kopiruji osudy piedeslych
obyvatel. Setkdvame se s vrazdou, ostrakizaci, nev€rou, odcizenim manzelského paru a
ditétem jako poslednim pojitkem mezi nimi (at’ uz se jedna o dospivajici Violet nebo
o¢ekavané dit¢ Vivien). Diky ptitomnosti spiritisticky okultniho hororu, ktery mohl pomoci
ptredchazejicichptirozené hororovych udalosti koneéné zaéit fungovat jako samostatna art-
hororova jednotka, je rodina neustéle atakovana supernaturalnimi entitami, které v minulosti
v domé zesnuly a nyni se vném zjevuji. Nékteré ztéchto nadpfirozenych bytosti jsou
pratelské, jiné maji zlomyslné zaméry. V této chvili se prace dostava do bodu, kdy je zahodno
zhodnotit American Horror Story a jeji okultné spiritistickou ¢ast v souvislosti s jinymi
potady, které pracuji se stejnou tématikou. V tvodu bylo feCeno, ze k tomuto ucelu poslouzi
serial Lovci duchii a Posel ztracenych dusi. Tyto dva potady jsem vybrala zamérné, jelikoz
kazdy z nich se s pfitomnosti nadpiirozenych bytosti vyrovnava riznymi prostiedky, které
vSak mizeme pozorovat i v American Horror Story. Co se tyCe serialu Lovci duchii, uz
Z nazvu mizeme odvodit, jakym stylem se s nadpiirozenymi entitami vyrovnava. Cilem dvou
hlavnich protagonistli je ducha, ktery byva ¢asto zlomyslny, odstranit z pozemského svéta. Se
stejnym problémem se stietava i jedna z protagonistek American Horror Story Violet, ve
chvili, kdy jeji rodin€ hrozi ze strany nadptirozenych entit ohroZeni. Stejnym stylem pracuji i
Lovci duchii- odstranuji entity za ucelem zachovani bezpeci lidskych bytosti. Na druhé strané
se v8ak v domé pohybuji i duchové, ktefi jsou bud’ neutrdlni, nebo piimo pratelsti. S timto
typem supernaturalni piitomnosti pracuje pravé i Posel ztracenych dusi. Duchove, ackoliv se
mohou na zacatku jednotlivych dild chovat agresivné, maji svoji zranitelnou stranku a
potiebuji pfitomnost média, které by jim dopomohlo dostat se na onen svét. Svym zaloZenim
stejna postava, jako protagonistka zminovaného pofadu, Melinda, vystupuje i v American
Horror Story- Billie, jejimz cilem je navazat s entitami pratelsky kontakt. Prvni série se tedy
ocitd n€kde na pomezi téchto dvou seriald, jelikoz vynik4 prvky, které nalezi obéma témto
pofadim. Druhou ¢asti, ktera je téz narativné zalozena na okultnim spiritismu, je samotné
t€hotenstvi Vivien. Ackoliv je sama pfesvédcena, ze dité ¢eka s vlastnim muzem, pravda je
jinde. Nejenom ze byla znasilnéna tajemnym muzem v gumové masce, ktery prve zavrazdil

Chada a Patricka, ale tento muz se svym naturelem jiz nepohybuje ani mezi zivymi. Pfibéh se
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takto sam odkazuje na kultovni okultni filmy sedmdesatych let, jakym je naptiklad Rosemary
ma détatko. To, Ze uvazujeme tento typ t&hotenstvi jako art-hororovy prvek, je dano
nadpfirozenym pivodem ditéte. Ve vySe zminéném filmu cekd Rosemary dit¢ se samotnym
d’ablem a stejn¢ jako Vivien zije v domnéni, ze otcem je jeji manzel. Ob¢ Zeny se pravdu
dozvidaji az pfi gradaci piib&hu a ob& chapou tihu tohoto poznatku i v §ir§im méfitku, protoze
vychazi najevo nebezpecénost feceného ditéte, které vzeslo ze vztahu ¢lovéka a nadpiirozené
entity. Timto problémem se zabyva i Asma a v kapitole ,,Pregnant women should not look
upon monsters“®® vysvétluje nasledujici, pfi¢emz vychazi z knihy Ambroise Parého On
monsters and marvels. Paré se soustied'uje pfedev§im na fantazii nastavajicich matek
VvV momentu poceti. Je li zena v momentu poceti vystavena désivému, nepiijemnému nebo
silné emo¢nimu podnétu, takovyto obraz miZe byt pak pienesen na jeji dit&.>* Ackoliv se tato
léty vyvracena teorie mize zdat nyni smé$na, v ndvaznosti s timto hororovym Zanrem, tedy
fikci, funguje zdatile. Ob€ Zeny, jak Vivien, tak Rosemary zaZily v dobé poceti siln¢ emocné
vypjatou situaci a obé se podivaly do tvare udajnému,,zlu®. Ackoliv byly posléze schopny
V sob¢ potlacit neptijemny pocit a uveétit otcovstvi svych muzi, nemohly uz zabranit predem
danému vysledku, a sice tomu, Ze jejich déti pak odrazely piesné to, ¢eho se samy pavodné
baly.

Jiz v ptedchozich podkapitolach jsem zminovala ptitomnost subzanru domaciho vniknuti
V n¢kolika podobach. Prvni z nich byla zasazena do doby, kdy byl dim obyvan zdravotnimi
sestrami, které byly posléze maniakem vyvrazdény. Stejny narativ se vraci i seridlové
V piitomnosti a probiha vlastné stejné, protoZe trojce fanouskt vraha z minulosti se rozhodne
jeho ¢in opakovat na stavajicich obyvatelich domu. NeZ se prace piesune k nejvice zasadni
demonstraci tohoto zanru, a sice formy domaciho vniknuti v podobé nezadoucich
nadptirozenych zjeveni, je nutno srovnat déni ve dvou piedchozich instancich tohoto
subzanru s filmem Funny games. Ve své podstaté domaci vniknuti nedisponuje zadnymi
velkymi odchylkami, co se tyka dgje. Jak jiz bylo feceno, v zasad¢ jde o proniknuti vetielce se
zlomysinymi Umysly do né¢iho domova. Stietnuti mize a nemusi probihat nasilné. Obét’
nemusi v danou chvili ani védét o pfitomnosti narusitele. Kazdopadné v piipadé American
Horror Story tomu tak neni a vetielci, stejné jako ve Funny games, ptichazeji pouze za
ucelem zavrazdit obyvatele domu. V obou pfipadech miiZzeme pozorovat i psychologickou hru

narusitele s obéti, kterou se takto snazi co nejvic zdeptat, ¢imz tento specificky typ subzanru

50 ASMA, Stephen T. On monsters. Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 146-147.
51 Tamtéz. s. 146-147.
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v tomto kontextu funguje i jako psychologické drama. Na rozdil od obé&ti Funny games se

vsak Vivien a Violet podaii vetielcii zbavit.

V tuto chvili se prace dostava do svého zasadniho momentu, co se tyka prvni série, a
tedy je nutné zamyslet se, zda je mozné brat pravé neustalou pritomnost nadpiirozenych entit
vdomé jako typ domaciho vniknuti. Domnivam se, ze ano, jelikoz oba ptipady- |
nadpfirozené i redIné naruseni jakéhosi domaciho vakua vetfelcem, disponuji stejnymi prvky.
Sledujeme zlomysIné umysly, pokus o vrazdu, psychické deptani obéti atd. Zaroven obéti
nemusi nutné védet o pritomnosti duchti v jejich sklepé, coz celé situaci dodava tizivy pocit
neustalého napéti, kdy se hrozba odhali, a obé&ti zaénou panikafit. Stejné schéma pozorujeme i
u zminovanych Funny games- rodina si zpocatku neni védoma nebezpeéi, které ji hrozi
v podobé dvou mladik vydavajicich se za piibuzné jejich sousedi. Tato teorie funguje do
chvile, neZz se zamyslime nad pfitomnosti naruSitelli v casovém ramci. Typicky narusSitel
v domacim vniknuti je alespon na prvni pohled nékdo, kdo v domé nebydli anebo je v domé
piitomen kratce- to mizeme pozorovat i u dalsich Zanrové podobnych filmi jako Oni (2008)°?
nebo You're next (2011)%3. Tato charakteristika se vSak na entity Zijici v domé& v American
Horror Story nevztahuje, jelikoz byly obyvateli domu diiv nez Harmonovi. Domnivam se, Ze
je tedy mozné chéapat v tomto piipade pravé Harmonovy jako domnélé narusitele a duchy jako
obéti. Ackoliv si toho Harmonovi nejsou védomi, néktefi duchové je mohou vnimat jako
hrozbu spojenou se zabranim jejich prostoru, ktery stale jesté chapou jako sviij domov (napf.
Nora Montgomeryova si zpocatku ani neuvédomuje, ze dim ji uz nepatii) a tak se k hovym
majitelim mohou chovat nepfatelsky. Vznika tedy rozpolceni v uréeni postav, kdo je vlastné
naruSitelem a pro¢. Odpovéd’ se skryva v samotnych postavach, protoZze s postupovanim
piibéhu zacinaji vSechny postavy, realné i nadpiirozené, chapat sebe samy jako obét
utlaCovanou ve svém vlastnim dom¢ né€kym, kdo tam nepatii. Domaci vniknuti v tomto
ptipadé funguje zrcadlové a z pohledu divaka se neda ptesné urcit, kdo je kdo. Ur¢it to o sobé
dokazou jen postavy samy, ale jelikoz jsou jejich nazory subjektivni a pozitivni viici pouze
sobé samym, nejsou zcela smérodatné. Otdzka domaciho vniknuti zde tedy ziistdva oteviena a

zavisi na subjektivni interpretaci divaka a jeho vlastnimu vykladu pozadi tohoto subzanru.

520ni [The strangers][film]. ReZie Bryan BERTINO. USA, Rogue, 2008.
53You’re next [film]. ReZie Adam WINGARD. USA, Lionsgate, 2011.
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6 American horror story: Asylum

Jak jiz bylo naznaceno v kapitole metodologie, tato série American Horror Story se rozbiha
do tii subzanr podiazenych art-hororu a dramatu, které funguje jako nosi¢ narativu. Aby byla
analyza koherentni, je nutné analyzovat tyto linky podle toho, jak se v sérii objevuji
v zavislosti na ¢ase a pokrocilosti piibéhu. Prvni z téchto tii ¢asti se tedy stava zanr science

fiction, kterd pak v mensich ¢i vétsich intervalech prostupuje skrze celych t¥inact dili série.

6.1 Pribéhova linie pracujici s Zanrem science-fiction

Série se odehrava v Sedesatych letech dvacatého stoleti a jako takova s sebou piinasi fadu
témat, které byla aktualni tehdy, ale do jisté miry jsou i nyni. Jednim z nich je i otdzka rasové
nesnaSenlivosti, kterd vystupuje na povrch po tom, co je Cernosska Zena Alma, novomanzelka
jednoho z hlavnich piedstavitelt Kita Walkera, unesena a jeji télo neni nalezeno. Kit Walker
se timto stava hlavni postavou této pribéhové linie, pficemz uzavieni jeho osudu uzavira i

celou tuto linku.

Na jedné strang stoji Kit, tvrdici, Ze Alma byla unesena mimozemstany, pro coz ovSem nema
dostatek dukazi. Z toho t&€zi druha strana fungujici na otazce socialniho problému - Alma
nebyla unesena, ale stala se obéti rasové nesnasenlivosti a zemiela rukou vlastniho muze,
ktery nebyl schopen unést soudy tehdejsi spole¢nosti. Zde se poprvé v této sérii stietavame
s konfliktem pfirozeného a art-hororu. Navzdory tomu, Ze divak vi, ze¢ Alma byla skute¢né
unesena mimozemstany, ktefi jsou Carrollem pokladani za monstra, tudiz ukazatele art-
hororu, narativ se v zavislosti na snahu posunout piibéh kuptedu obraci k dramatické roviné
piirozeného hororu v podob¢ udajné vrazdy =z nenavisti. Zde série poprvé vyuziva
dramatického katalyzatoru rychle vybocujiciho od zapocaté art-hororové linie smérem
k moralnimu dramatu. Podobny nachdzime v knize Stephena Asmy On Monsters, ktery
problematiku popisuje na kratké povidce Stephena Cranea The monster, kde je znetvotfeny
¢erno$sky muz vzat pod ochranu doktora Trescotta- bélocha. Problém nastava ve chvili, kdy
je doktor, stejné jako Kit, neustale tlaCen nesndsenlivou spolecnosti a vS§eobecné negativnim
nazorem skupiny a ve finale je kvili svému dobrému skutku spole¢nosti ostrakizovan. Piibéh
kon¢i bez jasného vysledku, pouze rodina doktora je predurcena k statusu vyvrhelll az do
konce Zivota.>*American Horror Story viak Kitdv piibéh formuje pro budouci udélosti a stavi

ho do pozice slabocha, ktery by takovy ud¢€l nebyl schopen nést, a tak svou ¢ernoSskou Zenu

54 ASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009, s. 231-232.
25



radé¢ji zabil, na¢ez mu je nasledné ptirknuto i n€kolik dalSich vrazd, které vSak uz s rasovou

otazkou nemaji co do ¢inéni.

Co se ty¢e udajného tnosu mimozemskymi silami, mizeme Zanrové pozorovat jasné pojitko s
kultovnim serialem Akta X, ktery si na po¢atku devadesatych let ziskal velky tspéch a dnes je
oblibenym kultem Zanru sci-fi.Agent Fox Mulder, i pfes neochotu svého okoli uvétit jeho
tvrzeni o Unosu (stejné jako Vv pfipadé Kita), zaCina patrat po své zmizelé sestie. Na rozdil od
sveho protéjSku je vSak Kit neprdvem obvinén a uzavien v ustavu pro mentalné choré, a jeho
patrani tak konéi diiv, nez zacalo. V tomto bod¢é se zda, ze se zanrova linie science-fiction
dostava do slepé ulicky a je na Cas odmlcena. Navzdory tomu je pravé diky témto zdanlivym
problémim posléze schopna prochazet po celou sérii, kdyZz se ne¢ekané v priabéhu piibéhu
zatinaji vlivem dalSich postav, hnanych vlastnim cilem, vynofovat skutec¢nosti, které chod
ptibéhu a vniméni divaka vraci k prvotni linii. Umoznéni slozce science-fiction znovu
pokracovat probihd pres dalsi dramaticky odklon v podobé zakédzané romantické linie mezi
Kitem a dal$i obyvatelkou tstavu, Grace. Ta se V ptipadu inosu mimozemstany stava pro
Kita né€im jako Scullyova pro Muldera- a¢ skeptickd, vefi svému partnerovi a je ochotna se
za n¢j postavit. Diky jeji postave je mozné pro piibéh pootevtit dalsi socidlni otdzku, tentokrat
zaméfenou na etické postupy piedstaviteli ustavu. Kit i Grace maji byt oba exemplarné
potrestani sterilizaci, a tak se pokusi o uték, pii kterém je Grace smrtelné postielena. Prvnim
clovékem, ktery jako vzdélanec a realista nejprve kategoricky odmital, ale nakonec uvéfil
Kitove teorii 0 mimozemstanech, je doktor Arden. Pfi Graceiné kremaci totiz za doprovodu
himéni a svétel zmizi jeji t€lo. Divakovi je tak dramaticky pfipomenuto sci-fi zasazeni. Po
téchto udalostech se mimozemska linka znovu na néjaky Cas uzavira, ovSem s prichodem
doktora Ardena je divakovi nabidnuta jind odnoz Zanru science-fiction. Tvirci osciluji mezi
jednotlivymi aspekty postavy doktora Ardena, jednim z nich je i tvaf blaznivého védce a tzv.
hra na boha v podob& vyzkumu v oblasti biotechnologie®. Ardenovy pokusy na pacientech
vytvoftily specifickou kategorii monster. Ackoliv se tyto kreatury pohybuji na pomezi Zivota a
smrti a jejich Ziti je eufemismem pro piezivani, doktorovo stanovisko je jasné- tito mutanti
jsou krokem k pfipraveni lidské rasy na budouci svétové katastrofy. Tato mensi odbocka
pfedstavuje pro tviirce okno, jak do piib&hu zapracovat lékaiské moralni hledisko, a to ve

chvili, kdy jsou Ardenovy pokusy odhaleny a on je postaven pied realitu.

Tvlrci zakomponovanim stfetu védce realisty Ardena s piedstavou mimozemskych tnosi

ospravedInili v piibéhu tuto pasaz, ktera se mize na prvni pohled zdat nevhodna. Samotny

55 ASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009, s. 269.
26



Murphy se vyjadril, Ze nadpozemské bytosti pro néj vzdy predstavovaly jakousi metaforu na
boha. Proto tato pfibéhova linka zapada do celkového konceptu, ve kterém vystupuje Ustav
Briarcliff jako instituce, ve které panuje kiestanska autorita.®® Na druhém pak stoji pravé
Arden a vznikd rovnovaha stietu védy a nabozenstvi paradoxné¢ zastieSend jednotnou linkou
science-fiction. Linie se znovu posouva kupiedu ve chvili, kdy je Grace mimozemskymi
bytostmi navracena a nachazi se v pokro¢ilém stadiu téhotenstvi. Zde na scénu nastupuje
znovu doktor Arden a pfichazi pfima manifestace vySe zminéného stfetu védy a nabozenské
metafory, kdyz doktor pomoci medicinské praktiky uméle usmrti Kita, aby prokazal svou
teorii, Ze on a jeho blizci jsou chranéni mimozemstany (tedy dle Murphyho vykladu bozskou
silou) a pfi této vyhrocené situaci mezi zivotem a smrti sestoupi na zem. Timto se uzavira
linka doktora Ardena v souvislosti s zanrem science-fiction, jelikoZ jeho postava piestava byt
v této souvislosti dulezita. Postava realisty, doktora, védce v souvislosti s dobou a okolnostmi
najednou v pireklenuti k nabozenstvi postrada vyznamu. Timto se ovSem otvira prostor pro
puvodni postavu Kita, ktery je z Gstavu propustén a spole¢né s Grace a jejim novorozencem
se vraci na pomyslny zacatek této linie, do svého domu, kde nevédomky nachdzi i svou
ptvodni Zenu Almu, ktera je zatim nadpozemskymi bytostmi navracena a taky ma Kitovo
dité. V této casti znovu dochazi ke kratkému dramatickému odklonu v podobé neschopnosti
Almy piijmout a pochopit nadSenost Grace z jejich nadpozemskych ochrancii. Nasleduje pro
American Horror Story typické vyhroceni v podobé vrazdy, pfirozené hororového doméaciho
masakru- obé zeny pii ném piijdou o zivot, coz je paradoxné znovu katalyzatorem pro sci-fi
(bez  pritomnosti ryze  védecké  postavy  Ardena) Vv podobé obou  déti
vladnoucich nadpfirozenymi schopnostmi. V navaznosti na Murphyho vyklad se nabizi
tvrzeni, ze déti nejsou pouhym vyplodem mimozemské technologie, nybrz predstavuji bozské
bytosti, vtomto piipadé mohou byt metaforou na andély. K celkovému uzavieni science-
fiction linky dochazi ve chvili, kdy sam Kit, zmahan smrtelnou chorobou, je, dle Ardenovy
teorie, ochranén pied nevyhnutelnou smrti a sam nevysvétlitelné¢ mizi. Divakovi je ovSem
osvétleno, Ze jeho zmizeni je piimo spojeno se zacatkem jeho piibéhu- unesenim
mimozemstany, ¢ili odchodem do nebe. V ndvaznosti ke komparaci s Akty X podobny osud
postihl i agenta Muldera, jenz byl téZ unesen, ovSem navracen zpét. Za piedpokladu, ze Akta
X funguji na stejné Dbazi jako tato narativni linie American Horror Story, mizeme
predpokladat, ze Kit je po svém pomyslném odchodu zdrav navracen v budoucnosti, coZ by

odpovidalo 1 dosavadnimu déni- vSechny zesnulé postavy byly vraceny k Zivotu zpét na zemi.

56 COHEN, Byron. 'American Horror Story': Creators reveal secrets of 'Asylum [online]. 2013 [cit. 2017-11-04].
Dostupné z: http://ew.com/article/2013/10/02/american-horror-story-asylum-secrets/.
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Vystupem z této Casti je tedy tvrzeni, Ze pro naivniho divaka, ktery nebyl obezndmen s
nabozenskou metaforou tviircl, piedstavuje Kitova linka hororovy subzanr science-fiction, a
to pfedevsim za podpory Carrollovy klasifikace mimozemst'anu jako art-hororovych monster.
Tomuto vymezeni naivniho pozorovatele dosvédCuje i komparace sAkty X. Divak znaly
kontextu je vSak schopen rozliSit i moralni drama a spojit jej do souvislosti se sttetem védy a

nabozenstvi.

6.2 Pribéhova linie pracujici okultnim hororem

Jak jiz bylo né€kolikrat zminéno, Carroll chape monstra jakozto ukazatele pravého art-hororu.
Diky tomuto tvrzeni a ustalenému lidskému strachu z démonickych sil a nezndmého jsem
klasifikovala pekelné sily ptsobici na postavy ustavu jako odnoz takovychto monster, ¢imz se
pro mne stava okultni spiritismus, stejné jako prve science-fiction, nezpochybnitelnou

soucasti kategorie art-horor.

V navaznosti na vlastni tvrzeni, ze art-horor v American Horror Story funguje nejlépe
za ptitomnosti naturdlniho hororu, ktery rozpoutava dramatickou zapletku, tvrdim, ze celé tato
linie se odviji od diivéjsiho nespoutaného zivota sestry Jude. Jeji postava osciluje nad vSemi
ttfemi vad¢imi zanry této série- scince-fiction, okultnim spiritismem, thriller/slasherem.
Ovsem pouze v souvislosti s touto linii je divak schopen dekddovat, pro¢ a kvuli jakym
okolnostem se navazujici déni kolem sestry Jude odehrava. Moralni drama doprovazejici jeji
osudy- boj s alkoholem, nenavidéni sebe sama a projekce této nenavisti na ostatni obyvatele
Ustavu jsou zdrojem pro piirozeny horor, ktery se odehrava za zdmi Briarcliffu. Red je o
nelidskych podminkach, amoralnimu zachazeni, sttedoveékych kazenskych trestech atp. Tyhle
pro divaka tézko stravitelné vyjevy feéeného piirozené¢ho hororu jsou idedlnim katalyzatorem
pravé pro art-horor v podobé piichodu démonickych sil, které mimo jiné pravé slouzi jako
reflexe hiichtl sestry Jude. Démon piichazi za (pro tento typ hororu) obvyklych okolnosti.
Tim je minéno posednuti sestry Mary Eunice. Ta, jakozto kiehka divka, je klasickym
ptikladem posednuti nadptirozenymi silami, ¢imz se dostavam ke knize Cloverové, konkrétné
kapitole ,,Opening up“®’. Autorka dg&li ptipady posednuti na tii zdkladni &asti, které jsou
typické pro filmy (Ci pofady) tohoto razeni a které sleduji ur¢ity konstrukt, jenz postupné

dovoluje posunout piibéh ke klimaxu. Prvni dvé ¢asti spolu stoji v opozici a autorka je

57 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
Univerity Press, 1993. s. 66.
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vymezuje jako tzv. bilou védu a ¢ernou magii®®. Aplikujeme li toto vymezeni na American
Horror Story, vzniknou ndm dva protipdly. Na stran¢ bilé védy stoji doktor Oliver Thredson,
jenz, az na svou temnou stranku psychopatického vraha (ktera vyplyva na povrch az v tieti
¢asti, jez je spojena s jinym subzanrem), V této ¢asti vystupuje jako hlas racionalni védy, ktery
v zadném piipadé nesouhlasi s ndvrhem provést exorcismus na chlapci, v némz se démon do
ustavu dostal. Bild véda byva ve filmech obecné nastavena tak, aby na hrozbu v podob¢
pekelné sily nevyvijela pfilisSny tlak a neodchylovala divdka od napéti vzbuzeného art-
hororem. Na nepftili§ silny hlas bilé védy navazuje i fakt, Ze exorcismus je nakonec vzdy
vykonan i pies veskeré jeji protesty. Na strané druhé pak ovSem stoji ¢erna magie, ktera pro
démonickou silu vytvari hrozbu v podobé odhaleni. V tomto pfipadé je ztvarnéna postavou
pacientky, kterou vSichni obecné nazyvaji Mexicanka a jez je schopna démona v téle sestry
Mary Eunice, ktery po neuspésném pokusu o exorcismus Uspésné vymenil lidskou schranku,
odhalit. Tteti sou¢asti okultnich horor je krom¢ bilé védy a Cerné magie pravé posedla
postava, jez je dle klasifikace Cloverové znazoriiovana napt. détmi, starymi lidmi a Zenami®®.
V piipadé American Horror Story je fe¢ o chlapci (ditéti), ve kterém démon do Ustavu

doputoval, a postave sestry Mary Eunice (Zen¢), do které posléze vstoupil.

Praveé toto schéma dovoluje komparaci s filmem Vymita¢ ddbla a dokonce i vymezeni zanru
na zédklad¢ vlastni historie. Ackoliv démon jako monstrum je hororovym konstruktem,
Cloverova naznacuje, Ze historicky sekularni akt exorcismu neni prvkem hororového dramatu,
nybrz prvkem psychologického dramatu, ve kterém je posedla osoba vézném svého vlastniho
psychologického problému a knéz provade€jici exorcismus je spiSe jejim psychiatrem nezli
svatym bojovnikem ve stietu dobra proti zlu.®°Pfeklenutim tohoto schématu na American
Horror Story se dostdvame k postavé zminéné sestry Jude, monsignora Timothy Howarda a
jejich vlastni dramatické pribéhové linie, ktera funguje pravé v ndvaznosti na samotny akt
exorcismu a jejich vlastni vniténi problémy. V piipadé Friendkinova Vymitace ddbla, je touto
rozporuplnou postavou knéz Karras, jehoz hlavnim dosavadnim problémem je boj se sebou
samym a postupnd ztrata viry v Boha. V jedné mistnosti se tak divak mize pomysiné setkat
hned se Ctyfmi postavami- Otcem Karrasem a démonem posednutou Regan a zaroven
s Karrasem, muzem, ktery se potyka se ztratou viry jak v sebe sama, tak v Boha a Regan,

psychicky nemocnou divkou. Samotny akt exorcismu tak muize byt podle Cloverové jak

58 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
Univerity Press, 1993. s. 66.

59 Tamtéz. s. 66.
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prvkem art-hororu, ¢ili vyhanénim démona/monstra z téla posedlé divky, anebo spoleénou
seanci dvou obéti, které spolu a zaroven proti sobé bojuji vii¢i svym vlastnim démontim, ktefi
nemusi mit nutn¢ zazemi v biblickém prosttedi. Rozdélujici ¢arou je pak moment, kdy Karras
dobrovolné pfevezme démona sam na sebe a vyskoci z okna a timto aktem Regan vysvobodi.
Znamena to vSak, ze se spolecné zbavili biblického démona, anebo Ze Karras prohral svij
vlastni psychicky boj?%! Stejny problém je pak zjevny jak na piipadu Monsignora Howarda,
tak sestry Jude. Oba dva bojuji s problémem pramenicim v otazce viry a jejich loajalité vici
ni. Na rozdil od Karrase jsou vSak ob& postavy pfili§ slabé, aby se pii vymitani svému
problému postavily, a tak vznika prostor pro démona pokracovat v fadéni v postavé Mary
Eunice, kterd se dle mé teorie stava art-hororovym portalem pro ptirozené hororové déni,
které nevyhnutelné nasleduje. Vychodiskem okultné hororové linky druhé série American
Horror Story je tedy fakt, Ze ptirozeny i art-horor nejenom ze pracuji ruku v ruce a zaroven se
doplnuji, ale dokonce mohou fungovat paralelné ve stejnou dobu, a rozliseni jednoho od
druhého zavisi na vlastnim vykladu divaka. Ten se mize rozhodnout, zdali bude serial vnimat
z psychologického hlediska skrze dusevni choroby postav a désivé déni vyhodnoti jako
naturalné hororové, anebo zda uvéri, Ze démon, neni jen personifikace dusevni nemoci, ale

pravé art-hororové monstrum.

6.3 Pribéhova linie pracujici s Zanry slasher/thriller

Ttetim a zarovei poslednim stiipkem Zanrové analyzy druhé série je pravé tato &ast. Zanr
thriller je dopliujicim prvkem slasheru a American Horror Story takto umé vyuziva art-
hororovych a pfirozené hororovych prvki, které tato kombinace Zanrd nabizi, k navozeni
vybalancované atmosfery, jez je schopna zapadnout do celkového déni druhé série. Samotné
slovo thriller pochazi z anglického thrill, ¢ili vzruSeni, napéti, o¢ekavani zvratu. Oproti tomu
stoji zminény slasher, z anglického slash, ¢ili seknuti, fiznuti atp. Na jedné strané tedy
vyvstdva kinematograficky koncept soustfedici se pouze na akt vrazdéni a neziizeného nasili
rukou vét§inou maskovaného vraha, nesouciho si drama z détstvi.%? Tento koncept, jak se
ukaze, se objevuje pravé i v piipadé American Horror Story. Piib&h této narativni ¢asti vSak

neosciluje pouze kolem brutalnich vyjevi, které mizeme sledovat u slasheru jako Patek

61 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
University Press, 1993. s. 69.
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CLAYTON, Wickham. Style and Form in the Hollywood Slasher Film. Farnham: Palgrave Macmillan, 2015, s. 37-
51.

30



trindctého (1980)% a jemu podobnych, oviem vehementn& stavi i na prvcich zmitovaného
thrilleru, ve kterém Kk vrazdéni z definice nemusi viibec dojit a pfitomna hrozba smrti mize
byt pouze naznatovana, aby se pfib&h mohl pomoci napéti vyvijet kupiedu.’* Divakovi neni
explicitné¢ ukdzana zadna vrazda, ovSem je neustale udrzovan v napéti pomoci ostentativniho
zobrazovani nasledkl fecenych vrazd, tzn. ndbytkem z tél obéti atp. Konecné slouceni obou
ruku v ruce jdoucich zanra je pak odhaleni doktora Thredsona jako maskovaného vraha, ¢imz
vzniké pro thriller typicky zvrat- hlas rozumu v podobé psychiatra a vrazdici maniak se

ukazuji byt jednou osobou.

Piibéh odehravajiciho se slasheru, doprovazeného thrillerem, se v piipadé American Horror
Story odehrava ve dvou ¢asovych rovinach, kdy dvéma aktéry masakri jsou otec a syn, a jak
je pri této antologii zvykem, pocCatkem vSech vyvstalych problémi je prvotni ostrakizace
vSech zucastnénych. Na jedné strané stoji Lana Wintersova a jeji udajna 1é¢ba homosexuality
v ustavu Briarcliff a tim vyvstanuvsi drama pomoci jedné ze socidlnich otazek tehdejsi doby.
Clovékem, ktery se zpo¢atku zda jako jediny jeji ptitel v jejich uskalich, je diive zmifiovany
doktor Thredson, jenZ je zdroven hlavnim aktérem vinnym z brutdlnich vrazd Zen. Timto se
jeho postava dostava do stfedu déni a je hlavnim pruse¢ikem piirozeného a art-hororu.
Pfirozena ¢ast spociva v jeho snaze zamezit nelidskym tkonim praktikovanym na chovancich
Ustavu, artova zase v jeho spojeni se slasherem. Thredsonovo vy¢lenéni ze spole¢nosti saha
hluboko do jeho minulosti, kdyz byl opustén vlastni matkou a v Lan¢ vyhledava néco jako
zachranny piistav. Postavy se tak na puadé Briarcliffu dostavaji do vzajemné symbidzy.
Situace se vSak méni ve chvili, kdy se Thredsonovi podaii s Lanou uprchnout a stiet
moralniho dramatu a thrilleru se dostava k piibéhovému klimaxu. Fale$ny pocit nadéje v obou
predstavitelich vSak rychle opada, kdyz se Lana dozvida, ze pravé jeji zachrance je obavany
vrah Zen. Thredson zase pocituje zklamani v jejim rezolutnim odmitani stat se sttedobodem
jeho zvracené predstavy- byt mu néfim jako ndhradni matkou. Tématika Zeny/matky je
zaroven dal$im zanrovym pojitkem poukazujicim k slasheru a je pfedstavena Thredsonovou
exkluzivitou ve vrazdéni Zen. Cloverova ve své definici udava, ze ve valné vétsiné piipadl
jsou objekty nasili u tohoto Zanru pravé Zzeny, které jsou postupné masakrovany, aZ na
posledni, ktera je schopna postavit se v zavéru psychopatovi a piezit.®® Touto Zenou je pravée

Lana, kterd po tom, co je znasilnéna, prcha a zapocina tak hru na kocku a my$ snaze se

83pgtek tfindctéh [Friday the 13th][film]. ReZie Sean S. CUNNINGHAM. USA, Warner brothers, 1980.
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pomstit se za nasili spdchané na ni samotné a ostatnich obétech. Samotnd problematika
znasilnéni zapada jak do zanru slasher, tak do thrilleru a je charakteristicka naslednou snahou
obéti zvratit dosavadni chod udalosti ve sviij prospéch, resp. pomstit se. Najednou se $tvana
zvet stava z Olivera Thredsona, ktery je zahnan do kouta a vydiran. Cloverova tematizuje i
tuto ¢ast a nazyva ji problematikou dvojiho bfitu- snaha 0 pomstu se stava hnacim motorem a
v mnoha piipadech je pravé odrazem hororové tématiky®. Ackoliv samotny akt znasilnéni
laviruje na pomezi ptirozeného a art-hororu, pravé touha po pomsté a prostiedky, jakymi se ji
aktérka snazi dosdhnout, pak vychazi jako art-hororové. Kdyz se Lané podaii Thredsona
zlikvidovat, zapocina linie piesahujici do druhého ¢asového obdobi této Casti- serialové
pritomnosti. Zde je divak sezndmen se synem Lany a Thredsona, kterého se jako
novorozenéte z pochopitelnych divodu jeho matka vzdala. Syn pokracuje ve §lépé&jich svého
otce a diky své ocividné psychické vadé a syndromu ostrakizace jej stavi na piedestal s cilem
najit a zavrazdit svou stdrnouci matku. Syndrom dvojiho bfitu se tedy znovu obraci na stranu
muzského protéjSku. Lana jako posledni pieziv$i ma svij zanrem danyukol- zlikvidovat
hrozbu v podobé vraha a tak se taky stane v prabéhu dvou casovych obdobi- vrazda

Thredsona v minulosti a nasledné vrazda syna v pfitomnosti.

Slasher/thriller jsem se, jak jsem jiz naznaCovala v metodologii, rozhodla porovnat se
serialem Dexter. Jeho hlavni Zanrové zafazeni sice spada pod krimi, ovSem Kklasifikovat jej
jako thriller je proveditelné z pochopitelnych divodd. Oliver Thredson a jeho protéjsek
Dexter trpi psychickymi poruchami, jedna znich je vobou piipadech zapti¢inéna
nepiitomnosti biologické matky pfii jejich vyristani (pfipomenime si, jakou roli hraje trauma
Z détstvi pro vrahy ucinkujici ve slasherech), coz mé za nasledek formovéani obou postav
V sociopaty. Sociopatie je porucha vyvolana pravé okolnostmi, které ovliviiuji osobu
Vv pribéhu Zivota, coz znamena, ze sociopatem se clovek nerodi. To je ptipadem obou. Rozdil
mezi Thredsonem (potazmo jeho synem) a Dextrem je ten, ze Dexterovi byl poskytnut luxus
vzoru, ktery jej vedl tak, aby své vrazedné sklony dokézal smérovat jen na osoby, které jsou
vinné vrazdou. Thredson toto v uvozovkach $tésti nemél, z ¢ehoz plyne dalsi rozdil, a tim je
motiv vrazd jednotlivych postav. Ackoliv jsou ob& postavy schopny rozlisit dobro od zla
(Thredson byl pohorsen, po tom, co zjistil, jaké podminky panuji za zdmi Ustavu), jen Dexter

je schopen ovladat svoje nutkani tak, aby se neodrazelo na nevinnych lidech.

66 CLOVER, Carol J. Men, women, and chain saws: gender in the modern horror film. New Jersey: Princeton
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7 American Horror Story: Coven

Tieti série, a¢ se odehrava primarné v soucasnosti, zachdzi vSak s jednou ze svych
vedlejSich narativnich linii az do dob druhé poloviny osmnactého stoleti, do dob valky
americkych kolonii za nezavislost. Ozehavé obdobi tedy otvira okno pro tematizovani otazek
otrokafstvi, rasismu a problému s tim vyvstanuvsich. Tyto problémy V kontextu série tvori
jakousi ptirozené hororovou slupku, ktera pak dava volny prichod pro vyuziti art-hororovych
prvku a spusténi celé série udalosti, podobn¢ jako jsme toho byli svédky i u prvni série. Necht’
je tedy tato Cast brana jako jedna z vedlejSich narativnich linii, ze kterych budu pii ur€ovani
zanru vychazet. Druha, pro Zanrovou analyzu zasadni vedlej$i narativni linie se odehrava
pfimo v seridlové soucasnosti a soustiedi se na problém pfimo navazny na déni v Covenu,
tedy otazku lovcl ¢arodéjnic. Obé tyto vedlejsi narativni linie ve findle ovliviiuji hlavni déni
probihajici pfimo na ptidé skoly. Jak bylo feceno v metodologii, tieti série uplatiiuje principy
akce a reakce snad nejvic, proto v navaznosti na tyto dva vedlejsi pribéhy musi existovat
jeden, ve kterém se jejich déni bude nejvic odrazet. Tim je tedy narativni linie odehravajici se
na pudé¢ Skoly- Covenu. Pro Zanrovou analyzu nejzajimavéj$i narativni linie je vSak ta, ktera
byla pfedstavena az v pomérné pokrocilé ¢asti ptibehu, odviji se od okultismu a je nesena

sveéraznou postavou Papa Legby.

7.1 Pribéhova linie madame Lalauri

Jak jiz bylo dokézéno v analyze ptedchozich sérii, katalytickou udalosti byva zpravidla
naturalné hororovy zaklad, od kterého se posléze odvijeji jednotlivé Zanrové linie. V prvni
sérii to byly naptiklad nemoralni praktiky manzeld Montgomeryovych nasledované gotickym
hororem, v druhé sérii zase otazka rasové nesnasenlivosti paradoxné rozvadéjici sci-fi horor.
Tteti série je v tomto tedy podobna té druhé, a sice znovu se setkdvdme s otazkou rasismu.
V tomto ptipadé jsem znovu vyuZzila tematizovani problému Stephenem Asmou, ktery se
odrazi od definice Garyho Willise v jeho eseji The Dramaturgy of Death®’. Vétsina rasové
orientovanych vrazd, které se v minulosti udaly, byly motivovany ponc¢kud obskurnimi
emocionalnimi impulzy, spiSe nez racionalnim uvazovanim. Lidé chapou takovouto vrazdu
jako urcity typ ocisty. Jde o projektovani Spatnych, zlomyslnych pfedstav na urcitého
prostiednika- v tomto piipadé monstra v podobé cernoSského muze. To posléze vede

k destrukci zminénych predstav smérem K ocisténi v podob& zni¢eni fedeného monstra.®®

57 ASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009, s. 232-233.
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Tvrzeni mizeme plynule pienést na otrokarku Delphine Lalaurie, Kterd systematicky
vyvrazd'uje své Cerno$ské sluzebnictvo ze dvou divodd. Prvni je prosty- je to jeji zaliba ve
vrazdéni. Druhy divod je ovSem pitimo navazny na Willisovu teorii, a sice Lalaurie vrazdi
pouze Cernosské osazenstvo svého domova. Snaha démonizovat svoje ¢erné sluzebnictvo se
projevuje ve chvili, kdy je jeji dcera pfistizena, jak svadi jednoho z ¢ernoSskych sluhi.
Ackoliv realné k nicemu mezi postavami nedoslo, Lalaurie tento akt chape jako hotovou véc a
veskerou zlost a moralni Spinu zptisobenou svou dcerou takto ladné prenasi na tohoto ¢erného
muze. Art-hororova zapletka se rozjizdi ve chvili, kdy pouh¢é ozna¢eni monstrum piechdzi ze
slov do reality a Delphine z nebohého Bastiana pomoci hovézi hlavy opravdu vytvofi
monstrum- minotaura. V tomto momenté se rozplétd nova piirozené hororova dramaticka
zapletka, a sice snaha o pomsténi Bastiana jeho milenkou, ktera je shodou okolnosti i prvni
uZitou instanci narativni linie o ¢arodéjnicich- Marie Laveau. Prob¢hne pro antologii typické
vyuziti vrazdy jako katalyzatoru nasledujicich udalosti, pfiCemz je s rodinou Lalaurie
naloZeno tak, jak tuto problematiku v opa¢ném piipadé zname z historie- jsou lyn¢ovani a
povéseni a pozdéji se vraci na scénu jako monstra art-hororoveho typu. Co se tyce lyncovani a
n¢kolikanasobné vrazdy, setkavame se zde s typem zanru, ktery ovSem neni pIn¢ definovan.
Svymi dispozicemi je jasng, Ze je jakousi odnozi dramatu, ovSem jeho obskurnost a lavirovani
na pomezi pfirozeného a art-hororu ho nenechéava se plné klasifikovat. Re¢ je o tzv. masakru,
ktery pii tfeti sérii prostupuje vSemi narativnimi liniemi. Pro definici a osvétleni tohoto
tvrzeni uziji tematizaci problému Jaromirem Blazejovskym V jeho pfispévku ve sborniku
sndzvem Zanr ve filmu: Sbornik prispévkii z VI. cesko-slovenské filologické konference
konané v Olomouci 14 — 16.11 2002%. Blazejovsky pfi klasifikaci tvrdi, Ze ob&ti miize byt
malo, ale i vic, ovSem podminkou je, Ze alespon jedna z nich by mé¢la byt nevinna, masakr je
téz manifestaci boje o moc.”®Aplikujeme-li tedy tuto definici tohoto Zanrové nedefinovaného
typu dramatické zapletky na konkrétné tuto narativni linii série, jsme schopni rozpoznat
vSechny znaky. Nevinnou obéti pomsty Marie Laveau jsou tedy dcery a manzel Delphine. Boj
0 moc zde probihda mezi domnéle elitaiskou, rasisticky zaloZenou vizi svéta, tak jak ho vniméa
Delphine, a snahou Marie ustanovit sebe samu jako tu, ktera svym ¢inem momentalné
dokazuje, ze ma navrch. Jak jiz bylo feceno, typ masakru prochazi v§emi narativnimi liniemi

a stava se tedy jakousi Sedou eminenci dominujicich zanra.
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V souvislosti s Bastianem a jeho monstréozni proménou jsem prve ustanovila, ze v ten
dany moment narativ pracuje s art-hororem jako viidéim zanrem. Nechat vSak Bastiana, od
kterého se posléze v seridlové pritomnosti odviji dalsi série udalosti, pouze jako prvek art-
hororu, by vSak bylo nespravné. Je tedy nutné zamyslet se nad jistou ikonologii, které posléze
podpoii mou zanrovou klasifikaci. Bastian je redlnym ztélesnénim mytického Minotaura a
jako takovy nese znaky pojici se s zanrem fantasy’!. Fantasy pak pfechazi do nasledujici
narativni linie jako urcujici prvek spolecné s riznymi typy dramatu. Tento korpus je pak

ovliviiovan vnéj$imi art-hororovymi prvky.

7.2 Pribéhova linie lovci ¢arodéjnic

Existence carodéjnic a jejich protipolu v lovcich Carodéjnic je znovu tematizovana
Stephenem Asmou, ktery vychazi ze slavného traktadtu z patnactého stoleti Malleus
Malefiicarum, ktery byl sepsan tehdej$im lovcem carodéjnic Heinrichem Institorisem.
V traktatu popisuje Carodéjnici jako slozeni tii zakladnich prvkd- démona jako loutkaie,
lidské ob¢ti jako loutky a nepifitomnosti zasahu Boha. Zde vznika prostor pro ¢arodéjnici
konat v jejich o€ich vlastni viili na zemi. Vile vSak neni jeji, ale démoni (s tematizaci tohoto
problému prace pracuje v podkapitole 7.4, kdy se serial dostava do roviny okultismu), proto je
tedy na lovcich arodgjnic aby zabranili nebezpedi v podobé hereze’?. S timto problémem se
potyka i nasledujici serial.

Srovnani se serialem Salem jsem zamérné nechala pro tuto vedlej$i narativni linii a ne
pro narativni linii soustfed’ujici se na déni pfimo na puadé Skoly, jelikoz, stejné jako
v American Horror Story, je jejim leitmotivem milostna zapletka postav, které se neshoduji ve
své ideologii a minimalné jedna z nich o tomto problému nema tuseni. V American Horor
Story stoji na jedné strané nic netusici ¢arodéjnice Delia, na druhé lovec ¢arodéjnice Hank,
ktery je zaroven jeji manzel. Stejny ptipad nachazime i v Salemu. Mary Sibley je ¢arodéjnici,
zatimco jeji byvaly mily, John Alden, se vydava na stopu ¢arodéjnici ze Salemu, aniz by
veédel, Ze je ji pravé Mary. Diky tomuto vztahu dostava milostné drama v obou piipadech
jakéhosi piirozené hororového nddechu.Co se ty¢e Salemu, Carodéjnice jsou stejné jako
v American Horror Story piedstavovany jako mladé a krasné, nicméné jen do chvile, nez se

ukéze jejich pravé ja. Jsou totiz v zdkladu zlomysIné a obyvatelim mésta chtéji ublizovat, coz
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se pozd¢ji projevuje i na jejich ohyzdném vzhledu. Svym vzezienim pak nemaji daleko od
monster a daji se snadno klasifikovat jako entity art-hororového razeni, a to i v navaznosti na
jejich piirozen¢ i art-hororové Ciny. Na druhou stranu ¢arodéjnice v American Horror Story
zaujimaji spi§ pasivni stanovisko, jejich prvotnim cilem neni ublizit, nybrz se ubranit pravé
proti vnéj$im silam, kterymi jsou mimo jin€ i lovci ¢arodéjnic. I svym neménnym mladistvym
vzhledem a celkové lidstéj$im povahdm se tedy vymaruji z art-hororového zasazeni a jsou

prvkem jiného Zanru, kterému se vénuji v nasledujici kapitole.

Mezi lovci a ¢arodéjnicemi téZ probiha podobny typ masakru. Obé strany pométuji sily a
snazi se ziskat ptfevahu. Zarovenn jsou ochotny zajit az do krajnich mezi a navzdjem se
zlikvidovat, ackoliv by to znamenalo i ztraty na nevinnych zivotech. Na spole¢ném jednani
pak dochazi ke stfetu, z kterého vychazeji ¢arodéjnice jako vitézné, ¢imz jedna strana ziskava

absolutni pfevahu.

7.3 Pribéhova linie odehravajici se na pidé Skoly

Carodgjnice a atributy, se kterymi jsou &asto asociovany (nastroje d’abla, zplozenkyné
zla na zemi), by mély svym klasicky monstréznim vzezienim a napojenim na okultismus
predstavovat typicky nosi¢ art-hororu. P¥i American Horror Story je vsak situace odliSna. Nez
se tedy postoupime k tomu, co zobrazované ¢arodéjnice jsou a jaky Zzanr piedstavuji, vyty¢me
napted, €O nejsou, a to pomoci definice Stephena Asmy, ktery se ve vykladu o ¢arodéjnictvi
primarné opira o historicky dolozené udalosti, na jejichz zakladé potom z historického
hlediska vznikla idea novodobé art-hororové ¢aroddjnice. Carodgjnice jako d’ablovy kndzky
maji za ukol nastolit na zemi chaos, svést lidi na scesti a ptipravit pudu pro pfichod d’abla.
Jednim z prostiedku, které Asma popisuje a které k tomu uéelu ¢arodéjnicim slouZi, je snaha
zabrénit lidem v rozmnozovani, proto se obraceji na ruzné praktiky. Napiiklad byvaly
chdpany jako pfiina impotence, potratli a neschopnosti poceti. Kdyz se nakonec dité piece
jen narodilo, bylo jimi uneseno a ob&tovdno d’ablu’®. Asma jmenuje jesté nékolik daliich
praktik, ze kterych byly ¢arodéjnice osocovany a které mizeme pozorovat ve filmech jako je
Kladivo na carodéjnice (1969)'* nebo Ospala dira (1999)°. Kdybychom se v American
Horror Story setkavali s ¢arodéjnicemi tohoto typu, nebyl by problém oznacit jejich

ptitomnost za art-hororovou. Jejich vyobrazeni v antologii vsak neni spojeno s zadnymi art-

73 ASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009, s. 112.
"*Kladivo na carodéjnice [film]. ReZie Otakar VAVRA. CR, Filmové studio Barrandov, 1969.
7>0spald dira [Sleepy Hollow][film]. ReZie Tim BURTON. USA, Paramount Pictures, 1999.
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hororovymi prvky. Carodéjnice v tomto piipadé nefunguji jako zt&lesnéna monstra, ba nejsou
ani primarné napojeny na d’abla, nemizeme je tedy s art-hororem ztotoziovat. Proto je nutné
hledat zanr jejich narativni linie nékde jinde. Jak jiz bylo zminéno v segmentu o Delphine
Lalaurie, fantasy je pro tuto narativni linii zasadni a je charakterizovano védecky
nevysvétlitelnou pfitomnosti nadpiirozenych bytosti a jevi ve fiktivni krajing.”® V tomto
ptipad¢ jsou nadpfirozené jevy reprodukovany uzitim magie jako hlavniho zdnrového prvku.
Ackoliv se skola nenachazi v dokonale neredlném svéte, vyskytuji se zde instance mist, ktera
jsou naprosto neredlna a ktera vynikaji svou vlastni tradici (viz podkapitola 6.4), stejné jako to
muzeme hledat u typickych fantastickych ptib&hti, jako je naptiklad serialova adaptace sagy
Zaklinac (2001)"".

V navaznosti na rozvijeni pfibéhti vznikd v nékolika momentech syntéza art-hororu
pravé s feCenym fantasy. Ptikladem miize byt brutalni utok Bastiana v jeho minotauii podobg¢.
S ohledem na pfitomnost monstra klasifikujeme pasaz primarné jako art-hororovou, ovsem
diky vySe zminované ikonologii mytické postavy muze byt zaroven chapana jako fantasy.
S ptihlédnutim k uziti doméaciho vniknuti v minulych sériich bychom tuto narativni ¢ast mohli
klasifikovat i v souvislosti stimto Zzanrem. Jsme svédky naru$itele hnaného zlomyslnym
popudem, ktery je uz jen svym zevnéjSkem schopen psychicky terorizovat svoje obéti.
Vratime-li se ovSem k zanru fantasy v korelaci s art-hororem, jsme schopni odhalit i dalsi
momenty této synergie, napiiklad kdyz se ¢arodéjky snazi branit pudu skoly pfed armadou
zombie, nepfili§ podobnych tém klasickym, které zname z televiznich obrazovek. Tam totiz
fenomén zombie funguje na jakesi science-fiction bazi, kde jsou ozivlé mrtvoly disledkem
zmutovani viru, coz poukazuje na néjaké védecké ukotveni. Oproti tomu zombie, jak je

zname z tieti série American Horror Story, jsou vyplodem magie, v tomto ptipadé fantaskniho

wo0doo.

Vsem piredchozim udélostem by vSak nebyl umoznén prostor, kdyby neexistovala
pomérné vyrazna dramaticka rovina, kde jsme schopni Vv pfirozené hororovém havu sledovat
jak psychologické drama, tak melodrama a rodinné drama. Vsechny jsou katalyzované sérii
dramatickych zapletek pramenicich, jako je tomu u American Horror Story v oblibé,
Z moraln¢ socialnich problémui. Jednim z takovych je napiiklad pfirozené hororovy vyjev
V podobé zndsilnéni jedné z Carod&jek na party skupinou chlapci. Zde se opakuje jiz

zminovana teorie Cloverové, tedy teorie dvojiho btitu v souvislosti s ndslednou pomstou

76 ASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009, s. 112.
7Zaklina&[Wiedzmin] [televizni seridl]. ScénaF Michal SZCZERBIC a reZie Marek BRODZKI. POL, 2002.
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obéti. Hranice mezi tim, kdo je hlavnim antagonistou a kdo obéti, se zamlzuje ve chvili, kdy
se obét’ projevuje stejn¢ schopnd nasili jako jeji tryznitel. Znasilnénd Madison tedy vyuzije
svych magickych schopnosti a vyhodi do vzduchu cely autobus ptevazejici jeji nasilniky. To
je prirozené hororovou udalosti nesouci nadech vySe zminovaného masakru. Pfipomenme si,
7e masakr je podle Blazejovského vyplodem souboje 0 moc a nevyhnutelné smrti alespon
jedné nevinné postavy. Co se tyce boje o moc, Madison takto neadekvatné demonstruje svoje
nadiazené postaveni po tom, co bylo jeji postaveni pii znasilnéni zase neadekvatné snizeno. V
oc¢ich, ji vté chvili sekundujici postavy Zoey, se dle teorie bfitu stavda na moment
antagonistkou piibéhu. Zaroven pfi havarii umird i nevinna postava- Kyle, kterému se budu
jesté vénovat.

Tento akt Madison, ktery je nasledovan dal§imi sebedestruktivnimi akcemi, je podloZen jejimi
psychickymi problémy, které se v sobé snazi za kazdou cenu udrzet pomoci tvrdé masky,
kterou nastavuje svétu. Jeji problémy tedy davaji ptibéhu 1 nddech psychologického dramatu.
Vyse zminény Kyle je postavou nachazejici se v priseciku nékolika Zanrd, jelikoz je magii,
¢ili fantasy prvkem, pfiveden zpét k zivotu, déle je nosiCem art-hororu, jakozto subjekt
nekromancie, s¢imz se poji subzanr okultismu, a mimo jiné se stava stiedobodem
melodramatu v podobé milostného trojuhelniku odehravajiciho se na pudé Skoly. Jeho
ucinkovani v milostné zapletce se pro vyvoj jeho postavy stava zdaleka nejvic zasadni, jelikoz

se 0od n¢j, na rozdil od téch ostatnich, pro Kyla narativné rozviji.

Poslednim z nejvice viditelnych typt dramat je pak pfi této narativni linii drama rodinné,
tematizované pomoci vztahu matky Fiony sdcerou Deliou a jejich slozitych interakci.
V tomto piipadé je rodinny problém vygradovan az ke svym hranicim. Nejenom Zze fesi
klasické problémy dcery, ktera touzi po matciné uznani, a matky, ktera touzi Stat se lepsim
vzorem, ale zarovenl se dotyka i problémi spojenych se snahou obou dvou se navzdjem
zavrazdit. Jejich vztah tak osciluje mezi momenty bezbiehé lasky rodice a ditéte, a momenty

naprosté nenavisti.

vV e W

Co se ty¢e Fiony, i ona se jako takzvana ,,nejvyssi“ skoly ocita v n€kolika dramatickych
momentech podkreslenych zmiovanym masakrem. Jednim z nich je i mocensky boj mezi ni
a Marie Laveau, pticemz z hlediska tohoto konkrétniho konfliktu je Bastian v pozici nevinné
obéti a Fiona ustanovuje svoji prevahu. Jejich neustaly boj 0 moc takto pomaha posouvat dg¢j

kuptedu.
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7.4 Pribéhova linie Papa Legby

Papa Legba, a¢ se do pfibéhu dostava v relativné pokroc¢ilém stadiu vypravovani, okamzité
zisk&va svrchované postaveni nad vSemi ostatnimi postavami. Tak, jak je zde tematizovan, ho
bude naivni divak pokladat za ztélesnéni d’abla, tedy art-hororovou postavu. V podkapitole o
lovcich Carodéjnic bylo feceno, Zze d’abel nebo démon se stava loutkdfem a lidska obét
(¢arodégjnice) jeho loutkou. Ta svoje sily ziskava neCistym paktem uzavienym pravé
s feCenym démonem. V pozici démona pak v tomto kontextu vystupuje Papa Legba, ktery
drzi v hrsti zmifiovanou vidid knézku Marie Laveau, a vyménou za obét’, ktera je ji nejblizsi,
ji daruje nesmrtelnost. V tomto bodé by bylo zahodno urc¢it pravou definici mytu o postavé
Papa Legby, jak je znama v haitské kultuie, a aplikovat ji na serial. Alejo Carpentier ve své
knize The kingdom of this world™® tvrdi: ,,Ve vadu, funguje (Legba) jako prostfednik mezi
svétem bohu a lidi a zaroven otvira branu do svéta duchu [ ... ]. Legba je bohem cestovani,
moznosti a Stésti a varuje cestovatele pred n€kterymi kiizovatkami, jelikoZ ty jsou obyvany
zlomysInymi mocnostmi- ¢arod&jnicemi a zlymi duchy.“"® Papa Legba takto piisobi, podobné
jako v kiest'anském svété, spis jako svaty Petr nez jako démonicka sila, za kterou je v serialu
pokladan. Papa Legba byl tviirci zbaven dobrych vlastnosti a za ucelem vyuziti okultismu,
jako hororového subzanru, byl zamérné¢ démonizovan. V jeho zakladnim pojeti je to pravé on,
kdo brani pied zlymi mocnostmi V podob¢ Carodéjnic, zatimco v American Horror Story se

sam stava touto zlou mocnosti, ktera pravé ¢arodé€jnice, a nejenom je, terorizuje.

Zanrova komparace této d&jové linie se nabizi znovu se seridlem Lovci duchii. Ten totiz
VvV ramci své okultné hororové ¢asti zmifiuje mimo jiné i tzv. démona kiizovatky, ktery nabizi
postavam prani vyménou za jejich dusi. Papa Legba, ktery, jak bylo feceno, ma primarné
chranit cestovatele pied timto démonem, se zde pak sam stava art-hororovym monstrem a
jeho piavodni cil chrénit se méni. Papa Legba je tedy v American Horror Story sam
zminovanym démonem kiizovatky. Tematika duse jako jakéhosi démonického platidla se
stava aktudlni ve chvili, kdy Papa Legba neni jenom branou do svéta duchi, ale, stejn€ jako
démon kftizovatky v Lovcich duchii, je panem pekla. Peklo je vtomto piipadé dalsim
spojujicim prvkem. Nakonec se ukazuje, Ze primarni motivaci postav, které se dostaly do
kontaktu s Papa Legbou nebo démonem kiizovatky, je v obou seridlech snaha vymanit se

z tohoto paktu a svou dusi si ponechat.

78 CARPENTIER, Alejo a Harriet DE ONIS. The kingdom of this world. Pbk. ed. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2006.
7S Tamté?. s. 103.
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8 American Horror Story: Freak Show

Stejné jako piedchozi série, i tato s ndzvem Freak Show funguje na principu nékolika
déjovych linii, kdy kazda primarné¢ vyuziva jiny typ zanru ¢i hororového subzanru. Hnacim
motorem je u vSech drama a jeho subzanry. Setkdvdme se sromantickym dramatem,
thrillerem, slasherem. VSechny tyto &asti jsou spojeny a katalyzovany prvkem, ktery
vystupuje u vSech ostatnich sérii a tim je znovu problém ostrakizace. Ac¢koliv jsme byli
v ptedeslych sériich svédky ostrakizace hlavné v podobé rasismu, zde je toto téma vyuzito
trochu jinak. Misto ¢erno$ské menSiny se setkavame s ptiSerami a jejich bojem o zaélenéni do

spole¢nosti.

8.1 Pribéhova linie klauna Twistyho

Zanrové klasifikovat tuto linii pod jeden souhrnny Zanr nejde a to nejenom z davodu
vicezanrovosti tohoto média tak, jak to tvrdi Mittell, ale taky proto, Ze klaun Twisty svymi
ptirozené hororovymi akcemi dava do chodu serii dalSich zanrt, které se v ndvaznosti na
vyvoj ptibéhu transformuji v druhé. Jeho piibéh se odviji od klasického dramatu ostrakizace,
kdy je v zasad¢ kladna postava vlivem udalosti donucena stat se zapornou. Piibéh se stale
pohybuje ve své piirozené¢ hororové roviné do chvile, neZ se Twisty rozhodne spachat
sebevrazdu. Tento pokus se mu ovSem nepovede a Twisty se i fyzicky stava monstrem, za
kterého ho nepravem pokladali. Je nasnadé uvazovat, zda je tento typ monstra, které vzniklo
svoji vlastni vinou a za zcela realnych okolnosti, stale jesté art-horovy. Domnivam se, Ze ano
v kombinaci s jeho zohyzdénou tvaii, kterou zakryva pod désivou maskou klauna. Dikazem
je, ze stejné¢ muzeme chapat i postavu Jasona v diive jiz zminéné sérii filmh Patek trindctého,
ktery pod hokejovou maskou skryva ohyzdnou tvar. Postavy nejsou monstra, jelikoz by se
narodily monstry, ovSem v kombinaci s dal$imi aspekty se takovymito monstry stavaji a v tu
chvili je jiz mozné je chapat dle Carrollovy definice o pfitomnosti monster jako art-
hororovych nosicl. Stejné jako jeho proté&jsek Jason, i Twisty se ve svém novém vzhledu
vydava na vrazedné fadéni. V tomto momenté se tedy moraln€¢ dramatickd linie Twistyho
preklenuje v slasher. Kromé bezhlavého vyvrazd’ovani rodict déti se téz dava do chodu i
jakasi pasaz pracujici pravé na prvcich thrilleru, jak jsme toho byli svédky uz v druhé sérii.
Unesené déti jsou drzeny v zajeti Silenym klaunem, nacez se rozjizdi policejni patrani. Zavér
Twistyho pfibéhu neni zakonéen piirozené hororovou vrazdou samotného zabijaka, jak tomu
u slasherti byva, nybrz se stava soucasti spiritistického celku hnaného mytickou postavou

Edwarda Mordrakea, kterému se vénuji v podkapitole 8.3.
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8.2 Pribéhova linie Dandyho Motta

Charakter a nasledné zanrové zafazeni této postavy a jeji pfib€hové linie vznika jakymsi
primym fetézenim udalosti. Postava klauna Twistyho byla ze scény art-hororové odstranéna
ve chvili, kdy zapocala déni za pomoci prvki thrilleru, Dandy pak pfimo navazuje na tuto
déjovou linii. Stejné jako Twisty, i Dandy pocituje vy¢lenéni ze spole¢nosti ve chvili, kdy je i
samotnymi monstry (v tomto kontextu hovofime o né&jakym zptisobem deformovanych
obyvatelich Freak show) odmitnut a hleda uplatnéni nékde jinde. Setkdvame se tedy
s archetypem mladého bohatého muze, ktery je znechucen svym Zivotem a zabavu hleda
v extrémnich situacich. Dandy tedy pfevezme misto Twistyho s tim rozdilem, Ze ackoliv nosi
masku klauna, nikdy nebude primarné povazovan za monstrum, potazmo typického slasher
zabijaka, uz jen diky jeho socialnimu postaveni a neschopnosti jeho postavy ztotoznit se
s pohnutkami Jasona (Pdtek trindctého), & Michaela Myerse (Halloween®). Nikdy tak
nebude moci vystupovat jako ryze art-hororova postava. Veskeré jeho chovani se da
opodstatnit psychologickym dramatem, se kterym je Dandy spojen. Muzeme tvrdit, ze snaha
jeho postavy stat se art-hororovym monstrem nebude nikdy uplné¢ dokonéena, nestane-li se
V jeho pribéhu néco tak radikalniho, jako tomu bylo u Twistyho. Dandy piedstavuje bezhlavé
vrazdéni bez jakési art-hororové zapletky. Twisty se do roviny slasheru dostal mimo jiné i
diky naprostému pomateni smysli, kdezto Dandy svou S$ilenost hraje jen pro své vlastni
pobaveni a misty se zda, Ze jeho pohnutky nejsou jasné ani jemu samotnému. Vysledkem tedy
je, Ze i pfes jeho bezmeznou snahu stat se vySe zminovanym monstrem, Dandyho piibéhova
linie nikdy upIn€ nenaplni pozadavky slasheru, ackoliv se tak mtize na prvni pohled jevit.
Piikladem muze byt srovnani s filmem American Psycho. Dandy i Patrick Bateman jsou
zbohatlici, kteti zahanéji dlouhé chvile vrazdénim lidi z nudy. Dovolim si zde vyuzit analyzu
druhé série v souvislosti s Oliverem Thredsonem, jehoz chovani jsem jednozna¢né zatadila
pod slasher a zaroven thriller. Rozdil mezi Dandym s Patrickem a Oliverem je ten, Ze jejich
vrazdéni nikdy nebude fungovat jako manifestace naprostého pomateni smysli. Oliverovo
chovéni je pfimo navazné na jeho minulost a na to, jak ho spolecnost v jeho ocich sama
formovala vrahem. OvSem Patrick ani Dandy nebudou nikdy schopni tohoto stupné
dosdhnout, a to ani ve chvili, kdyZ na obrazovkach provadéji ty nejbizarngjsi véci (napft.
Dandyho krvava lazen, ¢i Patrickovo vrazedné tane¢ni ¢islo) a to z toho dtvodu, ze pro byti

vrahem typu Olivera nebo Twistyho nemaji dostate¢nou zakladnu v podobé pokroucené

8Halloween[film]. ReZie John Carpenter. USA, Compas International Pictures, 1978.
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minulosti. Naopak narcistické sklony obou pfi jejich vrazdach znovu spi§ poukazuji na nudu a

ani v modu operandi svych vrazd nejsou, na rozdil od Olivera a Twistyho, ptili§ konzistentni.

8.3 Pribéhova linie odehravajici se ve Freak Show

Predchozi kapitoly jsou déjové piimo navazné na déni pravé v kempu a diky tomu
mizeme sledovat zmény i vuzitém zanru. Napifiklad Dandy by se ze zbohatlika
S psychickymi problémy nestal vid¢i postavou déjové linie, ktera pracuje s thrillerem, kdyby

nebyl prve odmitnut ko¢ovnym obludéariem ve snaze pfidat se k nému.

Co se tyce art-hororu, ¢tvrta série pracuje trochu jinak, nez ty ptedeslé. U minulych sérii
jsme byli zvykli na postupné gradovani ptirozené¢ hororovych udalosti vty art-hororové
pomoci odhalovani, ¢i pfemén postav v monstra. Ve Freak Show je tomu jinak. Postavy jsou
jiz na zacatku predstaveny jako monstra, ale otazkou zistava, zda jimi opravdu jsou a zda-li je
tedy mozno udalosti kolem nich probihajici chapat jako art-hororové. Domnivam se, Ze ne.
Postavy jsou sice deformovany, coz by Carrollové definici odpovidalo, ovSem ony samy se
jako prava monstra nevnimaji. Ani vrazdy, ke kterym v cirkuse dochazi, nejsou svou naturou
nijak zvlastni a nekatalyzuji art-hororovou zapletku, nybrz jen prohlubuji moralni drama,
které se momentaln¢ odehrava. Monstra tohoto typu maji svtij vlastni logicky fad, dle kterého
funguji, na rozdil od klasickych art-hororovych monster, u kterych logiku zcela nahrazuje
chaos. Tato monstra se od normalu odtrhla v ptedvidatelné podobé a muzeme piedpokladat,
ze dal$i generace se bude od normalu vychylovat stejné. Timto zplsobem pravé vznika
logické schéma, ponékud svérazné, ale stale fungujici dle jistych pravidel. Cyklickym
opakovanim nelogi¢nosti vznika tedy logika.?! Piikladem miiZze poslouZit postava Jimmyho a
jeho ruce podobné klepetiim. Jeho otec ma sice ruce v potadku, ale praotec a stryci uz maji
zase klepeta. Muzeme takto tedy normalizovat ptitomnost téchto monster maximalné jako
ptirozené hororovou a to jen proto, zZe pohled na takto deformované ruce nemusi byt zrovna
ptijemny. V celé sérii existuji pouze dvé postavy, které bychom mohli klasifikovat primarné
jako art-hororové a diky kterym tato série American Horror Story viibec miiZze uzivat status
hororu. Vyse zminovany klaun Twisty, ktery se v monstrum promeénil vlivem udalosti a dale
Edward Mordrake, ktery vystupuje jako myticka postava a dukazem své existence poukazuje
na pritomnost okultniho spiritismu. Postava Edwarda a art-hororovy podtext s ni spojeny

funguje diky poveércivosti obyvatel obludaria (cela tato hrtizu vyvolavajici zalezitost pocita i

8IASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009, s. 155.
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se znalosti divdka této postavy, kterA ma misto méstské legendy i v redlném svéte)®2,
Povér¢ivost prameni z neschopnosti nékterych lidi védecky odavodnit urcité jevy, které se
mohou na prvni pohled jevit jako zvIastni.® Hrizu celé situaci dodava fakt, ze povéra se
nakonec ukazuje jako pravdiva, a ne pouze jako vyplod fantazie obyvateld kempu.
Edwardova postava je syntézou n€kolika hororovych subzanrti. Prvnim z nich je odnoz tzv.
body hororu. Jednim z nejznaméjsich filmd tohoto Zanru je naptiklad film Moucha (1986)2*,
ktery pracuje s mutaci lidského téla. Podobnym problémem trpi i Edward Mordrake, kdyz mu
paraziticky obli¢ej na druhé strané hlavy naSeptava démonické véci. V tu chvili se z body
hororu stava slasher, kdyz Edward v naprostém pomateni smysli zavrazdi skupinu lidi. Po své
smrti se Edward vraci, ne vSak jako pomateny zabijak, ale jakysi hlas rozumu v podob¢ entity,
ktera monstra (v tomto kontextu nemluvime o téch Carrollova typu, ale o obyvatelich Freak
show/obludéaria) ptevadi na druhou stranu, stava se tedy prvkem okultné spiritistického
hororu. Vyuzivani télesnych deformaci, které jsem v tomto kontextu necharakterizovala jako
art-hororové, vSak dopomaha pravé k navozeni piirozené hororového spektaklu, kdyz jsou

monstra zamérné¢ démonizovana a jejich téla nalozena v prezervacnich tekutinach.

Dalsim Zanrem, jehoZz prvky dopomahaji pfibéhovému posunu je drama s milostnou
zapletkou, kterd probihd hned v né€kolika rovinach. Nejzajimavéj$im piikladem je vztah
Dandyho se siamskymi dvojcaty Dot a Bette a dynamika, ktera timto spojenim vznika.
Ztroskotanim tohoto obskurniho vztahu znudéného zbohatlika s psychicky nevyrovnanymi
sestrami paradoxné Kkatalyzuje posledni stadium Dandyho pfemény Vv masoveho vraha.
V tomto piipad¢ tedy mizeme tvrdit, Ze romanticky zaloZzena zapletka dopomaha k startu

narativni linie fungujici na principech thrilleru.

Srovnani se seridlem Carnivale vsak nefunguje pouze na popsani povrchnich podobnosti,
jako je celkové zasazeni piibéhu a doba, kdy se odehrava, ale podobnosti mizeme hledat
piimo 1 vrovin€¢ narativu. Do obou kempii se dostavd nova postava, kterda ma zvlastni
potencial naprosto zménit nutnou dynamiku, kterd doposud v obou putujicich skupinach
panovala. Zatimco vsak Carnivale je velmi orientovan na snové sekvence, American Horror
Story spoléhd na uzivani bizarnich okamzikl 1 v lucidnich okamzZicich jeho fikéniho svéta.
Oba serialy téz stavi na objeveni schopnosti hlavnich postav. OvSem v American Horror

Story nelze mluvit o vylozené nadptirozenych schopnostech, ale spi§ schopnostech asimilovat

82 pANOS, Maggie. The Disturbing True Story of American Horror Story's New Villain Edward Mordrake [online].
2014 [cit. 2017-11-07]. Dostupné z: https://www.popsugar.com/entertainment/Edward-Mordrake-True-Story-
35780672.

83 ASMA, Stephen T. On monsters. New York: Oxford University Press, 2009. s. 42.

84Moucha [The fly][film]. ReZie David CRONENBERG. USA, 20th Century Fox, 1986.
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se. Monstra nepotiebuji nadptirozené sily, ovSem svoje schopnosti jsou schopna vyuzit pouze
ve skupin€¢ sobé podobnych. To miizeme demonstrovat na piikladu Pepper, ktera je od
skupiny oddélena, ¢imz se dostava do spiraly probléma, které konc¢i az ve chvili, kdy tvirci
naznacuji jasné spojeni s druhou sérii, kdy se Pepper dostava do Briarcliffu. Tam znovu
nachazi svou cestu diky tomu, Ze byla schopna vyuzit své schopnosti asimilovat se.
Kazdopadné oba serialy funguji na principu rozvijeni riznych mystérii. U Carnivale jsou to
specifické vize, zatimco American Horror Story k svym nadpfirozenym momentim vyuziva
postavy pravé Edwarda Mordrakea. Jak bylo feCeno, oba seridly k sobé maji blizko 1 diky
Casovému zatfazeni. Carnivalese odehrava ptred druhou svétovou valkou a American Horror
Story pér let po ni. Jsou proto schopny tematizovat podobné problémy i na poli drama, ne
pouze jejich mysteriozniho zalozeni. Nabizi se téz srovnani s filmem Zriidy, na kterém déj
Ctvrté série hutné stavi. V obou ptipadech lze pozorovat, jak se z neSkodnych monster vlivem

ostrakizace a Spatného zachazeni stavaji monstra schopna msty, hnand vlastnim pudem

sebezachovy.
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9 Shrnuti

Kromé art-hororovych subzanri je pro prvni sérii podstatné drama Vv uz§im slova smyslu,
které se projevuje naptiklad v podobé rodinného dramatu (takové drama, které se odviji od
konfliktt mezi ¢leny rodiny) Vv podani vyostienych situaci v rodindch b&hem raznych
Casovych obdobi. Déle se setkavame s dramatem, které pracuje s milostnou zapletkou (takové
drama, které vyuzivad motivu vétSinou nenaplnéné, ¢i tragické lasky dvou nebo vice postav).
Romantické drama je z¢asti navazné na to rodinné a je prezentovano predev§im bouflivym
vztahem mladého péru Violet a Tatea, milostnym nékolikathelnikem Vivien a jejim zenami
obletovanym muzem Benem, Celeste a jejim mladym pfitelem Travisem atd. V podstaté je
skoro kazda postava soucasti n¢jaké milostné zapletky a prave laska vede v prvni sérii Casto
k vrazdam z afektu, které pozdé&ji katalyzuji art-hororové déni. Dale se mizeme setkat i
s psychologickym dramatem (takové drama, které se odviji od psychologického vyvoje
postavy se zaméfenim na vnitini nebo vnéjs$i konflikt), které je prezentovano na nékolika
postavach, nejzajimavéjsi jsou pak ale mentalni procesy samotného Bena Harmona,
psychiatra a jeho pacienta Tatea, ducha. Ben Harmon pfisuzuje zjevovani se nadptirozenych
bytosti svému vlastnimu mentalnimu Upadku a divak sleduje, jak se l1ékaf uzavira sam do sebe
a psychicky chatra. Tate si zase neuvédomuje, Ze jiZz sam neni nazivu, z ¢ehoZ prameni jeho
pocit neschopnosti zaradit se a pochopit sama sebe. Jedna z vedlejSich narativnich linii
pracuje i s typem policejniho proceduralu a spiS, nez by posouvala piibéh kuptedu, slouzi k
osvétleni uplynuvsich udalosti a pomaha tak divakovi zbavit se nejasnosti. Tyto zanry pak
tvoii podpurnou kostru, diky které je mozné koherentné konstruovat art-hororové déni pomoci

piirozené hororovych obrazl vrazd, znasilnéni apod.

Co se ty¢e pravé art-hororu, autofi se drzi ¢asové osy a do kazdého ¢asového obdobi
zatazuji takovy hororovy subzanr, ktery byl v dobé, ktera je divakovi pfedstavovana, zrovna
moderni. Sérii ukazek téchto subzanri tedy zapocinaji gotickym hororem a parafrdzi na
Frankensteinovo monstrum. Dale pokracuji ptes slasher a s nim paralelné¢ jdouci subzanr
vyuzivajici motivu domaciho vniknuti, nacez navazuji body hororem v podani znetvoteného
Beaua. Posledni casové obdobi je pak priaseCikem vSech zminénych a zaroven je
prezentovano zastfesujicim okultnim spiritismem, ktery uzavira veskeré déni a stava se tak

art-hororovym zakonéenim prvni série.

Druhd, stejné jako prvni série, pracuje s podobnymi dramatickymi zépletkami, které funguji
jako opérné body pro konstrukci art-hororoveho spektéklu. Setkavame se s dramatickymi

milostnymi zapletkami, které jsou prezentovany niternim rozvracenim postav bojujicich se
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svymi vnitinimi pocity (lesbicky vztah Lany Wintersové, zakazany vztah Kita a Grace). Tyto
pocity jsou Casto zobrazovany pomoci psychologického dramatu a tematizaci tzv. zakazané
lasky. To jsme schopni pozorovat napiiklad u postavy Kita. Ten nejenom ze si vzal
CernoSskou Zenu, na coz bylo tehdejSi spole¢nosti nazirano negativné, ale zaroven se
zamiloval i do dalsi chovanky tstavu, Grace. Dal§im ptikladem je Lana a jeji lesbicky vztah
s mistni ucitelkou. Lana je donucena podstoupit i nekonvenéni 1é¢bu své homosexuality. Dva
specialni ptipady zakazané lasky a s nimi spojeného psychologického rozvratu pak prezentuje
sestra Jude, ktera neni schopna ovladat své city k monsignoru Howardovi, a dale pak doktor
Arden, ktery zase bojuje s romantickymi city viéi sestte Mary Eunice. Ani jeden milostny
vztah, doprovazen psychickym rozvratem danym prostiedim a skutky postav, pak nekonci
St'astné a je prezentovan jako pomyslna cesta postav do zahuby. Jak tomu bylo i u pfedchozi

série, ruzné typy dramat (psychologické, milostné) tvoii nutné pozadi pro art-hororové déni.

Jak bylo feceno, u druhé série se toto art-hororové déni §té€pi do tti hieraticky si rovnych
rovin pracujicich s riznymi subzanry. Prvnim z nich je tedy sci-fi, dle Carrollovy definice sci-
fi horor a jeho stfed s nekonvenénim typem védy. Zarovenn muze byt tedy sci-fi zapletka ve
spravném kontextu chapana 1 jako parafraze na naboZenstvi. Druhou rovinou je pak okultné
bilé¢ védy, posednuti ditéte, zeny a nakonec kompletni opanovani prostoru d’ablem®. Tteti
rovina pak pracuje se shlasherem za pomoci thrilleru, kde jsme svédky stirani hranic
V schopnosti rozpoznat agresora od obéti, nebot’ pfi tomto zanru zakonité dochazi na konci
k obratu- obéti se naskytne Sance pomsty a je schopna tto¢it podobné, jak to prve praktikoval
agresor. Agresor, jak nam byl pifedstaven a jak je zanrov¢ zobrazovan, je zpravidla
maskovany ato¢nik, zbaveny racionalniho uvazovani daného traumatem z minulosti vlastni a
neschopnosti se s nim vyrovnat. Vsechny tfi subzanrové roviny jsou nakonec zakonceny smrti
jejich hlavnich ptedstavitelt. Jejich smrt je pak zavisla na samotném charakteru postavy, ¢ili
¢im zapornéjsi postava, tim horsi smrt.

Treti série Sse Vnavaznosti na model pfedchozich sérii neodpoutava od svého zakotveni
v uzivani dramatu a s nim jdouci romanticke zapletce a divakiim je tedy znovu pfedstaveno
hned v nékolika rovinach. Jednim z nich je i netradiéni romanticky trojihelnik Zoe, Kyla a
Madison, pti¢emz kazda z postav ma k navazani vztahu odlisné divody. Zoe se vtéluje do
role ochranitelky, Kyle jedna na zakladé svych pudi a Madison touzi znovu po Ccitu.

Romanticka zépletka jde ruku vruce i s piibéhem Marie Laveau, kterd je hndna touhou

85 Viz kapitola 5.2.
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pomstit svého milence Bastiena. Delia a Hank zase pfedstavuji model nevyrovnaného paru,
jelikoz laska v jejich podani je pouze jednostrannd. Dal§im piikladem uziti romantického
motivu muZe byt i nevyrovnany vztah Fiony a Sekernika, ktery se postupem ¢asu méni
Z opojného vztahu dvou lidi, ktefi nasli novou radost ze zivota, v monoténnosti zmitanou
no¢ni muru. S tim je znovu spojeno i psychologické drama a zaroven rodinné drama. Ta jsou
syntetizovana ve vztahu Fiony a jeji dcery Deliy. Oproti pfedchozim sériim piichazi ta tieti i
S instancemi fantasy zanru a to pfedev§im pomoci pritomnosti postav, které jsou pro tento
zanr typické. Ty jsou pak zasazeny do nepfili§ fantaskniho prostfedi a vznika konflikt. Nov¢
se objevujicim prvkem je v této sérii i typ masakru®®. Ten je schopen pohybovat se §irokym
spektrem zanrti a zaroven udrzovat déj koherentni. Je tfeba jej tedy klasifikovat spise jako

univerzalni prvek nez jako samostatny zanr.

Mezi art-hororové subzanry tieti série se fadi i horor pracujici s motivem doméaciho vniknuti,
které sice v piib&hu nehraje zasadni roli, jeho hrozba je ovsem viudypiitomna. Carodgjky
vSak oproti klasickym obétem domaciho vniknuti disponuji nadpiirozenymi silami, kterymi se
mohou bréanit. Proto se v tomto piipad¢ tomuto Zanru nedostava klasického vyusténi v podobé
likvidace obéti. Hlavnim art-hororovym subZanrem se znovu stava okultni spiritismus
prostiednictvim nekonven¢niho zobrazeni legendy Papa Legby. Narativni ¢ast pracujici
S timto zanrem se V rdmci narativu ukazuje jako hieraticky nadfazenad ostatnim hororovym
subZzanrim, a podobné jako tomu bylo u prvni série, je diky ni mozné celé déni koherentné

zakoncit.

Mimo art-hororové déni je pro Ctvrtou sérii typické psychologické drama, v jehoz
exponovanych c¢astech Ize nalézt i milostné prvky a prvky a rodinného dramatu. Nékteré
postavy, jako napiiklad klaun Twisty, jsou schopny pieklenout diky psychologickému
dramatu do art-hororové roviny. Jiné postavy, napiiklad Dandy Mott, zase zistavaji v roving
psychologického dramatu az do konce a misto art-hororového vytsténi se jim dostava
zakonceni pomoci prvka samostatného thrilleru. Rodinné a milostné drama hraji v rozvadéni

ptib&hu ¢tvrté série pouze jakousi vedlejsi roli a slouzi jen k dokresleni narativu.

Art-hororové déni je rozvadéno predevSim pomoci slasheru diky postavé klauna
Twistyho. Znovu se setkdvame i s okultnim spiritismem za pfitomnosti nadpfirozené postavy
Edwarda Mordrakea, ktery zaroven predstavuje i nahled do body hororu. Je vhodné se
zamyslet, zdali chdpat monstra ve Freak show jako art-hororova, ¢i piirozené hororova.

Ackoliv by tato monstra mohla spadat pravé pod kolonku body hororu, postradaji k tomu

8 Viz kapitola 6.1.
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motivaci, jelikoz jejich cilem neni vrazdit, ani strasit, ale v prvé fad¢ bavit svym uménim. Ani
Vv ¢asti, kdy se monstra rozhodnou chovat se jako monstra, za kterd je obyvatelé mésta
povazuji, nelze jejich akce chapat jako art-hororové, ale jako piirozené hororové, a to z toho

divodu, ze jednaji pouze v obrané a ne ze zlomyslnosti.
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10 ZAVER

V tvodu bylo zminéno né€kolik negativnich kritik opirajicich se o tvrzeni, ze American
Horror Story zamérné uziva extrémné Sokujicich hororovych momenti jako jakési podpirné
berly, ktera slouzi pfedevsim k zamaskovani faktu, ze antologie by bez ni nebyla schopna
vyprodukovat zabavny ptibéh. Analyza vsak diky pomoci definice hororu dle Noélla Carrolla
dokéazala, Ze FeCené extrémni momenty nesené pomoci hororového spektéklu spadajiciho pod
art-horor funguji z valné vétSiny pouze za doprovodu a gradovani ostatnich Zanrt, jejichz
nejexponovanéj§i momenty se projevuji v pfirozené hororovych pasazich, které nelze
pokladat za neuvétitelné, ¢i prehnané, jelikoz S vrazdou, znasilnénim a ostatnimi piipady
ptirozeného hororu se lze setkat i v realném svété. Art-hororovy klimax, at’ uz je jakykoliv,
tedy neni pouze nahodilou smésici extrémné Sokujicich, neuvéfitelnych a désivych momentt,
nybrz promyslenym vygradovanim série udalosti, které mohou zahrnovat Siroké zanrové
spektrum od romantické zapletky az po postupné Sileni postavy v ramci psychologického
dramatu atp., a to bez momentalni pfitomnosti art-hororu. Extrémni faktor art-hororového
spektaklu je tedy ptfimo imérny vysi napéti téch udalosti, které jemu predchéazely a které mayji
svoje mytické i redlné ukotveni, coz nam dosvédcily 1 historické rozbory jednotlivych aspekta
Stephenem Asmou. Vedlejsim poznatkem, ktery z prace vypliva, je tedy teze, ze tvrzeni o
prilisSné extrémnosti antologie prameni z neschopnosti kritika chapat d¢&j v SirSich
souvislostech a nedostacujicimu pochopeni jednotlivych udalosti jako d&jovych uzla
vedoucich ke klimaxu pifibéhu. Zasadni véci, kterou prace dokazala, bylo odhaleni
pritomnych zanri pomoci rozdéleni déje do né€kolika narativnich rovin. Kazda z téchto rovin
pak pracuje sjednim nebo nékolika subzanry. Toto roztfidéni praci umoznilo pichledné
rozebrat veskeré zanrové prvky a v kapitole Shrnuti z nich vytvofit Zanrovy korpus kazdé
série. Prace zaroven dokazala, Ze antologie pracuje napfi¢ jednotlivymi sériemi se stejnymi,
vzajemné se prekryvajicimi zanry, piicemz ve vSech ptipadech byl ptitomen jeden hieraticky
nadfazeny.

V Uvodu préace byla vznesena i teze, kterd tvrdi, ze American Horror Story je schopna
vyuzivat 1 hororovych subzanrii, které momentalné¢ nejsou moderni, respektive nedosahuji
takového ohlasu jako za dob svého vzniku. Ackoliv trendy filmové a trendy televizni nejsou
totozné, v piipadé American Horror Story je tfeba ucinit vyjimku, jelikoZ sama pracuje
s adaptacemi filmovych dél pomoci ziejmych parafrdzi na konkrétni filmové scény (vymitani
démona z téla ditéte v Briarcliffu apod.)Prace v§ak dokazala, Ze antologie je schopna skloubit

vice takovychto subzanrii hlavné diky ptitomnosti vicera hlavnich postav a uzivani aktualnich
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témat prezentovanych plisobivym piibéhem. Narativ je zaroven schopen délit se do nékolika
vedlejsich piibéhu, které tematizuji tyto subzanry, a tim tvofi pro hlavni d&j platformu, na
které se muze rozvijet. Timto tvrzenim Ize American Horror Story zaroven charakterizovat i
jako serial fadici se pod tzv. quality TV®. Zastfesujicim hororovym subzinrem, ktery
prochézi vsemi sériemi je pak okultni spiritisticky horor. Déni v ném tedy z vétsi, ¢i mensi
miry ovliviluje vSechny vedlej$i narativni linie a tim ve findle dosahuje gradovani
jednotlivych sérii vrdmci art-hororu. Vysledkem takovéto syntézy hororovych i dalsich
dramatickych subzanrti je tedy obsahla pastiSe, ktera je schopna prezentovat koherentni

ptibéh.

Vysledkem je tvrzeni, Ze je tieba pii analyze podobnych filmovych i televiznich dél, nahlizet
na né z SirSiho hlediska a davat jednotlivé pasaze do souvislosti. Souvislosti historickych,
spojenych slegendami, zaméry tvarci atp. Rozclenovani jednotlivych pasazi a jejich
samostatné hodnoceni bez pfihlédnuti ke kontextu a ptredeslému déni ptibéhu by pak poskytlo
pouze kusé a deformované vysledky. Do budoucna muze tato Zanrova analyza poslouzit jako
ukazatel toho, které zanry muze divak v piipadnych piistich sériich o¢ekavat, jelikoZ bylo
dokazano, ze zanry se Casto opakuji. Dale prace poskytuje jednu z moznych metodologii jak

se stavét k zanrové analyze dél, ktera v sobé shlukuji velké mnozstvi zanrt.

87 BURNS, Claire. A Definition of Quality Television using Current Television [online]. [cit. 2017-11-30]. Dostupné
z: https://independent.academia.edu/BurnsClare.
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Zanrovéa analyza American Horror Story se soustiedi na vybrané série antologie a rozebira
jednotlivé Zanry a subzanry tohoto potfadu. Ke klasifikaci zanra slouzi mimo uzité literatury i
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linii, ve kterych pak nasledné vymezuje uzity zanr, ¢i subzanr. Ve findle pak prace tvoii
syntézu uzitych zanri a dokazuje, ze American Horror Story je schopna uspéSné vyuzit
hororvych subzanri, a to i téch, které momentaln¢€ nejsou popularni.
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