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Uvod — vhled do problematiky diplomové prdce

Télo, télesnost, touha — pojmy tvorici ndzev mé diplomové prace jsou Siroké a obecné.
Jeji prakticky vystup ovSsem takto obecny neni. Mym hlavnim zdmérem se stala interpretace
konkrétnich scén vychazejicich z Ovidiovych Metamorfdz. Metamorfozy, neboli Promény, jsou
klasické literarni dilo, které bylo od novovéku hojné vizualné zpracovavano a neni nezajimavé,
jaké naméty, jakym zplsobem a pro koho, byly vybirany a zvéérnovany do podoby grafickych
cykll, nasténnych a zavésnych obrazl a dalSich forem. Tyto obrazy mély specificky charakter.
NepUsobily na zrak pouze ve smyslu uspokojeni dobrého vkusu, ale probouzely i vasné. Byly
zplUsobem, jak pod rouskou mytologického vyjevu ,skryté” zobrazit sexudlni akt, lascivni vyjev
¢i ndboj eroti¢na.l

Tomuto tématu jsem se zacala prvné vénovat z osobniho badatelského zajmu.
Vénovala jsem se Cetbé knihy Seductress of Sight od nizozemského historika uméni Erica Jana
Sluijtera. Ten se v publikaci, predkladajici jeho vyzkum z 90. let, zabyval mimo jiné otazkou,
pro¢ byla nékterda témata v uréité dobé opakované ztvariovana, a jina naopak zcela
opomijena, a jak dané vyjevy plsobily na divaka. Svoji pozornost zacilil zejména na umélce
Hendricka Goltziuse a Geriita Dou, ktefi byli ,,vyjimecné uspésni ve snaze ziskat si pozornost
milovnikt uméni, ,potésit [jejich] o&i a naplnit je touhou” “ .2

Mezi témata z Ovidiovych Metamorfodz, ktera jsou od novovéku €asto ztvarnovanyma,
patfi Diana a Acteon, Callisto a Diana (tedy naméty umoznujici ztvarnéni skupiny nahych zen),
Jupiter a lo, Merkur a Herse, Pan pronasledujici Syrinx, Venuse a Mars, Venuse a Adonis,
Apollén a Dafné (naméty umoziujici zachyceni ¢i naznaceni sexudlniho aktu, nebo dokonce
aktu znasilnéni). Také dalsi naméty, jako napfiklad Andromeda a Perseus, Dafné ¢i Léda
s labuti, umozZnuji vystaveni nahého Zenského téla na odiv divakovi.

Mou vstupni pozici ve vztahu k dané problematice bych charakterizovala jako obdiv
adresovany formalnimu zpracovani grafickych cykli a dovednostem Hendricka Goltziuse
(Cijeho dilny). Zarovern u sebe vnimdm silnou potrfebu toto klasické téma revidovat,
reinterpretovat a vyjadrit se k nému ze své soucasné pozice jakozto malirky — Zeny, tvofici
v urcité dobé. Chtéla jsem si v Ovidiovych Metamorfdzdch najit pribéhy predkladajici muzskou
nahotu ¢i zménu roli, jako napfiklad Salmakis a Hermafroditos, pribéh, ve kterém

1 Na co? napftiklad poukézal ve své studii z roku 1978 Carlo Ginzburg, ktery vénoval pozornost mimo jiné vztahu
mezi Tizianovym dilem a ndméty z Ovidiovych Metamorfdz, viz: Carlo Ginzburg, Tiziano, Ovidio e i codici della
figurazione erotica del Cinquecento, Paragone XXIX, No. 339, 1978, s. 3—14.

2 pfedklad autorka, ptvodni text: “exceptionally successful in their bid to gain the attention of art lovers and to
,delight [their] eyes and fill them with desire’“ v publikaci: Eric Jan Sluijter, Seductress of sight: studies in Dutch
art of the golden age, Zwolle 2000, s. 10.



je akcentovana Zenska touha, chti¢ a aktivni role svidkyné a pokusitelky. V tomto duchu,
a také pod vlivem fascinace nékterymi grafikami Goltziuse, vznikla ma malba Vertumnus
a Pomona. [1] Jedna se o pfibéh z Promén, ve kterém se bah promén Vertumnus snazi ziskat
naklonost kradsné Pomony. V prestrojeni vchazi do jeji zahrady a snaZi se ji premluvit, aby
svolila ke sfatku s Vertumnem, tedy jim samym. Jeho Usili je oviem marné, a tak se rozhodne
ukazat svou pravou tvar a zmocnit se Pomony silou. Jak piSe Ovidius: ,, Chystd se zndsilnit divku,
vSak netfeba ndsili uZit: sama vzplanula ldskou, kdyZ okouzlila ji krdsa.”3

Dalsi télesnosti: od koncepcniho pristupu k intuitivnimu

Plivodné jsem se domnivala, Ze moje diplomova prace bude mit pomérné ucelenou
podobu, vychazejici ze dfivéjsiho cyklu maleb. V tomto duchu vznikl pravé obraz Vertumnus
a Pomona. [1] Zaroven jsem predpokladala, Ze budu v uréitém smyslu vice konceptudlné
pracovat se zvolenym zadanim. Nejprve se ovsem narusila moje linie zdjmu o dané téma —to,
kdyz jsem zacala zpracovavat malby predstavujici lidi v prostiedi bazénu. Nasledné se zménila
také aplikovand technika — pro tyto malby jsem totiz pfednostné vyuZivala pastely. [2—4]
Malby plavci vychazely z moji zazité (vidéné) zkusenosti, nasledné pfenesené pres vzpominku
a dojem ze situace na platno. Leitmotivem téchto maleb se stalo odcizeni, nete¢nost
a ochladnuti vztahu mezi dvéma lidmi. Tomuto ndmétu jsem se vénovala jiz dfive a mezi lety
2020-2021 jsem vytvorila dvé malifské série dedikované pravé plavcim. Ackoliv jsem se
odklonila od svého plivodniho zaméru reinterpretace konkrétnich pfibéhl z Ovidiovych
Metamorfdéz, v podstaté jsem jinym zplsobem dale tvofila dila vazici se k télu, télesnosti
a touze, tedy ramcovému tématu mé diplomové prace.

Pristup, s jakym jsem zacala tvofit malby plavc(, odrazi rovnéz pristup, s jakym pracuji
se zvolenym podtématem metamorfdz. Nikdy se totiz nejednalo, a nejednd se o Cisté prebirani
historickych malifskych pfedobrazli, styld a motivd (v postmodernim duchu), ale
o propojovani klasického tématu s vlastni Zitou zkuSenosti.

K vybranym ptibéhlm z Metamorféz jsem se pak na kratkou chvili vratila, vytvofila
jsem Sest obrazu, ale v jiném duchu nez doposud. Posunula se moje rovina zadjmu. Na Ovidiovy
pribéhy mizeme nahlizet z rizného vychodiska a nalézat tak odlisnd vysvétleni jednotlivych
déja. Postavy z Promén nemusime nutné vnimat jako fyzické bytosti, ale také jako zastupné
symboly, archetypy, urcité principy atp. Ja jsem se cilené rozhodla ve své prdci vztahnout ke
zpUsobu, jakym byly Metamorfdzy ztvarfiovadny ve vyse zmifnovanych historickych dilech. Proto
jsem si z nich odnesla akcent na ,télo” a ddle jej ztvarnuji jako télo fyzické, kiehké, bolestné.
Konkrétné v pribéhu Kefalose a Prokridy jsem uprednostnila motiv Zeny zabité jejim
manzelem. [24] Daleko silnéji nez vesmés poklidné pfibéhy, jako ten o Vertumnovi a Pomong,
na mé zacaly pUsobit pribéhy kratkého a intenzivniho vzplanuti vasni, Zenské touhy, kterd
konéi smrti a pro Zenu bolestnou ztratou, jako ten o Venusi a Adonisovi. [21-23] Podobné
tragicky konci Apollén a Hyakinthos, vypravéjici o milostném trojuhelniku tfi muzd. [27]

3 Ovidius, Promény, Praha 1974, s. 400.



Na vyznamu nabyly i ,tiché” tragédie, jako je smrt jedné z Apollonovych milenek, Kordnis,
kterou se zhrzeny blih rozhodl nechat zabit poté, co se dozvédél o jeji nevére. [25]

Do obrazl se mi tak dostala kritika fungovani spolecnosti, socidlnich vztah( a nasili na
Zzenach. Nasili, znasilfiovani a bezpravi pachané ve velké mire pravé na Zenach, jsou
v Metamorfézdch silné pfitomny.* Znasilnéni je motivem v mnoha ptibézich Metamorféz
a Ovidius uved| tuto formu nasili i do pfibéh(, v jejichz alternativnich verzich pfitomno neni.’
MuzZeme se tak setkat i sinterpretaci poukazujici na skutecnost, ze ,hlavni funkci Zeny
v Metamorfézdch je byt obéti, obvykle, i kdyZ ne vyhradné, zndsilnéni“.® Pokud se na
Metamorfézy podivdame z perspektivy, jakou nabizi napfiklad citovany Curran, tak nejen
kanonizovana dila vizudlniho uméni, ale i samotna jejich literarni predloha, jsou znacné
problematické.

Ve vySe zmifiované Sestici maleb jsem se snazila s touto skutecnosti vyrovnat, poukazat
na bezpravi, zdlraznit aspekt utrpeni — touhy, koncici zklamanim, strasti, a téla ztrdpeného
a umirajiciho. S touto zménou v tematickém uchopeni literarni predlohy pfiSla i zména ve
vizualnim pojeti maleb. Omezila jsem Skalu barev, zadala jsem pracovat dominantné s uhlem
a vizualné jsem se priklonila k expresi. Uhel v tuice pro mé znacil $krabance, ryhy, bodani
a zaroven napéti vychazejici z dané scény.

Jakkoliv jsem méla na Cas az nutkavou potrebu se motivim nasili na Zenach pritomnych
v Proméndch vénovat, postupné m{j zdjem o téma ochladl a s tim také potreba dalsSiho
rozSifovani tohoto mensiho cyklu maleb. Proto jsem se uchylila do vice intuitivni roviny zajmu
o téma i podtéma moji diplomové prace.

Télo, télesnost, touha a metamorfozujici portrét

Zacatkem nového roku jsem pocitila silné nutkdni zacit ve vizudlni (malifské) formé
tématizovat moji kamaradku. Na posledni den uplynulého roku stdla v jeden moment na
dvorku svého domu a hledéla do dali se slovy ,,fekni mi, co mam ted délat?“. Byla ke mné
oto¢ena bokem, odéna do nafialovélé bundy, méla ¢ervenou cepici s flitry a bambulkou,
v usSich namodralé ndusnice. Zrovna jsme se vratily z vyjizdky.

S lvou mame specificky vztah. Jsme spolecnice na mnohdy dlouhych vyjizdkach na
konich napfic lesy a loukami, béhem nichz nezfidka objevujeme nové cesty a neprobadand
Uuzemi jinak zndamé krajiny. Koné nds sblizily a koné nas drzi pohromadé. Moment, kdy na
Silvestra stala bezradnda na dvorku svého domu, pro mé mél zvlastni (iracionalni) ddlezZitost.
Pozdéji jsem na zdkladé této vzpominky (a v mensi, ¢i vétsi mife u konkrétnich obraz( také
s vyuzitim fotografické predlohy), zacala az s obsedantni potfebou vytvaret jeji portréty. Mezi
tim se stalo ovSem jesté i néco dalsiho, prihoda, kterda mé ,odnesla“ jinym smérem.

Moje kamaradka ma pres osmdesat kond, vétsina z nich je plastovych, dva Zivi a Cili
okupuji zahradu jejiho domu. Jedné noci, nezndmo v kolik hodin, se v jejim domé stala tak

4 Leo C. Curran, RAPE AND RAPE VICTIMS IN THE METAMORPHOSES, Arethusa XI, No. 1/2, 1978, s. 213-216.
5 Ibidem, s. 216.
5 |bidem, s. 223.



trochu zvlastni udalost. V pokoiji, ve kterém spi, se prohnulo prkno pod kredenci nachazejici se
v rohu mistnosti u okna. Nasledkem toho z kredence spadly vSechny predméty, vétsSinou cast
jeji sbirky plastovych Barbie konu a jedna stard sklenéna petrolejova lampa. Vse spadlo jaksi
,heslySné”. Nikdo se nevzbudil, az rano uvidéli, co se stalo. Kromé nahnuté kredence
a popadanych ¢i rozbitych pfredmétli bylo v misto také oteviené okno, u néhoz se kredenc
nachazi. Zmifnované okno pry, jesté kdyz kamaradka $la spat, oteviené nebylo. Jeji manzel
nasledné nasel venku, pod oknem, na betonové dlazbé lezet jednoho z Ivinych plastovych
Barbie koni(.

Pro celou udalost dost moznad existuje raciondlni vysvétleni, které jsem ovsem neméla
a nemam potrebu hledat. Je to pro mé prihoda se zvlastnim a inspirativnim nabojem, ktery
mé primél vSe zaznamenat v ,malbé”. Paralelné s tim, jak jsem zacdala vytvéret Iviny portréty,
tak jsem zacala vytvaret také ,portréty” pristresku pro koné, ktery pro mé mél ojedinélou
estetickou pfitazlivost a naboj ¢ehosi zdhadného, stejné tak jako cela prihoda. Ze zacatku se
jednalo skici provedené Uhlem v tuzce na papir. [5-8]

Nic jsem se nesnazila zachytit doslovné tak, jak je tomu ve ,skutecnosti”. Strukturu
pfistieSku jsem si upravovala, také jsem pridavala a ubirala objekty (stromy, pafezy, vidle,
zahradnické ndcini...) a rizné pozménovala celkovou barevnost. Jak u portrétl kamaradky, tak
pfipravnych kreseb pfistfesku jsem si vytvarela dvé verze, jednu zrcadlové obracenou ke
druhé. Soucasné s tvorbou pocatecnich skic jsem totiz premyslela o velkoformatovém obrazu
(nyni o rozmérech 160 x 210 centimetrt), ktery by mél nést Ustfedni motiv pfistieSku se
stromem a dalSimi objekty. [42] ZvaZovala jsem, na které strané budou objekty, vchod do
pfistfeSku a mozna i samotny kin, nebo jeho silueta. A to mé pfivedlo k zrcadlovému kresleni
a nasledné i malovani dané kompozice. Nakonec se mi z plvodné pragmatické prace se
zrcadlenim rozvinul jeden ,redlny” svét a druhy paralelni-paranormalni. [5-6, 9-10, 33]

Podobné jsem utvarela i obrazy mé kamaradky, i kdyZ jsem ne vzdy striktné dodrzovala
dualitu a vzdjemnou ndvaznost dvou konkrétnich portrét(. Jeji ,,obraz” pro mé neni doslovnou
podobiznou. Zachyceni podoby pro mé neni otazkou mimeze, ale spociva spise v symbolické
roviné. S fotografickou predlohou jsem se snazila pracovat zfidka, a to v momentech, kdyz
jsem si jeji podobu preci jen potrebovala pfipomenout a zachytit, aspon castecné, jeji
charakteristické rysy. Timto postupem, ve kterém jsem tvorila zrcadlivé dvojice portrét(
a striktné netrvala na dodriovani presné podoby, jsem dospéla ke zvlastnimu paradoxu.
Dostala jsem se totiz do bodu, kdy na nékterych portrétech Iva viibec neni. A toto mé citéni
korelovalo s moji fascinaci paralelnim, temnym a v néem “ducharskym” prostorem, pfimo
propojenym s jeji osobou. Zacala jsem si Clenit, které portréty podle mé zachycuiji lvu [7, 14,
16-18, 29-32, 35—-38, 40], a ve kterych ptipadech je zachycen nékdo jiny [12, 15, 20, 28].

Na ¢as jsem méla pocit, Ze jsem se od svého plvodniho zaméru Uplné vzdalila a opustila
jej, ale zvlastni oklikou jsem se k Metamorfdzam dostala zpét, tentokrat oviem proména
probihala u mé kamaradky, jejiz portréty postupné metamorfuji do jiné bytosti. Celkové by se
dalo fici, Ze od fascinace paranormalnimi jevy jsem se dopracovala k portrétdm symbolicky
reprezentujicim psychologii zobrazované, vnitini drama, bolesti a strasti. Postupné jsem
dospéla k tomu, Ze na obliceji lvy zacaly rasit vyhonky, listy a poupata rGznych rostlin, které



svou invazi zahdjily zevnitt. [44-46] Od pocatku jsem tuto proménu nevnimala jako néco
prijemného. To, co tyto malby zachycuji, je postupné odumirani zevnitt, ztrata ptivodni formy,
kterd je nedobrovoln3, ale z néjakého divodu nutnd. K dané problematice dle mého nazoru
sedi interpretace pribéhu o Dafné a Apollénovi od Leo Curran:

»,ProtoZe Dafné nechce byt zndsilnéna, je proménéna ve strom. Jednim ze
zpusobd, jak Cist tento pribéh, je dojit k zavéru, Ze Zena, kterd neni ochotna
prijmout to, cemu jako potencidlni hrozbé celi kazdd Zena, se mize klidné preménit
ve strom. Tak se nikdy nemdiZe stdt, Ze by byla Spatné oblecend nebo na Spatném
misté ve Spatny cas. ProtoZe byt obyvatelkou krdsného mladého Zenského téla, se
zdd byt pro nékteré stdlou pozvdnkou ke zndsilnéni. Dafné vysild zavddéjici signdly.
Jeji proména ve strom zabrartiuje dalsimu nedorozuméni.””

Metamorfdézou do rostliny se ¢lovék zbavuje urcitého utrpeni, kterého ho do té doby
stihalo. Ztrata sebe sama je nakonec jistou formou ulevy, ackoliv samotny proces vnimam jako
bolestny, a tak jej také zachycuji. Pfeménu jsem zobrazovala od jejich prvopocatkli, od
momentu, kdy kaZi prosvita svétlo z neznamého zdroje, ¢lovék jakoby fyzicky zemdléva
a mentalné se posunuje do jiného védomi. [47—-49] Pres fazi raseni rostlin jsem se dopracovala
az kfindlni pfreméné, existenci v podobé cehosi, co by se dalo nazvat v urcitém smyslu
vtélenou ptirodou. [50, 56]

Metamorfozy v jinych dilech — moje inspirace

Ke zméné vzezieni mych maleb mé privedla série ilustraci od Marlene Dumas
vytvorenych u pfileZitosti nového prekladu Venuse a Adonise, verze Williama Shakespeare
z roku 1593, do holandstiny.® Jedna se o cyklus osmndcti maleb tuZi a akrylem na papife, ktery
vznikl béhem let 2015-2016.° Dalo by se fici, Ze se v tomto cyklu projevuje vizualita pro Dumas
typicka. Velkorysé tusové tahy se navzajem vpijeji do vétsich celkl, pfipominajicich lidska téla,
a to mnohdy bez vyuziti kontur. Na nékterych malbach se objevuje naznakiijiné, nez jen Cerné
barvy a jejich odstin(, napfiklad ve Venus praises the pleasures of love, kde se ve tvari Venuse
objevuji jemné naznaky Cervené a rliZové. Dumas vyuZiva nejednotné kompozice, od celych
figur, pres portréty az po detaily Ust, charakteristické oviem je, Ze diraz je kladen na vyraz
ana emocionalitu. Na vSech téchto ilustracich prakticky absentuje pozadi ve smyslu
horizontalné ¢lenéné roviny. Jeji forma mi byla znacnou inspiraci pro nékteré malby (zejména
pro sérii Sesti obrazli — maleb uhlem na platno). Na rozdil od Dumas jsem se rozhodla

7 Curran (pozn. 4) s. 226.

8 Tim Smith-Laing (rec.), Venus enlargement? Marlene Dumas takes on Shakespeare’s erotic verse in: APOLLO,
16. 10. 2019, https://www.apollo-magazine.com/marlene-dumas-shakespeare-venus-adonis/, vyhledano 15. 3.
2024.

9 Anne Wehr (ed.) Marlene Dumas: Myths & Mortals, New York 2018, s. 121.


https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=a6f2d24d067aab7e&q=Venus+praises+the+pleasures+of+love&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=2ahUKEwiD3fn1uvaEAxUpgP0HHQTODXcQ0pQJegQIChAB&biw=1280&bih=526&dpr=3#imgrc=3NX2pQY4x9vqkM

nevytvorila nékolik sekvenci (ilustraci) jednoho jediného ptibéhu, ale vybrala jsem si ty pro mé
nejvice vypjaté momenty (vétSinou umrti a milostné scény) z vice pribéha.

Ke konci minulého roku jsem méla moznost zhlédnout vystavu Andreany Dobrevy
Cancelled the Birds and Kept the Waves v mnichovské galerii Heldenrezer. Dobreva je pro mé
zajimava jiz vizualitou svych olejovych maleb odkazujici se ke klasické malitské tradici, nicméné
v jednom konkrétnim dile, And so I hold back, and swallow down the yearning z roku 2023,
tematizovala pfimo Venusi a Adonise. Oproti jejimu dilu se cyklus tuSovych maleb Dumas jevi
byt ¢ernobilym — monochromatickym, protoze Dobreva vyuzZivd celou plejadu pestrych
a vyraznych barev. Ve zmifiovaném obraze vidime ndznaky dvou nahych tél posazenych na
nécem, co pfipomind ovoce, zahalenych do habitu z tah( barev a vsazenych do jinak docela
pusté krajiny. U postav nevidime jejich pohlavi ani jejich tvare, presto jejich fyzické rysy
prozrazuji jejich identitu. Vétsi a vice maskulinni postava nalevo patfi zjevné Adonisovi, ktery
se jakoby snazi vykroutit a utéct ze scény. Drobnéjsi postava po pravici s oblymi kfivkami patfi
Venusi, ktera se snazi udrzet Adonise u sebe. Ani v tomto ptipadé autorka patrné neilustruje
pfimo Ovidiovy Metamorfdzy, ale text Williama Shakespeare, ktery pfibéh pozménil o aspekt
odmitnuti a lhostejnosti projevené ze strany Adonise vici Venusi.1°

U Dobrevy mé zaujalo vizudlni pojeti maleb, které odkazuje k tradi¢nimu malifstvi, tedy
rovnéz s sebou nese konotace i na drivéjsi historické malby vénujici se danému tématu.
V jistém smyslu by se dalo fici, Ze se také vztahuje k problematickému socidlnimu aspektu
a nerovnosti pohlavi, ktery je pfitomen v Metamorfdzdch. Tento aspekt miZeme vidét
zejména na zietelné mensi Zenské postavé natahujici se, (touzebné) k vétsi a dominantné;jsi
muzské formé, marné se pokousejici si ji pfitdahnout k sobé.

, Trans”kveétiny — rostliny, naradi a jiné ndstroje

Soubézné s tim, jak postupovala moje prace na kresbach a obrazech, zacala jsem tvofit
i prostorova dila. Na podzim minulého roku jsem méla moznost nechat si zhotovit ve sklarné
nékolik sklenénych objekt(, jejichz finalni podobu jsem postupné realizovala od podzimu az
do konce jara aktualniho roku. Jednalo se o sklenéné zahradnické naradi, konkrétné ¢asti, jez
byvaji vétSinou kovové, ke kterym jsem postupné dopracovavala (soustruzila, frézovala,
brousila...) drevéné nasady. Takto vznikly vidle v Zivotni velikosti, troje malé vidlicky rlznych
tvar(l a barevnosti, jedna lopatka, srp a kbelik. Velmi zahy po zhotoveni sklenénych ¢asti jsem
zacala hloubéji zvazovat moznosti zavérecné adjustace téchto objekt(. Nejprve jsem o nich
uvazovala Cisté jako o naradi a chtéla jsem je umistit do néjaké bedynky nebo na zed. Objevila
jsem ale moznost, Ze by tyto objekty, zejména malé naradi, mohly stat samovolné, jako socha
a vlastné také kvétina. Moje malé sklenéné naradi totizto v sobé kloubi radu barev a ,flicka“,
které je Cini jakoby organickymi. Otevrela se tedy pfede mnou novd moznost, a to uvazovat
o téchto objektech jako ,obojetnicich” — zahradnickém naradi a kvétinach zaroven. Svoje
uvazovani jsem nasledné prevedla i do druhé roviny, tedy do plosného obrazu, a vytvofila jsem

10 Smith-Laing (pozn. 8).
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mensi sérii ,trans“ kvétin, napfiklad obraz Pampeliska Zahradnice. [39] Ackoliv primarné
nebyly tyto objekty zamysleny jako soucast diplomové prace, dané téma i podtéma jistym
zpusobem reflektuji. Cosi télesného se ve sklenénych objektech skryva diky jejich specifické
barevnosti a prvek metamorfdzy je stejné tak vlastni rostlindm samotnym, jako jsou rostliny
vlastni Ovidiovym Metamorfézam. Jak je znamo, v Proméndch mUzeme najit fadu pfibéhu,
ve kterych ¢ast lidské bytosti (napfiklad krev) konéi preménéna do kvétiny (narcis, hyacint).
Naradi jako vidle v Zivotni velikosti a kbelik mam navic pfimo spojené se svou kamaradkou,
ktera tyto predméty pouziva k péci o své koné.

Pfimo k Ovidiovym Metamorfdzam vznikly jesté i dalsi ¢asteéné sklenéné objekty,
a sice Foibovy Sipy. V pfibéhu o havranovy, ve kterém figuruje nestastna postava Kordnis,
je usmrcujicim ndastrojem pravé $ip, ktery na svou milenku seslal Apollén. Sip p¥i tom ma
v kontextu Metamorfdz spise jiné konotace, astéji bychom jej spojilis Amorovym Sipem lasky.
Je to dalsi paradox, ktery mé fascinuje, nastroj, jez v sobé kloubi dva protichlidné aspekty,
lasku a touhu na jedné strané, a krutost a smrt na odvracené.

zZaver

Na pocatku koncipovani tématu své diplomové prace jsem méla pomérné jasnou
a ucelenou predstavu o jeji podobé, a to jak obsahové, tak i formalni. Chtéla jsem hlavni téma
télo, télesnost, touhu zpracovat v literdrnim dile, Ovidiovych Metamorfdzdch. Vytyceny cil
diplomové prace byl naplnén, ale jinak, nez jak jsem prvotné zamyslela. Dospéla jsem
k odklonu od predem stanového postupu k vice intuitivni praci se zvolenym tématem
a samotnou malifskou tvorbou.

Ve své plvodni predstavé jsem chtéla navazovat a reinterpretovat urcity zplsob prace
s danym literarnim dilem, konkrétné vybirani specifickych scén a nasledné prevedeni do
vizualnich dél, plasobicich nejen Cisté esteticky, ale mnohdy také erotizujicich nasili na Zenach.
Od obecného problému jsem se, na zdkladé vnitfniho nutkani, postupné presunula
k promitnuti tématu a podtématu mé diplomové prace na osobu mné blizkou. Portréty mé
kamaradky zacaly postupné ve tvorbé dominovat. Jeji podoba na obrazech se stdle vyvijela,
az dospéla do bodu télesné metamorfézy. Télo se stalo v mych malbach nehmotnym,
absentujicim. Nejlépe to dokladaji ,,vyprazdnéné” pristresky a finadlni proména mé kamaradky
do néceho organického, rostlinného, bez jakychkoliv kontur naznacujicich tvary lidského téla.

Dalo by se tedy fici, Ze ve své praci jsem zmapovala nékolik fazi promény lidského téla.
Od pocatecnich portrétd, ve kterych jsem ohledavala charakteristiky vnéjsi podoby a vnitini
psychologie postavy, jsem se pfes naznaky zmény, jeji probihani v podobé invaze zevnitf ven,
dostala aZz k portrétdm ztvarnujicim findlni zménu do organického celku. Dlvody pro tuto
nevyhnutnou, ackoliv bolestivou pfeménu, jsem pfi praci na tématu nalezla v dlouhodobé
negativnich télesnych zkusSenostech, a stim spojenym niternim stradanim, pozorovanych
na blizké osobé.

Touha je v mé praci na jedné strané predkladana negativné, jako aspekt zpusobujici
utrpeni fyzické a psychické. Nejvice tuto devastujici touhu muiZzeme vnimat v samotnych



Metamorfdzdch, v jednotlivych pribézich obsahujicich sexudlni nasili. Akcentovana je ovSem
i touha nenaplnéna vedouci ke stradani mysli. V zavéru jsem vSak dospéla také k pozitivné
vhimané touze, spatfené v rostlinach, v jejich potrebé bujeni, kveteni, rozsifovani. V tomto

III

duchu se zacal ménit samotny pristfesek, ktery se urcitym zplsobem ,,rozvinil“ a zaroven zacal
vyvolavat dojem, jako by byl propleteny dlouhymi trsy travy. Zaroven vznikaly malé malby
»trans“ kvétin, akcentujicich silnou potfebu po preZiti a uchranéni sebe sama pred zni¢enim.
Vystupem moji diplomové prace se nakonec stala série maleb a objektl jednak
provazejicich divdaka proménou jedné osoby a prostfedi ji obklopujictho, a rovnéz

predstavenim mozného vychodiska z niterniho lidského utrpeni.
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OBRAZOVA CAST

2/ Odcizeni [Plaveckd drdha 3], tempera a pastel na platné, 105 x 150 cm, 2023
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3/ Plaveckd drdaha 2, tempera a pastel na platné, 105 x 150 cm, 2024

4/ Plaveckd drdha 4, tempera a pastel na platné, 105 x 150 cm, 2024
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6/ Honey, it’s Haunted (redlny pfistfesek), Ghel na papife, 14,8 x 21 cm, 2024
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7/ Iva, tuzka na papire, 14,8 x 21 cm, 2024

8/ He is Dead, Honey (Venuse a Adonis), Uhel na papite, 14,8 x 21 cm, 2024
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9/ Honey, it’s Haunted (red/n)f pristresek), kombinovana technika na papire, 14,8 x 21 cm,
2024
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10/ Honey, it’s Haunted (para-redliny pristfesek), kombinovana technika na papiF
cm, 2024
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11/ Pristresky pospolu, zleva: Honey, it’s Haunted (para-rediny pristresek), kombinovana
technika na platné, 20 x 25 cm, 2024; Honey, it’s Haunted (redlIny pristresek), kombinovana
technika na platné, 20 x 25 cm, 2024
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12/ Iva?, pastelka na papife, 14,8 x 21 cm, 2024
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13/ Bamlk, pastelka na papl'Fe, 14,8 x 21 cm, 204

14/ Iva, pastel a Uhel na dfevéné desce, 30 x 27 cm, 2024
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15/ Iva?, kombinovana technika na platné, 70 x 60 cm, 2024

16/ Iva, pastel a Uhel na dfevéné desce, 29 x 26, 5 cm, 2024
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17/ Iva, pastelka na dfevéné desce, 28, 5 x 23 cm, 2024

18/ Iva, pastel a Uhel na dfevéné desce, 28, 5 x 23 cm, 2024
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19/ Misto, pastelka a Ghel na dfevéné desce, 20 x 26 cm, 2024

20/ Iva?, kombinovana technika na platné, 30 x 35 cm, 2024
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23/ He is Dead, Honey, Uhel na platné, 30 x 20 cm, 2024

24/ Killed by her Huband (Prokris), Ghel a pastel na platné, 30 x 20 cm, 2024
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25/ Killed by her Lover (Kordnis), ihel na platné, 30 x 20 cm, 2024

26/ [fis a Lanthé, Ghel na platné, 30 x 20 cm, 2024
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27/ Apolldn a Hyakinthos, kombinovana technika na platné, 30 x 20 cm, 2024

28/ Iva(?), kombinovana technika na dievéné desce, 34 x 27 cm, 2024
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29/ Iva, kombinovana technika na dfevéné desce, 34 x 27 cm, 2024

30/ Iva, kombinovana technika na dfevéné desce, 26 x 20 cm, 2024
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31/ Iva, kombinovana technika na dfevéné desce, 32,8 x 30 cm, 2024

32/ Iva, kombinovana technika na dfevéné desce, 24,5 x 21,5 cm, 2024
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33/ Honey, it’s Haunted (paa-redlny pristfesek), kombinovana technika na dfevéné desce,
24 x 30 cm, 2024

J

34/ Killed by her Lover (Korédnis), pastelka na difevéné desce, 22 x 16 cm, 2024
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37/ Iva, pastelka na dfevéné desce, 17 x 12 cm, 2024

38/ Iva, pastelka na dfevéné desce, 14 x 9,6 cm, 2024
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desce, 15x 11,2 cm, 2024

fevéné

40/ Iva-slunicko, kombinovana tehnika na drevéné desce, 20 x 25, 2024
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41/ ndvrh instalace

42/ Honey, it‘s Haunted, kombinovana technika na platné, 160 x 210 cm, 2024
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43/ Rozkvetly pristfesek, kombinovana technika na platné, 160 x 210 cm, 2024

S ANIONY b
Ve,

44/ Zatim bez ndzvu — Metarﬁorfé'zyll
cm, 2024

vy,

kombinovahé teéhnika na drevéné desce, 25,5 x 20
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45/ Zatim bez ndzvu — Metamorfozy Ivy, kombinovana technika na dievéné desce, 28,1 x
22,1cm, 2024

46/ Zatim bez ndzvu — Metamorfézy Ivy, kombinovana technika na dievéné desce, 27,3 x 18
cm, 024
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217/ Zatim bez ndzvu — Meziproces, kombinovana technika na dfevéné desce a velurovém
papiru, 27 x 24 cm, 2024
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48/ Zatim bez ndzvu — Meziprdces; kombinovahé technika na dfevéné desce a velurovém
papiru, 28,6 x 20 cm, 2024
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21x21cm, 2024

a veluro

vém papiru,
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51/ Para-redlny pristresek, kombinovana technika na platné, 55 x 70 cm, 2024

52/ Lopuch sedmicka, kombinovana technika na drevéné desce, 15 x 9,8 cm, 2024
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54/ Iva, kombinovana technika na dfevéné desce, 11 x 7,5 cm, 2024
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56/ Priroda, kombinovana technika na drevéné desce, 16 x 14,4 cm, 2024
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58/ Kbelik, sklo, kovovy drat a dfevény uchyt, 30, 22 cm 2024
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58/ Trojice, sklo a dfevény Uchyt vsazeny do dfevéné desky, 42 x 39 x 17,5 cm, 2024

&5

59/ Vidle (detail), sklo a dfevo, 190 x 22 cm, 2024
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60/ Vidle, sklo a dfevo, 190 x 22 cm 2024
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61/ Vidle, sklo a dfevo, 2024
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62/ Hrabicky, sklo, 2024

63/ Lopatka a hrabicky, sklo, 2024
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