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1. UVOD

“K textiim musime pristupovat v kontextu zZanrii, ke kterym nalezi, a to jednak
proto, aby nam dané texty davaly smysl, a také proto, aby davaly smysl zanry, které

tyto texty formuji.”’

Termin ,,zanr* pochazi z francouzstiny a obecné nese vyznam skupiny
ptibuznych si textli. Mizeme konstatovat, ze takova skupina textli ¢i uméleckych dél
se vyznacuje spole¢nymi ndmétovymi, kompozi¢nimi a formalnimi konvencemi. Pro
kategorii pfedstavovanou konkrétnim Zanrem je typicka ucelenost urcitych pravidel,

konvenci, opakujicich se prvki a norem.?

M4 bakalaiska diplomova prace se zabyvala tématem &eského sitcomu’, po
obecném rozboru zakladnich konvenci zanru sitcomu a jeho specifické odnoze —
domcomu, jsem aplikovala jejich stereotypy a konvence na domcomy z ceského
prostiedi. K analyze jsem tehdy vybrala tfi ceska dila — Takova normalni rodinka,
Hordkovi a Comeback. Na zadklad€¢ téchto seriali jsem demonstrovala, jak s

konvencemi zanru sitcomu, potazmo domcomu ¢eské prostiedi zachazi.

Protoze stale trva ma osobni nespokojenost s absenci seriézniho komplexniho
reflektovani Ceské televizni produkce, volba zaméfeni mé magisterské diplomové
prace byla ptirozenym procesem. Oproti mé bakalarské praci se ale na problematiku
zanrového vymezeni Ceské tvorby pokusim podivat z odlisSného thlu pohledu. V
ramci bakalarského tématu ¢eského sitcomu, jsem reflektovala vyskyt tohoto zanru v
ceské televizni tvorbé, stanovila si atributy a argumentovala, pro¢ jednotliva dila 1ze

zanrové oznacovat jako sitcomy. Vyjimaje Comeback, ktery (na rozdil od dvou

—_—

BERGER, Arthur A. Popular Culture Genres. London: Sage 1992, s. xii.

2 LACEY, Nick. Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd 2000, s. 134 (Ptelozila: Marie Meixnerova)

3 VOTRUBOVA, Eva. Cesky sitcom — Rodina jako zdroj zdbavy. Bakalaiska diplomova prace,

Filozoficka fakulta UPOL. Olomouc: Univerzita Palackého, 2009
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dalSich analyzovanych) vznikal od pocatku jako sitcom, jsem se dopoustéla zpétného
pfifazovani zanrové specifikace ke konkrétnimu dilu. V ramci ¢eské tvorby miizeme
najit mnoho dél, kterd se lehce k ustanovenym zanrum daji pfifadit, komercni
televize v poslednich letech natoCily nékolik seridli, které vznikaly na zakladé¢
pfiznanych Zanrovych ustanoveni. V centru mého zajmu ale ziistala piedeviim Ceské
televize, ktera sviij prvni dramaticky televizni serial vyrobila jiz v roce 1959* a ani v
devadesatych letech, s pfichodem komercnich televizi, se pivodni seridly nestaly
doménou jiné nez vefejnopravni Ceské televize. Pevnéjsi postaveni zalaly mit
komeréni stanice TV Prima a TV Nova az od roku 2004, kdy zacaly pravidelné
produkovat své ptivodni serialy.’ Ceska televize viak disponuje diametralng odlignou

vvvvvv

produkuje nejvetsi pocet dél, které jsou zdnroveé na prvni pohled nespecifikovatelné.

Diplomova prace s nazvem  Zdnrovd specifika soucasné seridlové
primetimeové tvorby Ceské televize, se zaméfi na analyzu konkrétnich d&l,
vytvofenych v ramci instituce Ceské televize v letech 2005 — 2010°. Jak je patrné z
Tabulky €. 2 v této praci, takovych dél, které maji seridlovy/sériovy charakter vzniklo
v ramci péti let v Ceské televizi pétadvacet. Diplomové prace se svym omezenym
rozsahem se samoziejm¢ nebude vénovat vSem témto dilim a ani si takové ambice
ze své podstaty neklade. Vychozim bodem pro téma této prace byla konkrétni dila,
ktera nejsou klasifikovatelnd tradi¢nimi zanrovymi kategoriemi. Poznatek, ktery

vzesel z bézné divacké zkuSenosti naznacoval, Ze Ceska televize 1 po roce 1989, kdy

v .

5 TV Nova natocila piivodni serialy jiz dfive (Hospoda — 1997 nebo Novaci — 1995 — oboji velmi
finan¢né€ nenarocné sitcomy). Od roku 2004 se vS§ak TV Nova i Prima zacaly podilet na tvorbé
ptvodnich serialit komplexnéji. TV Nova (Pojistovna $tésti, Redakce — 2004, On je Zena, Ulice —
2005, Misto v zivoté, Ordinace v rizové zahradé — 2006, Svétla pasaze — 2007, Comeback,
Kriminalka And¢l, Misto v zivoté II, Soukromé pasti — 2008, Dokonaly svét, Okresni prebor —
2010) TV Prima (Rodinna pouta — 2004, Bazén — 2005, Letisté¢ — 2006, Velmi kiehké vztahy —
2007, Osklivka Katka — 2008, Pieslapy — 2009). Narozdil o vefejnopravni CT se nékolik seriali
komer¢nich stanic vysilalo i nékolik let vkuse (Pojistovna stésti, Ulice, Ordinace v rizové
zahrad€, Rodinna pouta, atd.)

6 Casovy usek byl vybran tak, aby ramcové odpovidal terminu “soucasna” tvorba. Vzhledem k dobé
vzniku prace (2010 — 2011), mohl byt nejzazs§im analyzovanym tsekem rok 2010. Obdobi péti let
bylo zvoleno pro vytvoieni plnohodnotného reprezentativniho vzorku tvorby Ceské televize.
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komer¢ni stanice zacaly pracovat se specifickymi zanry v tu dobu jiz plné
stabilizovanymi v euroamerickém prostiedi, vytvaii dila, ke kterym se velmi tézce

ro~vor

hleda presnéjsi zanrové oznaceni.

Cilem prace by mélo byt zodpovézeni naprosto fundamentalni otazky, zda 1ze
mezi jednotlivymi analyzovanymi pofady, které neni mozno jednoduSe zanrové
kategorizovat, nalézt dostate¢né¢ silné¢ vazby a podobnosti, aby se o nich dalo

uvazovat jako o specifické zanrové kategorii.

Ptedkladand magisterska diplomové prace je rozdélena do dvou zikladnich
casti — teoretické a analytické. Protoze se budeme zamétovat na zZanrové kategorizace
a pokouset se pfifazovat k nim televizni dila ¢i dokonce formovat kategorizace nové,
je nutné hned v Gvodu pfipustit, Ze spravné uchopeni zanru je velmi problematické a
obecné jsou pristupy ke klasifikaci zanri, které voli jednotlivi teoretikové, velmi
nejednotné a mohou vést k rozdilnému oznaceni pofadu. Musime si uvédomit Ze
neexistuje zadna precizni taxonomie zanrt, kdyby existovala, vytvarela by faleSny
pocit jejich ¢istoty a neménnosti. Zanry se viak neustdle méni, vyviji, hybriduji mezi
sebou, jsou intermedidlnimi kategoriemi, kazdé médium je obohacuje o své
specifické kody a prezentuje je svym vlastnim zpisobem. “Strukturni prvky riiznych
médii se stretdvaji, usouvztazituji a vzajemné promeénuji. Televize vyuziva zanri,
které¢ zname z ostatnich médii (divadlo, radio, film), ale prezentuje je unikatnim
zptisobem.”” Jak adekvatné konstatovala ma kolegyné Marie Meixnerova: “Zadna
definice Zanru, jakkoli flexibilni, nemutze pokryt kazdy Zanrovy potad, a naopak
zadny zanrovy text nemuze naplnit vSechny atributy daného zanru. Mizeme jich mit
jen urcity pocet, navic mize prinalezet k vice zdnrim zéaroven (ono miseni). Je proto
nutné operovat s natolik Gzkymi definicemi, aby dilo mohlo byt identifikovano jako

nalezejici k zanru, ale zaroven definicemi natolik Sirokymi, aby dévaly prostor pro

7 KAMINSKY, S. M. - MAHAN, J. H. American Television Genres. Chicago: Nelson-Hall 1985, s.
35 (Pteklad: Marie Meixnerova)



individualni variace (inovace zanru).”®

Doptedu tedy upozoriiuji, ze kapitola o zanrovych taxonomiich zminuje
zakladni deleni nekolika televiznich teoretikli a to piedevSim z toho divodu,
abychom v analytické ¢asti prace mohli vychdzet z zanrovych kategorizaci, které se
daji povazovat za stabilni. Tuto stabilnost si budeme ovéfovat pravé na piikladech
nékolika zminovanych taxonomii, které naznacuji, ze i pfi specifickych pfistupech
jednotlivych teoretikl existuje pevny zéklad zanrové kategorizace, ktery sice mulize
byt ovlivnén hybridizaci®, ale v podstaté zistavd neménny. Kapitola o zanrovych
taxonomiich ma slouzit pfedevsim k naslednému jednodusiimu rozd&leni dél Ceské
televize na ty, které je mozné zatradit do nékteré zanrové kategorie a praveé na ty, u

kterych to nelze a stanou se pro tuto praci stézejnimi v rdmci analytické ¢asti.

V zadném piipadé nemlzeme jakoukoli zdnrovou strukturaci televiznich
pofadi povazovat za stabilni a stejn¢ jako neexistuje zddnéd precizni taxonomie,
neexistuje ani precizni bezchybny navod, jak seridly do jednotlivych Zanrovych
kategorii zatazovat. Pfekladana diplomové prace tedy bude v analyzach jednotlivych
dél vychazet z teoretickych pfistupti Nicka Laceyho, ale rovnéz vyznamnych
televiznich teoretikli Gary R. Edgertona a Briana Rose. Zvoleny metodologicky

piistup si podrobné&ji predstavime hned v nadchazejici kapitole.

Na nastinéném teoretickém zakladu a za pomoci zvolenych metodologickych

P4

pfistupti bude prace analyzovat vybrana dila Ceské televize. Cilem analytické &asti

8 MEIXNEROVA, Marie. Zdnr v televiznim médiu. [online] 25Fps [29. 3. 2011.] Dostupné z
WWW: <http://25fps.cz/2010/zanr-v-televiznim-mediu/>

9 Vsechny aspekty jako je boj o divaka a zadavatele reklamy, rychle se vyvijejici technologicke,
ménici se spolecenské prostiedni, modni vlivy atd. — to vSe nuti televizni spole¢nosti pfinaset
novinky, obménovat televizni formaty a experimentovat s zdnrovymi pravidly. “Hybridizace je
koncept uzivany sou¢asnymi medidlnimi a kulturalnimi studiemi, popisujici proces prolinani
jednotlivych kulturnich forem a zanrt, které maji odlisné kulturni kofeny. Jednim z predpokladt
nartstu téchto procesi je existence globalizovanych komunikac¢nich a medialnich siti, které spolu s
rostouci svétovou migraci sehravaji kliCovou roli pfi utvareni tzv. hybridni identity. Za piiklady
hybridnich forem jsou v soucasnosti povazovany napriiklad telenovela, hudebni zanry world-
music, hip-hop &i jazz.” In: KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc: Univerzita
Palackého 2005. s. 38.



bude zodpovédét otazku, zda je mozné mezi zvolenymi potfady najit dostatecné silné
vazby a podobnosti, abychom o nich mohli uvazovat jako o specifické zanrové
kategorii. A pokud ano, jestli je mozné k nim pfifadit pojem ,,klasicky cesky serial®,

objevujici se v zurnalistickém diskurzu.
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2. VYHODNOCENI LITERATURY, ZVOLENA
METODOLOGIE

Mou snahou bylo nalézt co nejvétsi mozné mnozstvi pivodnich ceskych

publikaci a textli, jez by mohly byt pouzitelné pii badani nad zvolenym tématem,
protoze si pln¢ uvédomuji kulturni specifi¢nost Ceské tvorby. Absence obséahlejsi
odborné a kontinudlni reflexe je vSak velmi limitujici, coz je hlavnim divodem, Ze
pfi psani o specifikach ¢eské tvorby, musim teoreticky zdklad vystavét na zahrani¢ni
literatufe. Na druhou stranu jsme se vSak po roce 1989 ocitli v globdlnim televiznim
prostfedi, hranice byly do velké miry smazany a v televiznim programu vedle sebe
funguji jak pivodni Ceské dramatické potady, tak formaty se zahrani¢ni licenci. I
proto miize byt aplikovani zahrani¢nich kategorizaci a metodologii pln¢ funkcni.
Kontext, na kterém je tato prace vystavéna je euroamericky.
“Je dost anachronické, zZe domdci kulturni kritika delbu Zanrovych vymezeni
a kompetenci mezi umenim a popularni kulturou patricné nedocenila. Jesté nenasla
primereny a verejné patrny vztah k Zanru televizniho serialu ani k pop kulture jako
celku. Lze Fici, Ze znacna cast ceské intelektualni scény napriklad ve srovnani s
anglosaskym prostiedim pohrda formaty popularni kultury, odmita je chapat jako
legitimni vrstvu kulturnich vyznamii a — jednou vétou — vzdoruje procesu umérené

»10

rehabilitace popularni kritiky.

Ceska televizni produkce se za mnoho let své existence nedockala seriozniho
reflektovani na poli Geské odborné literatury. V teoretickém zakladu prace tak
nemiZzeme v podstaté vychazet z zadné tuzemské knihy. Pro kapitolu ¢&. 4. Zdnr v
kontextu seridlové tvorby Ceské televize se stala pouzitelnou kniha Milose Smetany s

nazvem Televizni seridl a jeho paradoxy". V zadném piipadé se ale nejednad o

10 BEDNARIK, Petr — REIFOVA, Irena. Televizni serial — zahada popkulturniho sebevédomi.
Medialni studia, 2008, ro¢. 3, €. 1, s. 74.
11 SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. 1. vyd. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000.
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odbornou literaturu. Ocenitelnd je Smetanova snaha, nastinit nezmapovanou oblast
ceskoslovenského, respektive Ceského televizniho seridlu. Kniha je vSak na jednu
stranu pokusem o shrnuti a piehled specifik televizniho média i divacké recepce, co
se ale tyCe kapitol o televiznich seridlech, jedna se o "dojmologii" ovlinénou jednak
skute&nosti, Ze Smetana dlouhodobé piisobil jako dramaturg Ceskoslovenské, pozd&ji
Ceské televize a zaroven neskryvanou adoraci Jaroslava Dietla. Pravé jeho osobni
angazovanost do tvorby Ceské televize se viak stala pro konkrétni kapitolu této prace

nosnou a Smetanu budu nékolikrat citovat.

Nov¢jsim pocinem na poli ¢eské literatury o televizi je kniha Seridly od A do
Z", ktera je v8ak pouhym lexikonem televiznich dél od roku 1959 do roku 2009, k
seridliim uvadi rizné dlouhé anotace, ¢asto kopirujici propagacni texty z pera tvlrcd,
nékdy doplnéné informacemi z nataceni a subjektivnimi pocity autora knihy Jifiho
Moce. Kniha se samoziejmé za odbornou publikaci pozadovat neda, piinosnd muze

byt jen jako chronologicky ptehled vzniklych dél.

Nejptinosnéjsi tuzemské texty pro tuto praci pochdzi z odbornych periodik,
jedna se predev§Sim o Cinepur, [luminaci, Medialni studia a konkrétni odborné
sborniky, ve kterych se nejkontinualnéji vénuji televizni tvorbé Jakub Korda a Petr

Bednafik.

Pro teoretickou Cast prace byla zasadni kniha The Television Genre Book",
editovana Glenem Creeberem, kterd je strukturovana do nékolika Kkapitol
pojednavajicich o televiznich Zanrech a subzanrech, reflektuje jejich specifické jevy
a stereotypy, které se za dobu existence televiznich zanri utvofily. Piestoze jsme
zvolili Creeberovu kategorizaci za stézejni, pro studovani televiznich zanrt, byly

rovnéz piinosné i nasledujici knihy: Popular Culture Genres', The Language of

12 MOC, Jiti. Serialy od A do Z. 1. vyd. Praha: Edice Ceské Televize, 2009.
13 CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. London: British Film Institute, 2001
14 BERGER, Arthur A. Popular Culture Genres. London: Sage 1992
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Television”, TV Genres'® a American Television Genres'. Adekvatné vyzdvihuji
dilezitost téchto knih ve své (neméné¢ dulezité) publikaci Edgerton a Rose: ,,Knihy
American Television Genres a TV Genres byly vrcholem prvni faze analyzovani
televize z zanrové perspektivy. Nacrtly védecké parametry, podle kterych miizeme

televizni program rozdélit do uréitych kategorii*'®

a dodavaji dulezity poznatek:
,.Zanr byl zdkladnim nastrojem pro analyzu televize jiz od zvefejnéni knihy Horace
Newcomba: TV: The Most Popular Art (1974) a prvniho vydédni jeho Siroce
pouzivané antologie Television: The Critical View (1976). Obé tyto knihy byly

mezniky ve vyvoji television studies jakozto védni discipliny.*"

Citovand kniha Thinking Outside the Box zaroven poskytla zéklad analytické
casti této prace, ktera byla dale podlozena metodologickym aparatem, jez ve své
knize Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies, ptedstavuje Nick

Lacey.”

Metodologie, zvolena v analytické Casti prace by spiSe nez vSe platnym
nastrojem, méla byt navodem, kterych atributt si u rozebiranych dél budeme vSimat,
abychom dosli k jednoznacnégjs$i Zanrové kategorizaci. Podle Ergertona a Rose by
diraz mé¢l byt kladen na podstatu textu — tedy strukturu zéapletky, postavy,
ikonografii, téma, prostfedi, techniku a styl. Velmi podobnou metodologii nastifiuje
ve své knize také Nick Lacey. Svou komplexnosti je pfizpiisobena televiznimu médiu
a zéaroven je z ni patrné uzké spojeni mezi narativem a zanrem. Narativ je podle

Laceyho pravdépodobné nejmarkantn&jSim voditkem k urceni Zanru, které se

divakovi nabizi.*' Pfi pokusu o zafazeni dila do Zanrové kategorie je dle néj

15 MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela. The Language of Television.London: Routledge 2002

16 ROSE, Brian (ed.). TV Genres. Westport: Greenwood Press, 1985

17 KAMINSKY, Stuart. M. - MAHAN, Jeffrey. H. American Televison Genres. Chicago: Nelson-
Hall, 1985

18 EDGERTON, Gary R. — ROSE, Brian G. (eds.) Thinking Outside the Box - A Contemporary
Television Genre Reader. Lexington: The university press of kentucky, 2005

19 Tamtéz

20 LACEY, Nick. Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000

21 Tatméz, s. 11
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nejlepSim vychozim bodem urceni péti zakladnich atributti: Je to typ postav, prostredi

a Cas, ikonografie, narativ a téma, styl.

Souhrny prvki, jaké uvaddi Lacey a Edgerton s Rosem maji sndze
identifikovat zanr daného textu. Lacey vSak znovu pfipomind, ze ne vSechna dila
mohou byt pomoci takovychto uréeni adekvatné kategorizovana. Ne vSechny aspekty
jsou pro urceni téch kterych zanri stejné dulezité, nékteré z nich nejsou signifikantni
nebo nemusi byt v dile viibec obsazeny a nékteré¢ texty mohou byt smésici vice
zanra. U analyz vybraného vzorku seridlli si tedy budeme vSimat nésledujicich
atributli: typ postav, prostfedi, narativ a témata, ikonografie a styl. K analyzam
posléze bude piifazen komplexni komparativni text, ktery se bude snazit nalézt a
vyzdvihnout vazby a podobnosti mezi seridly, jez by mohly vést k potvrzeni
hypotézy, ze o nich miizeme uvazovat jako o specifické Zanrové kategorii. Vzhledem
k tomu, ze tato prace vznikala kontinualn€, jednotlivé serialy byly dukladné
sledovany a analyzovdny postupné, jejich rozbory se nemohly vyhnout Sirsi
popisnosti, zpusobené zamérem, pokusit se zachytit vSe, co by mohlo byt pro
nalezeni spolecnych prvka ur€ujici a dojit tak k co nejpfesnéjSimu potvrzeni /
vyvraceni stanovené hypotézy. Proto by mély byt kapitoly 6. 1. - 6. 9. brany jako

forma vyzkumu, ktery musel byt u¢inén k dosazeni kyzenych zavért.

V této Casti prace povazuji jesté za nutné shrnout zakladni terminologii forem
seridlové televize. V Ceském prostiedi totiz velmi Casto dochazi ke kategorizaci tii
zéakladnich televiznich forem (seridl, série, mini série) pod jediné oznaceni: seridl,

které je Casto mylné pouZivano jako oznaeni zanru®. Pro spravné terminologické

22 Napftiklad v textu Bednafika a Reifové mizeme nalézt nasledujici tvrzeni: ,,I v roce 50. vyroci
existence naseho televizniho serialu plati, ze se jedna o jeden z nejpopularnéjsich Zanri...
BEDNARIK, Petr, REIFOVA, Irena. Obsahové promény ¢eského televizniho serialu v letech 1989
—2009. In: JIRAK, Jan, KOPPLOVA, Barbara, KOLLMANNOVA, Denisa (eds.). Média dvacet
let poté. Praha: Portal, s. r. 0. Nebo dale napiiklad Smetana: “S mirnou nadsazkou lze fici, Ze
televizni serial se stal fenoménem doby. A s jistou odvahou (i obavou) je mozné dokonce tvrdit, ze
je typickym Zanrem konce stoleti” In: SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy.

Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s. 110. Naprosto zavadgjici je i nazev celé knihy, kterda ma
poskytovat prehled dramatickych potadii vzniklych v Ceské republice (tedy nejen serialti ale i sérii
a mini sérii) s nazvem ,,Serialy od A do Z*“: MOC, Jifi. Serialy od A do Z. Praha: Edice Ceské
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uchopeni mého textu si dovolim zminéné televizni formy specifikovat.

Serial je typicky svym kumulativnim vypravénim, jeho piib&éh se rozviji
napti¢ dily a sezoénami a usti smérem k feSeni, které pfichazi v horizontu nékolika
tydnti. “Pro seridl je typicky vyvoj a proména jednotlivych postav, zatimco u sérii
zistavaji centralni charaktery prakticky neménné.”” V jednom dile se schazi v&tsi
mnozstvi narativnich linii a rovnéz vét§i mnozstvi jednajicich postav, které se
vétSinou v pribéhu seridlu psychologicky vyvijeji. Informace se v seridlu objevuji
postupné a divak je shromazd'uje béhem celé¢ doby trvani potadu. V knize Visible
Fictions** se John Ellis zminuje o dal§i nalezitosti serialu, kterou je rekapitulace
dosavadniho d&je na zacatku jednotlivych dil. Tvlrci se timto snazi vyhnout
problémtim s tim, aby divakovi v pfipad¢ vynechani dilu neunikly nékteré zasadni

informace.

Série je tvorena urCitym poctem oddélenych epizod, pficemz jednotlivé
epizody predstavuji uzavieny piibeh a jsou viceméné sobéstaéné. Série spociva ve
vytyCeni hlavni narativni hadanky a jejim nésledném zodpovézeni v rdmci jediné
epizody. Posun narativu napfi¢ jednotlivymi epizodami je velmi tidky, ne-li Zadny.
Jen ziidka dochazi k rozdéleni epizody na vice cCasti, pfipadné k pouzivani clift-
hangerit (pro divaka frustrujici nedofeSeni situace, na néjZ si musi pockat do
“ptiste”). Série “pracuje s mens$i skupinou stabilnich hrdinti, ktefi se na pudorysu
sezon psychologicky neméni (ukdazkovym typem téchto potfadi byly tradi¢ni

detektivky ¢&i policejni proceduralni dramata typu Columbo.)”

Tteti specifickou televizni formou je pak mini série, ktera vyuziva

kumulativniho seridlového vypravéni, ale v podstaté jde o televizni drama, jednotny

Televize, 2009.

23 KORDA, Jakub. Televizni Zanry. Cinepur, 2005, ¢. 39 (kvéten), s. 21

24 ELLIS, John. Visible Fiction. New York: Routledge, 1982, s. 123

25 KORDA, Jakub. Novy televizni serial (Od triumfu k soumraku). Cinepur, 2010, ¢. 69 (5. 6.), s.
002
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text, rozpracovany na ploSe nckolika dild (3 - 6). Tato forma se Casto vyuZiva

napiiklad pfi adaptaci literarnich dé€l na televizni obrazovky.

Takové rozdéleni forem, se kterymi se mizeme potkat v televizi, je jasné
srozumitelné. Nelze se vSak nezminit o tom, Ze jsou to pravé hranice mezi sérii a
seridlem, které podléhaji procesu hybridizace a jsou tak spiSe “idedlnimi typy”, nez
detailné naplnovanou praxi. “V priabéhu 90. let se toto jednoduché teoretické
rozdéleni ukéazalo jako neudrzZitelné. Do epizodicky koncipovanych televiznich
poradl zacaly stale vice pronikat prvky seridlu, epizody byly stale vice zastfeSovany
kontinudlné se rozvijejicimi ptibéhovymi liniemi, postavy uZz nebyly jednoznaéné
charakterové fixované a televizni prime time do velké miry zacal vyklizet prostor pro
kdysi opovrhované “nekone¢né” seridlové formy oddalujici happyend.”? Tato citace
z Kordova ¢lanku o novém televiznim seridlu naznacuje problematiku, se kterou se
muzeme potkat pfi urcovani nalezitosti dila k ur¢itému formatu. Aniz bych chtéla
néjak vice tuto problematiku rozvijet, je potfeba konstatovat, ze zdkladniho déleni se
muzeme (a to plati konkrétné pro Ceskou tvorbu) velmi uzitecné drzet, aniz bychom

se dopoustéli chybného uchopeni daného formatu.?’

V textu budu serialy a filmy, ke kterym odkazuji, uvadét vzdy v kurzivé.
Nazvy epizod seridlti budou psany v uvozovkach. Pokud neni v pozndmce uvedeno

jinak, jsou pteklady citaci ze zahrani¢ni literatury, mym autorskym pocinem.

26 Tamtéz, s. 002

27 Citovany Korduv ¢lanek v Cinepuru pojednava piedevsim o zahranicni tvorbé, tudiz tvrzeni, ze “v
80. letech bylo jesté mozné hovotit o dvou prevladajicich modelech vypravéni — tzv. serialu a
sérii” se pii pohledu na tvorbu Ceské televize tyka pravé spie zahraniéni tvorby. Pro tvorbu
Ceskou televize nejsou zmifiované hybridizace, které se zacaly hojné objevovat v 90. letech v
zahranici zatim zcela typické.
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3. ZANR V KONTEXTU CESKE SERIALOVE TVORBY

,Pojem zanr ve spojeni s Ceskou a Ceskoslovenskou televizni produkci se
mizeme pokouSet uplatnit az po roce 1989“%®. Do té doby vznikala pievazné
televizni seridlovd dramata, jejichz zanrovost splyvala®. Tyto seridly byly
charakteristické prevazné orientaci na socidlni témata, Sifrovanim politické ideologie
¢i explicitnim agitatorstvim, ale formalné také propracovanosti, dirazem na
obrazovou skladbu, rigidni délkou epizod a tésnym sevienim piibéhu do klenutého
dramatického oblouku, ktery zpravidla vyustil ve téinact dila*° — Nemocnice na kraji
mésta (1977), Zena za pultem (1977), Muz na radnici (1976), Okres na severu
(1981), Synové a dcery Jakuba sklare (1985), atd. Ceskoslovenské serialy tedy mély
sva specifika, jez vyplyvala z izolace od ostatnich evropskych ¢i svétovych

3 Do procesu vyroby seridld

seridlovych narativll 1 z povahy statniho rezimu.
vstupovala tedy jesté ideologicka vladni supervize. Po roce 1989 zacala porevolu¢ni
televizni kultufe dominovat angloamerickd produkce, v souvislosti s néstupem
novych televiznich forméati bylo logickou reakci doméciho televizniho primyslu

zaCit se pokouSet o vlastni varianty ztvarnéni nejriznéjSich zanrQ (soap oper,

telenovel nebo sitcomil), inspiraci Cerpali nejen tematickou, ale mnoho si vzali i v

28 BASLAROVA, Iva. Pro samé slzy uvidét. ,,Feminni* televizni Zanr soap opera a jeho publikum v
procesu uvédomovani si genderovych identifikaci. lluminace 20, 2008, ¢. 4 (listopad), s. 65.

29 Cituji zz BASLAROVA, Iva. Pro samé slzy uvidét. , Feminni® televizni Zanr soap opera a jeho
publikum v procesu uvédomovani si genderovych identifikaci. lluminace 20, 2008, €. 4 (listopad),
s. 65.
Takovato generalizace mtize byt problematicka s ohledem na to, které vSechny aspekty zanr jako
takovy vytvari (divaci, kritika, primysl). Autorka této prace vSak souhlasi s Ivou Baslarovou v
zakladni myslence, Ze o néem jako je ,,zanrova televize mizeme opravdu mluvit az po roce
1989. A to predevsim z toho divodu, Ze dila, ktera byla vytvofena, nevznikala na zéklad¢ zanru,
jako tomu byva v zahrani¢i. AZ po roce 1989 a s pfichodem angloamerické serialové tvorby na
obrazovky ¢eskych televizi, zacaly vznikat prvni pokusy o zanrovou televizni tvorbu, vychazejici z
pfedem stanovenych zarnovych urceni. Samoziejmé miizeme zanrové kategorizovat tvorbu pied
rokem 1989, ale skutecnost, Ze tak budeme konat zpétné a ze dila jako zanrovéd nevznikala, by
m¢éla byt hlavnim argumentem, pro¢ termin “zanrova televize” mizeme zadit uplatiovat az v
devadesatych letech. Mimo celé toto uvazovani ale stoji zanr detektivnich/krimindlnich sérii, které
maji v historii tvorby Ceské televize pevnéjsi postaveni a zanr, diikladné znamy z literatury se jak
do ceské kinematografie, tak do televizni tvorby, infiltroval velmi snadno i se vSemi svymi
zanrovymi atributy.

30 Tamtéz. s. 65

31 BASLAROVA, Iva. Pro samé slzy uvidét. ,,Feminni“ televizni Zanr soap opera a jeho publikum v
procesu uvédomovani si genderovych identifikaci. lluminace 20, 2008, €. 4 (listopad), s. 65.
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ramci formalniho zpracovani.*

I ptes takové snahy se vSak zanrova kategorizace v ramci Ceské tvorby prilis
neujala. ,,Pfitom tvlrci i producenti jakoby citili, Ze je tfeba se odklonit od
nepiesného pojmu “serial”, ktery se bézné¢ pouzival pro veSkerou sériovou
dramatickou tvorbu.“** Mohli jsme se tak setkat s nejrliznéj$imi vymezujicimi a
zpteshujicimi modifikacemi tohoto obecného terminu: Napt.: “Seridl televiznich her”
(Eliska a jeji rod), ,,Roman pro obrazovku” (Byl jednou jeden dim), “Cyklus
komedii” (Doktor z vejminku), “Cyklus povidek™ (Prima sezona) nebo “Cyklus
detektivek” (Detektiv Martin Tomsa)** Smetana k tomu dodava: “Jestlize jsem fekl,
ze seridl je oznaceni povSechné, které je tfeba dale zkoumat, tak jinym podstatnym
zjisténim je fakt, Ze zanr mnoha nebo vétSiny doméacich seriali byva neurdity.”*
Ceska seridlova tvorba se dle Smetany pohybuje v ovzdusi realistické “hry ze
zivota”, s dramatickymi a komedialnimi prvky a navazuje tak na tradici nasi
divadelni dramatiky. Zanrova nevyhranénost je dle n&j zptisobena tim, 7e zadny
autorsky postoj neni uskute¢nén naplno a vyrazné a autofi se Casto spokoji s tim, ze z

kazdého pohledu pouziji n&co.*

Je zadouci si uvédomit, ze podobné je na tom ceska kinematografie, kterd je
na zanrovy film skoupé. Dovolim si citovat Jana Kfipace a jeho ¢lanek ze Cinepuru,
adekvatné nazvany Pokus o zlocin — Cesky Zanrovy film 90. let.’’ “Nejvétsi pozornost
filmaia vzdy ptitahovalo drama, komedie a pohadka. Velice silné zastoupeni ma také

detektivka, hudebni film a détsky dobrodruzny film. Zanry spojované predeviim s

32 Piedevsim u komercnich televizi je inspirace viditelna v ramci formalniho zpracovani — at’ uz se
jedna o prevzaté prostiihové pohledy na budovy, kde se bude odehravat d¢j dalsi scény nebo
subtilnost exteriérové myzanscény.

33 Smetana, s. 115

34 Smetana, s. 115

35 SMETANA, Milos. Televizni serial a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s. 120

36 Zanr se dle Smetany totiz vyznacuje vice &i méné stalymi znaky a postupy, vétsi &i mensi
dislednosti, s niz tuto strukturu Zanrovych nalezitosti autor ve svém dile uplatiuje. “Uréité plati:
¢im je dilo zanrove vyhranénéjsi, jedinecnéjsi, Cistsi, tim je umélecky vyzralejsi i kvalitngjsi.”
Tamtéz, s. 120

37 KRIPAC, Jan. Pokus o zlo¢in — Cesky zanrovy film 90. let. Cinepur; 2003, &. 30 (listopad), s. 24.
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klasickym Hollywoodem jako horor, melodrama, thriller, muzikal, scifi (pomineme-li
jeho “détské” variace) chybéji témer Uplné a jejich zastupci by se dali spocitat na
prstech jedné ruky.” Ackoli Kiipa¢ hovoii o kinematografii, jeho pohled se da
vztahnout i na Ceskou televizni tvorbu, proto si dovolim uvést jesté jednu citaci:
“Pozice zanrového filmu v 90. letech je v prvni fad€ zajimava tim, jak odrazi celkovy
stav soucasné Ceské kinematografie. Nepomér minoritnich zanrt jako thriller, sci-fi
nebo horor vici prevladajicimu proudu vypovidd o produkénich podminkéch,
divackych ocekavanich a v neposledni fad¢ kritické reflexi v medialnim i uméleckém
svete. V Ceské kotlin€ je zanr povazovan za cosi ménécenného, co mize degradovat
tviircovo dilo. VétSinou je spravné spojovan s aspektem komercénosti filmu, avSak k
hlubsi reflexi malokdy dochézi. Cesti reziséii chapou zanr jako svéraci kazajku,
omezeni, které zabrafiuje osobni autorské vypovédi. Spatiuji v ném pouze povrchni
formu, Uto€ici na primitivni emoce divakd a zaroveil konzervu vSech moZnych
konvencnich postupti, které jsou divakovi presné servirovany za ucelem rychlého
uspokojeni a nasledného zisku. (...) Silna nostalgie po zlatych €asech dala vzniknout
vétSinovému ndzoru, ve kterém je vSe “ne-autorské” povazovano za neplnohodnotné
a odsouzené k piezivani na periferii.” Opravdu velmi tésné¢ se KiipaCova slova
dotykaji problému s uchopenim a viibec celkovym obrazem ceské Zanrové televize.
Stejné jako se to déje u filmu, i u televize panuje presvédceni, ze televizni zanr,
majici své pevné misto v Americe, nelze dobie pievést do Ceského prostredi. Tato
iluze mtize byt samoziejme zpuisobend chabymi pokusy z minulosti, divak miize mit
nedtvéru k minoritnim zanrim také z divodu neexistujici domaci tradice. Pokud to
byla poetika Jaroslava Dietla, ktera od pocatku televize*® udavala tvar Ceského serialu

je pak logické, zZe se i soucasné seridly snazi navazat na jeho uspéchy.

V srpnu roku 2007 v Cinepuru Jakub Korda konstatoval, ze podle

nejcerstvéjsich informaci medialnich analytikdi 1ze u nas v soucasnosti sledovat

38 Jaroslav Dietl jiz v roce 1959 pomahal pii tvorbé scénafe viibec prvniho ¢eského seridlu Rodina
Bléhova.
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znatelny pokles sledovanosti televize. Kdybychom vSak podle n¢j chtéli pojmenovat
typ poradu, ktery se tomuto trendu relativné vzpird, pak by to byla plvodni
dramaticka tvorba. “Kazd4d z hlavnich stanic dnes spoléhd na né€kolik svych
primetimeovych koni: vefejnopravni kanal sazi na reprizy osvédcenych seridlovych
hitd (Cetnické humoresky, Misto nahore), televize Nova pak na Zanrové &itelné
mydlové formaty (Ordinace v ruzové zahrade, Svétla pasaze), kterym se blizi i
tahoun Primy Velmi kiehké vztahy.” V cervnu 2008 pak Iva Baslarova pise v
obdobném naladéni o “éfe boomu pivodnich seridli, které v Ceském medidlnim
prostiedi soupefi uz jen s Zanry reality show a talk show (pifipadné s vyjimecnymi
sportovnimi pfenosy ¢i premiérami megafilmi).” Jiz v ivodu prace jsme naznacili,
7e zhruba do roku 2004 byly ptivodni serialy vyhradni doménou vefejnopravni Ceské
televize. Vedeni komer¢nich programovych stanic si uvédomovalo, Ze plivodni ¢eska

vvvvvv 9
A televize Prima uvedla, Ze natoCeni vlastniho seridlu figurovalo v jejich zdmérech
uz delsi dobu: ,,Byla to spiSe otazka nalezeni vhodného namétu a kvalitniho
scendaristického a produkéniho zazemi“* Takovy byl zaklad vzniku serialu Rodinnd
pouta a produkéni spole€nost Pro TV, ktera jej pro Primu vyrabéla, hned
upozoriovala, ze se nejedna o ,klasicky televizni serial®, ale spiSe o mydlovou
operu: ,,Tak jako mydlové bubliny pomalu a zlehka 1étaji vzduchem, tak pomaly a
rozvlacny je 1 ptibéh podnikatelské rodiny Rubest. Jde hlavné o emoce a mezilidské
vztahy*“‘! Hned v Givodu se tedy tvorba komer¢nich stanic vymezovala, proti né¢emu
,»klasickému‘ a nevahala pouzit zdnrové oznaceni. Na druhou stranu si uvédomovala,
7e v Ceské republice ,,bohuZel zejména mezi kritiky, maji telenovela nebo soap opera
stale pe¢et’ né¢eho ménécenného a nekvalitniho.“** Komeréni televize Nova zapocala

vyrobu svych ptivodnich seridlovych d€l jiz diive a shodou okolnosti také ctila Zanr,

39 Citace programového feditele televize Prima Milose Zahradnika. In. POTUCEK, Jan. 2004.
Fenomeén: cesky serial [online]. Blogspot [citovano 2. 2. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://potucek.blogspot.com/2004/09/fenomn-esk-seril.htmI>. (Clanek vysel rovnéz v ¢asopisu
Reflex, ¢. 38, 16. 9. 2004)

40 Tamtéz.

4] Tamtéz.

42 Tamtéz.
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jednalo se o sitcom Novaci (2005), Hospoda (1997) nebo Policajti z predmesti
(1999). Kdyz spole¢nost Dramedy Productions zacala v roce 2003 natacet serial
Redakce na zékladé¢ zahrani¢ni licence, zanrové vymezeni producentd znélo
nasledovné: ,,Jsme ncékde uprostied mezi klasickym velkym ceskym seridlem a
Rodinnymi pouty (...) Od téch se zaroven liSime v tom, ze jde o tzv. epizodni serial,
ktery nema jednu hlavni d&ovou linii (...) Zanrové jde o dramedy, tedy komedii s
dramatickymi prvky, kdy na jeden dil pfipadnou téi az Gtyii déjové zapletky.“*
Zminovany termin ,,dramedy* do Ceského prostfedi pfinesla pravé firma Dramedy
Productions, kterd ma na svém konté vyrobu zatim tii primetimeovych seriali —
Redakci pro TV Nova, Hordkovi a Vypravéj pro Ceskou televizi. Zanrové oznaceni
dramedy pfitkla vSem zminovanym, ackoli se Zanrové velmi 1i8i, pro Dramedy
Productions je vagni zanrova kategorizace spiSe jen marketingovou pomickou, jak

divakiim naznacit, Ze v seridlech z jejich produkce se setkaji jak s komedialnimi, tak

s dramatickymi prvky.

Jedinymi dobfe citelnymi zadnrovymi televiznimi pociny jsou na ceskych
obrazovkach zastupci kriminalnich a detektivnich sérii, nékolik soap oper a variace
sitcomového zanru. Tato prace nema ambice ani dostateCny prostor, aby se vénovala
vyvoji a vyskytiim jednotlivych zanr napti¢ ceskou televizni tvorbou, proto hned v
uvodu doslo k vymezeni pole zajmu. Tato kapitola vzala v potaz i komerc¢ni televizni
stanice proto, abychom nepokladali situaci v Ceské televizi za n&jak vyluénou,
zanrova kategorizace dé€l je problematickd i v ramci tvorby komer¢nich stanic,
bezesporu zajimavy pro tuto praci vSak muze byt dokladany fakt, cileného
vymezovani se prvnich piivodnich poéinti komerénich stanic, oproti tvorbé Ceské
televize®, jejiz serily jsou v Zurnalistickém diskurzu oznaGovany za ,klasicky Gesky

serial“. Ke stanovené hypotéze, zda Ceska televize svymi ptivodnimi dily vytvaii

43 Tatméz.

44 Zminované citace “nejsme klasickym ¢eskym seridlem”, viz. Poznamka 44. Pti uvedeni ptivodniho
serialu Pojistovna §tésti, tehdejsi programova feditelka Libuse Smuclerova py$né upozoriiovala, Ze
jde o “prvni klasicky Cesky serial z produkce Novy” a slibovala, Ze piijde o “novodobou
Nemocnici na kraji mésta” (ikdyz z prosttedi pojistovny, pozn. autorky)
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specifickou zanrovou kategorii, se vSak miizeme vérohodnégji vyjadiovat az po

provedeni planované analyzy.
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4. ZANROVE TAXONOMIE

V nésledujici kapitole si uvedeme rozdéleni produktli nabizenych
prostfednictvim televizniho média do nckolika zdkladnich z&nrovych kategorii a
subkategorii tak, jak jsou rozdéleny ve zminované knize The Television Genre Book.
Budeme si vSimat zékladnich zanrovych charakteristik pfedevsim u téch kategorii,
které miizeme znat i z Ceské televize a primarni pro nas bude (v kontextu tématu této

prace) — dramaticka/fik¢ni tvorba.

4. 1. CREEBEROVA ZANROVA TAXONOMIE

Tabulka &. 1: Creeberova zarnova taxonomie™®

Televizni inscenace/hra

'Western

Akeni serial

Policejni serial

Nemocniéni drama

Drama Science-fiction

Dokumentarni drama

Mini série

Kostymni drama

Teen seridly

Postmoderni drama

Soap opera
Soap opera
Telenovela
Komedialni skeé/estrada
Komedie Sitcom

Adult animation

45 Tabulka vychazi z zanrové kategorizace, do které Creeber v knize The Television Genre Book
(2001) zanry rozdélil.
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Populistické debata

Kviz-show

Talk show s celebritou

Popularné zabavné |Zpovédni talkshow
poiady Sportovni porady

Hudebni porady

Denni televize
Reklama
Détské potrady

Détska televize 5
Kreslené potady pro déti

Televizni zpravy

Zpravodajstvi R—
Zpravodajskéa/informacni debata

Dokumentarni film

Casosbérny dokument

Dokumentarni tvorba [Docusoaps
Reality TV

Vzdélavaci programy

V ramci stanoveného pracovniho modelu nas z této tabulky budou zajimat
pouze fikéni Zzanry* a to ty, které jsou jiz n&akym zpisobem stabilizované jak v
zanrovych taxonomiich jinych teoretiki, tak i v rdmci divackého ocekavani béznych
konzumentd.’ Pro tuto praci je zarovef dulezité, aby byly vyzdvizené Zanry nositeli
atribut, s nimiz se muZeme potkat v ramci tvorby Ceské televize. Takového
oklesténi se dopoustim ptedevsim proto, ze se nechci uchylit k pouhé reprezentaci
Creeberovy knihy, tedy jejimu ptekladu, ktery by navic pro badatelsky zamér této
prace nemé¢l smysl. Jak uz jsem zminila dfive, Creeberova taxonomie a
charakteristiky zanrd, které mizeme v jeho knize nalézt nam pomohou vytvofit

pracovni model k hodnoceni a Zdnrové kategorizaci dél Ceskée televize.

46 Rozdéleni na fikéni a faktualni Zanry je zakladem Creeberova déleni

47 “Dilezitou obecnou vlastnosti zanru, zanrovych norem a konvenci je to, Ze jsou sdileny jak
teoretiky médii, tak béznymi konzumenty medialnich textl. Ptijemci text klasifikuji podle obecné
sdilenych védomosti (zafazuji ho do existujici zanrové kategorie) a vzhledem k Grovni své
obeznamenosti s danym zanrem anticipuji (pfedpovidaji) naslednou podobu textu (typ postav,
zépletky apod.).” KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc: Univerzita Palackého 2005.
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Kategorie dramatickych potfadi je nejSirSi zanrovou kategorii, s niz se
muzeme v televiznim vysilani setkat. V tomto Creeberovi ptitakava Arthur Berger®,
charakterizuje jako narativni fikce obsahujici vdzny nebo komicky konflikt a

v s s . . . , . PR 49 o v, Vv ~
vyznacujici se silnou emotivitou a nizkou objektivitou”. Dulezité rovnéz je, ze
dramatickd tvorba ma jiz dlouhou dobu nejsilnéjsi zastoupeni v rdmcei programovych
typl i ve vysilani Ceské televize.® Z Creeberovy taxonomie je patrné, Ze Zanrova

kategorie “drama”, vyzaduje vymezeni nejvice dil¢ich subkategorii.

Jednim z velmi stabilnich dramatickych ZanrG jsou detektivni a policejni
serialy/série. Lez Cooke’' uvadi, Ze po vice nez pét dekad to byly pravé policejni
serialy, které patfily k nejpopularnéj$im zanrim v televiznim vysilani. Jejich pravidla
jsou pomérn¢ striktni co do typologizace hlavnich hrdint 1 déjové vystavby.
“Zakladnim vzorcem zanru je snaha zastupct potadku a prava ochranit spolecnost a
jeji hodnoty. Od pocatku vyvoje zadnru vykrystalizovaly dva typy hrdint: v civilu
obleeny detektiv a uniformovany policista.” Vedle policejnich sérii je druhou
zanrovou subkategorii, ktera je definovéna profesnim ramcem: nemocnicni drama.
Op¢t je zde zastoupeni profesionalt (jeden I€kat, cely Iékaisky tym), které chrani
individualni 1 kolektivni bezpec¢i spole¢nosti. Vyhodou umisténi déje seridlu do
nemocni¢niho prostiedi je samoziejmeé mnoho situaci, které piinasi. V zékladu se tak

narativ opird o profesni a osobni linii hrdini — jak 1ékatti, personalu nemocnice, tak i

48 BERGER, Arthur A. Popular Culture Genres. London: Sage 1992

49 Berger totiz vytvoril kategorizaci televiznich Zanri na zékladé polarizace ,,emotivni — objektivni‘,
ktera ma pomoci porozumét povaze jednotlivych zanri. Televizni potady déli na faktickeé,
soutézni, ndzorové a dramatické, pficemz faktické potady povazuje za vysoce objektivni a slabé
emotivni, soutézni pofady za vysoce objektivni a silné emotivni, ndzorové pofady za malo
objektivni a slab& emotivni. V tomto kontextu tedy povazuje dramatické potady za malo objektivni
a vysoce emotivni. In: BERGER, Arthur A. Popular Culture Genres. London: Sage 1992,s. 5-8.

50 PITTERMAN, Jifi — SATURKOVA, Jitka — SNABL, Vit. (Prvnich) 10 let Ceské televize. Praha:
Ceska televize 2002, s. 30-31

51 Lez Cooke je autor kapitoly The Police Series In: CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre
Book. London: British Film Institute, 2001.

52 Citace Kordova ¢lanku uvadim kvuli skute¢nosti, ze v ném vychézi piimo z Creeberovy knihy.
KORDA, Jakub. Televizni zanry. Cinepur, 2005, ¢. 39 (kvéten), s. 21
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samotnych pacientli. Tradice Zanru nemocni¢nich dramat, podobné jako u téch
policejnich, saha do 50. let, kdy se zdravotnicky systém snazil pravé i pomoci
televize ziskavat divéru. Do centra pozornosti se vSak nemocni¢ni drama dostalo az
v poloviné devadesatych let. Jacon Jacobs® mluvi dokonce o “epidemii” tohoto
zanru, kterou zdivodiuje bezprecedentnim vystupnovanim medikalizace
kazdodenniho Zivota, zaroven s vystupniovanim kultu téla a zdravého Zivotniho stylu,
ktery je propagovan i ze strany vlady. Obdobi jednoduse spojuje se skute¢nymi

obavami o zdravi.

S ob&ma témito Zanry se nevyhnutelné miizeme setkat i v ramci tvorby Ceské
televize. Co se tyCe dalSich subkategorii, jez ve své taxonomii Creeber uvadi, z
Ceského prostiedi je ndm velmi dobfe znadm jesté zanr televiznich inscenaci, tedy
dramatickych textil, jez jsou inscenovany v prostiedi televizniho studia (n€¢kdy i
exteriéru). Klicovou charakteristikou je pravé skuteCnost, ze se jedna o jednotlivy
text, nejednd se tedy o sériovy format, i piesto byl ptedeviim v ramci Ceské televize
dlouho dobu velmi v oblib&.** S televiznimi inscenacemi se poji také subzanr
televizniho filmu, ktery ma uzkou navaznost na kostymni drama a mini série.
Kostymni drama zaujimé v Creeberové Zanrové kategorizaci ¢estné misto predevSim
diky svému rozmachu ve Velké Britanii.”> V dal§im bodé¢ se vSak proti Creeberovi
musim mirné¢ vymezit, protoze v ramci svého pracovniho modelu pracuji s jeho

dalsim subzanrem — tedy mini sérii jako s televiznim formdtem®, nikoli jako s

53 CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. London: British Film Institute, 2001. s. 26

54 Ve Spojenych statech se televizni stanice béhem 70. let zacaly pfiklanét vice k sériovym formam
dramatickych potadi. Duvodt mizeme vysledovat hned nékolik. Nejzasadnéj$im je bezesporu
tlak zadavatell reklamy ve vztahu ke stale vzrustajicim cenam reklamnich ¢ast, na druhou stranu
také rostouci néklady na vyrobu jednodilnych televiznich inscenaci (v rdmci sériové vyroby se
mize v horizontu desitek dilti pracovat s jednim a tim samym prostiedim). Jednim z dalsich
divodu jsou bezesporu problémy spojené se zatazenim solitérniho poradu do programového toku
(u sériovych forem se mnohem snazeji buduje stalé a loajalni publikum).

55 Jiz zavedenou tradici maji ve Velké Britanii napiiklad televizni adaptace romanu Jane Austen, ale
také George Eliota, sester Bronteovych nebo Charlese Dickense.

56 Termin televiznich formatt byl pfibliZzen jiz ve druhé kapitole. Je dalezité, abychom ho zde
nezaménovali s jinou definici - obecné v terminologii TV Studies format rovnéz predstavuje
licencovany produkt, v takovém piipadé bychom mohli mini sérii definovat jako format
uspofadani sériového vypraveéni, ne vSak jako subzanr.
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zanrovym vymezenim. K déleni televiznich formati se blize vyjadiuji v kapitole 2.

Vyhodnoceni literatury, zvolena metodologie.

V kategorii dramatickych pofadii pak miizeme v Creeberové taxonomii nalézt
jesté western, akéni serialy, sci-fi, postmoderni drama a teen seridly. Urcité bychom
nékteré z atributil téchto Zzanrti mohli najit v nékolika malo dilech Ceské televize, ale
rozhodné nepatii k zanrim, které by se v tomto kontextu daly povazovat za stabilni.”’
Dulezité pro nas budou dalsi kategorie, tedy soap-opera a komedialni Zanry. Pod Zanr
soap opery umistil Creeber jen jednu dalsi mutaci, kterou je telenovela. Za jejich
shodné rysy se da povazovat tematické zaméteni (melodrama), mnohost narativii a
velky pocet seridlovych postav. Hlavnim prvkem odlisujicim telenovely od soap-oper
je soustiedéni vyroby na region Latinské Ameriky a rovnéz v uzavieni/neuzavieni
narativu. Zatimco mydlova opera nespéje ke konci, telenovela je k nému od zacatku
nasmérovana.”® Nastinime si hlavni atributy soap-opery, ponévadz tvoii zakladni pilif
stabilni Zanrové taxonomie. Termin “soap” (mydlo) odkazuje ke kofeniim pivodné
radiového zanru, pfibéhy na pokracovani byly sponzorovany konkrétnimi firmami,
jejichZ reklama preruSovala samotny piibéh, jednalo se o vyrobce takového zbozi, o
jehoz koupi rozhodovaly zejména Zeny. I proto je hned od pocatku zanr soap opery

spojovan spiSe s zenskym publikem. Druhé slovo v ndzvu zanru — opera — se

57 Tato prace nema ambice ani dostatek prostoru, aby mohla historicky detailn€¢ zkoumat vyskyt
uréitych zanrovych atributii komplexné v celé tvorbé Ceské televize. Proto se veskera selekce pfi
vybéru zakladnich zanri opira o tvorbu rozebiranou v této praci, tedy soucasnou. I piesto si
autorka prace dobfe uvédomuje, ze s atributy zanri westernu, ak¢nich seriali, sci-fi,
postmoderniho dramatu nebo teen serialu se divaci na obrazovkach Ceské televize setkat mohli.
Jedna se vsak stale jen o urcité atributy. Seriald, které by se daly jednoduse zanrove kategorizovat
v ramci zminénych zanri je minimum.

58 Prvni z urCujicich atributii (zemé ptivodu: Latinskéd Amerika), ndm naznacuje, Ze se s Zanrem
telenovely v Ceské republice logicky nemtizeme setkat, ale produkt komeréni televize Prima s
nazvem Rodinna pouta (konkrétng jeho prvni fada) by kromé zemé ptivodu mohl splnit vSechny
urcené atributy k jeho kategorizaci jakozto telenovely a to predevsim z divodu jeho uzavieného
narativu. Serial hned od pocatku pracuje s jasnym narativem, ktery spoji osud Adama z vyssi
socialni vrsty s Evou z nizsi socialni vrstvy. Je vak jasné, ze jim v cesté bude stat mnoho
prekazek, ale predpoklad Stastného konce, kterym cely serial vyusti (a také vyustil), je jasny od
prvniho dilu. (Takova narativni linie se vSak objevuje pouze v prvni fadé Rodinnych pout a fady
ostatni jsou jiz identifikovatelné spiSe jako soap opery.) Telenovela je pfedem jasné nasmérovana
ke svému konci. Viz. Déale napiiklad Osklivka Katka (pfimo remake latinskoamerické
telenovely).Vyskyt telenovel je vSak obecné v ramci Ceské televizni tvorby mizivy.
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vztahuje k charakteristickym prvkim jako je melodi¢nost, emocionalni pnuti,
akcentovany herecky vyraz, zaroven odkazuje na dilezitou roli hudebni slozky
(predevsim jesté v ramci radiového vysilani). K dal$imu pfiblizeni Zanru vyuzijeme
Kordovu citaci: “Serial byva vybudovan na principu soupefeni n¢kolika paralelné se
rozvijejicich zapletek a nezbytnou soucasti jsou dramatické zvraty, necekané
objevovani se novych postav a Sokujicich odhaleni charakterii ¢i minulosti znamych
postav. To vSe se odehrava na pozadi slozité propletené vztahové a emocionalni sité
velkého mnoZstvi postav.” 1 pies svou piepjatou “opernost” ve stylu, konstrukci
prostiedi (napf. miliondiské rody) a zapletek byva soap-opera Casto svymi divaky
vnimana jako velice realistickd. V pfipad€ soap-opery se tak casto hovoii o tzv.
“emocionalnim realismu™® Soap-opery maji ¢asto vybudovanou také velmi silnou
divackou zakladnu. Ang k tomu dodava: ,,Mydlova opera byla uvedena, aby poskytla
(ndhradni) spole¢nost hospodynim Zijicim v izolaci. Poslouchaly své oblibené

mydlové opery, zatimco Zehlily, vafily nebo dé€laly jiné domaci prace.®!

Dalsim silnym pilifem fik¢ni televize je také nékolik specifickych subzanri
komedie. 1 pies velkou oblibenost komedialnich estrad na obrazovkach Ceské
televize nds v rdmci vymezeni fik¢ni televize bude zajimat jen Zanr sitcomu, od adult
animation se odklonime, protoze stejn¢ jako naptiklad zanry westernu a akcnich

serialti nezastava stabilni pozici.

Sitcom je jednim ze zakladnich stavebnich prvkii moderniho televizniho
vysilani, je typickym dilem televizni produkce, ale stejné jako tfeba zminovana soap
opera ma své kofeny v divadle a v radiovém vysilani. Jeho struktura vypointovanych
»situaci je idealné prizptisobena vkladani reklamnich blokli, ekonomickym zajmim

televize vychazi vstiic i konvence uzavieni stabilni skupiny postav (rodiny, ¢i kvazi

59 KORDA, Jakub. Televizni zanry. Cinepur, 2005, ¢. 39 (kvéten), s. 21

60 Tento pojem poprvé pouzila len Ang ve své knize Watching Dallas: Television and the
Melodramatic Imagination. London: Methuen,1985.

61 Tamtéz, s. 54
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rodinného kolektivu pratel ¢i spolupracovnikll) do velmi omezeného prostoru,® dgj
se vzdy odehrava jen v malém poctu rtiznych prostedi. Creeber déli sitcomy podle
povahy zékladnich “konflikti” na dvé hlavni vétve: rodinny a profesni sitcom.
Centrem rodinného sitcomu je vzajemné soupefeni a usmifovani v prostiedi domova
a v profesnim sitcomu se odehrava prozkoumavani zejména sexudlnich a milostnych
témat mezi Cleny nerodinné skupiny, zpravidla profesni. O Zanru situa¢ni komedie a
predevsim pak jejiho vyskytu v ceském prostfedi, pojednavala jiz méd bakalaiska
diplomova prace.” Lze zde mimo jiné nalézt argumentaci, Ze i v ramci ptvodni

tvorby Ceské televize se atributy tohoto Zanru bezesporu objevuji.

Z fik¢nich Zanrt uz ndm pak v Creeberové taxonomii zbyvaji pouze kreslené
pofady pro déti. Kvuli zamétfeni této pradce na primetimeovou televizi se jim
nebudeme vénovat blize, ale je dilezité détskou televizi v ramci zékladnich

zanrovych kategorii uchovat v paméti.

4. 2. JINE ZANROVE TAXONOMIE

Pro vétsi komplexnost pohledu na Zanrovou kategorizaci vyuzZijeme jesSté
nekolika literarnich zdroja. Tim prvnim bude jiz zminovana kniha Popular Culture
Genres od Arthura Bergera.** Berger se jako mnoho jinych pokusil najit zpisob, jak
zuzit Sirokou Skdlu televiznich ZanrG do fundamentédlniho zékladniho rozdéleni.
Dosel k zavéru, ze vSechny dtlezité zanry mohou byt redukovany na Ctyii typy
potadl: (1) Aktuality, tedy programy jako napiiklad zpravodajstvi nebo dokumenty,
ve kterych je kladen diraz na vykreslovani svétového déni. (2) Soutéze — programy,

ve kterych divéci sleduji urcity druh opravdového soutézeni, jez neni dramatickou

62 KORDA, Jakub. Comeback (nedotazeny navrat ke klasice). Cinepur, 2008, ¢. 60 (11. 12.), s. 40

63 VOTRUBOVA, Eva. Cesky sitcom — Rodina jako zdroj zdbavy. Bakalatska diplomova prace,
Filozoficka fakulta UPOL. Olomouc: Univerzita Palackého, 2009

64 BERGER, Arthur. Popular Culture Genres. London: Sage 1992, str. 5, 6
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fikci a misto hercii a herecek jsou zde legitimni soutézici. K tomuto typu pfifazuje
také sportovni programy a game show. (3) PresvédCovaci formaty — predev§im
reklama. (4) Drama — zde Berger jako mnoho ostatnich tvrdi, ze se jednad o
potadu je dle néj skutecnost, Ze jsou vSechny narativnimi fikcemi, ve kterych se fesi
konflikt vazné nebo komické povahy. Obsahuje nésledujici Zanrové kategorie: soap
opera, situa¢ni komedie, policejni drama, ak¢ni-dobrodruzna dramata, nemocnicni

dramata.

Dalsi knihou je The Language of Television,” kde nalezneme v Kapitole
Television Genres konstatovani, Ze je potfeba, aby televizni programy spadaly do
urcitych obecnych kategorii, které mohou byt dobrym voditkem jak pro dramaturgy
televiznich stanic, tak samoziejmeé pro divaky. Dle Mashalla a Werndly jsou hlavnimi
obecnymi kategoriemi: drama, komedie (zivé stand-up, komedidlni show, skece,
sitcomy), zabava (estrada, kviz show, soutéze, talk show), uméni (koncerty, divadelni
produkce, balet, opera), dokumentarni porady, zpravodajstvi a publicistika. Podobné
jako Creeber a Berger, hovoii Marshall s Werndlym ve své knize o dramatu jakoZzto
hlavni Zanrové kategorii, ale déli ji jen na tfi subzanry: (1) Klasické drama,
monodrama, literdrni drama, (2) Detektivni a policejni drama, (3) Rodinné drama a
soap opera. Se subzanrem Rodinné drama jsme se jesté v zadné z taxonomii
nesetkali, Marshall a Werndly jej bohuzel definuji jen ve zkratce: “V centru
domécich dramat je domov, komunita nebo pracovisté. Co je stézejni je jejich
zaméfeni na mezilidské vztahy (mezi ¢leny rodiny, mezi milenci, mezi skupinou
pratel).”® Jedinym rozdilem, ktery se dle nich di4 vnimat mezi definici domaciho
dramatu a soap opery je ‘“nekoneCnost” mydlového formatu a jeho reflexe

kazdodenniho zivota (v ramci rodin, sousedstvi atd.).

65 MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela . The Language of Television.London: Routledge, 2002.
s. 44
66 Tamtéz, s. 45
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Rose s Edgertonem se v ivodu Thinking Outside the Box zminuji jesté o dvou
taxonomiich. Prvni vychazi z knihy American Television Genres”, kde se objevily
nasledujici kategorie: kvizy, hry, policejni piib&éhy, soap opery, science fiction a
horory, komedie, detektivni programy a zpravodajstvi. Druhd, rozsahlejsi
kategorizace se pak vyskytla v knize TV Genres®, kniha je strukturovana velmi
podobné¢ jako rozebirand The Television Genre Book. Rose stanovil nasledujici
kategorie: policejni série, detektivni pofady, westerny, nemocni¢ni melodramata,
science fiction a fantasy TV, situaéni komedie, soap opery, televizni filmy,
docudramata, zpravodajstvi, dokumenty, sportovni vysilani, hry, estrady, talk show,

détské porady, vzdelavaci a kulturni potady, naboZenské potady a reklamy.

JiZ na zacatku bylo upozornéno, ze hledat Cistou zanrovou taxonomii, kterad
by byla pfesnd a vsSe-obsaznd je zcestné. Creeberova taxonomie dominuje této
kapitole ptredevS§im proto, ze se jednd o nejdislednéj$i a nejobsahlejsi prehled. V
ohledu ostatnich zminénych kategorizaci mizeme vypozorovat zasadni podobnosti,
které davaji zdnrovym kategoriim pevné zaklady, subzanry mizeme vnimat jako
velmi proménné a smifit se s tim, Ze ani britskd ani americka kategorizace nemuize
byt do disledku vztahnutelna na kulturné specifickou ¢eskou tvorbu. Pokud se vsak
podivame na zékladni kostru fikéni televize, kterd nam ted’ vyplynula z porovnani
Creeber — Berger — Marhall/Werndly — Kaminsky/Mahan — Rose, mizeme lehce

vysledovat, Ze neni Ceské tvorbé pfili§ vzdalena.

4. 3. TERMIN ,,QUALITY TV*

Aktudlni teoretické teze se zaCaly zabyvat ptipady, kdy tvorba konkrétnich
televiznich stanic zaCala vykazovat signifikantni znaky vedouci nejen k tvorbé

novych Zanrovych oznaceni, ale predev§im zacala ve svych divacich budit specificka

67 KAMINSKY, Stuart. M. —- MAHAN, Jeffrey. H. American Television Genres. Chicago: Nelson-
Hall 1985
68 ROSE, Brian (ed.). TV Genres. Westport: Greenwood Press, 1985
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oc¢ekavani. V kontextu ceského Zurnalistického diskurzu se v poslednich letech
objevilo oznaceni ,klasicky Cesky serial®, v jedné z predchazejicich kapitol jsme se
piesvédéili, Ze je tento pojem spojovan s konkrétni piivodni tvorbou Ceské televize a
ze se proti nému komer¢ni stanice snazi vymezovat ale zaroven se jej v minulosti
pokusili i napodobit. V ramci logické souslednosti, pfi pozorovani Zzanrové
nejednoznacnosti zminovanych seriadll, vyvstalo stanoveni zmifilované hypotézy, zda

si Ceska televize vytvoftila specifickou zanrovou kategorii.

Termin ,,Quality TV“® se poprvé objevil po vydani knihy amerického
akademika Roberta J. Thompsona s nazvem Televisions Second Golden Age: From
Hill Street Blues to ER”. V této knize Thompson stanovil 12 kritérii, podle kterych
patfi naptiklad skute¢nost, ze quality TV poruSuje pravidla tradi¢ni/ustanovené
televizni tvorby, je produkovana esteticky vzdélanymi lidmi vychéazejicimi z
dosavadni prace mimo televizni pole. Quality TV pfitahuje tzv. blue-chip publikum”',
obsazuje cely ansambl a pracuje s vicero prekryvajicimi se déjovymi liniemi, které
cti literarni hodnoty, Casto se stavi kriticky k socidlnim a kulturnim pomértim, vytvari
novy zanr kombinovanim starych.” V roce 2007 Thompson napsal pfedmluvu k celé
knize o Quality TV,” kde zrevidoval sviij postoj a sam dodava: ,,Zhruba pied
dvanacti lety jsem definoval Quality TV tuctem charakteristik. Nyni mizu v
televiznim vysilani nalézt mnoho potadd, které vSechny tyto charakteristiky

vykazuji, ale ve skute¢nosti viibec nejsou tak dobré. Stejné tak miizu najit mnoho

69 Termin se da jednoduse prelozit, jako “kvalitni televize “, z toho diivodu ale, ze takovy termin
muze v ¢eském jazyce vést k mnoha odliSnym vykladim, budu ve své diplomové praci pouzivat
originalni termin Quality TV.

70 THOMPSON, Robert J. Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER. New York:
Continuum, 1996.

71 Pavodni vyznam slovniho spojeni ,,blue-chip je pfevzat od modrych Zetonl z kasina, které mivaji
nejvyssi hodnotu. Pozdéji se jim zacali oznaCovat akcie nejvétsich a nejziskovejsich spolecnosti,
které jsou obchodovany na burze, maji stabilni riist a pravidelné vyplaceji dividendy. Pokud je
divaky.

72 THOMPSON, Robert J. Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER. New
York: Continuum, 1996. s. 12- 16

73 McCABE, Janet — AKASS, Kim. Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
London: I. B. Tauris&CoLtd, 2007.
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okézale inovativnich potadu, které jsou vyborné, ale agresivné se brani zafazeni do

kategorie Quality TV.“"™

Jane Feuer k Thompsonové definicici terminu kvalitni televize nové dodava:
»Americka Quality TV je televizi, kterd si pteje, aby televizi viibec nebyla, ale aby
byla néco lepsiho a umélecky hodnotné&j$iho.“”> Pokud budeme akceptovat quality
TV jako Zanr, Jane Feuer poukazuje jeSt¢ na kratkou definici, pochéazejici z pera
amerického spisovatele Ashley Sayeaua: ,,Politicky angazovand, Casto nezavisla

televize, ktera si klade za cil poucit, stejné jako bavit.™

Dlvod, pro¢ vénujeme v této praci prostor definici quality TV ma
jednoduchou genezi. Kdyz se tento termin poprvé objevil a Thompson stanovil vyse
zminéna kritéria, neubehlo mnoho let, aby zacal byt pravidelné skloniovan v kontextu
znamé kabelové televizni stanice Home Box Office (HBO). Jeji tvorba uz nékolik let
sklizi velké uspéchy, naptiklad v roce 2004, ziskala HBO 124 nominaci v ramci
udileni cen Emmy.” Nejen, ze se ptimo s HBO zacal spojovat relativné noveé
zavedeny zanr quality TV, ale rovnéz se zacalo mluvit o tom, ze HBO jako hlavni
pfedstavitel tohoto Zanru je sdm jeho nositelem — tudiz, Ze by se quality TV a tvorba
HBO mohly stat synonymy. Coz vedlo az k tomu, Ze HBO na zaklad¢ ptvodni
definice Quality TV, za¢ala pouzivat slogan: ,.It’s not TV. It’s HBO.“”® Zanry jsou z
¢asti vytvafeny divackou recepci a zde miizeme vysledovat jasné zndmky, kdy
pridomek seridlu, Ze vznikl v produkci HBO, automaticky vzbuzuje v divacich urcita
ocekavani. HBO si za dobu své ¢innosti vydobyla na trhu a mezi divaky vysadni
postaveni. Al Auster ve svém c¢lanku vyjmenoval nékolik divoda, pro¢ je HBO

natolik uspésna: (1) Zakladnim faktorem dobfe fungujiciho systému HBO je

74 Tamtéz, s. xvii

75 Tamtéz, s. 3

76 Tamtéz, s. 14

77 Nejblize byla NBC s ptibliznou polovinou (64) nominaci. AUSTER, Al. HBO's approach to
generic transformation. In. EDGERTON, Gary R. — ROSE, Brian G. (eds.) Thinking Outside the
Box - A Contemporary Television Genre Reader. Lexington: The university press of kentucky,
2005. s. 226 - 245

78 McCABE, Janet — AKASS, Kim. Quality TV: Contemporary American Television and Beyond.
London: I. B. Tauris&ColLtd, 2007. s. 3

33



skutecnost, ze ma 28 milionli zakaznik1, ktefi mesi¢né plati Castku mezi 6.95 a 12.95
dolary™ a tudiZz nemusi byt zavisla na reklamé ani na sponzorech, kteti by se mohli
snazit ovliviiovat program (2) HBO jakozto kabelova televize muze prezentovat
nahotu a oplzlosti, proto zde mohly vzniknout kultovni seridly jako je Sex ve mésté
nebo Deadwood. (3) Je osvobozena od pozadavki vefejné sluzby, takze nemusi
vyrabét kazdodenni zpravodajské relace, které jsou neziskové. V ramci americké

televize, zarucuje HBO jiz standartné vysokou kvalitu.

Analogii mezi HBO a Ceskou televizi mizeme nalézt hned v né&kolika
bodech. CT podobné jako HBO zaujiméa dominantni postaveni pfi udileni televiznich
cen Elsa ale rovnéz v divacké anketé TyTy™. Zaroven také nepodléha zadavateltim
reklamy (mnozstvi pifjmi Ceské televize pochazi z koncesionafskych poplatki,
HBO jakozto zpoplatnény kanal t&€zi podobné z plateb svych divakd, proto ani jedna
ze stanic napiiklad nema zapotiebi vkladat reklamy na komercni subjekty piimo do
patii podobné jako u HBO, k zakladnim doménam stanice. Cesk4 televize piimo ve
svém kodexu obsahuje apel, Ze musi dbat na to, aby programova schémata
obsahovala vyznamny podil piivodni tvorby (mimo celoveCernich filmu a tvircich
pocind pravé i dramatické tvorby).® Zaroven vSak podléha mnoha omezenim, jez ji

oproti HBO limituyji.

Ke kontextu quality TV a predev§im jejiho konkrétnéjsiho soucasného

vymezovani je dilezité si v této praci zminit jeSt€¢ par poznatkd Jane Feuer.

79 Informace pochazi z ¢lanku Ala Austera (viz. poznamka €. 76), aktudlni ¢isla se mohou liSit.

80 V ramci udileni televiznich cen Elsa, obdrzela v roce 2010 CT dvanéct cen z moznych tfinacti, v
roce 2009 byl pomér ziskanych a udélovanych cen 10/13, 2008 — 12/13, 2007 — 12/12. Zdroj:
Konecné vysledky [online]. Televizni ceny Elsa [citovano 2. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.televizniceny.cz/vysledky09.php> V roce 2010 a 2009 ziskala CT divackou cenu
Tyty za potad i serial roku (dalsi kategorie jiz jsou navazany spis piimo na zaméstnance televize
nez jednotlivé potfady) Zdroj: Tyty [online]. Televize.cz [citovano 2. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.televize.cz/tyty/2010>

81 Kodex CT [online]. Ceska televize [citovano 2. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/preambule-a-vyklad-pojmu/>
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Piedev§im proto, Ze si chceme klast otazku, zda tvorba Ceska televize vykazuje
né&jaka specifika, ktera by dohromady utvarela konkrétnéjsi koncept, a jestli ano, zda
se stala nositelem zminovanych divackych ocekavani.®* Text Jane Feuer zmifiuje
nekolik skutecnosti, jakymi se tvorba HBO vymezuje. Piedevsim se jednd o
seridlovou tvorbu, ackoli pravé toto je nékdy ptivodem nechténého srovnavani se
soap operami (které je ale na druhou stranu na misté). Mnoho kvalitnich televiznich
dramat z HBO produkce jsou soap operami z hlediska narativni struktury, kterd je
totoznd, ale vymezuji se proti tomuto zanru svou ne-melodramati¢nosti. Nejedna se o
jednoduchy rozbor vSech segmentl standardniho poctu samostatnych ptib&ha, které
soap opery obsahuji, televizni dramata z produkce HBO se snazi jednotlivé d&jové
linie proplétat, stavét do juxtapozice, srovndvat a vytvaret mezi nimi konflikty.®
Feuer mnohokrat zmitiuje ptistup HBO, ktera se za kazdou cenu snaZzi nebyt televizi,
ale byt spiSe divadlem, artovou kinematografii, ale pfesto si udrZet onu sériovost.
Quality TV dle ni spojuje soap operu se stabilnimi, ustanovenymi zanry jako jsou
policejni nebo nemocnicni série, HBO takovy pfistup redefinovala, spojuje seridly
nebo sériovou TV s postmodernou, divadlem a artovou kinematografii. Na jedné i na
druhé stran¢ se jednd o re-kombinace. Jednoduse miizeme tvrdit, ze HBO negeneruje
zadné Cisté zanry, v devadesatych letech se stala nejvyraznéjSim symbolem quality
TV, ale i od té se snazila postupem Casu vymezit. Nadale vSak plati, Ze tradice quality
TV a jeji definice jsou televizni stanici HBO blizké. HBO se stala nositelem
vlastniho stylu tvorby, a ac jeji seridlova tvorba nese atributy quality TV, mnoho

jejich d€l je nezaraditelnych do stabilizovanych zanrovych taxonomii.

Piedstavili jsme si analogii mezi Ceskou televizi a stanici HBO, zaroveti i
koncept quality TV, ktery se s HBO poji a zminili 1 specifi¢nost jeji ptivodni tvorby.

Predevsim jsme vsak chtéli podpofit hypotézu o utvaieni specifickych zanrovych

82 Tato prace nema ambice zabyvat se divackou recepci tvorby CT, protoze nedisponuje takovym
mnozstvi prostoru, bezesporu by vsak takovy vyzkum mohl téma diplomové prace obohatit o dalsi
rozmer.

83 FEUER, Jane. HBO and the Concept of Quality TV. In. McCABE, Janet — AKASS, Kim. Quality
TV: Contemporary American Television and Beyond. London: 1. B. Tauris&CoLtd, 2007. s. 149
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kategorii v ramci konkrétni televizni stanice. HBO je pfesnym piikladem, kdy si

(mimo jinych pravé i jeji) specifi¢nost tvorby vyzadala novou zdnrovou kategorii.
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5. PREHLED CESKE SERIALOVE TVORBY V LETECH
2005 — 2010

V nasledujici kapitole se budeme podrobnéji vénovat ceské seridlové tvorbé v
letech 2005 — 2010, pro lepsi zptehlednéni jsem udaje zanesla do tabulky, kterd
seridly déli podle roku jejich vzniku, uvadi jejich nazev, pocet dill, reziséra/y a
scenaristu/y. V tabulce jsou zahrnuty pouze seridly a série, které byly vytvoteny v
produkci nebo koprodukci Ceské televize a které v ramci svého prvniho uvedeni

bézely v hlavnim vysilacim &ase (prime time), za ktery je v Ceské republice

oznacovan interval mezi 19. - 23. hodinou.

Tabulka ¢&. 2: Tvorba Ceské televize 2005 — 2010

Rok Nazev Pocet dilu Rezie Scénar
Dobra ¢tvrt 11 dild Karel Smyczek Lucie Konasova
2005 |[Eden 6 dilh Petr Nikolaev Miroslav Vaic
Naves 10 dild Jaroslav Hanu$ Jan Mika
Tomas Krejci Adam Prazak,
Horakovi 39dila Katarina Sulajova, | 20 0Ke:
Biser Arichtev Tormnas Kre'gf
2006 J
Maharal 5 dild Pavel Jandourek |Martin Bezouska
Posledni sezona 10 dild Hynek Bocan Ivan Hejna
Antonin Moskalyk,
Michal Dlouhy,
. Pavlina
Cetnické humoresky I 13 dild Antonin Moskalyk |Moskalykova, Petr
Zikmund, Drahoslav
Makovicka, Milo$
Fedas
Hrabénky 17 dild Jaroslav Brabec Ivo a Eva Pelantovi
2007
Krev zmizelého 4 dily Milan Cieslar Vladimir Kérner
Prikopy 6 dill Jaroslav Hanu$ Jan Mika
Juraj Deak, Dusan
Klein, Roman
Strazce dusi 13 dila Motycka, Pavel Arnost Vasicek
Jandourek, Ivo
Macharacek
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Rok Nazev Pocet dila Rezie Scénar
Cerna sanitka 15dilg |MoImirKucera, Jifl | o steniik a kol.
Novak
Dobra &tvrt' I 11 dill Karel Smyczek Lucie Konasova
2008 /Nemocnice nakrajimésta |3 yuy  |viktor Polesny  |Lucie Konaova
— Nové osudy
Vina 3 dily Jifi Svoboda Josef Klima
Y . e . Jifi Stransky, Hynek
Zdivocela zemé I 12 dild Hynek Bocan Bodan
Dablova lest 3 dily Jifi Strach Arnost Vasicek
2009 |Pro¢ bychom se netopili |10 dild  |Petr Nikolaev Zdenék Smid,
Miroslav Adamec
Vypraveéj 42 dild Biser Arichtev Rudolf Merkner
Ach t 5d Zdenék Zelenka,
ch ty vrazdy 5 diliy Zden&k Zelenka  |Halina Pawlovska
At Ziji rytifi 7 dila Karel Janak Karel Janak
Bludicky 3 dily Irena Pavlaskova |Ilvo Pelant
2010
Cukrarna 13 dild Du$an Klein Jan Mika
Kriminalka Staré Mésto 7 dild Jan Sebechlebsky |Alex Koenigsmark
Poste restante 7 dila Karel Smyczek ~ |Marek Epstein, Jan

Gogola

V roce 2005 natoéila Ceska televize serial Dobrd ctvrt, Eden a pokratovani

Namésticka z roku 2004, tentokrat pod ndzvem Ndves. Seridl Eden je ptedstavitelem

zanru detektivni série. Jeho pojmenovéani je odvozeno od nazvu restaura¢niho

zafizeni Eden, kde se schédzeji kriminalisté. Kazdy dil je vénovan konkrétnimu

pfipadu, jako spojovaci prvek zde dominuje postava byvalého detektiva Jana

Boudného, ktery byl pii vykonu funkce postielen a odk4dzén na invalidni vozik.

Desetidilny pocin s ndzvem Naves ma sice na prvni pohled atributy, které¢ by jej

mohly nominovat do skupiny vybranych seriali k rozboru, ale je nutno drzet se

pfedem stanovenych a objasnénych televiznich forem. Ndves, stejné¢ jako jeho

predchtdce i1 jeho nasledny dalsi spin-off z roku 2007 (Prikopy) ma vSechny znaky

série. Jednotlivé epizody jsou od sebe oddélené, kazda piedstavuje uzavieny piibch a

jsou vicemén¢ sobéstacné.
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“glosatofi”, kteti se objevuji v kazdém dilu (zde konkrétné typické vesnické zeny se
zalibou v ziskévani a rozsifovani pravdivych i zkreslenych informaci, v Namesticku
se jednalo o trafikantku a byvalého ¢lena vyboru lidové kontroly s nemoci z
povolani). V Ndvsi se narativni linie otevird i uzavird v ramci jediné epizody, posun
narativu napfi¢ jednotlivymi epizodami je velmi fidky. Z roku 2005 si tedy

rozebereme jen serial Dobra ctvrt.

V roce 2006 vznikl seridl Hordkovi, ktery se stal centrem mé pozornosti jiz v
ramci bakalarské diplomové prace, kterd se zabyva ceskym sitcomem, konkrétné
pak jeho specifickou odnozi nazvanou domcom. V této praci je dopodrobna
argumentovano, pro¢ mizeme seridl Hordkovi Zanrové oznacit za sitcom (domcom).
Protoze si za svou argumentaci naddle stojim, budu se seridlem zachéazet jako s
Zénrové zafaditelnym a nebudu se s nim zabyvat v této praci.* Dalsi z dél, které se
na obrazovkach Ceské televize objevilo v roce 2006 nese nazev Maharal, svym
pétidilnym rozsahem se kloni k formétu mini série. ReZisér Pavel Jandourek natocil
materidl na téchto pét dili soubézné pii nataceni celoveCerniho filmu Maharal —
Tajemstvi talismanu. Ptibéh tohoto zdvojeného pocinu vypravi o péatrani po
zdhadném pokladu, o Golemovi a bajném kameni mudrci. Jedna se o dobrodruzny
piibéh s kriminalni zapletkou, odleheny komedialnimi prvky. V roce 2006 m¢l jeste
premiéru na obrazovkich Ceské televize seridl Posledni sezona z prostiedi

vrcholového hokeje, ktery bude podrobnéji analyzovan v nasledujici kapitole.

Rok 2007 byl plodny a premiéry se dockalo hned nékolik dramatickych
pofadd. Objevila se jiz teti fada Uspé$ného retro seridlu Cetnické Humoresky.
Detektivni série zasazend do obdobi prvni republiky ma ve svém centru kolektiv
cetnikd, ktefi kazdou epizodu tesi konkrétni piipad (narativni linie jsou v kazdé

epizodé dve€, samostatné, ale zaroven prolinajici se). Prostor je opét poskytnut i

84 Jen si ptipomeneme, ze serial je tvircim pocinem spolecnosti Dramedy production, ktera pro ¢eské
televize vytvofila vic po€int (jesté pfed Horakovymi to byl seridl Redakce pro televizi Nova, co je

vvvvvv
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osobnim Zivotim ¢leni Cetnického tymu. Na obrazovkach se v primetimeu objevila
také mini série Milana Cieslara s ndzvem Krev zmizelého. Opét se jedna o material,
ktery byl ptivodné natocen jako celovecerni film a po uvedeni v distribuci vznikla i
jeho televizni ¢tyfdilnd varianta. Jednd se o historicky pfib¢h, rozdéleny do Ctyt
ro¢nich obdobi — zima 1939, Jaro 1945, Léto 1956 a Podzim 1961. Objevilo se
novych Sest epizod série Prikopy, volné navazujici na jiz zminéné Ndmésticko a
Naves. Forma pofadu se nijak nezménila, takZe jeho zafazeni je shodné s jeho
pfedchtdci. Premiéru mél v roce 2007 seridl Strazce dusi, jehoz vyroba a postupné
uvadéni se natahla az do roku 2008. Zanrové jej miizeme zafadit mezi detektivni
serialy, zaroven ale pracuje s prvky tajemna a napinavého thrilleru. Genderové pestra
dvojice zde patrd po zahadach a piestoze jde o fikci, naméty jednotlivych epizod
vychazeji z védecky prokazanych historickych redlii. Autorem scénafe je znamy
“zahadolog” a spisovatel Arno§t Vasicek. Z roku 2007 bude v konecném vybéru

zafazen jen seridl Hrabénky.

Rok 2008 byl opét na produkci ptivodni dramatické tvorby bohaty. Vznikl
inovativni po¢in Cernd sanitka, dle stejnojmenné knihy etnologa a folkloristy Petra
Jan¢eka. Kazda z patnacti epizod je vénovana nékteré¢ z urban legends. Jedna se v
podstaté o polo-hrany dokument, kazdy dil je rozd€len na dvé ¢asti, kdy v té prvni —
fiktivni, sledujeme piibéh inspirovany konkrétni urban legendou a ve druhé —
faktudlni — Casti se pak privodce celou sérii Roman Zach (ktery se objevuje v obou
¢astech) vénuje spolecné s odborniky priblizeni a vysvétleni dané legendy. Potad tak
ma az jakysi popularné-védecky potencidl, pro nas je vSak dilezité, Ze svou
hybriditou a ptiklonem k faktudlnim zdnrim nespada do kone¢ného vybéru. V roce
2008 na obrazovkach bézely také dal§i premiérové dily Strdzce dusi. Noveé se
objevila mini série Vina, dalsi ze sériovych televiznich filmi, rozdélenych na nékolik
casti. Autorem scénafe vystavéného na pozadi skutecnych udélosti kolem pfirodni
katastrofy na bfezich Indického ocednu v roce 2004 je Josef Klima. Jedna se o

napinavy ptib¢h s prvky detektivniho zanru a zanru thrilleru. Na obrazovkach se také
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objevila jiz tfeti nastavba legendarniho seridlu z pera Jaroslava Dietla — Nemocnice
na kraji mesta. Tentokrat s pfidomkem: Nové osudy. Dle zanrovych kategorizaci, tak
jak jsme si je nastinili, je tento poc¢in velmi snadno zanrové specifikovatelny jako
nemocni¢ni drama. Tento rok vSak méla premiéru také druha tfada seridlu Dobra
ctvrt a tieti fada seridlu Zdivocela zeme, pro oba neni snadné nalézt pfimou zanrovou

kategorizaci a proto se k nim vratime v podrobnéjsich analyzach.

V roce 2009 se na obrazovky dostal dalsi scenaristicky po€in Arnosta Vasicka
(viz. Strdzce dusi). Jednalo se o tiidilnou mini sérii s nazvem Ddblova lest, ktera opét
inklinuje k oznaceni detektivniho dila s prvky mystiky. Tentokrat se téma dotyka
existence nejvétsi rukopisné knihy na svété — Dablovy bible a legend s ni spojenych.
Na obrazovkéch se v roce 2009 také poprvé objevil seridl Vyprdvej, autoti tohoto
projektu, se jiz v minulosti podileli na vzniku serialu Hordkovi pro CT a Redakce pro
TV Novu. Uspd$nému retro serilu se budeme vénovat v podrobnéjsi analyze,
protoze jeho zanrova kategorizace neni zcela zfejma, to stejné pak plati i pro serial
Pro¢ bychom se netopili, ktery na obrazovky ptevedl knihy Zdenka Smida Pro¢
bychom se netopili aneb Voddcky privodce pro Ofélii a Pro¢ bychom se netésili aneb

Jak se drzet nad vodou.

V poslednim roce, ktery spada do pole nasi pozornosti vznikla pétidilna
detektivni série s nazvem Ach ty vrazdy, s dominantni hlavni postavou, kterou
ztvarnila Jitina Bohdalova. V koprodukci Ceské televize také vznikla sedmidilna
dobrodruznd rodinnd komedie Af Ziji rytiFi. Geneze dila byla podobnd jako u
nékterych predeslych zminénych — tedy serial opét vznikal soubézné pii nataceni
celovecerniho filmu, ur¢eného k distribuci po ¢eskych kinech (film bézel jiz v roce
2009). Po uvedeni filmu do distribuce, se serial objevil na obrazovkach CT v roce
2010. Kdybychom m¢li pfistoupit k hledani spravné kategorie v ramci Creeberovy
taxonomie, serial by i pfes své uvedeni v hlavnim vysilacim Case skoncil pod

hlavickou détské televize. Na obrazovkach se objevil také novy tiidilny televizni
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film, s nazvem Bludicky, o détech z détskych domovii, které na prahu dospélosti
vstupuji do normdlniho zivota. V Cesko-slovenské koprodukei vznikl v roce 2010
také seriadl Kriminalka Staré Mésto, jiz zvoleny ndzev jednoznacné vypovida o jeho
zanrové kategorizaci. Jedna se o detektivni/policejni drama, jehoz zédklad tvofi tym
kriminalistdl se dvéma, genderové pestrymi, dominujicimi postavami (v ramci Cesko-
slovenské koprodukce je dvojice pestra také narodnostné). Hned z pocatku roku se na
obrazovkach Ceské televize objevil také novy sedmidilny serial Poste Restante a
spolecné se seridlem Cukrarna bude predmétem podrobnéjsi analyzy v nasledujici

kapitole.
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6. ZANROVA ANALYZA VYBRANYCH
PRIMETIMEOVYCH SERIALU CESKE TELEVIZE

Nasledujici kapitola bude jiz vénovana analyzdm jednotlivych vybranych
seriali. Razeni je chronologické podle roku jejich vzniku (v rimci jednoho roku pak

postupujeme abecedn¢).

6. 1. DOBRA CTVRT

Prvni fada seridlu Dobrd ctvrt’ se vysilala od 19. zati 2005 do 24. fijna 2005
vzdy po dva vegery v tydnu — v pondéli a ve stiedu®. Serial nato¢il rezisér Karel
Smyczek podle scénaie Lucie Konasové. Ceska televize jej prezentovala jako

,,dramaticky serial*®.

Serial Dobra ¢tvrt’ je postaven na zékladni Etvetici hlavnich postav, spoluzakt
z jedné maturitni tfidy — Zuzana Haselbachova, Katefina Erhartova, Jan Opelik,
Michal Koren. Strukturu postav dopliiuji jejich rodiny, spoluzaci a zaméstnanci Skoly

(nejvetsi prostor dostava tiidni ucitelka, méné pak jiz feditel, télocvikar a Skolnik).

Zuzana, ktera v prvni sérii predstavuje centralni postavu, pochazi z chudych
pomértl, zije v jedné domacnosti s matkou, ot¢imem, ktery ji adoptoval a jejich
dvéma syny, Zuzaninymi nevlastnimi bratry. Hned v prvni epizodé utikd z domu
kviili neshodam s rodici. Po zbytek seridlu se k bydleni u rodi¢t uz nevrati. Zprvu

vyuziva ptizn€ ptatel, posléze tfidni ucitelky, ktera ji nechd bydlet ve svém domé.

85 Pramérna sledovanost byla 1,629.000 dospélych divaki. Zdroj: Co CT nabidla — analyzy [online]
Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-
ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>

86 Co CT nabidla — analyzy [online] Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>
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Jeji snaha o osamostatnéni tedy 1 samofinancovani vykulminuje nafocenim akt do
firemniho kalendare. Ve chvili, kdy Zuzana vidi svou matku, ktera se stara jak o jeji
bratry tak o neschopné¢ho a vécné nezaméstnaného otce, nechce byt jejim dalSim
bfemenem, coz je patrné i z toho, Ze na svou rodinu nikdy nezanevie a ¢asto se k nim
vraci. Je to ale pravé rodina, kterd ji zformovala tak, Ze nakonec skon¢i v naruci
muze, spadajiciho do stejné vekové kategorie, jako jeji otec. Navic se jednd o
Michalova otce, se kterym Zuzana chodila jesté ve chvili, kdy zacal jeji vékove
nevyvazeny milenecky pomér s zenatym muzem. O jeji moralni Cistoté se tak da
velmi pochybovat, i kdyz vSe ¢ini z mladické a nerozvdzné zamilovanosti. Jeji
puvodni vykresleni, jakozto raciondlni a cilevédomé studentky s ambicemi na
vysokoskolské studium, kterd se zaroven rozhodne jiz nespoléhat na rodinné zazemi,
je tak totaln¢ naruseno jeji neschopnosti ovladnout své city a ¢astym flegmaticko-

pubertalnim pronasenim “Kdyz ja nevim”.

V prvni epizod¢ je naznaceno velmi silné kamaradské pouto mezi Zuzanou a
Katefinou, dle n¢kolika indicii je jasné, ze je poji dlouholeté a intenzivni ptatelstvi,
které se vSak hned v uvodnich epizodach rozpada kvili chlapci (Michal Koren).
Katefina, polovi¢ni sirotek, Zije v bytové jednotce se svym otcem, jejich vztah je
vykreslen velmi harmonicky. Férovy otec se svou dcerou vyjedndva jako se sobé
rovnym. Vztah je vSak z4dsadn¢ narusen jiz ve chvili, kdy za¢ne byt Katefina zmitdna
svymi osobnimi vztahy (se Zuzanou, Michalem a milencem), otcova diivéra je
podkopana ve chvili, kdy ji pfistihne pii sexudlnim aktu s jejim ucitelem télocviku.
Nejen, Ze je to v seridlu druhy vékové a predevSim socialné nekompatibilni pomér,
umocnény skutecnosti, ze se jedna o vztah ucitel x zak, navic je tento pomér pro
Katefinu osudnym, protoze ji oslabi natolik, Ze podlehne drogové zavislosti. Diky
drogam Katefina ztrati veSkery raciondlni kontakt se svym okolim a vSechny své
osobni vztahy pfetrha svym apatickym a ignorantskym piistupem. Pro potiebu drog
je posléze ochotna platit dealerovi v sexudlnich naturaliich. Vysvobozeni pfichazi az

v posledni, jedenacté epizod¢€, kdy se za pomoci rodiny a pratel, piedevsim Honzy,
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podvoli Iécbé. Honza, ktery na poc¢atku 1. fady vyznava lasku Zuzang, je v prvé fadé
altruista, ktery ma rad vSechny, vyjimaje téch, kteti ublizili jeho blizkym (v tomto je
napiiklad dislednéji loajalni Zuzanin kamarad, nez jak se projevila Katefina).
Honzovi rodi¢e jsou archeologové a pracuji v zahrani¢i, proto Zije jen se svym
dédou, ktery podnikd v oblasti sluzeb — vlastni podnik se jménem “Svacinka”, ktery
v pribéhu prvni fady zprofesionalizuje do podoby ‘“zdravého” vegetaridnského
fastfoodu Speedy John. Honza a¢ je skoro neustéale pfitomen v déji seridlu, vyrazngji
se neprojevuje, zaroven se vSak objevuje vzdy, kdyz je potieba pomoci a zachrany.
Ctvefici hlavnich mladeznickych postav dopliuje jesté Michal Korefi, o kterém jiz
byla fe¢ v ramci vztahovych propojeni s hrdinkami seridlu. Michalovo rodinné
zazemi je velmi luxusni, pochazi z bohatych pomérl, nijak zvlast' jej to vSak
nezvyhodiuje, jeho otec Petr Koreit db4d na to, aby mu ze syna a dédice firmy
nevyrostl povalec. Proto Michal neustale slycha rodicovské pseudo-vychovné klisé:
“To ja kdyz jsem byl ve tvych letech...” Michalovy priority jsou vSak od otcovy
ptedstavy odklonény, mnohem vice jej tdhne umélecké vyziti, fotografie, malba. V
jeho zélibach jej podporuje matka, kterd se kvili rodin€ vzdala herecké kariéry a
nyni, kdyz je syn dospély, bojuje sama se sebou, se svym alkoholismem a velmi

neurcitou ptredstavou, ¢im se zbytek Zivota bude bavit.

Ke kazdé¢ z hlavnich postav je pfifazen specificky konflikt ve vztahu rodic¢ /
dité. Zuzana utikd z rodiny, ktera se potykd s financnimi problémy a snazi se ji
pfipravit o moznost studia na vysoké skole, zaroven se nechce dozadovat pomoci od
svého nevlastniho otce, jez v afektu oznaci jeji adopci za vynucenou. Katefina
ztélesiiuje problematiku uzivani drog, jez vede ke zméné osobnosti i k totdlnimu
naruSeni dosud harmonického vztahu s rodi€em. Honzovi rodice, pracujici mimo
Ceskou republiku se setkavaji s kritikou své nepfitomnosti v dileZité Zivotni fazi
teenagera. Michal se zase potyka s umanutosti svého otce, ktery nechce respektovat
jeho vlastni ptedstavy o zivoté. Pokud se tedy nese seridlem Dobrd ctvrt néjaké

zakladni téma, je to praveé konflikt mezi rodici a jejich détmi.
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Zasadnim zastoupenim star$i (t¢éméf dichodové) generace je tfidni uclitelka
hlavnich postav, jejimuz soukromému zivotu je vénovéana jedna z déjovych linii.
Postava, smifena se svou staropanenskou samotou je svou matkou, s niz sdili velky
dim, pobizena k nalezeni Zivotniho partnera. Jejich dvojice v podstaté ztélesnuje
dal§i z rodinnych konfliktl, kdy matka je zdsadn¢ nespokojena se smifeneckym
postojem své dcery, kterd je na ni upnutd a tvrdi, Ze nikoho jiného v zivoté

nepotiebuje.

Je patrné, Ze serial je celospektralni a mimo stéZejni maturantskou ctvefici,
mapuje situaci jak v jejich rodinach, tak i v Zivotech starych lidi. Nazev seridlu —
Dobrd ctvrt — je mirn€ matouci. Ona ,,dobra ¢tvrt™ je jen vychozim bodem piibehu
celého seridlu, kdy se z ni st¢huje Zuzana se svou rodinou, jeji dim byl nedaleko od
Katefininého. Pravé proto spliiovala tato lokalita definici “dobré Ctvrti”, v takovém
ptipad¢é nejde jen o stavebni/architektonickou kvalitu obydli na tomto misté, ale
predevsim o kvalitu sousedl a vztahii s nimi. Jednoduse miizeme konstatovat, ze
stthovanim Zuzany pry¢ z dobré Ctvrti je naruSena celkova rovnovaha, ktera v
zivotech hlavnich charakterti fungovala a od ni se odviji veSkeré narativni linie — v
piipadé Zuzany piesté¢hovani se z “dobré Ctvrti” na panelové sidlisté, zpisobi
rozpory v roding€, utika z domu. Pro Katefinu je st€¢hovani Zuzany pry¢ z “dobré
Ctvrti” stejné zadsadni, propadd sympatiim k novému sousedovi, neStastna laska ji
vSak zavede do naruce jejiho ucitele télocviku, se kterym pfichazi o panenstvi,
zenaty ucitel s ni vSak samoziejmée nehodld pomér udrzovat dlouhodobé, uvédomuje
si velka rizika takového cinéni. Sila dalSiho vztahového zklaméni tak Katefinu
pifivede k drogam. Honza, utvari spole€né se Zuzanou a Katefinou trojici
dlouholetych ptatel z détstvi, ktera se uvodni zépletkou rozboii vstupem nové
postavy (Michala Koren¢). Negativni element, ktery se st¢huje na Zuzanino uzemi je

v prvnim moment¢ automaticky ztélesnénim okupantského zla, které zapficinilo
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Zuzanino stéhovani, v rdmci loajality k Zuzané je tedy nenavidén 1 jejimi prateli, na
c¢emz se jeste z velké Casti podili skutecnost, Ze je z vyssi socidlni vrstvy a je tedy
oznacovan jako snob a zbohatlik. Ve chvili, kdy se Katefina ocitd v krizi, zacina
Honza figurovat jako zachrance (podobné¢ se chovd hned na pocatku, kdyz ma
problémy s ubytovanim Zuzana), je hlavni hybnou silou v ramci Katetininého
odhodléni pfestat s drogami. CoZ nakonec zpusobi, Ze Katefina konc¢i v jeho naruci.
Cely klenuty dramaticky oblouk se tak uzavird v ramci znovunastolené rovnovahy
zivotl hlavnich postav, ale pfedevs§im také vztahli mezi nimi. Zuzana, Katefina i
Honza drzi znovu pospolu bez tendenci vy¢itat si navzdjem chyby minulé. Koren,
jakozto cizi element odjizdi do zahranici zniCen fatdlnim selhanim svého otce, ale 1
Zuzany, kterou miloval. Zuzana zafidila svému nevlastnimu otci, ktery se béhem
seridlu shodou nestastnych okolnosti ocitl na invalidnim voziku, ubytovani v domé

profesorky Svobodové, je ochotna zapomenout nevhodné komentovani jeji adopce.

Pocet prostiedi, zobrazovanych v serialu je pfimo umérny poctu jeho postav,
zahruje rodinnd obydli vSech zminénych hlavnich postav a jejich rodin. K
Opelikovic domovu patii jesté lahidkarstvi, dilezitou roli hraje také vila profesorky
Svobodové, centrem hlavniho pravidelného setkavani je gymnéazium. D¢&j se
neodehrava v zadném konkrétnim déjinném useku, jednoduse by se dal oznacit za
souCasny v kontextu roku svého vzniku. Prostfedi, ve kterém se v rdmci svych
domovil jednotlivé postavy pohybuji, adekvatné¢ vypovidaji o jejich rozdilném
socialnim postaveni, v kontrastu jsou prepychové vyhlizejici obydli ve vlastnictvi
Koreniti s umakartovym panelakovym 3+1, do kterého se nastéhovali Hazelbachovi,
v neutralnim stfedu je byt Erhartovych v ¢inzovnim domé a byt dédy Opelika nad

“Svacinkou”/pozd¢ji “Speedy Johnem”.

Ackoli se pfibéh v seridlu odviji kontinudln€, na zacatku epizod nefunguji

zadné rekapitulace z predchozich dilt. Znélka je pojata velmi minimalisticky, v
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podstaté pracuje jen se stejnou melancholickou pisni na zacatku kazdé epizody, ale

obrazov¢ divaka uvadi ihned do d¢je.

6. 2. POSLEDNI SEZONA

Serial Posledni sezona byl na obrazovkach Ceské televize vysilan od 20. 10.
2006 do 22. 12. 2006 vzdy v patek ve 20:00. Seridl natocil rezisér Hynek Bocan
podle scénaie Ivana Hejny. Ceska televize jej prezentovala jako ,.seril z prostiedi

ledniho hokeje**’.

Serial Posledni sezona ma jednu centralni postavu — profesionalniho hokejistu
Jana Krola, ktery se po Uspésné kariéfe v NHL vraci do Ceské republiky, z jeho
rodinného kruhu v ptibéhu figuruje jeho manzelka, syn, otec a tchan. DalSi postavy
se pak kulminuji piimo okolo hokejového klubu Olymp (majitel, prezident klubu,
tymovym doktor, kustod, trenéfi). VEtSi prostor je vénovan jednomu z hokejovych
hract — Jifimu Andymu, jeho Zené Andree a psychicky labilnimu bratrovi Michalovi.
Piibéh jesté doplituje postava uklizede Simy a také chronického sazkafe Machacka a
jeho drogove zavislé ptitelkyné Kat'i. Je patrné, Ze struktura postav je velmi rozrostla
a do seridlu o hokeji se snazila pfinést co nejveétsi moznou Skalu postav. Hlavni
postava je béhem seridlu zmitana svou nerozhodnosti ukoncit kariéru, ¢i navazat na
slibovanou posledni sezoénu jeté jednou posledni sezoénou. Vraci se do Ceské
republiky jako hvézda, pfimo explicitné je moderatory exhibi¢niho zépasu, kterého
se po navratu zucastni, nazyvan “legendou ¢eského hokeje”. I pfesto, Zze o n¢j ma
mistni tym HC Olymp zajem, Krol je svou manzelkou piesvédcen, ze je ¢as skoncit a

vénovat se rodin€, coz sam uznava a ucini tak. Najednou je ale zmitan prazdnotou

87 Pramérneé jej z dospélého publika vyhledavalo 1 034 000 divakt. Zdroj: KRAFL, Martin. 2007.
Tiskova zprava: Seridl Posledni sezona zaujal pozoruhodny okruh diviki [online]. Ceska média
[citovano 13. 5. 2011] Dostupné z WWW: <http://archive.ceskamedia.cz/article.html?
1id=185154 tz M&qqqq=vacul%EDk>
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dni, se kterou se diive nesetkal a ktera je pro néj natolik depresivni, Ze hned v prvnim
dile Posledni sezony, slySime z jeho ust: “Chci dal hrat.” Jeho comeback je provazen
uspéchy, ale zaroven i ztratou formy, zranénimi a spory se spoluhraci, pro které je jen
zbyte¢né preplacenym. Pro Krola je typicky neustaly boj nejen se svym vlastnim
sebevédomim, ale také svédomim. Jeho manzelka Jolana, zvykla na Zivot v luxusu je
na jednu stranu Krolovou oporou, ve v§em co €ini, na stranu druhou po mnoha letech
osam¢losti, chce manzela donutit kariéru ukoncit. Syn Patrik zastupuje jednu z
mnoha problematik nastinénych v seridlu — v jeho ptipad¢ se jedna o tvorbu graffiti.
Mimo jiné 1 takto je Krolova rodina napojena na rodinu jeho spoluhrace Jifiho
Andyho, jehoZz psychicky labilni bratr a malit Michelangelo je tvrdym odplrcem
graffiti a boj s jeho tvirci jej provazi celym seridlem a nakonec vyhrocen do
postieleni Krolova syna. Jifi Andy je archetypalné vyobrazenym hokejistou, cestny
muz, ktery se svou pili a férovosti dostal az do svéta vrcholového sportu, k
luxusnimu domu si potidil také blond’atou promiskuitni modelku. Zasadnéjsi prostor
dostal jesté¢ v seridlu par dvou spoleCenskych outsider, kteii propadli svym
zavislostem. Machacek, chronicky sazejici penize, které redlné nemad, zije ve
spolecné domacnosti se svou partnerkou, drogové zavislou Kat'ou. SpoleCenskym
outsiderem je také uklize¢ Sima, zneuznany podnikatel, kterému stat i po mnoha
soudnich fizenich, odmitd vratit tovarnu. Zastupce nizké spolecenské a socidlni
vrstvy se pohybuje na hranici bidy, ale jeho vira ve spravedlnost a neustéle
udrzovana nadéje, ze mu jeho majetek stat jednou vrati, ho postupné pohlti a zachvati
do té miry, Ze se rozhodne spachat atentat na ministra spravedlnosti. V jeho osob¢

tedy spatifujeme ztélesnény boj jedince s institucionalni nespravedlnosti.

Serial je postaven na Gstfednim tématu ledniho hokeje®® — v Ceské republice
jde v jistém sméru o kultovni zalezitost, hokej byl v minulosti spojovan i s takika

politickym néabojem. Obrovsky ohlas uspéchi ndrodnich tyma ceskych hokejisti

88 Po skonceni serialu Posledni sezona byl dokonce zaloZen realny tym HC Olymp Praha, ktery
vyjizdi na Ceskd kluzisté k exhibicnim zapastim proti tymim mést, obcei a dalsich instituci, kde sva
utkédni nabizi jako humornou a sportovné-spolecenskou show.
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ukazuje na Sirokou popularitu hokeje napfi¢ generacemi i1 socialnimi vrstvami a navic
se jednd o sport pozitivné vnimany zenami. Tvirci se ovSem od puvodni idey
vytvoreni serialu o lednim hokeji, v zasadé odvratili, protoze na toto zakladni téma
navrsili mnoho narativnich linii, které by mohly byt sobéstacné. Nakonec sami tviirci
tvrdi, Ze v d&ji je hokej v riznych souvislostech asi jen v pétadvaceti procentech® a
zbytek seridlu zachycuje osudy lidi kolem néj. Patrna je tviir¢i snaha vélenit do déje
mnoho aktudlnich spolecenskych témat. Jedna se o boj se zavislosti na drogéch i na
kurzovém sdzeni. Druhd ze zminénych ma fatalni dopad na postavu Machacka, ktery
na dobfe minénou radu své pritelkyné Kati vsadi cely svlij majetek na zapas Olympu
s Pantery, ktery mél pfedem urceny vysledek, protoZze ho majitelé HC Olymp
tzv.”prodali”, ale Krol s Andym se vzbouii proti pfedem uréenému vysledku zapasu a
udélaji vSe pro to, aby Olymp vyhral. Machacek spacha sebevrazdu. V této konkrétni
déjové linii se zaroven setkdvame s reflexi zkorumpovaného svéta extraligového
hokeje, o kterém se dozvi jmenovani hrac¢i a odmitnou se (na rozdil od jinych)
ucastnit, ¢imz vSak neptfimo zpisobi tragické nasledky, které mél zménény vysledek
piredem daného zapasu. Takovy boj jedince/jedincti s vySSim instituciondlnim prvkem
se v serialu rovnéz reflektuje v situaci postavy pana Simy, kterého marny boj ptivede
az k totalnimu Silenstvi, kdy je pfipraven nechat explodovat cely hokejovy stadion a
po neuspéchu konci ve vézeni a psychicky narusen. Dal§imi aktudlnimi tématy jsou
graffiti a rozdilnd recepce jejich tvofeni, ke svétu hokeje patii také nezdraveé

fanaticky pfistup nékterych jeho fanousku.”

Posledni sezona v sob& kumuluje mnoho témat, jeji hlavni postava Jan Krol si
béhem deseti dili projde mnoha naro¢nymi situacemi, prvotni neschopnost vratit se
do bé&zného zivota jej pfivede znovu na led, kde ale ne vzdy sklizi uspéch a z klubu
odchézi. Na led se vraci aZ s novym trenérem Lorencem, ktery je zamilovany do

Krolovy zeny a za jeho navrat si necha zaplatit stravenou noci v jeji spolecnosti.

89 Posledni sezona [online]. Ceska televize [citovano 29. 3. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176063691-posledni-sezona/>

90 Kdyz se Krolovi nedaii a v dillezitém zapase pak dokonce stieli gél do vlastni branky, fanouskové
mu zdemoluji auto a malem fyzicky napadnou i jeho syna Patrika.
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Chvile, kdy se takovou zpravu dozvi Krol je pro n¢j dalsi zivotni zkouSkou, ponizené
ego v ném vsak vyburcuje novou davku sportovniho nasazeni, které graduje az do
konce sezony, ktera je tdajné opravdu tou posledni. V piibéhu o Krolovi je kromé
v&ného pokouseni se o sebe zachranu pred demoralizaci® obsaZzen také konflikt

kariéry a rodiny.

Serial se neuzavira do omezeného poctu interiért ani exteriéri, stejné jako je
pro né& charakteristicki mnohost a rtiznorodost postav, podobn& to plati i pro
prostiedi. Dominujicim prvkem je samoziejm& zimni stadion se vSemi svymi
moznostmi, déale luxusni vily hokejisti Krola i Andyho, skromny podkrovni byt
Machacka a jeho pftitelkyné Kati, rovnéz hotel Krolova otce. Nejvyraznéjsi je vSak
kontrast mezi obrazem luxusnich vil, tvofenym bazény s priazracnou vodou a

rozlehlym obytnym prostorem a mezi plechovou budkou uprostied piskovcového

lomu, ve které prespava uklize¢ Sima.

6. 3. HRABENKY

Sedmnactidilny serial Ceské televize byl vysilan od 3.9.2007 do 24.12.2007
pravidelné kazdé pondéli od 20 hodin, s vyjimkou Stédrého dne, kdy byl zatazen od
21 hodin. Scénaf vzesel od autorské dvojice manzelt Evy a Iva Pelantovych, rezie se
ujal Jaroslav Brabec. Ceska televize Hrabénky prezentovala jako ,,seridl z prostiedi

soucasné vesnice‘”.

91 Krol sdm o sobé fika, ze je “ze staré Skoly”, proto se napiiklad velmi trapi, kdyz dé na zapase gol
brusli, rozhod¢i to sice uznaji a diky tomu HC Olymp vyhraje zapas. Krol se neptiznal a trapi ho
to. Argumentuje, ze to ale udélal kvuli spoluhrac¢tim, fanousktim a sponzoriim. Je to jedno z mala
Krolovych moralnich pochybeni, na zcesti se dostava uz jen jednou, diky postaveé Zuzany, ktera se
do né&j zamiluje a jde tvrdé za svym cilem, ikdyz to znamena komplikovany vztah s Zenatym
muzem. Krol vSak v jejim naruéi konci az kdyz se dozvi o idajném poméru své Zeny. Jinak je ve
vztahu k Zuzang velmi apaticky.

92 Hrabénky pravidelné sledoval 1 001 000 dospélych divakii. Zdroj: Co CT nabidla — analyzy
[online] Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>
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Ustiedni postavou serialu je Josef Hrabé&, soukromy venkovsky farmaft, ktery
vlastni mnoho hektarti pozemkii a velky statek v obci Maletin. Centralni strukturu
postav pak dotvari jeho manzelka Vlasta Hrabétova a jejich ctyfi dcery — Jarka,
Hanka, Alzbéta a Marta. Aby kolektiv hlavnich postav nebyl dominantné zensky,
objevuje se hned v prvnim dile postava Jana Chaby, ktery si ve vesnici zafidi
truhlaiskou dilnu. Narativ jesté vyraznéji dopliuje starostka vesnice Vitova a byvaly
komunisticky funkcionai Sasa Machonin. Ve venkovském seridlu nechybi typické
archetypy — hospodska, vesnické drby (kadeinice, prodavacka v koloniale), hospodsti

Stamgasté a jiné.

Joset Hrab¢, vlastnik rodinného hospodaistvi, c¢itajictho mnoho kusi
hospodarského dobytku i jiné fauny, vlastni hektary urodné pidy a lesii. Jeho jméno
prizna¢né odpovida skutecnosti, jak Josef Hrabé plisobi na své okoli, jeho postava se
tak vzpira zavedenému klisé podoby vesnického sedldka a spiSe svou distingovanosti
koketuje s az Slechtickym pojetim. Jeho dceram se vSak ve vesnici prezdiva
“hrabénky” z jiného diivodu toho, Ze neustale nosi hrab¢. Josef Hrabé si uvédomuje,
Ze se potyka s negativnimi emocemi vici své osob€ ze strany obyvatel vesnice,
predevsim proto, Ze mu patii nejvice pozemkul. Paradoxn¢ vSak usiluje o jejich dalsi
rozSiteni, ¢imz dovede rodinu k totalnimu rozkolu. Na dcery jeho argument, Ze prece
pracuji “na svém”, nepusobi. Je pro né sice autoritou, nicméné zpiisobuje to spis
jejich strach, konstatovani, Ze néco se nesmi stat, jinak je “tata zabije” se opakuje,
stejné jako napiiklad pronasené: “Kdyz si to tata pieje”. I z toho divodu o nich
vesnické informaéné sdilné Zeny mluvi jako o “Hrabétovych otrokynich.” Prtes
uvodni rozpor a nasledné peripetie v Hrabétové vztahu s dcerami je to nakonec az
smrt matky Hrabétové (v jedenacté epizod¢), kterd jej donuti nechat kone¢né o osudu
statku rozhodnout své dcery a prestat direktivné a sobecky rozhodovat o osudu celé

své rodiny. Postava jeho Zeny Vlasty je mu po celou dobu své existence v seridlu
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oporou a v mnoha situacich a konfliktech, které Josef Hrabé vyhroti, funguje jako
smiflivy element mezi jim a dcerami. I pfes plivodni zdani se ale patriarchalnimu
ustanoveni zcela nepoddava a jeho zahledénost do hospodaistvi, kterda vede k
neustadlému uskroviiovani celé rodiny, se snazi vyrovnat vedenim dvojiho Gcetnictvi.
Jedno ma slouzit na provoz hospodafstvi a druhé (s jehoz existenci neni Hrabé
sezndmen) ma predstavovat mirnou satisfakci pro rodinu v podob& moznosti
obc¢asného nakoupeni véci Cist€ pro osobni potiebu, napi. nového obleceni. Pro
rodinu je schopna obétovat i nedivéru jejiho vidce, ale své Ciny si dokdZze mnoha
argumenty obhdjit. NejstarSi dcera Marta, je nevlastni dcera Hrabéte, jeji matka ji
pocala s muzem romského pivodu a takova genetickd vybava se velmi markantné
odrazi na jejim temperamentnim charakteru, jako jedind z dcer Hrabétovych
dokazala sice zalozit rodinu a ma dvé déti, ale po té, co otec prikoupi dalsi pozemky
je to 1 ona, které dojde trpélivost a st€huje se s rodinou do mésta, kde vSak dochézi k
jejimu rozkladu, své déti Marta svéii rodiné na statku a svadi boj sama se sebou,
propadd alkoholismu, zivi se jako zpévacka v romské kapele. Po smrti matky
Hrabétové se vraci na statek s odhodlanim plné ji nahradit. Chce se za kazdou cenu
zhostit role zemielé matky, mit respekt ze strany svych sester a zaroven stat po boku
Josefa, kterého se pokousi sexudln¢ svadét. Jeji postava primdrné vzbuzuje pocit, ze
se jedna o nejsiln€jSi zenu na statku, ale jeji postupny vyvoj jasné vypovida o
naprostém opaku. V postavé dalsi dcery Jarky se nejvice reflektuje samota zen na
statku a bezbfehd touha najit si zivotniho partnera, béhem seridlu se potyka s
neuspéchem v tomto Cinéni, je velmi limitovdna svym nizkym sebevédomim. S
némeckym architektem Jiirgenem se sice zasnoubi a to 1 ptesto, Ze si je védoma jeho
psychického naruseni,” ke sfatku nedojde. Tteti dcera Hrabé&tova, Hanka, je
nejzamlklej$i, také nemé po svém boku zddného muze. Jeji postava ze vSech dcer
nejvice stoji za svym otcem. Ke statku ma velmi blizky vztah a a¢ archetypalné

predstavuje kiehkou a zranitelnou zenu, odvadi mnoho naro¢né prace se smifenym

93 Pti oficialni Jiirgenové navstéve u Hrabétl, kdy piijde Zadat o ruku Jarky, ukazuje rodiné sviij
architektonicky plan mostu mezi Amerikou a Ruskem. Josef Hrab¢ se pta Jarky, jestli si
uvédomuje, Ze je Jiirgen blazen, ta se o tom odmita bavit.
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postojem: “Ja jsem zvykld”. Nejvice ze vSech dcer, vzala svlij ud€l na rodinném
statku za sviij vlastni. Posledni, nejmladsi dcera Alzbéta se v seridlu objevuje az ve
¢tvrté epizodé. Jako jedind z dcer se proti zivotu na statku vyhranila a pokousi se o
kariéru filmatky v hlavnim mésté, vykazuje tak oproti ostatnim sestrdm mnohem
vetsi miru asertivity a sebevédomi a schopnosti manipulovat se svym okolim. V
rurdlnim prostiedi je Casto vyuzivano jejich kontrastnich svétackych dovednosti,
spojenych s modernim stylem zivota (dokaze vyrobit webové stranky, komunikovat v
angli¢tin€). V piipad¢ rozhodovani o osudu statku se distancuje, vaze ji s nim pouze
vztah k roding. Pravé ona je osobou, ktera pronasi zasadni vétu v seridlu: “Clovék
nemusi rozumét sniim svych blizkych, ale musi chépat, Ze je maji.” Cimz na jednu
stranu obhajuje sebe, kdyz hledd u rodiny pochopeni pro svou filmatskou vasen,
poprvé ji vSak prondsi smérem k otci, ktery ma byt schopen pochopit, Ze jeho dcery
mohou touzit po néem jiném nez po dozivotni praci na statku. Zaroven je véta
aplikovatelnd i1 ze strany ostatnich dcer a jejich pochopeni pro otcovo konani.
Skupinu hlavnich postav dopliiuje jesté Jan Chaba, v Maletiné se objevuje kvili své
touze utéct pred ruchem velkomésta a ndstrahami, které skytd. Ma za sebou
krimindlni i drogovou a dealerskou minulost. Nyni se snazi na vesnici zalozit svou
vlastni manufakturu a zprostfedkovat za vydélané penize domov pro svou
ukrajinskou pfitelkyni, pozd€ji manzelku Ninu a jejich dceru Kéatu. Vztah s Ninou
mu zivot zménil nejen ptichodem ditéte, ale také necekanym zajmem o jeho osobu ze
strany Nininych bratri. Za pomoci Alexandra Machonina a rodiny Hrabétovych, se
mu vSak v Maletin¢ podafilo vybudovat GspéSny manufakturni podnik. Zakladni
kostru postav jesté dopliiuje starostka Vitkova, kterd si problémy v manzelstvi
vynahrazuje praci pro druhé a je po celou dobu skrytou sympatizantkou Josefa
Hrabéte. Po té co jeji muz, ktery symbolizuje svou zaprodanosti a moralni necistotou
jeji naprosty protip6l, skon¢i ve vézeni, jeji vztah s Hrabétem se rozviji do milostné

faze.

54



D¢ seridlu se odehrava v prostiedi malé ceské vesnice a jejiho okoli,
narativni linie se odtud nijak nevzdaluje, takze az na minimélni vyjimky se
setkdvame jen s rurdlnim zdzemim, které Maletin poskytuje. Obraz soucasného
venkova neni v seridlu zcela idylicky. Domovy vSech hlavnich postav seridlu jsou
vykresleny naturalisticky. Na pokraji nizsi tfidy se pohybuji vSechna obydli az na
starostCin rodinny diim na kraji vesnice, ktery je typickou novostavbou pocatku 21.
stoleti se vS§im luxusem, ktery skytd (v tomto seridlu je kontrastni uz tfeba jen
posekany anglicky travnik v okoli domu). Vizudlné velmi kontrastuje s Sedou a
hnédou barvou, kterd dominuje vSem ostatnim prostfedim. Vesnici samoziejmeé
dotvafi nezbytné atributy jako je mistni kolonial, hospoda i s velkym salem, kde se

konaji zabavy a schlize obce, kadefnictvi nebo obecni tifad.

Seridl Hrabénky se da povazovat za novodobou rodinnou sagu — svym
fokusem nejen na jednu mnohogeneracni rodinu obyvajici mensi statek, ale prave
také svym soustfedénim kolem jedné profese nabizi velmi tcelnou konotaci se
seridlem Synové a dcery Jakuba sklare. V seridlu jsou tematizovany konflikty mezi
otcem a dcerami, peripetie soukromého zemédélstvi, hledani Zivotnich partnert.
Postava Jana Chaby pifinasi do narativu, vychdzejiciho z vesnického prostiedi,
soucasna témata obav z vychodné centralizovanych mafianskych skupin. Bratii jeho
zeny Niny sice bojuji pfedevSim za pohodli své sestry a snazi se, aby se dostalo
slibti, které byly ze strany Chaby vzneseny, zaroven tak ¢ini s vidinou vlastniho

obohaceni se.

Obrazova stylizace Hrabenek by mohla byt spojovana s Ceskych poetickym
filmem. Dlouhé zabéry kamery mohou byt jednoznacné definovany jako oslava
pfirody. Styl kamery je chvilemi roztfeseny, u nékterych rozhovort v interiérech,
pusobi az dokumentarné¢. Muzeme konstatovat, ze takovy vizualni styl je pro

televizni seridly velmi netypicky.
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6. 4. DOBRA CTVRT II

Druhou fadu serialu Dobrd ctvrt vysilala Ceska televize kazdé pondéli ve 20
hodin od 31. 3. 2008 do 16. 6. 2008. Serial vznikl pod stejnym autorskym tymem

jako jeho prvni fada a opét byl Ceskou televizi prezentovan jako ,,rodinny*.*

Seridl navazuje na stejnou strukturu hlavnich postav, jaka byla nastavena v
prvni sérii. Pokud se v prvni sérii dala za nejdominantnéjS$i povazovat postava
Zuzany, ve druhé sérii ji na tomto postu stiida Katefina. Skéla vedlejsich postav se
rozrostla o biologického otce Zuzany — starnouciho plastického chirurga Palouse,
nezavislého DJ Bondyho, makedonskou modelku Danicu a autoritativni ptitelkyni
profesorky Svobodové. Nové je vice prostoru poskytnuto matce Michala Koren¢,
ktera ve druhé epizodé¢ porodi svého druhého syna. Charakterové klasifikace
hlavnich postav, jak jsme si je popsali v kapitole 6. 1. Dobrd ctvrt, se ve druhé sérii

nijak zasadné nemeéni.

Ptibehy postav druhé fady Dobré ctvrti se posouvaji z prostiedi gymnazia do
obdobi post-stfedosSkolského tdpani. Zuzana se nedostala na medicinu, pracuje jako
praktikantka v nemocnici, Katefina zistala na stfedni Skole, opakuje maturitni
rocnik, diky své minulosti je pod neustdlym drobnohledem. Ze vztahu s altruistickym
Honzou ptechédzi do vztahu s muznéj$im Bondym. Michaliv odjezd do zahranici na
studia se nevydafil a i on se najednou potyka s existencidlnimi problémy, které

provazeji jeho touhu se osamostatnit. Generacni (rodinn¢) konflikty, figurujici v

94 Celkem 11 premiérovych dild druhé fady Dobré ¢tvrti sledovalo pramérmné 1 054 000 divaku.
Zdroj: STICHA, Ladislav. 2008. Tiskovd zprava: 1 317 000 divdkii zavérecného dilu Dobré ctvrti
11 a rekordni sledovanost Reportérii CT [online]. Ceska média [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z
WWW: <http://archive.ceskamedia.cz/article.html?1d=242537 tz M&qqqq=sledovalo>
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prvni fadé jsou ve druh¢, vyjimaje rodinu Koreiili, upozadény. Ve druhé tadé utiké z
domu Michal, mé potfebu se vyhranovat. Za to naptiklad Zuzana je se svou rodinou
jiz usmifena. Honzovi rodi¢e jsou pfitomni v Ceské republice, otec Katefiny se ji

snazi byt oporou pfi jeji abstinenci.

Ve druhé fad€¢ se objevuje nové prostiedi jez je zaroven nositelem nového
tématu. Jednd se o squat, ktery se stane Uto¢istém Michala, zaroven zprostiedkuje
seznameni Katefiny s Bondym. PiedevSim se vSak snazi ukdzat takové prostiedi v
kladném svétle, medialni obraz squatti, které zacaly v Praze vznikat na pocatku 90.
let neni pozitivni. Seridl se snazi narusit predsudky, poskytnout lidem pohled na
squat a jeho pivodni podstatu — tedy obsazovani prazdnych domt , jejich obydlovani
a v serialu pfedevsim vyuzivani pro kulturni a spoledenské aktivity®. V seridlu je tak
squat vykreslen jako prostfedi, kde je zakazano brat drogy, je mravné vzorny,
uSlechtily a ryze umeélecky zamétfeny, je piedevSim prostiedkem pro rozvijeni
uméleckych ambici vSeho druhu. Politicky protest, ktery je Casto se squatingem
spojen je v seridlu upozadén, dulezita je pro jeho hlavni aktéry predevsim snaha délat

dobry dojem na lidi v ,,dobré ctvrti‘.

Narativ je opét budovan na liniich ¢tyi hlavnich postav. Katefina se potyka s
nasledky svého drogového obdobi, musi si znovu ziskavat diveru, jeji postava stale
ze vSech nejvic ztélesiiuje mladistvou rozpolcenost, neustdle buduje konflikty se
svym otcem, rozchédzi se s Honzou, za¢iné si pomér s Bondym. V Sesté epizod¢ vSak
dochazi k fatalnimu zvratu, kdy se, v tu chvili jiz jeji ex-ptitel, Honza snazi o
romantické gesto a tragicky u jeho realizace zahyne. Katefina se za jeho smrt citi
vina a opét se uzavira do vlastniho svéta. Seridl tematizuje vyrovnavani se s
tragickou smrti mladého ¢lovéka i ptirozené nutkani nejblizsich pozistalych, hledat

vinika.

95 MELTZER, Albert. Anarchismus : argumenty pro a proti. Praha : Anarchisticky nakladatelsky
kolektiv, 2002. s. 36.
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Nové prvky jsou do seridlu vneseny také prostfednictvim makedonské
ptitelkyn¢ Michala, ten se sice snazi dokazovat svou dospélost vztahem s Zenou,
ktera ma dité, nicméné, jejich spokojeny vztah je narusen byvalym manzelem Danici.
Opét se zde setkadvame s mafianskym prvkem vychodniho ptivodu. Manzel Danici
zafidi inos Michala a jeho otce, coz ma byt nastrojem k vydirani Danici a zaroven
zastraSeni Michala. Ve druhé sérii je také vice prostoru vénovano profesorce
Svobodové, kterou zacne autoritativné fidit jeji ptitelkyné z mladi, ocividné trpici
pfetrvavajicimi komplexy z mladistvého neuspéSného soupefeni s ucitelkou
Svobodovou. Element archetypu aktivnich diichodkyn je doplnén rovnéz linii
Stastného nalezeni partnera i1 v pokrocilém véku. Zaroven vypovidd i o necistych
pratelstvich, ktera byla cCist€ ziStnid. Setkdvame se tedy s problémem castého
zneuzivani lidi v diichodovém veku, ktefi na zéklad¢ falesné vytvorené davery, sveri
svij majetek do cizich rukou. U¢itelka Svobodova v seridlu podvrh odhali a Gspésné
se mu vzepte. Postava Zuzany ve druhé tadé zprostfedkovava v seridlu nové
prostfedi nemocnice, se vSemi jejimi zavedenymi archetypy — ambiciozni sestiicky,
nepfijemni pacienti, pfitazlivi doktofi. Zuzana se svou slabosti pro starSi muze, se i
ve druhé sérii schazi s Petrem Koreném (od sedmého do jedenactého dilu). V paté
epizodé se ocita na vecefi se zajiSteénym postar§im plastickym chirurgem, o jejich
setkani se dozvi matka a pfijde ji na rande sd¢lit, ze postarSi doktor je jejim
biologickym otcem. Da se fici, Ze tak na posledni chvili zabrani incestnimu poméru.
Jak jiz bylo feceno, v novych epizodach je dan také vétsi prostor Michalové matce,
pani Korenové, ta seridlu zprosttedkuje dalsi prostredi, kterym je divadlo. Jakozto
zestarla herecka, kterd svou kariéru obétovala roding, se na prknech znovu ocitd diky
uplatku jejtho manzela, o némz nema tuseni. Divadlo mé¢lo rozptylit jeji poporodni

depresi a opétné sklony k alkoholismu.

Je mozné konstatovat, ze dramaticky oblouk, zapocaty jiz v prvni sérii a

rozvinuty do dalsiho zivotniho obdobi mladé ¢tvetice, v posledni epizod¢é kulminuje
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do happy endu ve vSech jeho vyobrazenych narativnich liniich. Mlady, v zahrani¢ni
zneuznany, fotograf Michal mé svou prvni vystavu, Zuzana se konecné dostala na
Iékatskou fakultu o niz touzila od prvni epizody prvni fady seridlu a nachézi si
vékoveé rovnocenného partnera. Katefina celou druhou fadu uspé$né abstinovala a
pres mnoho psychickych krizi, spojenych predev§im s Honzovou smrti, se smifuje s
otcem, zarovein chce zacit pracovat jako streetworker. Jen pro Honzu se Sesta epizoda

stala posledni, pfiznacné vSak umiel pii projevovani lasky k jinému ¢lovéku.

Pokud prvni tfada seridlu ptiblizovala svét maturanti a vénovala se primarné
jejich genera¢nim (rodinnym) konfliktim, druha fada na ni navazuje, ale vénuje
mnohem vice pozornosti svétu dospélych. Vedle peripetii, které zazivaji lidé okolo
dvacatého roku Zivota pridava starosti dospélych, v seridlu je vyobrazen jen jeden (!)
funkéni manzelsky par (Opelikovi), ktery je navic vystaven Umrti svého syna.
Hazelbachovi se odloucili jiz v prvni fad¢, ve druhé vSak ma pani Hazelbachova
problémy i v nové navdzaném vztahu. Vztah Korend se ocitd v krizi jiz na konci
prvni fady, kdy je oCekavani ditéte pfijmuto s velmi rozdilnym nadSenim. Matka v
pokrocilém véku je po porodu psychicky labilni a manZzel tedy opé€t kon¢i v naruci
dvacetileté Zuzany, zarovenl se snazi Zené¢ pomoci a financn€ motivuje mistni
divadlo, aby ji dali roli. Katefinin otec také neni schopen navazat plnohodnotny
vztah a Jana, se kterou vétSinu druhé fady sdilel byt, od n€j odchézi s argumentem, ze
neni schopen uspokojit jeji zivotni touhy — tedy vztah pIn€ legitimizovat a mit s ni

dité.

Ve druhé tad¢ seridlu zacali tviirci nove pracovat s rekapitulacemi na zacatku
kazdého dilu, které v prvni fadé¢ chybéli. Zavérecnd pisen, dopliujici titulkovou
sekvenci je modifikovana podle atmosféry, ve které jednotlivé dily konci. Je rizné

dlouha a stridaji se v ni div¢i hlasy.

59



6. 5. ZDIVOCELA ZEME III

Tteti fada seridlu Zdivoceld zemé byla na obrazovkach Ceské televize vysildna od 3.
11. 2008 do 19. 1. 2009. Pied uvedenim novych dvanacti dili CT uvedla v reprize i

v8echny ptredchozi dily. Autorem scénaie je Jiti Stransky, reZiroval Hynek Bocan.”

Prvni tfada seridlu Zdivoceld zemé je d&jinn¢ zatfazena do obdobi po
osvobozeni v roce 1945 az po padesatd 1éta. Druhd fada vznikla o Ctyfi roky pozdéji
a popisuje Madérovo vé€znéni v uranovych dolech a realitu 50. let. Jiz od pocatku je
sttedobodem déje byvaly zapadni letec Antonin Madéra, ktery se vraci do rodné vsi,

jez musela jeho rodina v roce 1939 opustit. D¢j treti fady zac¢ind 20. srpna 1968.

Zatimco prvni fada seridlu byla v tisku nazyvéna jako ,,antikomunisticky
western®,”” ve tieti fadé jsou jiz z mladych kovboji muzi v produktivnim véku,
vétsina z nich se ozenila a zplodila potomky. Piivodni Madértiv sen — chovat kon¢ 1
trénovat je, se konecné vyplnil, ale hned v Gvodni epizod€¢ na statek ve Svatém
Stépané dorazi vychodondmecka okupaéni arméada. Tteti fada serialu mapuje ptibéh
Madéry od srpna 1968 do roku 1970, reflektuje okupaci, tésné pookupacéni obdobi a
nastup normalizace. Serial vznikl na motivy knih Jifiho Stranského Zdivoceld zemé a
Aukce, proto se v nepravidelnych intervalech, ndlezejicich nejcastéji k expozici vSech
fad nebo jednotlivych epizod, setkdvame s nepersonifikovanym vypravécskym
hlasem, jenz divaky uvadi do d¢je a stava se zaroven 1 jeho komentatorem. V tvodni

epizod¢ treti fady seznamuje divaky se zménami, které nastaly v zivotech hlavnich

postav. Do této struktury spadd Mad¢rova rodina — jeho Zena Ilona, dcera Eva,

96 Primérné sledovalo serial 840 tisic dospélych divaki. Zdroj: Co CT nabidla — analyzy [online]
Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-
ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>.

97 Napiiklad zde: GRAFOVA, Jitka. 2007. Zdivoceld zemé 3: Antikomunisticky western konct
[online]. Aktualné.cz [citovano 2. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml?id=469432>. K westernovému zanru
bylo odkazovano predevsim kvuli mladym kluktim, ktefi se prohanéli divokou krajinou na konich
a byli nositeli zakladni westernové ikonografie: klobouky, pistole, lasa, kon¢. Zemé byla po valce
opravdu “zdivocela” a situace doprovazena Castou stielbou a akénimi honickami si pfirovnani

X9

“jako na divokém zapadé” zaslouzila.
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synové Dan a Jira. Narativ se opét opira také o postavy kovboju, ktetfi v soucasnosti
stale pracuji na statku (Jerry), bydli zde (Pyt), staraji se o zvitrata (veterinai Harry a
zokej Smajl) i téch, ktefi zistali se statkem Uzce sptiznéni — I1ékar Bill a pravnik
Kérly. U vSech téchto postav je reflektovan jejich rodinny Zivot nebo vztahové
peripetie (svobodni jsou jiz jen Harry a Smajl). Statek, jenz nadale zlstava
signifikantnim a zdkladnim prostfedim v pifib&hu, je rovnéZz spojen s ustalenymi
postavami Kandy, jeho zeny a Imreho romské rodiny. Z minulych fad setrvavaji také
dillezité charaktery z prostfedi Svatého Stépana — starosta Putna, situaci se vzdy
ptizptisobujici Hejl, byvaly starosta Brabenec ale i zaporna postava Sevéika, ktera si
ve tfeti fad¢ vyfizuje ucty za osm let stravenych ve vézeni. Strukturace postav je
budovéana na pevném zakladu predchozich fad seridlu a charakterové vykresleni se v
mnoha pfipadech neméni, momenty piekvapeni tudiz ptichdzi ze strany postav,
kterym je v pifibéhu nové vénovan prostor. Jedna se naptiklad o Zenu Jerryho,
byvalou aktivni svazacku Janu, jenz se rozhodne emigrovat se svymi dcerami do
Francie, aniz by o tom jejich otec a jeji manzel byl zpraven. Na statek se rovnéz
infiltruje nova postava Edy, jenz si ziska naklonnost Mad€rovy dcery Ivany i davéru
vSech ostatnich, jeho uzké propojeni s STB, které¢ poskytuje podrobné informace o
veSkerém déni na statku, je odhaleno az v ptredposledni epizod€. Charakterove
kladného partnera si do zivota nevybral ani Kérly, ktery sice v uvodni epizod¢
oslavuje krasu nového bytu se svou novomanzelkou, ta se ovSem v epizodach
nadchézejicich vykresli jako cizoloznice. Takové piiklady si uvadime, abychom
mohli demonstrovat, ze u zakladni strukturace postav, tak jak jsme si ji nastinili,
nedochazi k zdsadnim charakterovym proménam. V kazdém piipadé se vSak da
mluvit o jejich vyvoji, ktery je pfimo umérny zdvaznosti situaci, se kterymi jsou
konfrontovany. Ke konfrontacim dochazi nejen v ramci opozice k politické situaci,
ale rovnéz v ramci mezilidskych vztaht. Takovy vyvoj je nejvice patrny u manzelt
Mad¢érovych, kteti ve treti fad¢ prodé€lavaji regulérni manzelskou krizi, nesouci s
sebou nasledky. Umérné svému véku se formuje také postava nejmladiiho Madérova

syna Dana, ktery se snazi dat najevo svilj protest proti politické situaci (nechat
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explodovat vojensky vliz, zGcastnit se demonstrace, emigrovat), aniz by vSak
kterykoli ze svych ¢inii dotahl do konce. Jeho postava se tak stavi do nejvyrazngjsiho
generacniho konfliktu s vlastnimi rodi¢i. Paradoxné touzi po velkych protirezZimnim
gestech pravé po vzoru svého otce, i proto je pro n€j mnohem t€z8i pochopit
rodi¢ovsky starostlivy postoj. Velmi patrné se na seridlu projevuje dlouhd cesta k
vyspélosti byvalych kovbojti, ktefi ve svém mladi, podobn¢ jako Dan, byli schopni se
proti rezimu stavét za kazdou cenu. Pravnik Kérly sice v opilosti sepsal obzalobu
varSavského paktu, ale po jejim odeslani si uvédomuje nasledky, které by jeho ¢in
mohl pfinést a snazi se celou situaci zvratit. Bill pod natlakem podepiSe souhlas se
vstupem vojsk, aby pro svou kliniku mohl ziskat rentgen. Jerry dokonce vstoupi v
zajmu celého statku do strany. Madéra, ktery ve druhé fad€ seridlu odmitl milost a
zustal radéji ve vézeni jesté o dva roky déle taky zestarl a jeho protirezimni nasazeni
opada prave i diky manzelské krizi. Ilona je pro n¢j dlivodem, aby se poprvé v Zivoté
podvolil komunistim a po té, co je nepravem a bez divodu drzen osm mésict ve

vazbé€, podepiSe souhlas, Ze nebude pozadovat za toto drzeni Zadnou nahradu.

Pokud se budeme snaZit generalizovat Ustfedni témata seridlu, dominantni
zlstanou mezilidské, pfedev§im manZelské konflikty. V seridlu se setkavame hned se
ttemi manzelstvimi, které celi riznym podobam krize. Pokud jsme uvedli, Ze
zakladni charaktery, znamé jiz z predchozich fad, neprochdzi zadnymi vyraznymi
zménami, definuji se ve tfeti fad¢é spiS formou své reakce na nastavenou politickou
situaci. Prave tato situace pfimo formuje nejen vSechny narativni linie a zapletky, ale
rovnéZ piispiva vykreslovani vSech postav. Mimo tento narativ je do seridlu vsazena
jesté detektivni zéapletka, spojend s postavou Sevéika, jenZ je propustén z vézeni a

kruté se msti Putnovi, ktery dopomohl jeho zatCeni.

Serial pracuje s kontinualni narativni linii, klenouci se ptes dvanact epizod, ze

zavéru je vSak patrny planovany zamér, natocit jesté posledni, ¢tvrtou fadu. I proto
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kyZeného happy endu dojde jen minimalni pocet narativnich linii. V obecnéjsi roviné
setrvava pocit beznad¢je a vy€erpani , i dominantni viidce Madéra je zlomen: ,,Copak
tohleto uz nikdy neskoné&i!?**® Rychly pfechod z depresivniho nadechu zavére¢ného
zimniho obdobi do jara neni zarukou, Ze situace bude lepsi, ale zdrojem napéti ma
byt pro divaky nenadalé objeveni se nové postavy — na statek prichazi maly chlapec,

syn zemielého kovboje Cassidyho.

Je tfeba zminit, Ze 1 kdyz je politicka situace hlavnim pozadim déjové linie,
dalezitym prvkem serialu je rovnéz jeho rurdlni, zemédélské i chovatelské zazemi.
Mimo politické problémy postavy v seridlu fesi pravé trénink konského favorita
Vehementa, vysadbu anglického travniku nebo nacvi¢ovani divadla, jez ma semknout
obCany vesnice v jejich protiokupacnim naladéni. S timto také souvisi zakladni
soubor prostfedi, s nimiZ se miiZzeme v seridlu potkat — stfedobodem zlistava statek,
prostiedi vesnice s sebou nese mnoho svych béznych atributli jako je Skola, mistni
hospoda, obecni knihovna, ordinace obecniho Iékate, kancelafe obecniho tfadu apod.
Nové¢ serial ve vétsi mife vyuziva odlouc¢eného prostredi staji a tréninkovych prostor
v Karlovych Varech. Neni ambici této prace srovnavat tieti fadu seridlu s témi
pfedchozimi, patrné vsak je, Ze vizualni akcent na ptirodu, pfilehlou ke statku a na
dlouhé zabéry jizdy na koni, je zde jiz velmi upozadén, i kdyz prostfedi vesnice a

jejiho okoli zastava v seridlu 1 nadale velmi signifikantni postaveni.

6. 6. PROC BYCHOM SE NETOPILI

Serial Proc¢ bychom se netopili vysilala Ceska televize od 26. 1. 2009 kazdé
pondéli az do 30. 3. 2009. Deset dilt seridlu vzniklo podle knizni pfedlohy Zdetka

Smida, ktery se spolecné s Miroslavem Adamcem podilel na scénafi. Pro Televizni

98 Citace z dvanacté epizody. Madéra se vraci z vézeni, llona mu pfiznava svou nevéru, pfichazi
dopis oznamujici GriSovu tragickou smrt.
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studio Ostrava jej reziroval Petr Nikolaev. Ceska televize jej prezentovala pfedevsim
jako “novy premiérovy seridl” a pifi priblizovani pouzivala pfidomek “o parté

vodaka™.

Serial Proc¢ bychom se netopili pracuje s celou desitkou “hlavnich” postav.
Keny je vypravécem, ktery uvadi divaky do dé€je, komentuje jej a ¢te uryvky z knih,
na motivy kterych tento seridl vznikl. Role vypravéce ptirozené dopliiuje skutecnost,
Ze je organizatorem celé skupiny, jeho charakterové vykresleni je ryze pozitivni. Je
komunikativnim, zkusenym voddkem, Casto cituje vodacka pravidla, kterd by m¢li
vSichni zucastnéni dodrZzovat. Dal§im zaddkem je ve skupiné postava s prezdivkou
Sumec, jako jediny z muzi je po celou dobu v pevném partnerském svazku, ktery
nakonec vyusti ve vodackou svatbu. Ve vSednim redlném Zivoté je UspéSnym
podnikatelem devadesatych let i se vSemi majetkovymi nutnostmi (bazén na zahradé¢,
pofizeni domu v satelitni zastavbé, apod.). Dalsi postava — Bongo — se ocitd na vodé
poprvé, ale jeho sebévédomi a cilevédomost se kterou piistoupi k osvojeni si
vodackych dovednosti je charakteristickd 1 pro jeho osobni Zivot — zubni 1ékat si
uziva ptizné Zen, skryté od prvni chvile ale touzi po razné zen¢ z moravské vesnice.
Podobné charakterové vykresleni ma 1 Ktizdk, pro toho je vSak vyuZivani Zenskeé
naklonnosti zavislosti, odmita se vazat vztahové i geograficky, jeho vztah k ptirod¢
jej stavi do fatalni opozice proti méstskému zivotu. Posledni z muzskych postav —
Otous — trpi poruchou sebevédomi, proto ma zapotiebi svou osobnost pietvaret dle
sebou vykonstruovanych adekvatnich podob, kdyz se snazi zaujmout Zenu. Ztraci tak
svou piirozenou zabavnost a stava se z néj submisivni Uzkostlivy zastance dobrych
mravl. Z zenskych postav je nejvyrazngjsi Lida, Sumcova divka a pozd¢ji manzelka,
je velmi rdzna, pfimocara a velmi oteviené ventiluje své nazory. Kdyz se lidé v jejim
okoli nechovaji dle jejich ptedstav, je ochotna a schopna razného zakroceni. V

zenském kolektivu ma roli nejzkusenéjsi zeny se stabilnim postavenim jak v ramci

99 Vsech deset dili serialu prim&rné zhlédl 1 milion 444 tis. dospélych divaki. Zdroj: Co Ccr
nabidla — analyzy [online] Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>
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vody, tak v rdmci osobniho Zivota. Postava Lucie je velmi kultivovana, prakticka a
snazi se byt emancipovana — jiz ze zasady se tedy nepodvoluje prikaziim. Postava
Gabiny se po celou dobu neprojevuje zadnymi vyraznéj$imi vlastnostmi, sice se rada
zapojuje do sport a v ramci hadek se projevuje temperamentné, na druhou stranu je
spiSe naivni a podnikd nendpadné kroky ke ziskani vyhlidnutého muZzského
protéjsku, ¢im vic pak Otous podléhd jejim svodiim, stdva se Gabina sebevédomé;jsi
a prirazngj$i. Otous vSak ptivodné do zenského kolektivu ptivedl Marusku, na jednu
stranu raznou dceru ValaSska, coz se projevuje jejim moravskym dialektem a
blizkym vztahem ke slivovici. Na druhou stranu je Maruska hodnd a uctiva Zena,
kterd chce mit vedle sebe archetyp pravého muze, i proto nakonec skonéi v
partnerském svazku s Bongem, ztélesnénim maskulinity, sebevédomym a silnym
muzem. Ctvefici zenskych postav dopliiuje jesté Dana, je ze viech ¢lenti vypravy
nejmladsi. Jeji vielé city hned od pocatku smétuji ke Kiizékovi. Dle vékovych
urceni, zminovanych v oficidlnich materidlech serialu, je mezi nimi rozdil 21 let.
Opét se tedy setkdvame s generané nevyrovnanym vztahem. V tomto piipadé ale
Cisté¢ platonickym, Dana sice podnikne mnoho krokt, aby ptesel do realné roviny,
nicmén¢ Kiizak vyuzivd jen nezdvaznych nabidek ke sblizovani a jakymkoli
vztahovym pfislibim se vzpird, nechce Dané¢ ublizit a proto ze seridlu na dva dily
zmizi. Strukturu stabilnich seridlovych postav jesté dopliuje jedna epizodni —
Melounek, ptredstavovan jako vodacky bih, ktery se na scéné objevuje pokazdé,
kdyz kritickd situace spéje k negativnimu konci, pusobi jako katalyzator Spatnych
udalosti a hned v prnim dile je rovnéz tviircem fotky, na které naaranzuje jednotlivé
Cleny skupiny do dvojic, které se v prubéhu seriadlu stanou partnerskymi. Tento jeho
¢in je podobné komentovan, tudiz v seridlu absentuji momenty piekvapeni, tykajici

se partnerskych vztahti.

V seridlu absentuji signifikantni obytna zafizeni, zdsadnim prostorem je feka,

kterou vodaci sjizdi, tdbofist¢ k ni ptilehld, restauracni zatizeni, ale zddné konkrétni
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prostiedi se v serialu neopakuje, ne takovym zplsobem, aby si ho divdak mohl
zapamatovat a pfi jeho dalSim zobrazeni lehce rozklicovat, kde se d& praveé
odehrava. Timto se seridl zcela odliSuje od veSkeré soucasné seridlové tvorby a
pracuje sice neustdle se stejnym prostiedim situovanym do blizkosti sjizdéné teky,
avsak nikdy ne stejnym, protoze vodéci se po fece posouvaji neustale dal. V ramci
jednoho dilu odjede muzské posadka do Tater. Jak bylo ale fe¢eno, kromé feky se s

zadnym jinym signifikantnim prostfedim nesetkdvame.

Serial je postaven na kultu vodni turistiky, ktera se v Ceské republice t&i
velké popularité. Splouvani fek a potokt se stalo oblibenou formou aktivni dovolené.
Vodaci maji fadu ritual, zvykd, zasad, réeni a mytd, které viceméné dodrzuji.'®
Kazdy dil mé n¢jaké zastteSujici téma, podobné jako kapitoly v knihach na jejichz
motivy serial vznikl, a je vétSinou jednoduSe reflektovano i v ndzvu epizod
(“Vyplovame”, “Maruska”, “Tajemna zebrovka”, “Vzpoura hackt”, atd.). Expozice
je vénovana osvétleni, jak se skupina vodaki seznamila. Ve stavajici parté je pouze
Lida, Sumec, Kftizak, Otous a Keny, pii zachraiiovani ztracené lod¢ se shodou hned
nckolika ndhod seznadmi 1 s ostatnimi ¢leny. Ptibéh je vypraveén z pozice Kenyho, jde
o retrospektivni vypravéni, které vSak konkrétné jeho osobu v narativnich linkach
nijak neupiednostiiuje a vypravécska uloha jeho postavy kulminuje pouze ve
chvilich, kdy situaci komentuje, otevira nebo uzavird ptib&h. Pro¢ bychom se
netopili spojuje prvky seridlového a sériového formatu. Piibéh se rozviji napfic
epizodami, piedevS§im v rdmci vyvoje mezilidskych vztahi, ale zaroven ma kazda
epizoda svlij uzavieny piib¢h, ktery je funkéni sdm o sobé. D&jové linie se dotykaji
nejruznéjsSich peripetii, ke kterym muze pfi sjizdéni feky dochédzet. Postavy i vztahy
mezi nimi se v pribé&hu serialu formuji, n€kdy popiraji svou prvotni charakterizaci,'"'
aby ji nasledné mohli znovu potvrdit. V Sesté epizod¢ se skupina vraci z vodackého

vyletu, v epizod¢ sedmé se narativni linie soustfedi na vSedni realitu jejich zivoti se

100 Velmi rozsifené je piesné ustanoveni vodackého pozdravu “Ahoj” nebo réeni, ze vodak pred
desatou na fece neni vodak, ale ptizrak.
101Napftiklad v sedmé epizod¢ se ma nezavisly Ktizak Zenit, k ¢emuZz nakonec realné nedojde.
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kterou pfichdzi konflikt ¢asové vytizenosti, rodinnych i1 pracovnich zévazka, jez
hrdinim nedévaji jiz mnoho moznosti na vodacké ¢i jiné dobrodruzné-sportovni
vyziti. V tomto dile, po svatbé Lidy a Sumce, také uplyne nejdelsi casovy usek v
horizontu nekonkretizovanych “nékolika” let. VétSina ¢lent plivodni skupiny se
setkavd v dom¢ Lidy a Sumce, podléhaji Bongov¢ kritice, ze “vyménili pravou vodu
za roztok chloru”. Seridl tematizuje pohodlnost manzelského a pracovniho Zivota,
ktery zdanlivé nedava tolik prostoru pro spolecenskéd n¢kolikadenni sportovni vyziti.
Mnoho z nich upadlo do vSedni rutiny, i proto je to svobodny Bongo, ktery v tu dobu
jiz zenaté muze presved¢i k odjezdu do Tater. V osmé epizod¢é se do déje vraci
Kiizak, dal§i svobodné ztélesnéni vyc€itky konformniho Zivota Zenatych muzi.
Muzska cast tedy odjizdi sjizdét teku, druzky je dopliuji az v epizodé devaté.
Dramaticky oblouk seridlu se uzavira v posledni, desaté epizodé opc€tovnym
setkanim celé ptivodni skupiny, od prvni spolecné vodacké dovolené je déli nékolik
let. Nyni je mnoho z nich v manzelskych svazcich, maji déti. Bongo navazuje vztah s
Maruskou, ktera v déji n€kolik dild absentovala. Dokonce i u postavy Ktizdka je
naznaceno, ze by mohl zacit chovat hluboké city k Dan¢, coz natolik narusi jeho
soustfedéni, Ze neufidi lod’ a v pefejich zahyne. Proto nikdy neztrati sviij statut
nezavislého svobodného muZe na druhou stranu i1 on nakonec v seridlu dotvofi
¢tvrtou partnerskou dvojici, a¢ jen na platonické a nikdy nerealizované bazi. Z
popisu narativu je jasné, Ze seridl na zakladu vSech moznosti, které skytd kult
vodactvi, vystavél n€kolik vztahovych linii, jez v podstaté vSechny nechal dojit k
zavére¢nému $tastnému konci. Mimo to, Ze tematizoval v Ceské republice velmi
populdrni vodni turistiku, upozornoval rovnéz i na problémy konformni rutiny, do
které spadaji lidé po uzavieni manzelstvi a splozeni déti. Zaroven vyuzil nostalgicky
potencial vodactvi.

Seridl Pro¢ bychom se netopili je dalSi obrazovou oslavou ceské pfirody,
pracuje se zabéry Ceskych fek z ptaci perspektivy, rovnéz se vétsina seridlu odehrava
v exteriérech a seridl Casto vykresluje atmosféru pomoci typickych ptirodnich

atributli. Na zacatku kazdé epizody Keny, jakozto vypravec, shrnuje ve voiceoveru
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d¢j ptredeslého dilu, doplnéného obrazovymi ukéazkami. Seridl rovnéz disponuje
velmi signifikantni zné¢lkou, titulni skladbu seridlu s nazvem “Tak néjak maélo
99102

tan¢im”'%, vytvoftila kapela Krystof a pisen se dostala do bézného medialniho ob&hu

v ramci radii 1 televizi.

6. 7. VYPRAVEJ

Prvnich Sestadvacet epizod seridlu }jyprdvéj bylo na obrazovkach uvedeno od
31. 8. 2009 do 22. 2. 2010 (mapovaly obdobi let 1964 — 1975). Ceska televize po
odvysilani prvni fady, uvedla ve svych tiskovych materidlech, Ze vzhledem k
pozitivnimu pfijeti pfipravi jesté celkem 4 dal$i vypravécsky uzaviené cykly, z nichz
kazdy popisuje obdobi piiblizné deseti let.'” Druha, Sestnactidilna fada byla vysilana
od 3.9.2010 do 17. 12. 2010 (mapovala obdobi sedmdesatych let, tedy obdobi Sedé
normalizace). Producentem a autorem konceptu je Filip Bobinski, scénai napsal
Rudolf Merkner, reziroval je Biser Arichtev. Ceska televize jej prezentovala jako

,rodinny retro serial*.'™

Serial Vypravéj ma velmi rozsédhlou strukturu postav, ktera se vSak da rozdélit
do dvou rodinnych klanti. Tim zakladnim je rod Dvotaku, v ptibeéhu postihuje celé 4
generace. Z toho diavodu, Ze cely serial je prezentovan jako vzpominky zéastupce

nejmladSi generace — Honzy Dvordka, budeme postavy pojmenovavat z jeho

102Nézev skladby vychazi z refrénu pisné a plisobi nekompatibilné k tématu vodactvi, ale jednotlivé
sloky k tematice vody i vodactvi odkazuji, napt. “VSem strunam feky touzim byt ton, vSem
okapovym louzim jejich bieh, signdlu antén sklon stfech a pustit uzdu kormidlim. Aspoi
potapécem v hrnku se stat, chytit svoji vinku, s ni se prat, z krabicky mydla mit vor a sjizdét vanu
bez zavor.” Krystof — Tak néjak mdlo tancim [online]. Kompletné.cz — texty pisni [citovano 12. 5.
2011]. Dostupné z WWW: <http://texty.kompletne.cz/index.php?page=text&id=1107>

103Co CT nabidla — analyzy [online] Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>

104 Prvni fadu pramérné sledoval 1 milion 327 tisic dospélych divakd. Druhou fadu praimérné vidél 1
milion 121 tisic dospélych divakd. Zdroj: Co CT nabidla — analyzy [online] Ceska televize
[citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-
statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>
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perspektivy. Zékladni stukturu postav tedy tvoii prababicka z otcovy strany, déda a
babicka ze strany matky i otce, otec a matka. Honza ma dohromady 3 tety (jednu z
otcovy strany — Zuzanu, dvé z matciny strany — Katarinu a J4ju), 2 prastryce (bratfi
Josefa Dvordka — Mikula§ a Radim). Je patrné, Ze vedle rodu Dvorakil se do
struktury postav také reflektuje rodina Honzovy méamy Evy — ze Slovenska
pochéazejici Martindkovi. Dal§i postavy jsou pak definovany v ramci
vysokoskolskych ptatelstvi Honzovych rodic¢i, kterd setrvavaji i po dokonceni studia
a do rodiny se infiltruji 1 v jinych pozicich — kamarad Honzova otce Tonda Sova se
napiiklad stane manzelem Honzovy tety Zuzky. Kamarddka Honzovy mamy
Veronika Malé se po Skole stane jeji kolegyni a za muZe si vezme Jaroslava France,
nejzasadnéj$i zdpornou postavu celého seridlu. Dcera zplozena touto dvojici se
nakonec stane manzZelkou malého Honzy. Do takového obdobi vSak jesté seridl
nedospél. V ¢asovém vymezeni, kdy vznikala tato diplomova prace, bylo odvysilano
42 dila, které se pohybuji v dé¢jinném obdobi let 1964 — 1978. Expozice celého
serialu vSak doptedu vyzrazuje mnoho zéapletek. U oltafe stoji Honza Dvotéak s Lucii
Francovou, je dopfedu naznaceno, kdo jsou jejich rodice, koho mé za muze Honzova
teta Zuzka a predevS§im naznacuje zasadni konflikt mezi otcem Zenicha a otcem
nevésty. Jiz od zacatku tedy zndme konec dramatického oblouku a seridl ma v
celkové planovanych 104 epizodach retrospektivné odvypravét vse, co mu

predchazelo, v zavéru bychom se méli dostat az do roku 2005.'"

Serial, koncipovan jako zpétné¢ vzpominani Honzy, mapuje i obdobi, kdy jesté
nebyl na svété. V retrospektivach se vraci k uplnému zékladu svého zrozeni, k
situacim, které vedly k seznameni jeho rodict. Jeho vypravéni klade akcent na ptib¢h
rodiny, na vSedni problémy jednotlivych ¢lentl, seridl odehravajici se za socialismu
se nezaméfuje na analyzu nebo hodnoceni historickych udalosti, vyuziva dobovy
kontext jako pozadi pro ptibeéhy hlavnich postav a jejich zachyceni v konkrétnich

situacich. Postava vypravéce Honzy rdmuje svym vzpominanim jednotlivé dily, které

105 O seridlu Vypravéj [online] Ceska televize [citovano 3. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/o-serialu/>.

69



glosuje a dopliiuje k nim svilij subjektivni komentaf, je nadfazen piibéhu, ktery
vypravi a zaroven je jeho pfimym ucastnikem. Kazda epizoda obsahuje jeho
promluvu, jejimz ukolem je mimo jiné uvést divaky do situace, zaroven plni funkci
rekapitulace déni z predchozich epizod. Vypravé¢ ma zéaroven zarucovat
kontinudlnost ptibéhu a setrvavat po celou dobu jako zaruka, ze zodpovi otazky,
které v expozici vyzrazeny zaver seridlu vzbuzuje, tedy predevsim, jaké vSechny
okolnosti vedly k tomu, ze si nakonec vzal za manzelku dceru nejvétsiho rodinného
nepfitele, ale zarovenl ma nastinit, pro¢ se vibec Jaroslav Franc stal nepfitelem a
vraci se tudiz az do roku 1964, ktery je pocatkem dlouhého klenutého narativniho
oblouku. Vypravéni Zivotniho pfibéhu jednou z postav umoznilo tviircim pracovat s
nékolika paralelnimi pfibéhovymi liniemi napojenymi na velké mnoZstvi postav,
spiSe pro sériové formaty. Jednotlivé dily jsou ramcovany také dobovymi udalostmi,
seridl vyuziva uryvky z Tydenikl, dobové zaznamy, citace denniho tisku — jejichz
konkrétni soudoba témata zasahuji pifimo do Zivota seridlovych postav. VSechny
epizody jsou dé&jinn¢ uchopeny do urcitého obdobi nebo se vztahuji k urcité udalosti
(otevieni domu Kotva, pochod Praha-Préice, Charta 77, 1. m4j, stavba metra, Srpen
68 atd.), seridlové postavy se jich pfimo ¢i nepfimo ucastni. Honziv otec se
naptiklad podili na stavbé metra, Tonda Sova malem podepiSe Chartu 77, prababicka
s ptitelem FrantiSkem a dédou Josefem navstivi nové otevieny obchodni dim Kotva,
Honza se s tatou a babiCkou zucastni pochodu Praha-Prcice, atd. D¢ se snazi o
dobovou vérnost nejen v ramci situaci a udalosti, ale ptredev§im i v praci s

prostifedimi, kostymy, rekvizitami.

Seridlové postavy, ve strukturaci jakou jsme nastinili, neprochazi zadnym
markantngj§im vyvojem. Coz nds opét dovadi k sériovému formatu. Mizeme totiz
konstatovat, ze hned v tivodnich epizodach, pfipadé€ pii prvnich setkanich s novymi
postavami jsme explicitné nebo implicitné seznameni s definicemi jejich charaktert,

které se béhem plynuti seridlového ¢asu nijak zdsadné neproménuji. Pokud dochazi k
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proméndm vztahovych uréeni — naptiklad odlouceni babicky Jany s dédou Josefem
nebo nevéfe otce Karla, prameni tyto situace nikoli ze zmény charakteru, ale z
mezilidskych konflikti, které s sebou ptinasi nasledky. Pokud tedy vyzdvihujeme
néjaké zdsadni téma, prolinajici se celym vypravénim, mluvime o problematice
mezilidskych vztaht, v seridlu nedochéazi k zasadnim genderovym, genera¢nim ani
socialnim konfliktim. Narativ jen velmi jednoduse mapuje historii jednoho rodu a
postav na néj navazanych. Umisténi do konkrétnich déjinnych usekti pak seridlu
pfidava také mnoho postoji ke komunistickému rezimu. Mohli bychom tvrdit, Ze
toto ¢asové urceni s sebou do seridlu piinasi dalsi zasadni tematiku a v jistém ohledu
bychom pravdu méli, protoze do velké miry urcuje udélosti a situace, se kterymi se
hlavni postavy setkdvaji i podobu prostiedi, ve kterém se pohybuji. Znovu je ale
nutné zopakovat, Ze serial odehrdvajici se za socialismu se nezamétfuje na analyzu
nebo hodnoceni historickych udalosti, ale pouze vyuziva dobovy kontext jako pozadi

pro piibéhy hlavnich postav a jejich zachyceni v konkrétnich situacich.

V uvodu jsme nastinili, Ze struktura postav je opravdu rozsahla. Jejich
charakterové specifikace nejsou nijak vyrazné, v podstaté¢ cela rodina Dvoraku,
vyjimaje Radima (bratr dédy Josefa) a jeho zdkeiné a podlé zeny Milady, je
charakterizovana velmi pozitivné. Kazdy z nich se samoziejmé¢ za dlouhou dobu,
kterou pojima vypravéni, dopusti chyb, vétSinou se ale Dvotdkovi ocitaji v takovych
situacich nevinné a nositeli zla jsou vzdy lidé mimo rodinu. Strukturu rodu Dvotaki
a Martinakti doplnuji postavy pratel rodinnych pfislusnikli, ale predevs§im
spolupracovnik. Zde se zaroven objevuji dalS§i zdporné postavy — Lubomir
Karpisek, Kamila Ptackova nebo zminovany Jaroslav Franc, ktery se objevuje jiz v
roli mladého asistenta na vysoké Skole a v dalSich letech se s Karlem Dvordkem
potkavaji ve stejném pracovnim podniku. Pracovisté dédy a babicky Dvotdkovych a
matky s otcem patii zaroven k ustdlenym seridlovym prostiedim. Stejné jako byty
obou téchto rodin. Kromé téchto prostor se v seridlu objevuje obrovska skala jinych,

pro vSechny plati stejné specifikum, ze se disledné snazi byt doboveé vérné.
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Serial cilené pracuje s komikou a konstruuje situace a jejich vyvrcholeni
zpisobem, ktery ma byt pro divaka zabavny. Vyuzivaji k tomu piedevsim situacni
komiku.'” Tvirci ze spoleénosti Dramedy Production piimo charakterizuji Vyprdvej

jako Zanr dramedy,'”’

kombinujici prvky komedie a seriézniho dramatu (spojeni slov
comedy a drama).'®
Uvodni piseti ke znélce serialu Fypraveéj je autorskym poéinem &eského hudebnika

Michala Hrlzy a dostala se i do béZného medidlniho obéhu v ramci radiového

vysilani.

6. 8. CUKRARNA

Serial Cukrarna uvadéla Ceska televize od pondéli 8. listopadu 2010 v
pravidelném case od 20:00 a od 7. ledna v pateCnim pravidelném case od 20:00.
Scénat napsal Jan Mika a reZie se ujal Dusan Klein. Ceska televize jej prezentovala

jako ,,rodinny serial“'®”

Strukturace postav v seridlu v zakladu vychézi z prosttedi Cukrarny, ktera je
ve vlastnictvi rodiny Sladkych a jez je vychozim bodem pro rozvijeni né€kolika
narativnich linii. Do popfedi serial stavi pfedev§im generacni, rodinné a vztahové

konflikty, v Siroké mife se ale rovnéz vénuje problematice uplatnéni dichodct a

106 Zaklad komickych situaci ¢asto vychazi z nastavené charakterizace postav — napiiklad
antikomunistickd prababicka Béta, ktera si seda do predsiné na kufr pokazdé, kdyz jeji rodina,
tteba jen v ndznaku, inklinuje nebo se podvoluje komunistickému rezimu

107Zanrové zafazeni serialu miizeme citovat napiiklad p¥imo z textu hlavniho producenta Fypraivéj.
BOBINSKI, Filip. Hpravej, jak Spanélé ukradli serial Americ¢aniim [online] Digi zone [citovano
29.4.2011]. Dostupné z WWW: <http://bobinski.blog.digizone.cz/2009/08/12/ahoj-
vsichni/#comments>

108Viz definice pojmu Dramedy [online] TVIV [citovano 29. 4. 2011]. Dostupné¢ z WWW:
<http://tviv.org/Dramedy>

109 Viech tfinact dili v priméru sledoval 1 milion 136 tisic divaki starsich 15ti let. Zdroj: Co CT
nabidla — analyzy [online] Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>
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zivotu v osameéni, ktery odmitaji pfijmout.

Hlavni postavou je pani Radka Sladka, se svymi ¢tyfmi détmi fesi problémy,
pfimétené jejich véku. NejmladsSi deera je jesté ve Skolce a problémul konstruuje
zdaleka nejméné, chlapci, dvojcata navstévuji prvni stupen zékladni Skoly a
pfirozené¢ maji bliz8i vztah k fotbalu nez k vyuce matematiky. Nejstarsi dcera Iva je
studentkou stfedni Skoly, jeji osoba je jednim ze zakladnich nositeld konfliktni
déjové linie, pfiznacné svému veéku prochdzi obdobim nejvétSich vzdort vici
rodi¢im, zamilovavd se do nezaméstnaného, rozvedeného chlapce se sklony k
alkoholismu a romantickymi ambicemi stat se basnikem. Manzel Radky Sladké je
vykreslen jako neprakticky historik. K rodiné Radky Sladké patii také jeji otec, jenz
v piib¢hu seridlu casto zprostifedkovava komické situace. Generaci postav
dichodového véku doplituji jeste tii Zeny, majici v seridlovém narativu hlavni roli.
Shodou ndhod se tyto tfi kamaradky infiltruji do prostfedi cukrarny a pomahaji
Radce Sladké rozvijet a zlepSovat jeji podnikatelské zaméry. Z nefungujici a
neprosperujici cukrarny se diky jejich pfi¢inéni stane v zavéru moderni a vydéle¢ny
podnik. Tyto Zeny nejen, ze zdsadn€ zakroc¢i do osudu cukrarny, ale rovnéz se stanou
soucasti rodiny Sladkych, kazda z nich napoméha Radce Sladké feSit problémy s
jednotlivymi détmi (Blazena Kohoutova se snazi feSit problémy nejstarsi dcery s
matkou, ale také s jejim pftitelem, Olga Dankova zacne doucovat dvojCata
matematiku za pomoci jejich spolecné lasky k fotbalu, pani Dana déla chavu
nejmladsi dcefi). Mimo jejich infiltraci do rodiny Sladkych i do jejich rodinného
podniku se serial ve velké mife vénuje i jejich osobnim Zivotim. Zeny diichodového
véku fesi predevSim problém samoty, Blazena Kohoutova se poté, co jeji rodina
odcestovala do Ameriky, ocitd v neznamém vzduchoprdzdnu, kdy se nemé o koho
starat, i proto se stava hlavni postavou interpelujici na stav cukrarny a je to ona, kdo
do chodu cukrarny posléze zatadi i své dalsi dvé kamaradky. VSechny zminéné Zeny

jsou vdovami, Olga Daiilkova cilevédomé bojuje za Cest svého manzela, zneuznaného
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malife sportovnich aktivit, demonstrativné na prazskych vernisazich krade
obcerstveni z rautl. Posledni Zena, pani Dana, se svou samotou bojuje vztahem s
mistnim seladonem, ackoli vi, ze neni jeho jedinou pfitelkyni. Pocit, Ze mize kazdy
den n€komu uvafit, je pro ni natolik z4sadni a piedstava samoty natolik nepfipustna,
ze je ochotna de¢lat kompromisy. Kontinudlni seridlovy d¢j je mimo feSeni
nastinénych narativii propojen také detektivni linii spojenou s organizovanym
vykrddanim bytu, které potkd hned dvé seridlové postavy v dichodovém veku

(BlaZzena Kohoutové, otec Radky Sladké).

Seridl je soustiedén do prostfedi cukrarny a rodinného bytu, ktery se nachazi
nad ni. Rovnéz ale ke kazdé postavé dodava jesté dalsi prostfedi, dokreslujici jeji
charakter. Velky prazdny byt Blazeny Kohoutové, pfipominajici jeji samotu a nutici
ji ho opoustét. Byt pani Dany, kde je pravidelné servirovano jidlo. Olga Dankova
piebyva ve starosvétském podkrovnim byté, ktery mnozstvim obrazi piipomina
umélecky ateliér. Charakter manzela Radky Sladké je dotvafen podobou jeho
pracoviste, kde je Cerstvé zprovoznéna stiedovéka expozice. D¢j se odehrava také v
byté Ivinina pfitele Hynka a v hajence, rodném domé pani Sladké, kde stale Zije jeji

otec.

Neékterd zakladni témata seridlu jsme nastinili jiz v ivodu, serial se jich snazi
obsahnout vétsi mnozstvi bez dlirazu na reflexi specificky soucasnych problémut
spolec¢nosti. Konflikt mezi rodi¢i a osmnactiletou divkou je vyhrocen na zakladé
jejiho vztahu s chlapcem, jenz je svym socidlnim statusem pro rodi¢e nepiijatelny.
Neduvéruji jeho basnické kariéte, pro budoucnost své dcery jej neshledavaji
adekvatnim. Dcera se jejich direktivnimu pfistupu pifi vybéru Zivotniho partnera
vzepie a utikd z domu. Postava jejiho chlapce vSak projde v seridlu necekanym
vyvojem z neperspektivniho alkoholika/umélce k pracovitému a Sikovnému cukraii,

zaméstnavaného a respektovaného rodici jeho divky.
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Seridl pracuje s rekapitulacemi na zacatku kazdého dilu a pro zavérecné
titulky vznikla originalni pisen v podani Ilony Csakové. Znélka serialu je animovana
a v ramci predstavovani jednotlivych hlavnich postav, pracuje s koldzemi jejich tvari

a sladkymi rizovymi grafickymi motivy.

6. 9. POSTE RESTANTE

Serial Poste restante uvadéla Ceska televize od 26. unora do 9. dubna 2010.
Pro Televizni studio Brno jej nato€il Karel Smyczek podle scénafe Marka Epsteina.

Ceska televize jej prezentovala jako ,,humorny poeticky serial*!'".

Seridl Poste restante pracuje se dvéma hlavnimi hrdiny, jejichz spojeni je v
rdmci charakterového vyvoje kazdého z nich velmi zasadni. Jaroslav opustil
magisterské studia ekonomie a hledal préci, jejiz soucasti bude i firemni byt. Na své
cesté k uplnému osamostatnéni konéi jako zaméstnanec Ceské posty. Je typologicky
adekvatnim archetypem mladého cloveka, ktery pod tlakem rodic¢lh studoval
nenavidény obor a teprve v magisterském studiu se odvazi vzepftit pfedem danému
udé€lu a stat se sobéstatnym. Genera¢ni (rodinny) konflikt je tak vyhrocen do té miry,
ze Jaroslav neklade vysoké naroky na ziskani perspektivniho zaméstnéni, ale Cisté
racionalné pfijima praci na posté kvili bytu, ktery k ni nalezi. V tivodni epizod¢ se
objevuje také postava bezdomovce pana Kercla, ktery vSak zahy umira, ale
pozemsky svét neopusti. Zlstane v seridlu pfitomen jeho ptizrak/duch, ktery nemtize

odejit ze svéta dokud ,,nenarovna ohnuté“''. Podporujicimi postavami jsou dalsi

110Serial Poste restante primérné vidélo 935 tisic dospélych divaku (a 63 tisic déti ve véku 4-14 let)..
Zdroj: Co CT nabidla — analyzy [online] Ceska televize [citovano 13. 5. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/divacky-ohlas-a-statistiky-vysilani/co-ct-nabidla-analyzy/>

111Citace knéze ze ¢tvrté epizody Poste restante. Kercl s Jaroslavem za nim pfichdzeji pro radu, co
musi Kercl udélat, aby mohl opustit pozemsky sveét. Knéz pronasi, ze Kercl musi “narovnat
ohnuté”. Co pfesn¢ tim minil, se ustfedni dvojice dovtipi az v posledni, sedmé epizodé.
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zaméstnanci posty, nejvyraznéjsi roli zastdva pan Purkrabek, ktery zaskoluje nového
zaméstnance Jaroslava a pfi té piilezitosti mu udili mnoho rad do zivota. Pokousi se
zaktiknutého panice, ktery vyristal pod nadvladou své utlocitné matky, seznamit se
skuteCnym Zivotem bez sdjového masa a praSki proti vykonstruovanym alergiim

vSeho druhu.

Narativ seridlu se rozviji nejen v souvislosti s Jaroslavem a jeho prvnimi
zkuSenostmi v novém, osamostatnéném svété, ale predevSim také na bazi
netradi¢niho vztahu mladého listonose a ducha zesnulého bezdomovce. Jaroslav je
jediny, kdo pfizrak Kercla vidi a ma mu byt ndpomocen, aby mohl svét definitivné
opustit. Hlavni narativni linie se tak drZi peripetie nemozZnosti opustit svét Zivych,
aniz by duch splatil vSechny své moralni dluhy. V expozici celého seridlu je mimo
jiné vyobrazeno malé dévce, piSici dopis svému otci, jehoZ totoznost nezna a ve
kterém odhaluje sva ptani (aby ji otec slySel zpivat, dal ji ndhrdelnik z musli). Smysl
tohoto Givodu se v seridlu vyjasnuje az postupné, kdy je odkryvano, Zze malé dévce je
Kerclovou dcerou (s jejiz existenci on sam nebyl sezndmen) a ze duch tedy muze
opustit svét az ve chvili, kdy splni jeji pfani. Tato d&jova linie zdroven urcuje
Jaroslava jako prostfednika mezi redlnym svétem a svétem ducha Kercla, protoze je
to pravé Jaroslavova poStovni brasna, ve které skonci dopis pro pana Kercla,
nadepsan velmi neptesné: ,,Tata*. Ke kontinudlnimu feSeni odchodu ducha
bezdomovce Kercla ze svéta, patii mnoho zapletek, jez vedou k uspeSnému
rozhteseni a které zaroven postupné vedou k odkryvani jeho charakteru a Zivotniho
ptibéhu. Vedle toho se sam Jaroslav potykd s novymi zéazitky, provazejicimi proces
osamostatiiovani se. Hledd mezi Zenami v okoli svilj objekt touhy, na zdkladech
predeslého, od reality mirn€¢ odvraceného zivota piirozené padd prvni volba na
archetyp panenky Barbie. S vyvojem jeho postavy dochdzi samoziejmé¢ k mnoha

prozienim tykajicim se nejen vybéru lepsiho objektu touhy.

76



Ptib¢h seridlu Poste restante je rozvijen kontinualné, dramaticky oblouk je
zapocat dopisem malého dévcete a uzavien je jeho doru¢enim do spravnych rukou a
naplnénim vSech pfani, kterd obsahoval. K takovému dokonceni je potieba
zminovanych dvou hrdind a narativ pfirozené rozviji i jejich pfib&hy. Vztah mezi
Kerclem a Jaroslavem neni jednosmérny, Jaroslav je sice jedinym prostfednikem
Kercla s redlnym svétem a pomahd mu dopatrat se zdhady, pro¢ jej nemiize opustit.
Na druhou stranu vsak Kercl v mnoha peripetiich pomize mladému Jaroslavovi
vyfesit nastalé konflikty. Z pocatku Kercl sdm nechépe svou netplnou (ne)existenci
na svété a teprve objevuje, jakych schopnosti mize v ramci svého nynéjsiho
uskupeni vyuzivat. Jiz ve tfeti epizod¢ je schopen svych schopnosti naplno vyuzivat
pro konani dobrych skutkii spole¢né s Jaroslavem — odhaluji pravého zlodéje a
zbavuji obvinéni pana Purkrabka, v paté epizodé¢ napomohou ochrénit postu pied
vyloupenim, v epizod¢ Sesté sam Kercl pomlze zoufalé vdoveé smifit se se smrti
svého muze. Uvodni vykresleni postavy Kercla, jakozto zlodgje, ktery okrada
dichodkyné a postdky se s jeho smrti a touhou definitivné odejit z pozemského svéta
meéni na kladného hrdinu, poméhajiciho svymi nadpfirozenymi schopnostmi postavé

Jaroslava, ktery je kladnym hrdinou od prvopocatku.

Ptibéh serialu je situovan na okraj Prahy, nejsignifikantnéjsim prvkem je
samoziejmé tamni pobotka Ceské posty, ktera je ztvarnéna realisticky se vSemi
prvky nalezejicimi k provozovnam. Vcetné dlouhych front a zenského pracovniho
kolektivu za ptepazkami, ktery je na jednu stranu pln€ semknuty, na stranu druhou
obsahujici 1 typické antipatie uvnitf kolektivu. DalSim dilezitym seridlovym
prostorem je byt, ktery Jaroslav podédi po byvalém listonosi, milujicim Zelezni¢ni
drahy. Pokud vnimdme narativ rozvijejici se kolem posSty oddélené od narativu
spojeného s duchem bezdomovce Kercla. Je byt dalSim ze zasadnich, v tomto
ptipadé také vizualnim propojenim téchto linii. Poeticky vyobrazeny prostor bytu

plné inspirovaného prostfedim Zelezni¢nich drah je pokryt malymi kolejnicemi, po
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kterych jezdi modely vlakl v titérné propracovanych modelech krajin a nadrazi.
Zelezniéni kolorit dopliiuji i typicka hlaseni z nadrazi plné ptizptisobena lokaci, ve

které jsou slySena''

. Byt ma az starosvétsky nadech a svou hravosti stoji v presném
protipolu ke stereotypnimu vyobrazeni poStovni pobocky. Vyraznéjsi stylizace je v
seridlu patrna jiz ve zpracovani znélky. Kazda epizoda mé svou originalni tivodni
animovanou znélku'"’. P¥ed prvni epizodou je znélka pouZita k piedstaveni hlavnich
postav a jejich hereckému obsazeni, v dalSich dilech pak funguje jako rekapitulace
udalosti z dilu pfedchazejiciho. Hudebni doprovod znélek je originalnim pocinem

Marka Ebena, ktery je autorem hudby, textu a sim znélky nazpival ",

Serial zobrazuje téma nadpozemského Zivota, které v historii audiovizudlni

tvorby zaznamenalo jiz nékolik uspécha'

, aplikuje toto téma do typologicky
znamého a svym zptisobem obyéejného prostiedi malé pobocky Ceské posty a
spojuje jej s piibéhem mladého muze, touziciho vyprostit se ze =zajeti své

autoritativni matky. Zaroveii hovoii o potfebé pomoci a zéichrany, jejimiz

zprostifedkovateli jsou dva archetypy postav — mlady listonos a duch.

6. 10. SPOLECNE PRVKY ANALYZOVANYCH SERIALU

Vétsina textd usiluje o rychlé zorientovani svych divakd, proto se jim snazi
poskytovat jednoznacna voditka, jako naptiklad kdo je hrdina a kdo zlosyn, snazi se

formovat prostiedi tak, aby bylo rozpoznatelné¢ (umisténi v prostoru a case),

112Vlaky tedy jezdi na trase “kuchyn — koupelna™ atd.

113 Autory animaci je Michaela Pavlatova a Vratislav Hlavaty

114Velmi nezvykla je predevsim skutecnost, Ze u nékterych rekapitulaci ptedchozich dilt, Eben v
textu své pisné divaky utvrzuje v pocitech postav, které do té doby byly pouze naznacovany.
Naptiklad v ivodu ¢tvrté epizody se dozvime, Ze jedna z Zenskych hrdinek “se tiepe” na Jaroslava,
coz ma vyjadfovat jeji citovou naklonost, ktera do té doby byla v serialu naznac¢ena velmi
minimalisticky.

115 Naptiklad film Duch z roku 1990 nebo serial Randall a Hopkirk (1969)
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zaméfuje se na konvenéni narativni strukturu véetné kauzalni motivace.''® A pravé
vytknuti téchto zakladnich atributl Zanru (postavy, prostiedi a ¢as, ikonografie, styl,

narativ a téma) je podle Laceyho nejlepsi cestou k uréeni zanrové piislusnosti.

6.10. 1. POSTAVY

SkuteCnost, Ze charaktery postav jsou jiz od pocatku pro televizi
uspesné vyuziti ostatnich dramatickych prvki, je méné plsobiva (poskytuje méné
obrazovych a zvukovych informaci), podivand neni tak strhujici jako v kiné. A
protoze je znateln¢ méné intimni nez zivé divadlo, nezvladd dramata s velkymi
mySlenkami a emocemi.'” Takova tvrzeni se s tendencemi neustalého zvétSovani
televiznich obrazovek, zavadéni vysilani v nejvétSim mozném rozliSeni (High-
Definition) a pfedev§im s novymi tendencemi v samotné televizni tvorbé (viz.
kapitola 4.3. Termin Quality TV) nedaji pokladat za zcela urcujici. Co pro nas zlstava
dalezité je atribut seriality, ktery je televizni tvorbé vlastni a ktery umoznuje
divakiim se v pravidelnych intervalech vracet k obrazovkam, protoze vi, ,,kdo* tam
na n¢ ¢ekd. Mnoho teorii hovoii o tom, ze lidé si televizi pousti pravé proto, aby
stravili ¢as s ur€itymi postavami, o to vic radé€ji, ze je mozné predem veédét, co od

nich mohou o¢ekavat.

Milo§ Smetana ve své knize tvrdi, Ze serial musi mit kolektivniho nebo
jednotného hrdinu, jeZ musi mit rysy, které jsou cenény, a pfitom se nevyskytuji ve
skute¢ném Zzivoté tak Casto, jak by si lidé ptali. ,,Hrdinové musi mit takové vlastnosti,
aby je divaci m¢li radi, a proto se o né strachovali, mohli s nimi spoluprozivat

vSechny jejich nebezpetné situace. A hlavné: aby se s nimi mohli ztotoZnit (...)

116LACEY, Nick. Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000, str. 10
I17MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros 2006, s. 490
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Jakmile divak nenajde mezi postavami seridlu svého oblibeného 1 uctivan¢ho
¢loveéka, s nimz se miize a chce ztotoznit, spoluprozivat s nim jeho dramaticky osud,
vytrvale mu ptat, aby se mu vSechno dafilo, seridlova hra ma hned od pocatku vazné
trhliny. FrantiSek Filip to fekl stru¢né a jasné: Kdyz divdk poznéd postavu seridlu a
libi se mu, jde s ni. Nerad navazuje stale nové vztahy k neznamym postavam. V
serialu divaci maji moznost sbliZit se s postavami. KdyZz se jim podaii ten vztah

navazat — a seridl jim to umozni — sami chté&ji, aby ptib&éh pokracoval.”''®

Pokud mtizeme hned na uvod zminit néjaky spolecny atribut analyzovanych
seriall, je to rozséhla struktura postav, kterda mnohdy zahrnuje n¢kolik generaci,
jejichz problémtim se vénuje. V Dobré ctvrti I 1 Il dostavaji prostor zéstupci hned
nckolika generaci (teenagefi, jejich rodice, ucitelka v diichodovém véku), podobné je
tomu v Posledni sezoné, Vypravej nebo Cukrarné. V mirné opozici k témto serialt
jsou ty, jejichz zakladni struktura postav reflektuje dvé generace (Hrabénky,
Zdivocela zeme III, Poste restante), v Uplné opozici pak stoji Pro¢ bychom se
netopili, které pracuje s ustdlenym okruhem postav jedné generace'”. Je velmi
jednoduché hned takto na tivod konstatovat, ze pokud historie Ceské televizni tvorby
dle Smetany pracovala s hypotézou, ze ¢lovék se musi v seridlu vzdy s nékym
ztotoznit, snazi se soucasny serial v mnoha pfipadech zavdécit vékove velmi
rozsdhlému publiku. Dilezita je pro nas i1 skuteCnost, Ze vétSina seriali pracuje v
ramci své strukturace s celym kolektivem hlavnich postav, at’ uz jsou to spoluzaci z
gymnazia (Dobra ctvrt LII), kolektiv ptatel (Pro¢ bychom se netopili), rodina
(Wpravej) nebo spolek pritelkynn pokousejicich se o vzkiiSeni Cukrarny.
Zredukovany pocet hlavnich postav nalezneme v serialu Poste restante, kde mizeme
takto oznalit jen mladého postaka Jaroslava a ducha Kercla. Za serialy s jednou

dominantni hlavni postavou mizeme oznacit Zdivocelou zemi Ill, Posledni sezonu a

118SMETANA, Milos. Televizni serial a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s.104

119Takového usudku se dopoustim i pies to, ze jsem si védoma vékového rozdilu 22 let mezi
nejstar$im a nejmlads$im ¢lenem posadky. V seridlu se v§ak jedna Cisté o skupinu piatel, ve které
jsou si vsichni hierarchicky rovni (vék nerozhoduje o tom, kdo bude dominantné&j$im, ¢i se naopak
bude muset vzhledem ke svému véku podvolovat nazoru starSich).
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Hrabénky. Ve vSech piipadech vSak musi na takové tvrzeni navazat véta zacinajici
slovem ,,ale”. Antonin Madéra, Jan Krol i Josef Hrab¢ jsou totiz obklopeni celou
fadou dalSich postav, ale pro ustanoveni celého ptibéhu a predevSim miry
ovlivitlovani jeho chodu 1 osudii ostatnich zcastnénych, funguji v seridlech
dominantné. VSichni tfi jsou naplnénim archetypu hrdiny, at’ uz se jedna o byvalého
letce RAF, ktery se nyni striktné stavi proti komunistickému rezimu a pies vSechny
prekazky je schopen dosahovat svych snli a dostavat moralnich hodnot. Nebo stoji
v centru seridlu uznavany hokejista, ktery i pfes zranéni a prvotni neuspéch svého
comebacku dostoji své povésti, u ¢ehoz stihd i bojovat proti korupci. Josef Hrab¢ i
ptes nepfizen obyvateld vesnice dokaze zajistit fungovani rozsdhlého zemédélského
komplexu. V8echny tyto postavy vSak nejsou schopny navzdory svému osobnimu
poslani vést uspokojivy rodinny Zivot, protoze je to praveé egocentricka cesta k cili,
jejiz nésledkem se jejich manzelstvi dostane do krize (Krolovi se rozvadi, Madérovi
zena pod natlakem samoty zahne, Hrabé svym egocentrismem docili toho, ze je jeho
zena donucena mu lhat, malem zplsobi rozvrat cel¢ rodiny, atd.). I kdyz se tedy
setkdvame v serialech s dominantnimi hrdiny, jimz mame tendence fandit, sledujeme
zaroven jejich neschopnost zajistit fungovani svych rodinnych/osobnich vztah jako
dan za plnéni svych snt. Josef Hrab¢ 1 Jan Krol v posledni epizodé dojdou smiru,
vyftesi nastolené konflikty v rodiné (Hrabétova zena umftela, takze nyni se sblizuje se
piibéhti jsou pIlné znovunastolené¢ho klidu a nalezené Zivotni rovnovahy, ke které
nepotiebuji ani hrat zavodné hokej, ani obstaravat rozsahlé zemédélstvi. Madérav

piibéh ¢eka na svilij konec az v chystané ¢tvrté fadé seridlu.

V opozici k témto seridltim stoji Cukrdrna, jejiz struktura postav ma nejvyse
ve sv¢ hierarchii postaveny hned Ctyfi zenské hlavni hrdinky. Tomuto kolektivu se
sice dafi revitalizovat upadajici podnik, ale jejich soukromy zivot je zdsadné narusen

(Sladké nejstarSi dcera utekla z domu a nechce se vratit, manzel je podeziivan z
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nevery, Sladka se chee rozvést a podnik prodat, zarovei 1 kazdé z dichodkyii ma svij
davod, pro¢ se radéji sousttedi na cukrarnu a déti Radky Sladké). I v jejich pripade se

vSak do¢kame happy endu.

Snaha nalézt podobu mezi charaktery hlavnich postav z jednotlivych serialt
nas primarn¢ pfivede k zobrazovani explicitni touhy po osamostatnéni, kterd je
reflektovana predevs§im v postavach teenagerti (Dobra ctvrt' I a II, Cukrarna) i téch,
kteti jiz ptekrocili dvacaty rok zZivota (Poste restante, Hrabénky), takova touha je ve
splnéni svych snil se pak objevuje v postavach dospélych postav (Zdivocela zeme 111,
Posledni sezona, Hrabénky) a dala by se v jisttm ohledu vnimat i jako reflexe

kariérismu.

6.10. 2. PROSTREDI A CAS

U jednotlivych analyz uz jsme mohli zaznamenat, ze urceni mista déje seridlu
se da v podstaté rozd¢€lit na Prahu a venkov. PfedevSim v okrajovych castech Prahy
se odehravaji obé tady Dobré ctvrti, Poste restante, Posledni sezona, Cukrarna i
VWpravej (zde je dé& lokalizovan i do centra mésta, ¢ast rodiny Dvorakt bydli v
Pardubicich, ale v seridlu krom¢é budovy Hlavniho nadraZzi absentuji zdbéry z
méstského koloritu, ustalenym mimoprazskym prostorem je spiSe Dvotakovic chata).
Seridly Hrabénky a Zdivoceld zemé Il jsou pfimo postaveny na rurdlnim prostiedi
vesnic Maletin a Svaty Stépan, které je velmi dileZité, protoze predevsim v piipadé
Hrabének ptimo definuje podstatu celého seridlového narativu. Pro¢ bychom se
netopili je definovano zase vodackym prostfedim, tedy cCeskou piirodou,
zobrazovanim fi¢nich tokl, kempové kultury i vesnic a jejich hospodskych zatizeni,

lemujicich feku.
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Ze vsech analyzovanych seriali Ceské televize je patrné soustiedéni na
vytvareni vérohodnych realistickych interiérti a diiraz na autenticitu prosttedi. Seridly
vytvofené v produkcich soukromych televizi (Prima a Nova) se ku piikladu v
obrazovém ztvarnéni posunuly k vyrazné jednoduchosti. Miizeme tedy zminku o
realisticky vyhlizejicich kulisdch, brat jako dalSi ze specifickych znakt

analyzovanych serialii

Dé&jinné jsou serialy zasazeny bud’ do soucasnosti (vzhledem k roku jejich
vzniku — Dobra ctvrt’ LII, Posledni sezona, Hrabénky, Cukrdarna, Poste restante),
ur¢ittho vymezeného obdobi v minulosti (Zdivocela zemeé III, Vypravej) nebo

neurcité¢ minulosti (Proc¢ bychom se netopili).

6. 10. 3. IKONOGRAFIE

Ikonografie odkazuje na veSkeré zobrazované objekty a diegetické 1
nediegetické zvuky spojované s ur¢itym zanrem.'” Je jednoduché takto naptiklad
zanrove specifikovat policejni série, kde je jiz ustanoven cely soubor zékladnich
atributli: zbran, charakteristické obleceni, automobil, policejni odznak, Zzelizka,
policejni vysilacka. Diegeticky zvuk je spojovan se skiipénim brzd a pneumatik,
zvukem policejni sirény, vystiely. Podobné¢ jednoduse bychom hledali takovy soubor
zakladnich ikonografickych atributi napifiklad u Zanru westernu, sci-fi nebo
protoze nemuzeme pracovat s zadnym ustanovenym modulem. Do velké miry jsou
pro nase serialy ikonograficka prosttedi, jako nositelé vyznami, které spoluvytvareji

zaklad narativnich linii. Motiv prostoru casto uzavird skupinu ustfednich postav

120LACEY, Nick. Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000, s. 138.
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(Cukrarna, Hrabénky, Zdivocela zeme III, Pro¢ bychom se netopili, hokejovy svét
Posledni sezony, ale 1 prosttedi posty v Poste restante). Pokud pojmeme ikonografii
jako nastroj, diky kterému si divaci mohou dila spojovat s urcitym zanrem, stane se
pro nas velmi urcujici podoba seridlové znélky, kterd predchazi kazdé epizodé a do
velké miry vypovida o dile, které je nam predkladano. Serial, feSici problémy
teenagerti, generacnich a rodinnych konfliktli pracuje na zacatku kazdé epizody se
stejnym melodramatickym saxofonovym hudebnim podkladem a divadky uvadi
rovnou do d&je, bez toho, aniz by né&jak vyuzil potencial znélky. Hudebni motiv
znélky je vSak pro Dobrou ctvrt 111 velmi signifikantni, protoZe se neustale opakuje i
v rdmci jednotlivych epizod. Podobné s ucelenym hudebnim motivem pracuje i
Posledni sezona, ta vSak ve své zn€lce predstavuje v detailech obliceje nékterych
postav, se kterymi se budeme setkavat, dominuje samoziejmé tvai Krola a jeho Zeny,
ze serialu jsou ale rovnéz vystithany dil¢i zabéry z nekterych scén, vSe je nastiihano
ve velmi rychlém sledu a jiz znélka tak odkazuje k akénimu potencidlu dila z
prostfedi ledniho hokeje. Podobné pracuje se znélkou Zdivoceld zemé I1I, hudebni
motiv je jiz divaktim blizky z pfedchozich fad a prolina se i1 jednotlivymi dily. Znélka
je poskladand ze zabéri na postavy seridlu, dominuje samoziejmé& zobrazovani
Madéry a koni. Velmi plsobivy, propracovany a rovnéz uceleny hudebni motiv,
pouzivany nejen ve zné€lce, ale i v pribc¢hu celého serialu maji Hrabenky, které
nepracuji s typickou znélkou, ale pravé za pouziti vzdy stejného hudebniho motivu,
rekapituluji d€j z minulych dilt. Pro¢ bychom se netopili a Vypravej pouzili ve svych
znélkach skladby popularnich ceskych interpreti (Krystof, Michal Hruza) a v
prabehu serialu jiz pouzivaji jiné hudebni motivy. Znélky uvadi divaky do atmosféry
serialu, tedy jsou ikonografické nejen v pouziti veseleji ladénych pisni, které
odpovidaji 1 celkovému humornému potencidlu seriali, ale rovnéZ jsou dopliovany
zabéry odkazujicimi na retro stylizaci (Vypravéej) a na vodackou tematiku (Proc¢
bychom se netopili). Znélka serialu Cukrarna pracuje s grafickymi motivy,
odkazujicimi ke sttedobodu celého seridlu — tedy k cukrarné, je doplnéna zabéry ze

seridlu a predstavuje Skalu postav, se kterymi pracuje. Nejstylizovangjsi znélkou
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disponuje Poste restante, jenz pro kazdou ze svych epizod, pouziva jinou, origindlni
animovanou znélku, doplnénou rapem Marka Ebena, ktery ve svém projevu
rekapituluje predchozi d&j (v prvni epizodé ptredstavuje hlavni postavy). Nadsazka
této znélky samoziejmé také do velké miry doptfedu vypovida mnohé o seridlu, jez je

odklonén od realistickych tendenci.

6.10.4. STYL

Styl jednotlivych analyzovanych seriali se d4 povazovat za velmi jednotny, 1
kdyz samoziejm¢ muzeme identifikovat nektera dila, kterd se pomoci formalnich
prostiedkii snazi néjak vyraznéji odlisit od zavedenych postupi. Velmi patrné je to u
seridlu Posledni sezona, ktery se pokousi vlastnosti dravého a rychlého sportu
prevést i do formalniho zpracovani — pouziva rychlé Svenky k predélim jednotlivych
scén, hokejoveé zapasy snimd na jednu stranu v konvencich sportovnich pienost, ale
pfidava jim na dramati¢nosti v ramci detailti jednotlivych sportovct. Hrabénky jsou
pak naprostym protikladem, casté velmi pomalé zabéry nas dovadi k definici seridlu
jakozto oslavy pfirody. Dlraz, ktery je zde kladen na obrazové snimani pfirody je
znacny, stejn¢ jako se pomalé zabéry pokousi navozovat autentickou atmosféru
vesnického Zivota. Formalni zpracovani Hrabenek je velmi specifické a vyuziva
mnoho postupll, jez nejsou pro televizni tvorbu zcela typické (nejen zminované
dlouhé zabéry, ale rovnéz i rozttesena kamera a aZz dokumentarni snimani rozhovort
v interiérech). Seridlu Poste restante se ptirozené od realistického zobrazeni odklani

praci s mnoha vizudlnimi triky (postava ducha Kercla).

6.10. 5. NARATIV A TEMA

Narativni schéma vSech analyzovanych seridlii se dd pokladat za velmi
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jednotné. D&] se odviji kontinualné v rdmci daného poctu epizod.'”' Prvky sériového
formatu mirn¢ vykazuji jen Proc¢ bychom se netopili a Vypravej, kde jsou jednotlivé
dily pomérn¢ seviené a ptibch je budovan epizodicky, u Vyprdvej je na rozdil od
druhého zminovaného, patrnd dominantni narativni otdzka/hadanka, stanovena jiz v
prvni epizodé — tedy, co vSe piedchazelo svatb¢ Jana Dvotrdka a Lucie Francové.
Tento seridl je zaroven jediny, ktery v ramci Ceskych poméra pracuje inovativnim
zpisobem ve vystavbé narativu. Hned v pocatku vyzrazuje konec celého serialu a je
postaven na vypravéCské autorité, jejiz vzpominky ,,utvéareji déj celého seridlu. S
postavou vypravece se sice setkavame 1 v Pro¢ bychom se netopili a ve Zdivocelé
zemi III, je ale patrné, Ze u téchto seridlii méla na takovy postup zasadni vliv

skutecnost, ze oba vznikly na zéklad¢ knizni pfedlohy.

Téma, které je spole€né skoro pro vSechny analyzované seridly jiz bylo
naznaceno: dysfunk¢nost rodinnych vztahti. Podrobnéji jsme si tento jev probrali u
Dobré ctvrti I 1 II, Posledni sezony, Hrabének, Zdivocelé zeme III, Vypravej,
Cukrarny 1 Poste restante. At uz se v rodin¢ fesili konflikty mezi rodici a ditétem
nebo to byli sami rodi¢e, kdo prozival krizi, zobrazeni harmonického rodinného
zazemi s funkénimi vztahy v analyzovanych seridlech zcela chybi. Zminovanym
protipdlem je seridl Proc¢ bychom se netopili, ktery udava moznost konfrontace jen na
urovni jedné generace a 1 kdyZ jsou dvojice na konci piib&hu jiz z poloviny sezdany,
zavazné konflikty mezi sebou rozhodné nefesi. Smetana ve své knize tvrdi, ze nasi
divaci davaji prednost tomu, aby pfibéh seridlu nebyl jen Cisté fantaskni,
vykonstruovany, ale aby jistym &i piijatelnym zpisobem odpovidal realité.'** To
souvisi i se ztotoznovanim divakd s postavami, jez uz jsme zminovali a dovadi nés k
dalsi Smetanové hypotéze: ,,Hned od prvnich ptibéht Rodiny Bldhovy a posléze Tii
chlapt v chalupé jejich autofi, v€etné Jaroslava Dietla, vénovali pozornost starostem

oby¢ejnych lidi.“'* 1 kdyz bychom jako vyjimky mohli povazovat Jana Krola,

121Pocet dila se nejcastéji pohybuje kolem pramérnych tfinacti — viz. Tabulka ¢. 2 Netradiéni je maly
pocet epizod Poste restante (7 dili) a naopak nejvysi u Wpravej (42 dili).

122SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s. 104

123Tamtéz, s. 126
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hokejovou ,,hvézdu“ a Antonina Mad¢ru, byvalého letce Royal Air Force, v jejich
seridlech nechybi rozsahla skala ,,obycCejnych® lidi. U Posledni sezony je ptimo
patrny tviuréi zamér, zatradit do seridlu co nejvétsi mozny pocet dalSich postav v co

nejsirSim mozném socialnim ukotveni (viz. kapitola 6. 2. Posledni sezona).

Dalsi nosné téma, jez spojuje analyzované seridly, se da shrnout jednoduse
jako aktualizace syzetu, kterd se odviji od zatazeni motiva typickych pro dobu, v niz
byl napsan scénaf. Mnoho témat je dobové podminénych a snazi se zpracovavat
souCasnd témata — drogova zavislost, zivot ve squattu (Dobrd ctvrt' 11I), korupce,
zavislost na sazeni, nekon¢ici boj o vraceni majetku v restituci, promiskuita,
fanatismus fandéni, vydirani, graffiti (Posledni sezona), problematika soukromych
zemed€lstvi, uplatkaistvi (Hrabeénky) revitalizovani podniku k jeho prosperité
(Cukrarna), vychodni mafie (Dobra ctvrt' I, Hrabénky, Posledni sezona) ale také
konformita lidi stfedniho véku (Proc¢ bychom se netopili). Témata zobrazovana v
ostatnich analyzovanych seridlech nejsou tak pevné spjatd jen se soucasnosti, ale
piesto ziistavaji aktualni — naptiklad touha nemanzelského ditéte poznat svého
biologického otce (Poste restante), vyrovnani se s nahlou tragickou smrti blizkého
Cloveéka (Dobra ctvrt I, Hrabénky). Zdivocela zeme 111 a Vypravéj z vlastni podstaty
Cerpaji témata ze svého d¢jinného ukotveni.  Tvuarci VWypravej jiz dopiedu
upozoriovali, ze se nebude jednat o historickou rekonstrukci, ale o ,,moderni retro
koncept“'**, ktery se s lehkou nadsazkou a odstupem snazi zachytit atmosféru zivota
pohledem bézné rodiny, ktera nebyla vystavena kazdodennimu piimému stietu s
rezimem. Piesn¢ opacnd charakterizace by byla adekvatni pro Zdivocelou zemi, ktera
je v jistém ohledu historickou rekonstrukei, jez se bez nadsazky a bez odstupu snazi
zachytit atmosféru zZivota pohledem ne zcela bézné rodiny (spiSe celého kolektivu),
ktery je vystaven kazdodennimu piimému stfetu s rezimem. Je vhodné zminit, ze

pohled do minulosti je po roce 1989 spojen pouze s produkci Ceské televize. '’

124 Tvirei. [online] Ceska televize [citovano 3. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10266819072-vypravej/o-serialu/tvurci/>.

125 ,,Porevoluéni serialy podporovaly vcelku idylické zobrazovéani obdobi prvni republiky (Bylo nas
pét, Cetnické humoresky, Hfi$ni lidé mésta brnénského), jednalo se piedevsim o laskavé zachyceni
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Vétsina analyzovanych seridli i pfes Cetnost zobrazovanych konfliktd a
peripetii, dochazi ke kyzenému happy endu, jak tvrdi Smetana: ,Je to osudova
nutnost, ze hrdina seridlu boj vzdycky vyhraje — Happy end je v téchto dilech témét
zakonem. Asi jako v pohadce, kterd ukazuje svét, v némz dobro nakonec zvitézi. Ne
nadarmo se serialu fikd moderni pohédka pro dospélé (...). Seridl divaku umoziuje
prozit iluzi — aspon na chvili — Ze i on je mezi témi, co zvitézili, at’ uz je jeho
momentalni soukromy osud jakykoli (...) Tim v§im seridl napliuje divakovu touhu
po rozptyleni i uniku, nebot' to mu brani myslet na sebe.“'** Happy endu se
dockavame jak v Dobré ctvrti (I a II), kde se vSichni dockaji znovunastoleni
rovnovahy do svych zivotil. Stejné tak v Posledni sezoné 1 v Hrabénkdch, kde pies
vSechna Uskali, hlavni hrdinové dochéazi k vyrovnéni se s osudem a nastoleni nového,
nekonfliktniho zivota. Podobna situace se odehrava 1 v Cukrarné, kde se hlavni
hrdince podaii vzkfisit svlij podnik a zaroven ptes veskeré peripetie urovnat rodinné
vztahy. Pan Kercl v seridlu Poste restante splni v zavéru vSechny své zavazky ke
svétu a mize z n€j pokojné odejit, stejné jako jeho sparing partner, kterému se podaii
definitivn€ se osamostatnit a nalézt lasku. V seridlu Fjypravej je situace jina, diky
tomu, ze pocitd s dalS§imi navazujicimi dily, posledni natoCend epizoda tak konci

dokonce clifthangerem, ktery nechava divaky v napéti, jak se dal bude vyvijet vztah

let. Vyrazné byla zredukovéna 2. svétova valka coby seridlové obdobi. (Prima sezona, Tti
kralové). Nebylo nato¢eno mnoho serialt, které by zachycovaly obdobi komunistického rezimu —
po revoluci Zdivoéela zemé&, Cerni baroni (11dilna adaptace popularniho roméanu Miloslava
Svandrlika o Zivoté vojakat PTP (Pomocnych technickych praporti) na po&atku 50. let. I kdyz lidé,
ktefi témito prapory prosli, kritizuji roman od jeho vydani za neetické zlehcovani tiziveé situace
tehdejsich vojakd, vznikl v polistopadovém obdobi film (1992) i serial. Samotnou dobu
normalizace zachycuji ¢tytdilné Pritelkyné z domu smutku a Konec velky prazdnin (ukazoval
zivotni osudy emigrantl v Rakousku po ttéku z Ceskoslovenska.” Citace zz BEDNARIK, Petr,
REIFOVA, Irena. Obsahové promény &eského televizniho serialu v letech 1989 — 2009. In:
JIRAK, Jan, KOPPLOVA, Barbara, KOLLMANNOVA, Denisa (eds.). Média dvacet let poté.
Praha: Portal, s. r. 0., 2009
Cldnek byl napsdan nejspise jesté pied vznikem seridlu Vypravéj, protoze se autofi zmifuji o
zvlastnosti, ze serialovi tvirci doposud nevyvinuli vétsi aktivitu ohledné zachyceni kazdodenniho
zivota v Ceskoslovensku 70. a 80. let, coz vnimaji jako vyrazny protiklad ve srovnani s ¢eskou
kinematografii. (V polistopadové éfe vznikly divacky uspé$né filmy o obdobi normalizace, napt.
Diky za kazdé nové rano, Baje¢na 1éta pod psa, Pupendo). Praveé z oblibenosti tohoto laskavého a
humorného pohliZzeni na obdobi normalizace, z velké ¢asti Cerpa serial Vyprave;.

126SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s. 126
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Evy a Karla, ktery je vazn€ narusen odhalenou Karlovou nevérou, Eva odjizdi na
Slovensko a Honzikliv vypravécsky voiceover konstatuje, ze planovanych ¢trnact dni
prazdnin se zde nakonec necekané protahlo. Jaroslav Dietl tvrdil, Ze takovy postup je
pfimo zadouci: ,,Divak se musi o hrdinu bat. K tomu ma autor seridlu jedinecny
prostiedek — prestavky mezi jednotlivymi dily, ty nucené pauzy, které pii spravném
vyuziti ndsobi napéti a oekavani. Rekl bych, Ze tajemstvi serialu spoéiva v uméni
zaplnit dobfe nejen vysilaci Cas, ale i pauzy mezi nim.”'”” V mirném napéti tak

nechava divaky 1 Zdivocela zemé 111, u niz je také pocitano s dalsi fadou.

127SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s. 101
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7. KLASICKY CESKY SERIAL !?

Z minulé kapitoly vzesly jasné najevo nékteré stézejni spole¢né atributy
analyzovanych dél. Co nas vSak zajima dale je potvrzeni hypotézy, zda dohromady
tato dila vytvari néjakou specifickou zanrovou kategorii. Kdybychom chtéli nalézt
oporu v nékteré ze zmifovanych Zanrovych kategorii (viz. kapitola 4. Zdanrové
taxonomie), nejblize analyzovanym serialim odpovida subzanr Rodinné drama,
definovany v ramci zanru soap opery Marshallem a Werndly. Pfipomeneme si jejich
definici: “V centru rodinnych dramat je domov, komunita nebo pracovisté. Co je
stézejni je jejich zaméteni na mezilidské vztahy (mezi ¢leny rodiny, mezi milenci,
mezi skupinou pratel)”'?® Jedinym rozdilem, ktery se dle nich di vnimat mezi
definici domaciho dramatu a soap opery je “nekonecnost” mydlového formatu a jeho
reflexe kazdodenniho zivota (v ramci rodin, sousedstvi atd.). Do takové definice
bychom samoziejmé vétSinu analyzovanych serialit mohli s klidnym badatelskym
srdcem vtésnat. Jiz v ivodu jsme si vSak fekli, Ze zpétné pfifazovani zanrh k diltim,
které¢ od zacatku nevznikaly na jejich zakladé€, nebude hlavni devizou této prace. A
nyni se takovému pfistupu chceme stranit predev§im proto, Ze je patrné, kolika
specifickych atributli je sou¢asna primetimeova serialova tvorba Ceské televize

nositelem.

Pokud nahlédneme do minulosti tvorby Ceské televize, mizeme si v§imnout,
ze jiz prvni serial Rodina Blahova, byl seridlem rodinnym, coz bylo ptfiznano hned v
jeho nazvu, podobné tomu bylo u seridlu Eliska a jeji rod nebo Nejmladsi z rodu
Hamrii. Shatky z rozumu nebo F. L. Vék byly dokonce ,.kronikou celého rodu“,'”
stejné jako Cirkus Humberto nebo Synové a dcery Jakuba sklare. 1 z historie je

patrné, ze serialy, jejichz zakladnim stiedobodem je rodina, jsou nejrozsifené;st. ,,Je

to logické — city, vztahy, vasné blizkych lidi v roding¢, lasky a nendvisti manzeld,

128MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela . The Language of Television. London: Routledge 2002,
s. 45
129SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000., s. 118
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pritahuji divaky nejvice, mozna proto, ze nejlépe nastavuji zrcadlo, funguji jako
vzpominky, sny, iluze nebo jen jako odreagovani od toho, co sami prozili a prozivaji.
Velmi funkéni je, ze divakiim rodinné piibéhy umoziuji intenzivnéji se ztotoznit s
postavami a promitat do osudii hrdini své vlastni city a piedstavy.“*’ MiZeme se
tedy shodnout, 7e jednim ze zakladnich atributii a centralnich bodt tvorby Ceské

televize je a byla — rodina.

Zaroveni jiz za normalizace Ceskoslovenska televize zachycovala znaéné
Siroké spektrum riznych zaméstnani. Kdy nejvétsi tispéSnost na celém svété maji
seridly z 1¢katského prostiedi, ve vyzkumech vefejného minéni stabilné vychazi 1¢kar
jako profese, které si lidé vazi nejvic.”*' Stabilni oblibu u scenaristi maji také
ucitelé/ulitelky, protoze se jednd o profesi, s niz ma kazdy divak v rlznych fazich
zivota svoji osobni zkugenost. Skala profesniho zdzemi je ale v historii ¢eské tvorby
jesté rozsahlejsi (InZenyrskd odysea, Zena za pultem, Muz na radnici, Okres na
Severu, Synové a dcery Jakuba sklare). Ve Smetanové knize se miizeme docist, Ze
nejuspésngjsi dila tézila pravé ze spojeni zminovaného rodinného prostredi s
prosttedim profesnim. Zarovenni nesmime opominat jiz dlouhodobou uspésnost

kriminalnich a detektivnich sérii/serialti, které patii v Ceské tvorbé mezi velmi

frekventované zanry.

Bednatik s Reifovou ve svém clanku napsali, Ze mezi hlavni zmény v
polistopadové seridlové tvorbé patii zaméfovani tvircl na témata soucasnosti, coz
jsme si v analyzach ovéfili. Pro soucasnou Ceskou tvorbu je signifikantni zajem o
spolecenské déni (ktery mad byt zaroven nastrojem k zaujeti divdka a navazani

kontakti s nim), rovnéz je to 1 realistické pojeti (z analyzovanych seridlii se tomu

130Tamtéz.

131 Tento trend pietrval i do sougasnosti, v roce 2008 viechny celoploiné televize (CT, Nova, Prima)
vysilaly své pivodni seridly z Iékatského prostiedi (Nemocnice na kraji mésta — Nové osudy,
Ordinace v Riizové zahradg, Velmi kiehké vztahy) BEDNARIK, Petr — REIFOVA, Irena.
Obsahové promény &eského televizniho seridlu v letech 1989 — 2009. In: JIRAK, Jan
KOPPLOVA, Barbara— KOLLMANNOVA, Denisa (eds.). Média dvacet let poté. Praha: Portal,
S. 1. 0., 2009.
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vymyka pouze Poste retante). A miuzeme tvrdit, ze ve vétSin¢ seriali je jadrem
rodinny pfibeh, jez nenese atributy neobvyklosti nebo extravagantnosti. Dulezité je
poznamenat, ze ono rodinné jadro je ve vétSin€ piipadi hlavnim kontextem déje
celého seridlu (Wypravej) a v konkrétnich dilech miize z tohoto jadra vyzdvihovat
jednu hlavni postavu (Posledni sezona, Zdivocela zemeé III, Hrabénky), celou
generaci (Dobra ctvrt' I, II), zasazovat jej do profesniho prostiedi (Cukrdrna),
sledovat jedince, ktery jadro opustil a stietava se s fantasknim svétem, jez dopomiize
jeho osamostatnéni (Poste restante) nebo pojednavat o kvazi rodinném kolektivu

ptatel (Proc¢ bychom se netopili).

Na pocatku této prace byla stanovena hypotéza, zda je mozné mezi zvolenymi
potfady najit dostatecné silné vazby a podobnosti, abychom o nich mohli uvazovat
jako o specifické Zanrové kategorii. Je patrné, ze ano. V zanrovych taxonomiich jsme
mohli vypozorovat, ze mnoho teoretiki ~ povazuje drama  za
prvkem dramatickych pofadt skutecnost, Ze jsou vSechny narativnimi fikcemi, ve
kterych se fesi konflikt vazné nebo komické povahy. Takto Siroka definice nam
dovoluje konstatovat, ze analyzovana dila se daji Zanrové specifikovat jako dramata,
kazdé z nich vSak tento zdklad konkrétnéji rozviji, at uz v ramci stanoveného
subzanru rodinného dramatu (Dobrd ctvrt), které obohacuje vEétSim mnozstvim
komickych situaci (Wpravej, Pro¢ bychom se netopili), nadptirozenymi jevy (Poste
restante) nebo reflexi historickych udalosti (Zdivoceld zemé). Ostatné kdyz se
vratime k definici quality TV a tvorby HBO, bylo feceno, zZe napiiklad mnoho jejich
televiznich dramat je soap operami z hlediska narativni struktury, ktera je totozna, ale
vymezuji se proti tomuto zanru svou ne-melodramati¢nosti, spojuji soap operu s
jinymi zanry nebo pfimo uméleckymi sméry (vytvaii novy zanr kombinovanim
starych). Zdraham se tvrdit, ze tvorba Ceské televize by méla byt oznatovana jako
quality TV, piedevsim proto, ze by ve srovnani se zahrani¢nimi dily, takto v minulosti

oznacenymi, bohuzel neobstala a rovnéz proto, ze nesplituje vétSinu danych vlastnosti.
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Neporusuje pravidla tradi¢ni/ustanovené televizni tvorby, protoze je viceméné sama v
ceském kontextu utvoftila a drzi se tak svych zavedenych forem. Neni zaméfena na blue-
chip publikum, ale spiSe se snazi zaujmout co nejsirsi Skalu divakd. A a¢ reflektuje
mnoho soudasnych problémil, nestavi se k nim kriticky. Tvorba Ceské televize vsak
disponuje jednim z Thompsonem'*? zmifiovanych atributd, ktery se da vnimat v kontextu
zahraniéni tvorby specificky, pfedev§im proto, Ze v ramci tvorby Ceské televize neni
vyjimkou. Tim specifikem je skutecnost, ze jiz od pocatka Ceského seridlu se na jeho
tvorbé podili (ne vyhradné€) pfedni umélci — reziséfi, herci i1 autofi a neni vyjimkou, ze
serialy nataci reziséfi rekrutovani z filmového prumyslu (v rdmci nasich analyz — Hynek
Bocan, Jaroslav Brabec, Petr Nikolaev).'”® A jiz od pocatki je ¢esky serial definovan také
tim, ze obsazuje popularni (filmové) herce. Takovy jev neni pro zahrani¢ni tvorbu zcela
typicky, seridly vétSinou formovaly nové hvézdy filmovych platen a nedélo se tomu
naopak."** My vSak autorsky pfistup a za¢lefiovani popularnich hercii miiZzeme povazovat
za dalsi podobnost, ktera poji analyzované potady a ¢ini z nich specifickou Zanrovou

kategorii.

Hypotéza, stanovena na zacatku této prace si pokladala jeste dalsi otdzku, zda
je mozné k této kategorii pfifadit pojem ,klasicky Cesky seridl®, objevujici se v
zurnalistickém diskurzu. Tato prace rozhodné nedosla k tomu, ze by se soubor
analyzovanych serialt dal takto oznacit. Heuristické snazeni, tedy sledovani vyskytu
pojmu ,klasicky Cesky seridl“ a dé€l, se kterymi je spojovan, mé piivedlo k
nésledujici dedukci: Cesky, potazmo &eskoslovensky serial ma velmi dlouhou tradici,

a protoze po mnoho let byla Ceska televize jedinou instituci, vénujici se ptivodni

132 THOMPSON, Robert J. Television s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER. New
York: Continuum, 1996. s. 12- 16

133Cimz bychom vsak mohli oteviit problematiku, ktera se tyka prosazovani reZisérské postavy u
serialti. Zatimco v zahraniéi se na scénafich i rezii seriald podileji desitky lidi, v Ceské republice je
to vyjimkou. I televizni serial se zde povazuje za autorsky poéin, o to viak hiite nékdy Ceska
televize zacne tvorit zanrovou televizi. “Silna nostalgie po zlatych casech dala vzniknout
vétsinovému nazoru, ve kterém je vSe “ne-autorské” povazovano za neplnohodnoté a odsouzené k
prezivani na pefierii” (jiz jednou pouzita citace Jana Kfipace)

134Pravé s konceptem quality TV se da ale zaznamenat piisun filmovych reziséri a hereckych hvézd
do seridlové tvorby. Jeden z mnoha ptikladd — v minulém roce HBO zacala vysilat serial Impérium
— Mafie v Atlantic city, na jehoz rezii se podilel Martin Scorsese a hlavni roli ztvarnil Steve
Buscemi.
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seridlové tvorbé, byla to ona, kdo ustanovoval Ceskou ptivodni podobu tohoto
formatu. Do osmdesatych let sledovanost serialli (pfedevsim z pera Jaroslava Dietla),
neklesala pod primérnych osm milioni divakd, coz nas automaticky, pti pohledu na
uvedena Cisla sledovanosti dne$nich seriald, ptivadi k faktu nesrovnatelné divacké
zakladny. Podoba téchto seridlii v podstaté od pocatku sama utvarela zakladni
definici, co vlbec seridlovy format znamena v kontextu Ceské televizni tvorby a v
pribéhu let k nému pfirazovala dalsi a dalsi dila, kterd nijak nenarusovala stanovena
formalni pravidla a proto i dale utvrzovala svou specifickou podobu a zasadnim
zpusobem ustanovila celkové vnimani ceské/Ceskoslovenské tvorby. Pravé proto jim
muze prisluset oznaceni ,klasicky cesky serial®, jednd se o dila, kterd byla na
obrazovkach mnohokrat recyklovana. Pokud bychom chtéli pfifazovat pojem
»Kklasicky Cesky serial” k dnesni tvorbé€, znamena to, ze bychom jeji definici chtéli
postavit pouze a jen na podobnosti s dily minulymi. A jak jsme si mohli v§imnout,
soucasna tvorba ma s tou minulou mnoho spolecného (rodinné jadro, profesni
prostfedi, happy end, realisti€nost, vyuzivani populdrnich herci, ale také rigidni
délku epizod 45 — 60 minut), coz nas ptivadi k definitivnimu konstatovéni, ze Ceska
televize za dobu své puvodni seridlové dramatické tvorby, vytvofila specifickou
zanrovou kategorii. AvSak vzpirdm se tomu, aby se pro tuto kategorii vyuzivalo
pojmenovani ,klasicky ¢esky serial®, protoze neni adekvatni, zvlast kdybych takto
méla definovat vySe analyzované soucasné seridly, které vice ¢i méné pracuji s
mnoha aktualizacemi a jsou inovativni, ¢imz se vymezuji proti oznaceni ,,klasicky*.
U urceni vychodiska nam v tuto chvili miize pomoci praveé kapitola, ve které jsme se
vénovali terminu Quality TV (viz. kapitola 4. 3. Termin Quality TV) a ktera jasné
nastinila, Ze neni neobvyklé, aby se konkrétni televizni stanice stala nositelem a
tvlircem konkrétni zZanrové kategorie, kde ani tak nejde o to urcit, zda se jednd o
rodinna dramata, soap opery atd., ale uvédomit si, ze vznik dila v kontextu dané
televize je nositelem odekavani. A piesné takovy piipad nastal v piipadé Ceské
televize. Proto bych preferovala, kdyby byly soucasné seridly definovany praveé

televizni instituci, v rdmci niz vznikly, nez aby se jim pfisuzovalo oznaceni ,klasicky
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Cesky serial.“
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8. ZAVER

Predkladana prace jiz ve svém ndzvu definovala snahu zanrové specifikovat
soutasnou seridlovou primetimeovou tvorbu Ceské televize. Na vystavénych
teoretickych zakladech se zaméfila na analyzu konkrétnich dél, vytvoienych v ramci
instituce Ceské televize v letech 2005 —2010. Vychozim bodem pro téma prace byla
konkrétni dila, ktera nejsou klasifikovatelna tradi¢nimi zanrovymi kategoriemi. V
teoretické casti bylo pfiblizeno nékolik modelt zanrovych taxonomii a zaroven
zohlednéna problematika zanru v prostiedi Ceské tvorby. Za pomoci zvolenych
metodologickych ptistupli (predevSim teoretika Nicka Laceyho, ale také Gary. R.

Edgertona a Briana Rose) pak byla analyzovana vybrané dila Ceské televize.

Cilem prace bylo zodpovézeni otazky, zda 1ze mezi jednotlivymi analyzovanymi
potady najit dostate¢né silné vazby a podobnosti, abychom o nich mohli uvazovat jako o
specifické zanrové kategorii. A pokud ano, jestli je mozné k nim pfifadit pojem ,,klasicky

Cesky serial®, objevujici se v zurnalistickém diskurzu.

Prace jednozna¢né doSla k poznatku, Ze se o analyzovaném souboru da hovofit
jako o specifické zanrové kategorii, jejiz zdklad je v zdnru dramatu. Pojicim prvkem
dramatickych poradu je skutecnost, ze jsou vSechny narativnimi fikcemi, ve kterych se
tesi konflikt vazné nebo komické povahy. V zZanrovych taxonomiich by analyzované
serialy mohly byt nejlépe definovany subZanrem rodinného dramatu. “V centru
rodinnych dramat je domov, komunita nebo pracovisté. Co je stézejni je jejich
zaméfeni na mezilidské vztahy (mezi Cleny rodiny, mezi milenci, mezi skupinou
pratel)”'** Pro soubor analyzovanych seriali je typicka ptitomnost rodinného nebo kvazi
rodinného kolektivu, zamérovani se na reflexi soucasnych témat, realistické pojeti, které

nenese atributy neobvyklosti nebo extravagance, rigidni délka epizod a predevsim

135MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela . The Language of Television.London: Routledge 2002, s.
45
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Takova jsou zékladni spolecnd specifika analyzovanych seriald, kazdy z nich je dale
konkrétnéji definovan svym usazenim do prostiedi/prostoru a casu, ale také zédkladnim
zvolenym tématem (problémy teenagerti, kariérismus, soukromé zeméd¢lstvi, obraz
historie, vodactvi, zachrana podniku, ...). Zmiilované rodinné jadro je ve vétSiné pripadi
hlavnim kontextem déje celého seridlu (Vypravej) a v konkrétnich dilech maze z tohoto
jadra vyzdvihovat jednu hlavni postavu (Posledni sezona, Zdivocela zeme III,
Hrabenky), celou generaci (Dobra ctvrt I, II), zasazovat jej do profesniho prostiedi
(Cukrarna), sledovat jedince, ktery jadro opustil a stfetava se s fantasknim svétem, jez
dopomiize jeho osamostatnéni (Poste restante) nebo pojednavat o kvazi rodinném

kolektivu ptatel (Proc¢ bychom se netopili).

Stanovena hypotéza, zda k tomuto analyzovanému souboru seridli miizeme
ptifadit pojem ,klasicky ¢esky serial®, vedla k zasadnimu uvédoméni, ze Ceska televize
za dobu své tvorby (tedy ne jen v ramci analyzovaného souboru) vytvoftila specifickou
zanrovou kategorii. A jejim konkrétnim dilim naleZi oznaceni ,klasicky Cesky serial®, uz
jen diky tomu, kolikrat byla recyklovana na obrazovkach vetejnopravnich i komercnich
stanic. Pokud bychom chtéli pfifazovat pojem ,klasicky cesky serial“ k
analyzovanému souboru d¢l, nebylo by to zcela adekvatni uz jen z ditvodu vagnosti
tohoto terminu. V teoretické Casti této prace bylo konstatovdno, ze neni neobvyklé¢,
aby se konkrétni televizni stanice stala nositelem a tviircem konkrétni Zanrové
kategorie, kde ani tak nejde o to, urcit zda se jedna o rodinnd dramata, soap opery
atd., ale uvédomit si, Zze vznik dila v kontextu dané televize je pro n¢j definujicim.
Proto bychom nem¢li potfebovat zurnalistickd oznaceni typu ,klasicky ¢esky serial®,

ale uvédomit si, Ze nastinéna specifickd podoba seridlového dramatu je formovéna a

definovéna jiz zakladni skutecnosti, ze vznikl v produkci Ceské televize.
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Anotace: Diplomova prace s ndzvem Zdnrova specifika soucasné seridlové
primetimeové tvorby Ceské televize, se zaméfuje na analyzu konkrétnich dél,
vytvofenych v ramci instituce Ceské televize v letech 2005 — 2010. Vychozim bodem
pro téma této prace byla konkrétni dila, ktera nejsou klasifikovatelna tradi¢nimi
zanrovymi kategoriemi. Poznatek, ktery vzeSel z bézné divacké zkuSenosti
naznacoval, ze Ceska televize i po roce 1989, kdy komeréni stanice za¢aly pracovat
se specifickymi zanry v tu dobu jiz plné stabilizovanymi v euroamerickém prostiedi,
vytvafii dila, ke kterym se velmi téZce hleda presnéjsi Zdnrové oznaceni.
Magisterska diplomova prace je rozdélena do dvou zakladnich ¢asti — teoretické a
analytické. V teoretické Casti ptiblizuje n¢kolik modeld zanrovych taxonomii a
zaroven zohlednuje problematiku zanru v prostiedi ¢eské tvorby. Za pomoci
zvolenych metodologickych piistupti analyzuje vybrana dila Ceské televize. Cilem
prace je zodpovézeni otazky, zda Ize mezi jednotlivymi analyzovanymi pofady najit
dostate¢né silné vazby a podobnosti, abychom o nich mohli uvazovat jako o
specifické zanrové kategorii. A pokud ano, jestli je mozné k nim pfifadit pojem

Klasicky Cesky seridl®, objevujici se v zurnalistickém diskurzu.
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ENGLISH SUMMARY

This master’s thesis entitled Generic specifics of the contemporary prime
time serial production of Czech Television focuses on the analysis of particular
pieces, created by the national Czech Television between the years 2005 — 2010. The
starting point of the theme is based on the selection of particular production which is
impossible to fit within traditional generic categories. An ordinary experience of a
television viewer suggests that new commercial TV stations after the year 1989
managed to incorporate generic patterns that have been stable in European-American
broadcasting while Czech Television still produces shows that do not fit within those

patterns.

The thesis is sectioned into two subordinate parts — theoretical and analytical.
The theoretical chapter introduces several models of generic taxonomies and also
takes into account the issues of genre in Czech circumstance. With the use of selected
methodological concepts (particularly those of theoreticians like Nick Lacey, Gary R.
Edgerton and Brian Rose) I analyse the chosen production of Czech Television. The
aim of the thesis is to find out whether it is possible to locate sufficiently intense ties
and similarities among the analysed pieces to think about them in terms of specific
genre category. And if yes, is it possible to classify the “classic Czech TV series, as

journalistic discourse denotes it, among them?
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