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UvoD

Sedesata Iéta minulého stoletingsla s¥zi vitr do tuzemské kinematografie.
Ceskoslovensky film té doby ziskal vesgyskwlé renomé. Za vrchol tohoto obdobi je
povazovano takzvané PraZzské jaro, jak se nazywéNhré obdobi obrodného procesu.
Dnes jiz nema smysl spekulovat, jak by tento vypokraioval, protoZze byl ferusen
vsrpnu roku 1968 okupaci vojsk VarSavské smloupp, kterém nasledovala

normalizace — tedy navraceni stavu do datagmbrodnym procesem.

Vzhledem ktomu, Ze média tiila jeden z hlavnich propagiich nastraj
vladnouci strany, projevila se tato &#ma dosazenim lidi loajalnich k rezimu &ldicich
funkci, odbornost a kompetentnost nebyla na prvmiisk. Personalnéistky v domaci
kinematografii se tykaly v8ech jejich oblastNebylo mozné, aby se takové&cv
neprojevila na celkové kvalitehdy vyrobenych film. Tato prace se snaiilpizit tuto
nezavislému urni negejici dobu pomoci konkrétnich osudadanych rezZisérnové

viny Sedesatych let, v konfrontaci s jejich dilydedmdesatych a osmdesatych.

! Hulik, S&pan, Kinematografie zaporami, Academia Praha 2011, str. 101



1. SEDESATA LETA A VZNIK CESKOSLOVENSKE
FILMOVE NOVE VLNY

V Sedesatych letech vznikl deskoslovenské kinematografii fenomén, olgecn
nazyvany filmova nova vina. Zadity symbol uvohovani pondra miZzeme povazovat
zbourani ohromné sochy jednoho z &&ich masovych vrahhistorie J. V. Stalina na
prazské Letné. KEeme tvrdit, Ze Ceskoslovensku opravdu ¢&a destalinizace.
Z pohledu unslecké kvality a tur¢i svobody by se dala doba hl&vdruhé poloviny
Sedesatych let nazvat zlatou epochou domaci filmpedukce. Tento stav pozitign
ovliviiovaly probihajici spotenské a politické zsmy, které mily za nasledek
netekané jevy, z nichz jako zéklad pro svobodné Jgedini mizeme povazovat
postupné zmitovani cenzury, které nai@1968 dosahlo vrcholu, i kdyZ k naprostému
odstrargni cenzury nedoSlo. Byly touadledky kroki proreformnich politik (v cele
s Alexandrem Dukekem) se snahou vytiib ,socialismus s lidskou t¢&. To byl
nezbytny pedpoklad k zaji®hi dostateéné tviréi svobody a to samégjmé nejenom na
poli flmového ungni. Behem postupného uvgbvani politickych poréra se z filmu
zatala vytracet ideologicka a politicka angaZzovanost gnibéhu Sedesatych let
piestaval byt pouze nastrojem propagandy, tedy plditvychovnym prosedkem.

Z pohledu ¥tSiny tehdejSich filmd@ nové viny, je doba Sedesatych let
povazovana za nejsvobaisi obdobi (samdejmé z hlediska natéeni filmi) — bylo
mozné tvait a byly na to finance.

Na tvorbu mladychieskoslovenskych filmovych dvct zaal pasobit vliv ze
zahranti, za vzor ¢eskoslovenské filmové nové viny byla povazovartadpvSim
francouzska filmova avantgarda a italsky neorealsnTento swr nejvice formovali
pievazre studenti FAMU pelomu padesatych a Sedesatych let, mezi ktaréeme
pocitat nagiklad MiloSe Formana, &u Chytilovou, Jiiho Menzela, Ivana Passera,
Jana Nmce, Pavla Jutka, Evalda Schorma, Hynka 8ana, Jaromila JireSe, Antonina
Masu. Ale mezi studenty FAMU pronikli odjinud rididad Juraj Herz, nebo Jaroslav
Papousek.

Samotna ule tvait flmové umeni znamena i jeji finami zajiséni. Tvarci
skupiny nély v Sedesatych letech mozZnost svobbdrakladat se svym rozgem.

TehdejSi barrandovsky vedouci vyroby Jaroslav Skénuvadi konkrétniifklad, kdy



skupina Sebor-Bor #fa raini rozpa@et piblizné dvacet milioi, se kterymi mohla
nakladat opravdu producentsky a co sefil8eta jednom projektu, mohlo se dat do
dalSiho, pipadre bylo i mozné, si navzajem mezi ostatnimiirtimi skupinami
financn¢ vypomahat. O tyto pravomoci pak v sedmdesatydthetvarci skupiny gisly

a o [¥id&lu na kazdy konkrétni film se rozhodovaloteditelskych poradach.

2 ILUMINACE 1/1997 Solnéka Jaroslav: ,SlouZili jsme vSichni“, NFA Praha 798tr. 128
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2. NASTUP NORMALIZACE

2.1 Néstup normalizace WCeskoslovensku

Za paatek nastupwi za spoudici mechanismusifthodu obdobi, které se nazyva
normalizace, fipadré konsolidace po#ra v Ceskoslovensku, Ize povaZovat
ozbrojenou okupaciCeskoslovenska arméadami vojsky VarSavské smlouvegrakt
piekrctila hranice statudhem noci na 21. srpna roku 1968e$toze jegtnéjakou dobu
zastaval Alexandr Dukek ve funkci prvniho tajemnika UV KS bylo jasné, Ze
politicka situace fedeSlych let se zéni. Pokus o reformu komunismu v Mogkv
neprosel. Zmirovani cenzury a tedy i pravo na svobodné informag®,nost svobodné
tvorby a nakonec i plany na ekonomické reformy,pEéS vzdalovaly poZzadawkn
Moskvy a politikim stalinistického razeni. V roce 1992 byl v archprezidenta SSSR
nalezen tzv. ,Zvaci dopis“, adresovany LeoniduciljBrezrévovi a podepsany
konkrétnimi jmény. Alois Indra, Drahomir Kolder, dith Svestka, Antonin Kapek,
Vasil Birak v dopise mimo jiné Zadaji o akci a viestrannomgr® Rok 1968 jerasto
srovnavan s rokem 1948 a sedmdeséata léta k padeséyrite mely tyto politické
zmeény podobné dopady, zvl&Sw kulturni, ¢i védecké sfée, kdy ogt doSlo k tzv.
,odlivu mozki“. Po 15. z& 1969 #istalo v zahrai piiblizng 42.000 obani.*

Milan Simeka pimo v ndzvu své knihy, analyzujici normalizaci, wildermin
,Obnoveni psadku“® Francouzsky spisovatel Louis Aragon oaja ¢as normalizace
v Ceskoslovensku zajimavym slovnim spojenim ,Biafratdf, které se také ujalo.
Toto ozn&eni je esrEjSi vzhledem ktématu této prace, protoZze obzviago
sedmdesata léta je ozeai ,vyhlado¥ni ducha“ zcela iznainé pojmenovani.
Samozejme, Ze celospokenské politické zrny neprokhly ihned po 21. srpnu. Ale
jiz od tohoto dne se jasmpriblizoval ¢as, kdy tento akt bude nazyvan jako ,vstup

bratrskych internacionalnich vojsk, ,bratrska parho,zabrareéni kontrarevoluci* a

? http://www.totalita.cz/txt/txt_1968_dopis_zvaci.pfgnline] Dostupné na WWW:
http://www.totalita.cz/txt/txt_1968 dopis_zvaci.pipit. 7.3.2012].

* Hoppe, Jif, ILUMINACE 1/1997 Normalizace &eskoslovenska kinematografie, NFA Praha 1997, str.

159

®> SIMECKA, Milan, Obnoveni p#adku, Atlantis, Brno 1990

® Biafra — v letech 1967 — 1970 stat na Gzemi jiletogt Nigérie, suzovany atanskou valkou a ktery

byl odtiznutim od zasobovéani doslova vyhladiovTento pipad byl své dobvelmi medializovan.

[online] Dostupné na WWW: http://www.wikipedie.oat] 7.3.2012].
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ten, kdo stim nebude vyslovrsouhlasit, ten se s néjgi pravépodobnosti ocitne
v existerni nejistot.

Za symbolicky z&atek nastupu obdobi, které dnes nazyvame normalizac
povazovano zvoleni Gustava Husaka prvnim tajemnid®iKSC v dubnu roku 1969.
Gustav Husék se stal na nasledujicich dvacet lebslem nejvyssiho fpdstavitele
Ceskoslovenska, které zpmil v roce 1975, kdy zaujal i misto prezidentautaiky.
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2.2 Nastup normalizace WCeskoslovenském filmu

Za paatek nastupu normalizace dmskoslovenského filmu je povazovano
odvolani dosavadnihdeditele Ceskoslovenského filmu Aloise Polgika, jehoz
nahradil Jii PurS v z& roku 1969 a prosincova vyma Ustedniho dramaturga, kde
nahradi F.B. Kunce Ludvik Toman.

Na za&atku roku 1970 byl zruSen svaz filmovych a teleighntvirca FITES.
Rezisér Ladislav Helge byl za svou aktivitdele FITES potrestan nejee ,pouhym®
odchodem z Barrandova do dabingu, po dvou leteclvdald byla zakdzana jakakoliv
¢innost ve filmu a dalSichép let stravil na prazské p@Stnez mohl v roce 1977
nastoupit do Laterny Magiky jako scéndrista ilefitostny reziséf. Reditel Alois
Polediak skoril na rekolik mesio ve vazis.®

Filmova tvorba té doby &ta jednu zasadni nevyhodu. Na rozdil od jinych ébor
umeni (nag. hudba, vytvarné uémi, literatura atd.), byla vyroba filmu nesmirn
nékladnou a v té deébhlavre technicky a technologicky n&foou disciplinou, ktera
v amatéerskych podminkach néa ténti vibec Sanci vzniknout {fpadré na velmi
amatéerské urovni, prakticky na 8mm film).aR@rna cena jednoho nagného filmu
¢inila priblizné ¢tyri miliony korun a technika, na kterou by se dalodatfilm, byla pro
normalniho smrtelnika €eskoslovensku sedmdesatych let dvacatého stolsoiuake
nedostupna.

Filmati védeli, Ze maji jen par moznosti a bylo jasné, Zze szaby se idali
na stranu toho, kdo ovladal vyrobu filmnebo mohou pitat s tim, Ze nebudou filmy
nat&et a pravépodobré nebudou ubec pracovat ve flmovém jpmyslu.

K novému, jiz plg znormalizovanému vedeni se@gg prihlasili a podpdili jej
konkrétni pracovnici filmu, nd&p Karel Zeman, i Sequens, Otakar Vavra, Karel
Stekly, Oldich Lipsky, Vladimir Sis, Vladimi€ech, Vaclav Voriek, Jaroslav Balik,
Antonin Kachlik, Jintich Polak a dalsi trci a redni pracovnici v oblasti filmtf,

"Hoppe, Ji, ILUMINACE 1/1997, Normalizace &eskoslovenska kinematografie, NFA Praha, str. 157
8 Hulik, S&pan, Kinematografie zaporémi, Academia Praha 2011, str. 336

° Hoppe, Ji, ILUMINACE 1/1997, Normalizace &eskoslovenska kinematografie, NFA Praha str. 158
19 pyrs, Ji, Obrysy vyvojeseskoslovenské znarogimé kinematografie(’s. Filmovy Gstav Praha 1985,
str. 101
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Do znormalizovaného filmu se nikdy nevratil ni&tad Milo§ Forman, Ivan
Passer, Jan Kadatfi, Vojtéch Jasny, kié zastali v zahrarii, prestoZze existovala snaha
ziskat je zpt procesky film.

DalSi kategorii turca tvorili lidé, ktefi nepatili do Zadné zmiéné skupiny, tedy
emigranti, nebo naopakéth, co se imo hlasili ke stavajicimu rezimu. Mezi takovymi
byli napiklad Jii Menzel, \&ra Chytilova, Evald Schorm, Hynek Ban a dalSi, kterym
v podstat zZadny oficialni zakaz négel, pgesto, zjednoduseénieceno, rekolik let
nemeli moznost tvdit.

Napiklad Evald Schorm mohl ihned po nastupu normadizaatdit film.
Ovsem film o funkciondé Zikovi, ktery mu byl nabidnut, byl v podstatbsolutni
oslavou komunistické strany a tutaiddchorm nehodlal zapldtit
Pro giklad - Jii Menzel a Hynek B&an Zistali nadale zawstnanci FSB se zakladnim
platem (Jif Menzel bral nisicng 1300,- Kis'? a Hynek Béan 1600,- Ks').

Po personalnich z¢tnach pisSly naradu konkrétni filmy. Ty byly rozleny do
téi kategorii.

Prvni byla kategorie filrfn, s nimiz nemla cenzura problém, jako byl nidklad
film Swvétaci. Druhou kategorii byly filmy, které obsahovalyité narazky, ale po
jistych Upravach by nebylo pgeba davat je do trezorugkteré tam nakonec skdéity),
jako napiklad Zert, Ripad pro z&inajiciho kata a dal3i. Do posledni kategorie spada
filmy, které se jiz nedostaly do distribuce, alégualy rovnou do trezoru. Tam se ocitli
SkAivanci na niti, Smutni slavnost, Ucho, Padk a mnoho dalSich iiplizné sedmnact
celoveernich snimk a kolem padeséati dokumentarnich fil'if Také byla zastavena
vyroba filmi Horecka a Navsgvy', jejichz témata se tykala komunistickych kagr
padesatych let. Tyto dva filmy se jiz nellaly realizace. Steintak byly stahovany
z distribuce i filmy zahragni, konkrétg ozna&ené jako ,zapadni filmy“, jez byly
nahrazovany promitanim vz sowtskych snimk, pripadré filma jinych
socialistickych stdi

1 Buchar, Robert, Sametova kocovina, Host Brno 260116

12| ukes, Jan, ILUMINACE 1/1997fiMenzel: ,To co dlam, ma mit smysl“, NFA Praha 1997, str. 148
13 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 Hynek Ban: ,S nenavisti dat nemiizu“, NFA Praha 1997, str. 118
“ Hoppe, Jii, Neutralizace, nikoli Gplné likvidace [online]

Dostupné na WWW: http://dejiny.nin.cz/archiv/200RHeutralizace-nikoli-uplna-likvidace- [cit.
1.3.2012].

13| ukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 Pad, vzestup a nejistNFA Praha 1997, str. 58
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Rok 1970 se proeskoslovensky film stal rokem nulatijpadré absolutni navrat
do zaatku padesatych let). Jan Luke$ toto obdobi namjréiou sezonod® Jestli se
nekolik let predtim tuzemsky film zbavoval propagace politiky diauci strany a
hledal nové urglecké sndry, nova doba sedmdesatych l&npsla zgt cenzuru. Nebyl
sice zaveden cenzurniad, ale do vSechutezitych pozic byli dosazeni lide, jez ji
piimo spolehli¥ zastavali. To byl vliastnhlavni Ukol Ludvika Tomana a ostatnich &ov
obsazenych vedoucich pracovinfkmu.’

Za hlavni realizatory této udalosti jsou povazov@nadvé jména vedoucich
pracovniki filmu — Ludvik Toman a di PurS. Oba se také stali symbolem, tehdejSim
konkrétnim vykonavatelem, do filmu se navrétivSshagy. Cenzurovani se stalo
sowtasti celého procesu vyroby filmu od néifn pres schvalovani scéfia nebo teba
doporieni, ¢i pfimého pikazu na obsazovani konkrétnich leraz po konéné

schvalovaci projekce.

18] ukes, Jan, ILUMINACE 1/1997, Pad, vzestup asteja, NFA Praha 1997, str. 57
1 Buchar, Robert, Sametova kocovina, Host Brno 260115
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2.2.1 J¥i Purs

Prvnim, kdo byl dosazen jiz jako normalina kadr, bylieditel Cs. filmu Jki
Purs, ktery by se dal oztihza hlasnou troubu strany a jenistedreé plnil veSkera
natizeni strany a stal se dobrym sluhou rezimu v rstickio-leninské rétorice, kdy jako
dukaz postai jeho kniha, vydana v roce 1985, s nazvem Obryswje ¢eskoslovenské
statni kinematograftg Pro konkrétni fipad uveé’'me fiklady z této knihy, popisujici
normalizaciceskoslovenského filmu: ,Velky politicky zapas, Ktestrana vedla o masy
pracujicich, byl pedevSim zapasem o jejich mySleni, o to, aby seatdy s politikou
strany, s jejim programem konsolidace a vystavbspslg socialistické spotmosti...
Predpokladem bylo vSak porazeni pravicovych sil sousim bojem proti formam
oportunismu, revizionistickym teoriim, proti malégiactvi a burzoazni ideologii. [...]
Prostednictvim kultury se vedl ze stranyigluSnilki pravice Utok na celkovou politiku
strany. [...] Redstavy o Udajné autonomii a nedotknutelnosti koitisféry vedly
nakonec ktomu, Ze sestgina Fedstaviteh tzv. kulturnich svax postavila docela
raznych natlakovych skupin a ¢hd rozhodovat o zakladnich otazkach politiky aiwstat
vyradit stranu a stat z politického rozhodovani. Ziletwircich instituci a postavili je
proti stra a socialismu® Jako ukazka PurSovy naprosté oddanosti nornsaliza
vladaim by vySe zmi#né Wty me¢ly zcela dostéovat.

Na druhou stranu je nutndipnat, Ze dle pagnika nengl tak destruktivni vliv
na tvorbu, jako Ludvik Tomani€sto jsou dnes prévato d¥ jménacasto spojovana s
upadkemceskoslovenského filmu v sedmdesétych letech, tedjejich nastupu. Purs
mé&l tdajnou podporu v oséiR. Strougald®

Jiti Menzel vzpomind, Ze oproti Tomanovi, se PurS ahptece jenom lidsky a
dodava historku, kdy byl s PurSem na festivalu ar@s, snad s filmerBajecni muzi
s klikoua kde si je pozval Pierre-Henri Dele&exlitel Quinzaine des realisateurs aata
pied Jiim Menzelem PurSovi vytykat, jak komunisté &ilninovou vinu aceskou
kinematografii. PurS se branil, Ze neznaji poléickouvislosti, ale jakmile za nim

zaklaply dvée, tak prohlasil: ,On ma pravdu, ale ja mufict nemizu“.?*

8 purs, Jii, Obrysy vyvojeseskoslovenské znaro&imé kinematografie('s. Filmovy Ustav Praha 1985

19 Tamtéz, str. 99 - 100

20 Buchar, Robert, Sametova kocovina, Host Brno 2606177

I Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997fliMenzel: ,To co dlam, ma mit smysl*, NFA Praha 1997, str. 145
- 146
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Velmi zajimava byla odp@d’ Jitiho PurSe na dotaz ohledmakazovani film
v doke jeho nastupu na Barrandov, kdy na dotaz na zakéiamy vioZené do trezoru
odpovida: ,Nic takového, jako trezorovy film nedwigalo. Kdyby existovalo, tak by ty

«22

filmy nebyly.

2 Hulik, Sepan, Kinematografie zaporsmi, Academia Praha 2011, str. 433
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2.2.2. Ludvik Toman

Druhym je Ludvik Toman, G&tdni dramaturg FSB, ktery je povazovan za
nejtemiEjSi postavuweskoslovenského filmu dodnes. Jeho chovani se mezléat jinak
nez neostalinistickd diktatura. Dodnes neni jaseljoj skutény piinos filmu (je
podepsan jako spoluautor né&hbtizné dvaceti filmech sedmdesatych let). Dokonce se
spekuluje o jeho napojeni na KGB, NKV¥padre jinou sowtskou kliku?®

Jiti Menzel ho nazyva velmi ochotnou loutkou v rukazisérskych kolaeg
jmenovig Matéjky, Sequense, Balikaj Vorlicka, ktgi meli obavy, Ze si vedle nové
viny ani neskrtnou a jejichZ cilem bylo zadupatorsey, kdo byli opravdu Ggpgni?*
Jindy vzpomina jak se jeho vyj&ami, ve kterém napsal, co si 0 Tomanovi mystlo
pied komisi a samégjmé¢ samotnym Tomanem. Dodava k tomu: ,KdyZ si to Toman
vyslechl, nemohiict ani popel, tak Sel a zkopal sekitté.?

Barrandovskd dramaturgynMarcela Pittermanov4, na Tomana vzpomina se
slovy: ,,Osobi si myslim, Ze s Tomanem nevychazel nikdo. On by topravdu
monstrum... pro to skoro nemam slov. [...] Byl naproskotveny politicky fikalo se,

Ze zastaval i &aké funkce v KGB. Okamizitpo svém nastupu zavedl na Barrandov
naprostou hirzovladu“?® V praxi vypadal jeho dohled néasledévn,Jeho kontrola
sahala tak daleko, Ze se chodil divat na hereckasky, podepisoval herecké obsazeni
filmu, slozeni §tabu®’

Hynek Baan také pidal k dobru vzpominky na Tomana: ,O Tomanovia,

Zze se ho jednou na Slovensku v Dospisovatal ptali: ,A ty seS jako kdo? A on
odpowdél: ,J& jsem to Zelezny kastco vymetd Barrandov.” TaktéZipomngl jeho
chovani ke kolegm: ,Vavra mi vypra¥l, Zze si jednou Toman zavolal jeho a Hrubina.
Rekl prijd'te ve dw, piisli tedy ve d¥, ¢ekali asi @l hodiny, pak sekretéu vyzvali, &

se zept4, jestli uZ je soudrutijme. Sli dal a t& mi VAvraiika: Fedstavte si tu situaci

28 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997, Jaroslav Soka: ,SlouZili jsme vSichni*, NFA Praha 1997, str.
132

24 Buchar, Robert, Sametova kocovina, Host Brno 268135

2> Cermakova, Dana, PabitefUMenzel, Imagination of People 2010, str. 67

%6 Hulik, Sepan, Kinematografie zaporsmi, Academia Praha 2011, str. 311

" Tamtéz, str. 312 — 313

18



— dva narodni ugici, on stoji u okna a diva se ven a pak ##gSe: ,Co mi chcete?”
Clovak, ktery si je sam zavolal! Dovedete si tedggstavit, jak se choval k nam 2

A Pavel Juréek ve svém Deniku vzpomina: ,Rozhodl se (Ludvik &an Ze
vyrobi film o nas. Totiz o ,nové viii. Bude se to jmenovatovarna na iluzel...]
.Velice véiim, Ze za tento film jednou budeme Tomanowvédnd. ProtoZe to by nas
nenapadlo ani ve snu, Ze se jakwétnici d@ékame toho, Ze o nas bude nmio
celoveterni film“.?® Skute&n¢ existuji synopse. Prvni z nich neni ani datovaard,
nenese jméno dramaturgické skupiny. Druh& synagsg jozn&ena datem listopad
1970 a spada pod dramaturgickou skupinu d¢bja Trapla® Pouze s tim rozdilem, Ze

se film nendl jmenovatTovarna na iluzealeTovarna iluzf*

%8 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 Hynek Ban: ,S nenavisti &lat nemiizu*, NFA Praha 1997, str. 123
29 Hulik, S&pan, Kinematografie zaporami, Academia Praha 2011, str. 177

%0 Hulik, S&pan, Kinematografie zaporémi, Academia Praha 2011, str. 177 - 178

3 Tamtéz, str. 177
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3. JIRI MENZEL

3.1. Jici Menzel v Sedesatych letech

Jiti Menzel (nar. 23. Unora 1938) vystudoval na FAMigorezie v letech 1957-
1962. Patil do ,zazra&ného r@niku“ vedeného Otakarem Vavrou, ¥mz se setkal
nagiklad s \&rou Chytilovou, Janem &incem, Evaldem Schormem aj.

Studia na FAMU uzatel absolventskou pradimel nam pan Foerster komorniho
piibéhu ti obyvatel malostranského dvorku, kam jéph situovan.

Po ukorteni studii na FAMU narukoval na rok na vojnu. Peratu aekaval,
7e prvni roky bude pouze asistentem réZidlel Stisti, protoze dostal od kolég
nabidku reZij§ spolupracovat na film@erlicky na d@ a to konkréta povidkouSmrt
pana Baltazargpodle povidky Smrt pana Baltisbergra. Tento fierpa z povidkoveé
knihy Perltky na dr, jiz Bohumil Hrabal debutoval v roce 1963 a z kniabitelé, jez
vysla o rok pozdi.*® S kolegy \érou Chytilovou, Janem &ncem, Jaromilem JireSem
a Evaldem Schormem vytiibpovidkovy film, ktery je povaZzovan za jakysi nifast
tvirct noveé viny. Na rozdil od kolég ktefi jiz za sebou ®li své prvni filmy, pro Jiho
Menzela jde o prvni rezisérskou realizaci, ngg@mne-li absolventskou praci FAMU. A
tento debut nedopadlibec Spat& A. J. Leihm ocenil Menzelovoigvedeni zvlastni
realistické poezie textu Bohumila Hrabala do rovdtovs obrazem na jedskis.>*

Nat&eni snimkuPerlicky na d@, mélo pro Menzela vyznam nejen v tom, Ze se
vyborné uvedl mezi reziséry a v tomtdipadt ptimo nové viny. Je8tvice jeho dalSi
VYVOj I samotny Zivot poznamenalo seznameni s BaoleamHrabalem. Jen do konce
Sedesatych let ze spoluprace vznikl Oscarovy sni@ete sledované vlak{y1966) a
pozcji Skivanci na niti(1969), film, ktery v dob normalizace negatiwnovlivnil dalsi
moznosti Menzelovy tvorby.

Jako jeden z méla naSichated obdrzel za s film Ost'e sledované vilaky
(1966), na motivy knihy Bohumila Hrabala, cenu agie¥ flmové akademie Oscar,

tedy nejprestiZgSi swtové ocemni za film. Dnes uz seftis nevi, ZeOste sledované

%2 Cermakova, Dana, PabitefiJMenzel, Imagination of People Banska Bystrica®Gitr. 21
% Tamtéz, str. 23
% Tamtéz, str. 23
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vlaky m¢l pavodre nat&et Juraj Herz. Sam Herz k tomu dodava, Ze mu Bohdrabal

nabidnul Ost'e sledované vlakyke zfilmovéani, které nakonecigmechal Evaldu
Schormovi, ktery ho o to pozadal, protoZze si na tédtku uz dlouho mysli. iesto

nakonec padla volba naififio Menzela, Evald Schorm v té dopracoval na filmu
Né&vrat ztraceného syna Juraj Herz na snimkZinameni raka*®®> Dnes uZ neniiéba
pochybovat, Ze to byla volba spravna.

V ¢eskoslovenskem filmu byl a8ph velmi vzacny. Rhlédneme-li k ¥ku ve
kterem Jii Menzel tento snimek naii4 tedy ve dvaceti osmi letech,tieme mluvit o
mimoradném talentu.

V roce 1967 se diMenzel pustil do realizace dila Vladislava \ary s nazvem
Rozmarné léto, které pod titulem ,humoristicky rorak‘ napsal v roce 1926.

V nésledujicim roce je osloveniidn Slitrem a natf dle pedlohy Josefa
Skvoreckého hudebni krimi komediiocin v $antanu(1968). Jii Menzel k vysledku
filmu dodava: , To byla moc hezka prace, protozens fidmi se hezky dalo. Film ale
nedopadl moc ddk. Zangérn¢ jsem ho toil jako cernobily ve stylu 30. a 40. latimz
jsem se programavhlasil k Martinu Fréovi, k nsmuZ jsem nil velkou tctu.®®

NejzasadySi vliv na pozdjsi Menzelovu filmovou kariéru, &hsnimek z roku
1969 Skivanci na nitj jehoz mvodre zamysleny nazev byBkivanci na nitich
inspirovany povidkovym souborem Bohumila Hrabal@ésvem Inzerat naad, ve
kterém uZ nechci bydlet, vydanym roku 1965. Filprastedi kladenskych Zelezéaren,
kde v padesatych letech pracuji se Srotem ,dobndvbtigadnici® tSinou ziad
inteligence a Zeny, odsouzené za pokugechmnd hranic. A co vlastrma skivanek na
niti ozna&ovat? Na to odpasdél Jiti Menzel jiz v doB nat&eni: ,To si tak gkdy
hrajou zly dti, Ze givazou kousky chleba na &if hodi je slegkam. Ty ten chleba
sezobnou aistanou viset naéth nitich, ¢imz jsou svazané k séka taky vydané
napospasém zlomysinym dtem...*” To, Ze to bude film, ktery fimnu Menzelovi
znemozni na dlouhé roky realizovat dalSi snimkg,takového v atmosfé roku 1969

netusSil. Naopak: ,Dokonce jsem si myslel, Zé&jfilm Skivanci na nitibude spravé

% Tamtéz, str. 26
% Tamtéz, str. 51
37 Tamtéz, str. 54
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pochopen jako uUséwné varovani fed hloupostmi padesatych let.éil jsem, ze

komunisti jsou z znanych chyb pateni.“®®

% Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 fliMenzel: ,To co dlam, ma mit smysl*, NFA Praha 1997, str. 138
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3.2. Jiti Menzel v dol® normalizace

Takto tedy Ji Menzel vstupoval do sedmdesatych let jako velfasto
obsazovany herec, a velmi éSpy reziséeeské filmové nové viny.

Snad prav to bylo divodem, pré nemusel v roce 1970 zcela opustit FSBistat zde
dale zamstnancem, festoze newl priblizné pét let moznost jakkoliv se ve filmu
realizovat.

Oficialn¢ to nikdo nikdy Menzelovi nekl, ale za hlavniw/od Ize povaZovat
jeho film z roku 196%kivanci na niti Také na rozdil od jinych reziséa filmovych
tvarci se nikdy nedistancoval od sviedeslé tvorby. Na gatku natédeni snimkuKdo
hleda zlaté dndyl zavolan Tomanem, a byly miegglany otazky pro noviny, kde mimo
jiné stélo, Zze se m& vzdat Oscara. B&Stpomohl Ji PurS a otdzka se nakonec
vyskrtla®® AZ humorr vyzniva historka, kdy po ¢eskoslovensku utajovaném triumfu
MiloSe Formana na Oscarech s filmétrelet nad kuk&im hnizdembyl Jiti Menzel
pozvan k nantstkovi Ustednihoteditele a bylo mdeceno, Ze na tuto provokaci musi
odpowdét také Oscarovym filmem. Kdyz se Menzel snazil ¥ty Ze takova ¥c neni
viabec fedvidatelnd, soudruh nésiek si myslel, Ze jeha‘@ni sabotuje a oscarovy film
nechce udat schvali*.

Na za&éatku sedmdesatych let se jako Zatmanec FSB sami®m¢ snazil hledat
a zpracovat filmovou latku, jiz by mohl naib Jiti Menzel vzpoming, jak v roce 1973
dostal od Oty Hofmana scénBohumily Zelenkové (scéhdyl ve skuténosti napsan
FrantiSkem Pauwkem, Bohumila Zelenkova pouze scémastitila svym jménem, aby
mohl byt realizovaft) s nazveni7i ofisky pro popelkuse kterym se dostal az do faze
piiprav. Kdyz bylo jasné, Ze se film bude reta zavolal si J3iho Menzela k sab
ustedni dramaturg FSB Ludvik Toman, ktery vyuzZil figpnnosti Jiiho PurSe a
Menzelovi sdlil, Zze film bude natéen dohromady s &mneckou demokratickou
republikou a tudiz on film tot nebude, protoZze by se vei&elené zemi nechoval

slusre.

% Tamtéz, str. 149
40 Buchar, Robert, Sametova kocovina, Host Brno 268142
“! Hulik, S&pan, Kinematografie zaporemi, Academia Praha 2011, str. 153
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Jak je dnes znamo, film naibtenkrat Vaclav Vorléek. Jii Menzel k tomu
dodava: ,Tenkrat byl Vasek jestak sludny, e mi to zavold® Ale Jii Menzel
pokraiuje a popisuje, jak mu za jeho zady Macourek aivekl sebrali dalSi scenhéod
Gustava Opustila), s nimz Menzel v té &égvacoval. K tomu se vyjéid pouze takto:
,Vznikl z toho strasny Vorlikiv film Dva muzi hlasi gichod.*® Podobnou anabazi
popisuje i v rdmci nabidky, kterou dostal od Pavégného na nat@ni televizni Heky
Klicka a kterou nakonec & Antonin MoskalyK*.

K realizaci filmu se tedy dostal aZ v roce 197dy klostal scérfaktery napsali
Vojtéch Méstan a Rudolf R4z, s nAzvem Fiaj@a bla€. S nimi tedy dale scéha
piepracovaval, s dialogy jim pomohl ZdaénSwrak. Misto stavby ropovodu v blativém
prostedi se ¢ filmu dostal na stavbu vodniho dila DaleSickélpady, kde i z pohledu
na filmové platno polykdme prach, zvedajici se akladni tatrovkoufizenou Janem
HruSinskym. Tak vznikal snimek, ktery je povaZzown Menzelovo ,vykoupeni

oMy

z nemilosti“¢i ,pokani, gesto, které musel &dt za film Skiivanci na niti— film Kdo
hleda zlaté dn@g1974). Jde o velmi klasicky n&ité doby. K prosgchu pana Menzela
bych Kdo hleda zlaté dngporovnal se snimkem Veéjha TraplaVelké gani, jez ma
velmi podobny nart, ale celkova kvalita dila je diametréliodliSna. Pesto je film
piinejlepSim pimérny, svym namtem podpimérny, je to film z kategorie
budovatelskych. &koliv si byl Jii Menzel ¥dom namdtové omezenosti, snaZzil se
alesp@ vSe ostatni uflat co nejpoctigji, upravoval dialogy, hlawh ,zlidStovat”
charaktery hrdifi. To samé plati i o vyou herd. To hlavni, co na tomto snimku
muzeme brat pozitivy je skuténost, Ze jiz neil ve filmu Jii Menzel statut
zakazaného,ifpadré od své prace odstaveného reziséra.tfAMenzel dodava, Ze je
rad, Ze takovy film t&il, kde se i pes nicotnost scéré podailo nataiit snimek, jehoz
hrdinové nejsou tak schemiff®, jako tomu obvykle bylo, nafklad v jiz zmigném
Traplow Velkém pani. Presto Menzel ke kokeému vysledku s nadsazkou dodava:
,Pro normalniho divdka je to ovSem film &ldického progiedi, tedy nezajimavy
bastard. Pro intelektualy zase pochmurnédeetvi o tom, kam az ie klesnout

unklec*.®

“2 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 diMenzel: ,To co dlam, m& mit smysl“, NFA Praha 1997, 145
3 Tamtéz, str. 145

“ Tamtéz, str. 141-143

4 Tamtéz, str. 153

4 Tamtéz, str. 153
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Dalsi rezisérskou praci, kteroufiJMenzel realizuje v roce 1976 je fillNa
samoé u lesa jenz je reakci na aktualni fenomén hromadnékendového Uprku lidi
z mest na vlastni chaty, chalupyi alespa zahradky. Jde o prvni spolupractildo
Menzela a scénaristické dvojice Smoljak acr8k, jednoho z méala miniédnych
scénéristickych talefitsedmdesétych let.

Timto filmem se vraci ke kvatita film pati rozhod@ do skupiny &h opravdu
kvalitnich komedii té doby. Film &h velky divacky uspch, ovSem emigrace Jana
Tiisky zpisobila, Ze byl stazen z &t *’

Vroce 1977 sice ii Menzel Zadny film nerealizuje, ale zminime ho
v souvislosti s tzv. Antichartou. Kdo by nevzpathna plamenna slovaiiy Svorcové
v Narodnim divadle. di Menzel tam tehdy nebyl. Ale tak jako ostatniraadovsti
pracovnici, poZzadavku na podpis anticharty neunfidpoming, jak na zatku roku
1977 Jiiho Menzela shath Ludvik Toman, aby mu ifSel do kancel®&e podepsat
prohlaSeni barrandovskych pracovnikroti Charé 77, cemuZz se Menzel dlouze
vyhybal, neslo to v8ak do nekama’® V roce 2003 se k tomu vyj&tl v rozhovoru
Hospodéaskych novin: ,Kdyz jsem za cenu naémi filmu Kdo hleda zlaté dnadostal
k tomu, Ze jsem mohlétht dalsi filmy, @isSla Anticharta. To bylaifleZitost nas znovu
odstavit. Dva tydny jsem ji odmital podepsattdomim, Ze kdyZz to negtdm, zase
zvitézi Vorlickové, Sequensové a Balikové a ja zase budu mimojsém se pokil.
[...] Ale dnes jsem za Antichartu pramyan ja a ne ti, kdo &nk tomu donutili.
Mimochodem, st podpis jsem mohl klidh zagit, na zvéejnéném seznamu
antichartish viibec nejsem® A jak konkréti k podpisu do$lo? fiMenzel vzpomina:
Pixa si n& pozval k sob do kancel#e, dal mi kus papiru ikl ,Tady to podepis, kdyz
t¢ budou honitekni, Zes to podepsal v Kratkém filmu aize$ pracovat.“ Pixa pak
moZné ten papir jerckde ukazal, a ja #hod té doby pokoj

V sedmdesatych letech jasnhat&i historickou komedii o zstcich tuzemské
kinematografie Bajeeni muzi s klikou (1978). Pocti¢ udilany film, s nostalgii

vzpominajici na mikopniky tuzemské kinematografie #efpmu devatenactého a

47 Cerméakova, Dana, PabitekiJMenzel, Imagination of People Banska Bystrica®Gstr. 79
8 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 diMenzel: ,To co dlam, m& mit smysl“, NFA Praha 1997, 155
49 Cerméakova, Dana, PabitekiJMenzel, Imagination of People Banska Bystrica®Gtr. 75
0 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997fliMenzel: ,To co dlam, ma mit smysl“, NFA Praha 1997,. 155
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dvacatého stoleti, ve které si Menzel i zahrél jedrhlavnich roli po boku Rudolfa
Hrusinského a Vladimira MensSika.

Naplno realizovat 9y talent dostal Menzel moznost az v osmdesatyacihet
kdy se zase vratil ke spolupraci s Bohumilem HratmalPrvni adaptaci Hrabala po vice
nez deseti letech je snimBlostiziny (1980), idylickd vzpominka Bohumila Hrabala na
détstvi v pivovaru. Vznikl z toho velice nadpnérny snimek.

V roce 1983 vznikl snimek Slavnostiézenek, ve kterém se Menzel vraci do
sowasnosti. Skde podana vSedni realita poklidného Kerska s jejidmovitymi
postavtkami a dobovymi jinotaji. ,Jak by tady bylo kr&nkdyby tu nebyly ty
zatraceny..."

Posledni film, ktery bychom mohli nazvat normadizian (nikoliv v duchu
filmu, ale dobou vzniku) je snimekesniko ma stediskova(1985). Jeden z divacky
své dok v socialistickém filmu neilo obdoby. Velky mezinarodni Usgh, spolu
s nominaci na Oscara za nejlepSi neanglicky mluvidny je dikazem poctivého

filmaiskéhoremesla.
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4. VERA CHYTILOVA

Véra Chytilova (nar2. anora 1929), nejstarsi posluéka tzv. Vavrova réniku
na FAMU v letech 1957-1962, na¢émZ se seznamila s nejmladSim posldena
stejného roniku Jiim Menzelem a ktery absolvovala filme8trop (1961). Ten byl
spolu s dalSim stdometraznim snimkerytel Blech(1962) z&azen do distribuce pod
nazvemuU stropu je pytel blechV roce 1965 svoudasti na filmuPerlicky na d@ s
povidkou Automat S#t ,podepsala manifest nové viny.“¢ka Chytilova byla velmi
originalni a nonkonformni firce, coz se projevuje ve st&jnegizpusobivych dilech.
Taktéz ,podepsala manifest“irci nové viny, V Sedesatych letech Chytilova zaujala
piedevsim filmySedmikrasky(1966), kterym se #adila mezi reziséry nové viny a
v roce 1969 filmovym podobenstvi@voce stroni rajskych jimg1969).

Chytilova byla fenomenalni ve svém postoji - kdybiila, nedtlala zadné
kompromisy a film naté&la zcela podle svychipdstav. OvSem tento postoj ji zajistil,
Ze v sedmdesatych letech se ke svému dalSimu huafiénu dostala az v roce 1976.
Nechme promluvit samotnou & Chytilovou v odpowdi na otazku, jak osokn
prozivala dobu prvni poloviny sedmdesatych let:oyra jsme zé&ali stawt dam;
pozemek jsme koupili v roce 1968. Aclinjsme i nekolik smluv na filmy v zahrasi.
Manzel byl kameraman ad&ntam pracovat. Ale to vSechno padlo a my jsme tpros
stavli dam. [...] a jediny penize, které jsmechn byly z filma ocergnych v zahrardi.

No a ja jsem ze zatku dslala reklamy. [...] To byl ten pan Vajo“.>

Vroce 1976 bylo Chytilové nabidnuto né&tofilm. Tuto situaci vys¥tluje
filmovou krizi, kter4 se projevila na nizké nawtosti kin. \&ra Chytilova za&ala
piipravovatHru o jablkg ktera vSak nebyla schvalenad. Nakone#ammoZznost tento
scénd realizovat v Kratkém filmu. Snad za tim stalatj@dst ve sportediteli Hraného
filmu a Kratkého filmu. Dokonce ji byldeteno, aby si dala do scéeravSe, co ji
nechtli piedtim povolit. Tak to Wra Chytilova udlala® a natgila film bez
jakychkoliv kompromif. NejwtSim problémem byla odhalena prsa bikye Dasi

Blahové. Byla tu snaha o zakazani filmu, protoz# byt pornografii. Vzpomina na

®1 Buchar, Robert, Sametova kocovina, Host Brno 2661152 - 53
%2 Tamtéz, str. 53
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barrandovsky fikaz Jfiho PurSe ktery zakazoval ve filmu ukazovat obnazen& ob
fnadra, povoleno bylo pouze jedrib.

Satiricky film o vztahu muk a Zen Hra o Jablko. Sedm letkala \Era
Chytilova, od natdeni svého posledniho filmu, mezi kterymi nr#i@ pouze jiz
zminréné reklamy pro ,pana Vaja"“ a jednu televizni adaptakemaradi(1971).

V sedmdesatych letech &igest natait skvélou sondu do zivota lidi na név
budovaném, ale ztia¢ nedostatném a nevybaveném panelovém sidliSti s nazvem
Panelstory aneb Jak se rodi sidfis{1978). Tato sonda do problematiky lidi,
ocitnuvsich se na nedostaém sidlisti pakiekala na své uvedenékolik let, snad do
doby, kdy jiz byly chodniky na Jiznim &dt dosta¥né. Oficialni pedstava jak
pracujici vedou t&astny Zivot na neptSim panelovém sidlisti v republice, se vyrazn
liSila od realistického zobrazeni skéného stavu, kterého se jim dostalo odry
Chytilové.

Nutno podotknout, Ze &a Chytilova spoléené s Jiim Menzelem péili mezi
jediné reziséry, ki@ vibec odmitali statni vyznamenani zaslouzilych, neémdnich

umelca®®, po kterém mnoho kolégloslova prahlo, nebo si & dokonce pimo Zadali.

3 Tamtéz, str. 54
> Tyden 2/2005 3i Svoboda, Nestojim o pochopeni (rozhovor). [oflDestupné na WWW:
http://www.sds.cz/view.php?cisloclanku=2005011p€if. 12.3.2012].
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5. JAROSLAV PAPOUSEK

Jaroslav Papousek (nar. 12. dubna 1929¥ijdgalem toho, jak normalizace a jeji
poZadavky poibily tvorbu nadjnych tvirci. Spolu s MiloSem Formanem a lvanem
Passerem byl Jaroslav Papou$aken mezi zakladatele nové viny. Papousekéhem
Zzadnou filmovou Skolu. ®odné byl ladicem hudebnich nastfgj ktery vystudoval
sochastvi na AVU. Absolvoval v roce 1957, a Zivil se akochaa karikaturista®

Do swta filmu pronikl ve chvili, kdy se k Formanovi daktjeho rukopis
Cerného Petraktery Milose Formana zaujal. Ocenil, jak Papousgktinl prostedi
povaleéného hokyngstvi, které Formantaiérné znal a libil se mu i naznakjg a jeho
postav, Ze il aZ pocit, jako by byl ibsh vystizen gimo z jeho (Formanova) Zivota.
Tak za&ala nejen Papouskova spoluprace s MiloSem Formaalem jeho vlastni cesta
k autorskemu filmu.

Jiz jako rezZisér se r@dstavil roce 1968 snimkerhejkrasmjSi wk. Film
odehravajici seifpvazrt na pidé Akademie vytvarnych ugmi, tedy v prosedi, které
PapouSek jako vystudovany sotha&elmi divérné znal. Bohuzel, ghem natéeni
zentel predstavitel jedné z hlavnich roli v polovimat&eni (21. srpna 1968 dostal
mrtvici z leknuti), scéridak musel byt vyrazna narychlo upravéhco? se na vysledku
projevilo negativa.

V povédomi ¢ceskych divakl zastava Jaroslav PapouSek prgptedevsim diky
trilogii film @ o rodire Homolkovych. Pra¥ na tomto triptychu autorskych filirje zcela
zietelrt poznat sestup kvality kazdého dalSiho dilu Horinolktery byl zvlag u
poslednihoHomolka a tobolkapropastny. Zatimco prvni diEcce Homo Homolka
(1969) se mze plnym praveniadit do filmi nové viny (namtem i zpracovanimaetrg
vybéru rékterych Formanovych nehéidg druhy dilHogo fogo Homolka1970) jiz
postrada hloubku analyz§leni rodiny a stava se lidejsi komedii, omezenou na
kritiku malomestactvi hogo fogo rodinky. Posledni z trilogimolka a tobolkg1972)
uz je pouze oddechovou, zde doslova rekreiomedii, svou hloubkou a dojmem se

priblizuje takovym komedialnim ditikm, jako je v tomto fipack film Andel na horach

% Ceskoslovensti filmovi reZisésedmdesatych le€eskoslovensky filmovy Gstav Praha 1983, str. 56
*® Forman, Milo$ a Novak, Jan, Co ja vim?, Atlantin®1994, str. 108 - 109
®" Skvorecky Josef, VSichni ti bysimladi muZi a Zeny, Horizont Praha 2011, str. 109
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Zimni rekreace ROH a humorné situace, do nichzostadaji trochu ,potrhli“
hrdinové (& Jaroslav Marvan v roli revizora Asld, nebo rodina Homolkova) svou
bezzubou radoby kritikou dobovych nedyamisobi, jako padesata a sedmdesata léta na
rekreaci ROH pepsana fes kopirak. Mohl to byt i zaén tvarcu.

V roce 1976 natdl jiz zcela podpiimérnou komediiTelevize v Bublicich aneb
Bublice v televiziTento p@in jiz zcela dokumentuje twv¢i rezignaci a padzeni kvality
v duchu normalizéniho filmu. Vedouci vyroby Jaroslav Salka piznava, ze film
doslova odselili, veédeli, Ze je hrozny, Spatné z&ly nepget&eli. Takova pry byla
tehdej$i realita®

TéZko spekulovat, kam by bez normalizace vedly krokadjného
talentovaného udtce, ktery se svym scérem pro filmCerny Petr a skifou sondou do
mikroswta rodiny Homolkovychjiadil mezi hlavni protagonisty filmové nové viny
v Ceskoslovensku.

V sedmdesatych letech jaShat@i primérné komedieKone’né si rozumime
(1976) aZena pro & muze(1979). Rokem 1984 jsou datovany posledni Papmysko

celoveerni snimkyCesta kolenmé hlavyaVsichni musi byt v pyZamu

%8 Luke$, Jan, ILUMINACE 1/1997 Jaroslav S¢ka: ,SlouZili jsme vSichni“, NFA Praha 1997, stB5L
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6. JURAJ HERZ

Juraj Herz (nar. 1934 ) &al pracovat u filmu jako asistent rezie. Spolupvato
se Zdaékem Brynychem a Janem Kadarem. Na Kadaroviunlpvu mél moznost
realizovat v roce 1965 8y prvni snimek, sedometrazni Skerné surovosti(pavodre
mely byt sowdsti povidkového filmWPerlicky na di, ale jiz se neveSly do stopaze
filmu), podle povidky Bohumila HrabaBaron Prasil>®
V roce 1966 natd swvij prvni celoveéerni film Znameni Raka v roce 1968 hudebni
komediiKulhavydabel

V roce 1968 realizuje sy nejlepsi filmSpalova mrtvol, ktery se v normalizaci
také stava trezorovym filmem. Juraj Herz k tomudla@d ,KdyZ jsem Spalova tcil,
mél jsem za to, Ze tdm ¢ernou komedii. Uplynulo pér &siai a ten film se ukazal
Vv naprosto jiném sitle. ProtoZe je tofiece film ocloveku, ktery se fizptisobuje. O
konformistovi. A u nas se normalizaci p¢&ento konformismus rozhl. Tak rychle,
Ze jsem tomu ne¥il. A ti, kdo cely tento normalizani procesiidili, velmi rychle
poznali, ZeSpalova mrtvol vypravi o nich. Proto musel zmizéf*.

Kdybychom posuzovali filmovou tvorbu sedmdesatysthplouze z pohledu toho
co Juraj Herz natdl v prvnich letech normalizace, prakticky by sehiwzdat, Ze co
bylo o normalizaci napsano vySe, neni pravda. Heérse podélo ihned z kraje
sedmdesétych let na&ib dva snimky, které jakoby nety nic spol€éného se stavem
politické situace té doby u nas. FilnRgetrolejové lampy1971) podle stejnojmenného
romanu Jaroslava Havka a adaptaci romanu Alexandra Grid@rgiana (1972), se
Juraj Herz rozhodhumelecky nezkompromitoval. Naopak.

Tyto dva filmy, jako by ani nevznikly ve znormalizaném filmu a dohromady
s filmem Spalova mrtvol (1968) tvai unglecky vrchol tvorby Juraje Herze, dobou
sveho vzniku o to vice obdivuhodny.

Petrolejové lampysou adaptaci romanu Jaroslava Heédise stejnojmennym
nadzvem. Za powiné odvazny motiv, ktery kupodivu proSel, je sugedtizobrazeni
rozkladu osobnosti vliivem nemoci, kterou, jak sefiglné védelo, trpél i politicky

reinkarnovany prvni &nicky prezident Klement Gottwald, v sedmdesatyetedh

%9 Hulik, Sépén, Kinematografie zaporémi, Academia Praha 2011, str. 354
% Hulik, S&pan, Kinematografie zaporsmi, Academia Praha 2011, str. 356
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politicky znovuzrozeny. Mohlo by se zdat, Ze dodiohfilmu normalizace &bec
nepromitla, ale i@ce jen ano, jakifznava Juraj Herz: ,Promitla, jen to divak nevidi.
V Petrolejovych lampacisem musel vypustit Gvodni scénu. &lgem ten film otefit
sekvenci, kdy si garda ofidiuziva v bordelu. Druhy den rano po bujaré nocizuoklji

na konich, prostitutky jim mavaji z okna. Jsouge&iravi a krasni, ale Pavel, kterého
hraje PetrCepek, uZ si s sebou veze syfilis. Prostitutky ovdewa doba nemohla
akceptovat, takZe to muselo jit veti.

U dalSiho snimkiMorgiana (1972), jiz byla situace o poznani horsi. JurajzHe
to vyswtluje slovy: ,... Morgiana méla skorit Uplné jinak, coz mi nedovolili. [...]
Posledniitetina ntla vypadat tak, Ze se ta dobré sestra probudite ptw dv¢ hrdinky
— hodnou i zlou sestru, hrala jedna kikee— Iva JanZurova — a pta se, kde je jeji sestra.
Zacne ji hledat. Ale misto ni najde sebe. ProtoZzegénjnectd, aby to bylo dobro-zlo,
ale tak, Zze v kazdém z nas je dobro i zlo, Zze kalinyla ve skutgnosti jedna. Jenze
Tomaniekl, Ze je to zdpadni mySleni, a absalutni to uz ged natéenim zakazal.
Takze uz m ten film moc nezajimal, kdyZz jsem hocilo Délal jsem ho otraveny a
nastvany a nemohl jsem si pomoct. UZ jsem ho bfal jakové klavirni céeni, abych
nezapomi hrat.“®? | pres tyto okolnosti vznikl velmi kvalitni snimek. Lvi# Toman
prohlésil, Ze je to film sadomasochisticky &l iy byt zakazany?

Po Morgiane ¢ekal Herz na dalSi celoverni film dalSi dva roky a fizeme
hadat, jak dlouho by situace trvala, kdyby delegso@tskych rezisér nezatouzila
vidét film, natateny podle autora Alexandra Grina. Kdyz od§izdpét do Moskvy,
novindka Jana Klusakova, kteréldla delegaci pirvodkyni a ekladatelku, se zeptala,
co se jim v Praze nejvic libilo. Odp#li bylo, Ze je velmi zaujalo zpracovani rim
jejich autora Alexandra Grina. KdyZ se tento rozrowbjevil po teti v novinach,
zavolal si Juraje Herzieditel Fabera, podivil se nad tim, Ze seésskym soudrutim
film libi a Herzovi naznél, Zze by mohl tgit dalsi film. OvSem pod podminkou, Ze
bude z dinického prostedi.

Tak z&al pribéh filmu Holky z porcelanuBohuZzel i zde zdnala mit tvorba
Juraje Herze niZzSi witecké ambice, nez tvorbaquesla. Takovy byl i dalsi celasarni

film Holka na zabiti (1975), ktery jiz vigipominal pimérnou tvorbu té doby.

®1 Hulik, S&pan, Kinematografie zapormi, Academia Praha 2011, str. 358 a 359
®2 Tamtéz, str. 174 - 175
63 Tamtéz, str. 359
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Dalsim filmem je psychologické drani2en pro mou lasky1976). Do konce
dekady jedt stail zrealizovat hororovou pohadkBanna a netvo1978) a klasickou
pohadku Devaté srdce(1978) a vroce 1979 se vrétil do oblasti psychckeho
dramatu a nata Kiehké vztahyPresto, Ze za opravdu dobré filmy z obdobi normaéizac
povaZzujeme jen prvni dvdila sedmdesétych let, Juraj Herz se snaZil ucilespa
femeslnou léku svych filmi na slusné drovni.

33



7. HYNEK BOCAN

7.1. Hynek Bad'an v Sedesatych letech

Hynek Baan (nar. 29. dubna 1938) v roce 1961 ukiosva studia na FAMU
absolventskym filmemNendvist nat@enou na motivy Drdovy povidky, ktera byla
v roce 1963 zZ@zena ke dsma dalSim do filmwlida¢ dynamitu Po studiich pracoval
v Barrandovskych ateliérech jako asistent rezieiithd Weisse, Karla Kachyni a
Jindiicha Polaka.

Swij prvni celovéerni film nat@il v roce 1965. Jedna se depis povidky
Milana Kundery s ndzvemlikdo se nebude sméat némuz napsal scéidpolé&né se
svym spoluzakem Pavlem Jokém.

Vroce 1966 natl hrany dokumentTabor Cerného delfinapodle knizni
piedlohy Jaroslava Foglara s nazvem Poklathého delfina.

Rok poté realizuje snimekSoukroma vickice (1967), odehravajici se
v severgeské chemické tovagn prvni filmova adaptace Vladimira Péarala. rkio
komedii dominuji herecké vykony Pavla Landovskébosefa Somra, nebo Daniely
Kolarove, kterd se zde objevila ve své prvni filmové rol
V roce 1968 Bsan pokr&uje dal3im velmi povedenym historickym snimkeéhast a
slava

O rok pozdji se vraci k Foglarovi a vysledkem je televizniri&le Zahada
hlavolamu(1969), jehoZ hlavnimi hrdiny jsou legendarni Rgdipy.

Vtomto roce pracuje na svém poslednim celew@m snimku Pagak
(1969/1990) na motivy romanu Karla Misa PotiZze vznikaly jiz #hem natéeni, kdy
jest tehdejSireditel Barrandova Vlastimil Harnach €éhnhat&eni zastavit (¥dél, ze
latka je jiz v té dob problematicka), ale na argument vedouciho vyralifid Beranka,
ktery mu sdlil, Ze je jiz pilka filmu hotova a vSichni jsou na exteriérech,iganval a
nechal §tab filmové prace dokon® Hynek Baan vzpomina: ,Mame dvmoznosti,
bud’ se pokusime film zachranit tim, Ze latkérzeme pepisovat, nat@me jiny konec a

tak dale, a nebo mame moznost byt viasipiné svobodni. A to bylo GZasné: poprvé

® Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997, Hynek Ban: ,S nendvisti #lat nenizu“, NFA Praha 1997, str. 114
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v Zivots nad nami nikdo nebyl®® Tento film byl dokokien aZ v roce 1990. Film nebyl
ozna&en za protistatni, ale za tzvcéerny”, z divodi, Ze ma Spatny konec a je
depresivnf®

Prestoze to nikdy B&novi nebylo oficialy sdslend®’, diky tomuto filmu na
dalSi celoveerni film ¢ekal gt let.

& Tamtéz
6 Tamtéz, str. 119
87 Tamtéz, str. 117
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7.2. Hynek Ba’an v dok€ normalizace

Nasledujici Boanova tvorba jiz nedosahla kvalit filnsedesatych let. Vysoké
kvality dosahl pouze snimek z ,Unikového zZanrufytohadky,Scerty nejsou zerty
(1984).

Prvnim celovéernim filmem poPagaku je detektivni komedi®uz z Londyna
(1974). Rivodrée mél film nat&iet Otakar Fuka, ovSem skupina MiloSe Broze, kde byl
MuZ z Londynatipravovan, se rozhodla oslovit Hynka 8ma®® Vznikl velice sluss
obsazeny film (3 Sovék, Jan Lik¥ek, Kwta Fialova), svym obsahem vSak poplatny
doke. Hlavnim kladem filmu tedytstava navrat Hynka B&a mezi aktivni filmoveé
rezisery.

Rok 1975 je pro Hynka Bana ve znameni dvou filim Prvnim jePlaveni
hribat podle povidky Jana Kostrhuna s vesnicko-druzstéémiatikou. Stpan Hulik
dokonce k filmu dodava: Blaveni Hibat se tak bohuzekadi k €m snimkim ze
sedmdesatych a osmdesatych létjgjichZ sledovani se vnucuje neodbytna otazka, zd
tyto filmy nekonaly reZzimu nakonec ¢i sluzbu nez dila jednozirvg
propagandisticka®.

Druhym je film, sloZeny ze dvou povidekak laska zé&na.., zobrazujici Zivot
ucnovské mladeze, jejich vztahy — mezi sebou, pedagogydti. Dalo by sefict, ze
nantt, ktery by se dal zpracovat obd@bnaturalisticky jako uPagéaku a s nej¢tSi
pravdpodobnosti by prostdi nemohlo byt tak idylické, jak zobrazuje filmedy film
o tom, jaka je oficialni f@dstava Zivotadhovské mladeze, nikoliv skuteost.

Jestli Hynek Boan povazuje &aky ze svych filni za vysloven uzitkovy, je
jim snimekParta hic(1976)’° Napiklad Jii Menzel, ani Juraj Herz se nevyhnuli filmu

.....

prostedi spojeny s propagaci piti mléka (v@Sim mnoZzstvi, nez malém). Na druhou
stranu Parta hic pak¥i k Bocanovym divacky nejusignsjSim snimkm a je to opt
doklad toho, jak bylo mrhano talenty.

PriSel rok 1977 a Anticharta. Vzhledem k tomu, Zehjita zmirna, tak pouze

na okraj vyjadeni Hynka Bdana: ,Vite, kde se to podepisovalo? KdyZ se bralyipe

% Hulik, S&pan, Kinematografie zaporémi, Academia Praha 2011, str. 198
%9 Tamtéz, str 201
0 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997, Hynek Ban: ,S nendvisti #lat neniizu“, NFA Praha 1997 str. 124
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— dva archy, dva podpisy. Ne, Zze by vam ty penidah, pokud byste nepodepsal.
Prost podepis se tady a tady.’*

V roce 1979 se B@n vraci na Moravu a k latce Jana Kostrhuna, rontZma ovce.
Snimek o odcizeni mezi otcem a syné€w& za sklermegesahuje ramec samotného
piibéhu.

DalSim celovéernim filmem byla dodnes popularni komediél domu bez
Zenicha(1980). Bohuzel pouze Vladimir MenSik sam cely filmeutahne*.

Po filmech Pytlaci (1981) a Vinobrani (1982)ghazi Hynek Boan s jednim ze
svych nejocgovargjSich snimki, kterym je jiz zmignéd pohadkes certy nejsou Zerty
(1984). Jak jiz bylaeteno, pohadky adli pro mladez byly brany jako tzv. ,unikové
filmy*, byla to jedna z mala moznosti, jak se vyhh@rekreslovani reality a vyhnout
jakékoliv ,politice” ve filmu.

Posledni celowerni praci ve znormalizovaném filmu je posnélirptibeéh divétriveho
muze v roli Vlastimila Brodského, s nazv&mich se lepi na paf$986).

Hynek Batan od druhé poloviny sedmdesatych latiza stale vice pracovat pro
televizi, skoro to vypada, jako by se arte hic, Bocanovi otevely dveae do televize.
Mezi divacky nejznarjSi urité pati série ,Séf“ - televiznich komedii
s podvodnikem Pepanem (Petr Narozny) a jeho kumpany (Karé¢mideek, Nda
Konvalinkovd). V roce 1982 Z&a prvnim dilemSéfe, to je &c!, v roce 1984 nath
rovnou dva dilySéfe, jdeme na tod Séfe, vrd se! a na konci osmdesatych let se
.Sefove" dakaji jest dalSich dvou dil, Na dvae je kin, Séfe(1988) av tomhle zamku
straSi, 5éfe(1989).

L Tamtéz, str. 127
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8. JAROMIL JIRES

8.1. Jaromil Jire$S v Sedesatych letech

Jaromil JireS (nar. 10. prosince 1935) vystudowaFAMU obor kamera (1958) a
rezie (1960). Na pmtku Sedesatych let pracoval jako rezisér v divadterna Magika.
Josef Skvorecky ve své knize&eskoslovenském filmu a nové ¥ls nazvem V3ichni ti
bysti mladi muzi a Zeny JireSe ozunge: ,A tak je-li Milo§ Forman nejosolim
muZem nové viny, je Jaromil Jire$ jejim snteka“’?

V roce 1963 natd svij prvni celoveerni film Krik, ktery sefadi mezi prvni snimky,
které odstartovaly vznikeskoslovenskeé filmové nové viny.

V roce 1965 zfilmuje jednu z povidek k takzvanémanifestu filmové nové viny
— Perlicky na d, JireS nat& povidkuRomance

SnimkemZert (1968) potvrzuje svojeipdni misto ve filmové nové win Tento
snimek byl givodrg planovan az na rok 1969, ale bykazen do vyroby je&tv roce
1968, namisto jvodns planovaného filmu Ivana Passdregendy o krasné Julinég
Jedna z nejlepSich adaptaci Milana Kundery se sta#t JireSovi osudnou. Problémem
snad nebylo ani samotné Kunderovo jméno, v té¢dab v nemilosti. V oficialni
filmové literatde mél Hynek Batan swij film Nikdo se nebude sm#t965) ve své
filmografii zapsan, Jaromil Jire$ vZert nikoliv.”* Hlavnim divodem je odvaZné
zpracovani vzpominek na padesata léta, konkmgtiouceni ze Skoly a nastup na vojnu
k praporu PTP, ktery ma na&lomi pouhy ,Zertovny“ dopis, ktery hlavni hrdina
Ludvik (Josef Somr), zaSle své divce. V sedmdebakgtech film aktualni. Prapory
PTP byly sice davno zruSeny, ovSem vyhazov ze Skalgodobny Zert byl na dennim
poradku.

JeSt pred skuténym nastupem normalizace nétofilm Valerie a tyden div
(1970). Vytvarné stranky filmu, ktera je zde hlaveiozkou, se ujala Ester

Krumbachova. Surrealistické dilo na motivy basviitézslava Nezvala, je skla

"2 Skvorecky Josef, VSichni ti byémladi muzi a Zeny, Horizont Praha 2011, str. 187

" Hulik, Stpan, Kinematografie zaporemi, Academia Praha 2011, str. 41

" Ceskoslovensti filmovi reZigésedmdesatych le€eskoslovensky filmovy Gstav Praha, 1983 str. 13 a
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vizudlni podivana s fantasknimi a misty i hororoirvky, kterou niizeme z#adit

mezi experimentalni filmy nové viny.
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8.2. Jaromil JireS v dol® normalizace

Swij ,hiich mladi® film Zert, ktery také nakonec skéihmezi zakazanymi filmy,
se Jaromil Jire$ snazil ,,6uit* snimkem... a pozdravuj vlastovikil972). Zdalo by se,
Ze tématicky film zcela odpovidal dobovym pozadawkValené drama, vyprayici o
mladé komunistce zapojené do odboje MaruSce Hlaole, ¢ekajici na popravu za
svou protifasSistickowinnost. Ludvik Toman dokonce §tal s tim, Ze ..a pozdravuj
vlastovky spoleng s filmem Kli¢ (1971) Vladimira Cecha niZze byt spojovan
s padesatym vyidm strany a dopotije vnovat filmim stejnou pozorno<t.

Vysledkem je, Ze JireSovi se pdidlanatcCit silny pribéh pociti a vzpominek
hlavni hrdinky, zatimcdechiv Kli¢ plnil stranické pozadavky na vybornou. &&tn
Hulik dodava: ,Jestlize JireS doufal, Ze realifdoiu ...a pozdravuj vlaStovigrovede
povinné pokani, poémZ mu bude umo&mo wnovat se — b/ v ramci zng¢nénych,
znainé omezenych podminek fgze jen vice osobnim latkam, bohuZel ippsital.“

Takze i Jaromil JireS se také ctlal ,zakazky* na budovatelsky snimek
z ckInického prostedi, jehoZz vysledek.idé z metra(1974), dilko oslavujici stavbu
prazského metra a jejich budovateVelké rozestatné plochy budouci podzemni
drahy, demolice starych ddmto vSe prodchnuté banalnimi osudy hlavnich hrdin
pracovniki velkolepé prazské stavby, rozepsané thch, navzajem souvisejicich
povidek. Budovatelské Usili a spravna (safepzx v kazdodennim d&Zném Zivo
v normalizaci nevidand) socialisticka moralka, &tdyyla zvla8 v doke nejtvrdSi
normalizace ve &tSin¢ pipadi pro kEZného obana, tedy divaka, utopii. Lidé z metra
tak nakonec maji &Si nez undleckou, hodnotu dokumentarni, protoZésp: dobova
~poetika“ budovatelského snimkigvladia.

Jestli gizndme, Ze z budovatelského rdstavby metra nakonec vySel Jaromil Jire$
jese se cti, u sci-fi komedi@alire nad Velkym Malikove(@977) je nutné konstatovat
opak. Tento film nezachranila ani plejada &ieh herd. Skoro gisobi dojmem, Ze
vSichni z&astréni absolutl rezignovali na alespiopiijatelny vysledek. Rozhodnse
jedna o nejslabsi film JireSovy kariéry.

"> Hulik, S&pan, Kinematografie zaporemi, Academia Praha 2011, str. 192
® Tamtéz

40



Jako pozitivni dsledek tohoto uieckého ponizeni fizeme zapéitat skuténost, ze
od tohoto filmu Jire§ natédkazdy rok jeden celo¢erni film, jejichz kvalita neni tak
tristni jako v pipack Taliri.

Za zddilejSi se daji povazovat filmila Velryba (1978), Prodlouzenycas
(1984) a filmMuz s bilou hivou (1986), bohuzel jiz Zadny 2dhto filmi nedosahuje
takovych kvalit, jako snimky, které JireS vyt letech Sedesétych.
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9. FENOMEN CESKOSLOVENSKEHO FILMU — KAREL
KACHY NA

Karel Kachyia je povazovan za jednoho z nejplgdich rezisér wvibec.
ZjednoduSea receno, ze co kazdy rok, to jeden film. Spolu s Jarochazkou byl
oznaen za ,middle-aged paralelu k Gsili Nové viry~.

Co ale dodnes vyvolava otazky je, Ze na rozdil @hiéla, Bdana a dalSich, kie
méli také trezorovy film, nerl nikdy Kachyia za pozdi zakdzané filmy zadny
.<distanc" a zdalo by se, zaibec r¢jaky problém. Jeho tvorba kontinuélpokraovala
tak, jako by vlasté ani trezorovy film nenatal. V oficialni literature té doby dokonce
jeho vyet filmografie kori rokem 1964 filmenVysoka z& a dale pokréuje az rokem
1970 filmemU? zase ska pes kaluze™ Filmy A¢ Zije republika Kocar do Vidw &i
Uchozde nenajdeme.

To Jan Prochéazka, jenz byl autorem s@ima scénéi zmininych filma, dopadl o
poznani lf. Jako jeden z exponéntPrazského jara skoih v podstat Uplnym
profesnim zrienim s nasledujicitpdiasnou smrti.

Je zajimavé, Ze jako ulitba rezimu se povazuie Hlorka zima(1973), ale do té
doby natgil, jiz od patatku sedmdesatych letkolik jinych filma.

Je to jeden z mala rezigerkterym tedy vlastni trezorovy film nijak neubliZi
Jednim z vysitleni mize byt velmi neformalni rozhovor, ktery pgtib na festivalu
v Pisku v roce 2009 mezi reziséry Antoninem Kadhmtika Jim Hanibalem, kdy
Kachlik tvrdil, Ze mu fimo Kachyia sam po¥dél, Ze za nim tehdyijsel Karel Cop
s tim, Ze kdyZ d& Tomanovi padesat tisic, vie s&em bude tit dal.”® (viz. priloha)

Jako pravépodobrjSi se jevi odpodd’ Jitiho Menzela na tuto otazku: ,Vy&uiji
si to tak, Zze Karel Kacliya byl o jednu generaci starSi, a z té se zachramlavém
rezimu fada jeho kamardigl ktefi ho mohli podrzet. Taky byl asi Sikogjgi, mal
zkuSenosti z padesatych let, na rozdil od nasitigggich naivi. A me¢l Stesti, Ze film,

ktery vzagti natail, Uz zase ska pres kaluzg1970), byl dobry a & dobrou odezvu

'" Skvorecky, Josef, VSichni ti bysmladi muzi a Zeny, Horizont Praha 2011, str. 234

'8 Ceskoslovensti filmovi reZisésedmdesatych le€eskoslovensky filmovy Gstav Praha 1983, str. 36 a
37

" Hulik, Sgpan, ILUMINACE 22/2010, Nastup normalizace ve filém studiu Barrandov, NFA Praha
2010, str. 65
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v zahranti. Tim se zachranil. [...] ...bylo jen d&dy Ze alespo nékdo ze sluSnych

filmait mohl zistat pracovat®

8 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997 fliMenzel: ,To co dlam, ma mit smysl“, NFA Praha 1997, str. 139
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10. NORMALIZA CNi TV URCI

Pribehy tvarci nové viny prokézaly, Zeipse vSechna omezeni, jakymi museli
projit, nikdy nevytvaili dno ceskoslovenské kinematografie.

Za opravdové dno naSi kinematografie se daji @zfiemy tvurct Karla Steklého,
Vojtécha Trapla, Vladimira’echa, Antonina Kachlika a daldich. Na rozdil &hto
tvarci dokéazal Otakar Vavra natit film sifemesinou zrtnosti, i kdyzc¢asto také
s poznénénou historii dle rétoriky komunistické strany. Vavsam povazoval za v
jediny ideologicky film pouze Qtana Brycha (1956). O trilogii Dny zrady (1973),
Sokolovo (1974) a Osvobozeni Prahy (1976), ktek& tpekrucuji ¢i pozmenuji
skut&nou historickou pravdu, prohlasil, Ze je n#tgpouze z dvodu Usgchu prvni
sasti a také proto, Ze kdyby odmitl, ngnby jiz d&l moZnost u filmu pracovét.
Dokonce Jii Menzel, Vaviiv Zzak z FAMU se ho zastava se slovy: ,Genidhtybral
herce, teba na Klementa Gottwaldasteveka s vyloZzen hloupym vyrazem®

HorSi to bylo s Traploy snimkuVitezny lid o udalostech v Unoru 1948kijpadre
jeho reakci na udalosti roku 1968 ve filfiiobs hrana zvonit nebud€l975),Cechow
dileKli¢ (1971), nebo KachlikavDvacaty devaty1974).

Za symbol toho nejhorsiho je film Karla Stekléhooku 1973 s nazveriiroch.
Jde o zcela autorské dilo Karla Steklého odgtartve filmovém archivu jsou vSechny
tii verze scén@ podepsané Karlem Steklym). Film ogmeany jako fantasticka
burleska by il byt ozn&en jako obskurni podivana, kterd& nam ma ¥syjak to
bylo doopravdy v obdobi tzv. Prazského jara. Fikenvjugitych kruzich takovym
kultovnim fenoménem, ale opravdu pouzeizatiu absolutni ztraty soudnostiiten.
Dokonce i filmova cena filmového festivalu FEBIO majhorSi filmovy poin byla
pojmenovana pravpo tomto filmu - je to anticena HROCH. Film je apdu podivny,
nezabavny, ¢ésré nata@eny, stej@ tak strasé zahrany a vtomto duchu by se dalo
pokratovat jeS¢ dlouho. Ani se nechce &iit, Ze je to ten samy Karel Stekly, ktery
v padesétych letechrgved! do filmu Haskova Svejka. O rok péjchat&i jest dalsi
snimek, pedstavujici ,skutené udalosti“ které staly za kontrarevoluci, snimek

s nadzven¥a volantem nefitel (1974).

8 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997, PAad, vzestup a nejis NFA Praha 1997, str. 63
8 ukes, Jan, ILUMINACE 1/1997,#iMenzel, ,To co dlam, ma mit smysl*, NFA Praha 1997, str. 147
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ZAVER
Tato prace rfla za cil piblizit dobu normalizace a prafmu tvirct Usgsného
ceskoslovenského filmu Sedeséatych let po nastupumalarace. Eibéhy reziséh
ceskoslovenské nové viny v dolmormalizace se snaZzi popsat tuto dobu, ktera jiz
nedogavala tolik tvréi svobody, jako dekadargrdchazejici. Nebylo cilem jmenovat
vSechny tirce nové viny, ale na konkrétnich osudech vybranyéica priblizit, jak se
s touto nefiznivou dobou popasovali a jakyeta doba normalizace a jeji spédmské a

politické disledky vliv na filmovou disciplinu.

Asi nejlépe z tohoto klani vychazika Chytilova, které se potia jedna dlezita
véc — navazat na svourgrichozi tvorbu bez jakéhokoliv kompromisu. Chytiose
poddilo, na rozdil od ostatnich rezigénoveé viny, vyhnout nabizenym latkdm, vzdy si
vybojovala film, ktery chila tccit. Ostatni twrci jiz takové SEsti nengli. JeSt Jifimu
Menzelovi se poddo po ,ulitb¢ rezimu“ ve forné snimkuKdo hleda zlaté dnpo case
vratit ke kvalitni tvorls. Zvlag’ od z&atku osmdesatych let, navazuje na svou tvorbu let
Sedeséatych, hla¥nnavratem k vysoké kvadit svych snimi a ogtnou mozZnosti
spolupracovat s Bohumilem Hrabalem. Chytilova anké jsou dodnes povazovani za
to nejlepsi, co v dabnormalizace &stalo v tuzemské kinematografii z nové viny. Jejich
zobrazeni reality bylo z&a¢ rozdilné. Usmvné chapavou formu dho Menzela
ocaiovali predevsSim divaci, sarkasticky burcujici pohledryw Chytilové zase
ocaiovala vice kritikéd® Dle osud ostatnich reZisér jsou tito dva bohuZel tou
nejs\wtlejSi vyjimkou. U \tSiny ostatnich tirci nové viny je retelny Upadek tvorby,
jehoz hlavnimi dvody bylo omezeni twéi svobody v dob normalizace. Osudy
Jaroslava Papouska, Jaromila Jiré$e;lynka Batana — to jsou ¢ebnicové piklady
nepizné sedmdesatych let a jejich vlivu na tvorldshto bezpochyby velmi nadanych
reziséfi. AZ na jiz zmhovanou tvorbu Menzela a Chytilové jiz nikdoéghto tvirci
nenavazal nafpdchozi vysoko nastavenowha kvality svych filmi. Snad s vyjimkou
prvnich dvou normalizanich snimk Juraje Herze. Co je nutné ocenit u vSech fiima
pochazejicich z lihhnové viny je fakt, Ze se nikdy nesnizili k atewému oslavovani
strany, nebo interpretace historie (hl&té@ novodobé), pro pieby tehdejSi doby.

8 Lukes, Jan, ILUMINACE 1/1997, P&d, vzestup asieja, NFA Praha 1997, str. 73
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PRILOHY

Rgrurdes

ILUMINACE
&ghluk‘hqrd_ﬂ-ﬂ-ﬁ--*

jaké bylo pozadi v pfipadech odstavenych wviireh @i naopak téch, kiefi byli normalizdto-
ry vzali na milost. A je také sfejmé, e bychom v nafich dvahich na voto 1éma museli dfi-
ve &1 pozdéj nulné zohlednit také morilng rozmér véci. V takové chvili, s chyb&jicim
~stoproceninimi® dikazy, kdy jsme vydini na milost a nemilost domnénkim a informa-
cim z drubé ruky, se nage plirini zamlZuje jefé viee.

Moznd nakonee, #e relativito podobnych dvah odrii | ve svié jadmosti nejyvistizngi di-
alog dvou pam&nikfl 1éch fasfl, refiséni Antonina Kachlika a Jifiho Hanibala. Probéhl
jednoho odpoledne na flmovém festivalu v Pisku v roce 2000, kde jsme se s obéma pdny
sedli k docela neformélnimu rozhovoru,

Karhlik: Za Kachyfiou pfiscl Karel Cop a fekl mu, e kdy? di Lodvikovi padesit
timic, lak to viecko smaiou a Kachyfia bude moct wofn dil. ..

Hanibal: Karel ti to #ikal?

Kachlik: Ja.

Hanibal: Tondo, sakra.

Kachlik: No jistA! Padesdt baic mu di o bude moct tofit Ale o nebylo viechno,
Ludvik si ho zavelal a fek: Pane Kachyfia, ji 10 samocfejmé safidim, e budete
mocl diélatl, ale j§ 1o musim mil podepfeny néjakou akei vadi. Bylo by dobet, kdy-
byate napsal lakovy Eldnek maly do Mlady fromty, kde byste fok, #e jste byl jenom
reEisdn, zatimeo skutefnd autor litek byl Jan Prochizka, Cimi se od n&j oddé-
lite™

Hanibal: Tondo, ty mi phipomindd who Stanislavae Pence. Ty se3 taky ploej kon-
spirnénich wornii, ale kryn® nesmyslnejch tede. Moje leorie, jak zaéal to&it Ka-
chyfia, je dplné jini. Jeho fena temfell, Ajkn, nevim, jak se jmenovala pRjmenim,
byla deerou Husdkovy tajemnics, no. To je colé. ¥ Lo to thvi. Tim pddem 1o Ka-
red mél v malizku, Fe se tam prodmul.

Kachlik: Ale téch padesdt tisic dal. Dyvk ma to fek.

Hanibal: Tonde, ji 1 kdybych je dal, tak bych s 1i k tomu rozhodné nepfiznal.

Mgr. Stépan Hulik (1984)
Autor vystudoval Filmoveu v&di na FF UK v Prase. Studinm absolvoval diplomovoeu praci
o obdohi tzv. normalizace ve Filmovém studio Barmasdor. V souttasnosti studuje scendnstiki
o drumatargn na FAMU.
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