VYSOKA SKOLA KREATIVNI
KOMUNIKACE
KATEDRA LITERARNI TVORBY

BAKALARSKA PRACE

Zivukova transpozice romanu
Spalovac mrtvol

Symbioza?

2023/2024 Tina Davidkova



vV §
K
VYSOKA SKOLA KREATIVNI
KOMUNIKACE
KATEDRA LITERARNI TVORBY

Studijni program: Literarni tvorba

Studijni obor: Komerc¢ni psani v médiich

Prakticka cast

Symbioza?

Teoreticka Cast
Zvukova transpozice romanu Spalovac¢ mrtvol

Autor: Tina Davidkova
Vedouci prace: MgA. Daniel Kubec

2024



ProhlaSeni

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci zpracovala samostatné a ze jsem uvedla vSechny
pouzité prameny a literaturu, ze kterych jsem cerpala. Stvrzuji, ze vSechny odevzdané
vytisky mé bakalaiské prace se shoduji s elektronickou verzi v informa¢nim systému
VSKK a souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna vefejnosti pro tidely studia

a vyzkumu.

VPrazedne..........ooooiiiiiiiii Podpis autora:



PODEKOVANI
Réda bych timto podc¢kovala vedoucimu mé bakalafské prace panu MgA. Danielu
Kubcovi za odborné konzultace, rady v priibéhu zpracovani prace, a také za jeho pomoc

pfi tvorbé praktické casti.



Abstrakt

Cilem této bakalafské prace je intermedidlni komparace dvou dél a dosaZeni analyzy
rozdild, které vznikly pfi transpozici knihy do zvukové podoby. Prvni dilo, které budu
analyzovat je Cesky roman Spalova¢ mrtvol od spisovatele Ladislava Fukse. Druhé dilo
je rozhlasova dramatizace téhoz romanu. Rezisérem zvukové adaptace je Ale§ Vrzak
a vydana byla v roce 2017 pod Ceskym rozhlasem. Vedle jednotlivych rovin zvukové
transpozice se zam¢fim také na transformaci pasma vypravéce a proménu dominantnich
témat pii redukci pretextu. V praktické ¢asti je mym cilem jednoaktova divadelni hra

0 4 obrazech, na téma ,,Vnitini identita a trauma ze znasilnéni®.

KLICOVA SLOVA (teoreticka &ast)
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Abstract

The aim of this bachelor's thesis is to perform an intermedial comparison of two works
and achieve an analysis of the differences that emerged during the transposition of a book
into a sound format. The first work to be analysed is the Czech novel "The Cremator" by
the writer Ladislav Fuks. The second work is a radio dramatization of the same novel.
The director of the sound adaptation is Ale§ Vrzak, and it was released in 2017 under
Cesky rozhlas. Alongside the various levels of sound transposition, I will also focus on
the transformation of the narrative layer and the change in dominant themes during the
reduction of the pretext. In the practical part, my goal is a one-act play in four scenes on

the theme of "inner identity and trauma from rape".
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Uvod

Bakalafska prace se zabyva zvukovou transpozici romanu Spalovac¢ mrtvol od ¢eského
autora Ladislava Fukse a naslednou komparaci obou dél, spole¢né s analyzou rozdilu,
které pfi procesu transpozice vznikly. V prvni ¢asti prace se zamé&fim na intermedialitu,
co pfesn€ pojem znamena a jak samotny proces probiha. Podkapitoly vénuji procesu
dramatizace, nejdiive analyzuji dramatizaci jako Zanr, poté uz konkrétni typ dramatizace,
a to audio dramatizaci. V ¢asti druhé se v medailonku zaméfim na autora romanu
Ladislava Fukse, jeho Zivot, zminim dalsi literarni dila, jeho styl psani a motivy ¢i témata
kterd v jeho knihdch mzeme Casto zpozorovat. Déle se budu vénovat knize Spalovac
mrtvol. Analyzuji hlavni déjovou linku, postavy ptibehu, casové obdobi, ve kterém se
kniha odehravéd, pasmo vypraveéce, témata, kterd knihou rezonuji, nebo motivy
a zajimavosti. Na konci této kapitoly také predstavim, jaké dalsi adaptace knihy vznikly.
Tteti Cast mé prace se vénuje zvukové podobé romanu, a to konkrétné audio dramatizaci
Spalovac mrtvol, jeZ byla vydana v roce 2017 pod Ceskym rozhlasem. Zamétim se na jeji
vznik, tviirce a dale na herce, které postavy ztvariiuji. Na konci této ¢asti predstavim
v medailonku reziséra audioknihy AleSe Vrzéka a zminim jeho klicova dila. V posledni
Casti bakalafské prace se vénuji komparaci romanu s audioknihou a déle analyze rozdild,
jenz pii procesu zvukové transpozice vznikly. Zaméfuji se nejen na zvukové roviny
transpozice, ale také na zménu dominantnich témat a proménu padsma vypravéce nebo
proménu postav. Téma bakalaiské prace je zajimavé predevSim proto, Zze milZeme
nahlédnout nejen na nové zpracovani klasického a zndmého romanu, ale predevSim
na mén¢ tradicni zpracovani a to zvukové. Proces komparace dél mé zaujal a po
poslechnuti audio dramatizace jsem pochopila, Ze transpozice psan¢ho média do zvukové
podoby je velice zajimava a obsahla. Cilem celé bakalatské prace je dosdhnout detailni
analyzy rozdili mezi dvéma odliSnymi médii, a to kniZznim roménem a jeho audio
dramatizaci. Zaméfit se nejen na déj i postavy, ale také na postupy, které jsou pfti tvorbé
vyuzivany.

Prakticka ¢ast mé bakalatské prace je divadelni hra o 4 obrazech. Jedna se o kratsi
jednoaktovou hru o péti postavach a jednoduché scéné€. Tématem hry je vypotradavani se
s traumatem, a to konkrétn€ traumatem ze znasilnéni. Mezi dalsi témata patii také to, jak
nas nase okoli ovliviiuje, nebo jaké vzorce od nich piejimame. Hlavni postava Petra si
musi uvédomit, ¢im si prochazi a zacit to fesit. Ob¢ Casti mé bakalarské prace propojuje

motiv deformace reality a urcité trauma, které nas ovliviiuje, aniz bychom to tusili.



1 Intermedialita

Vznik pojmu intermedialita se zacind rozvijet v osmdesatych letech, avSak procesy
s pojmem spojené uz zacaly vznikat od let Sedesatych. Lidé jiz netouZzili pouze po
knihach, ale zacali mit z4jem i o jina média. Mezi ty patfil nejcastéji rozhlas, film ¢i
televize. Intermedialita se tedy stala feSenym tématem a polem pro badani.! V Ceské
republice vSak badani na poli intermediality zapo€alo az v poslednich letech.

Podle Wernera Wolfa je intermedialita vysvétlovana nasledovng: , Intermedialita
znamena piekraCovani hranic mezi komunika¢nimi médii, jeZ jsou konvencné chdpana
jako distinktivni; k tomu dochazi jak uvniti jednotlivych dél nebo znakovych komplex,
tak i mezi nimi navzajem*.? Pojem intermedialita tedy piedstavuje propojeni vice medii.
Muze se projevovat tak, Ze se napiiklad obraz a zvuk spojuji, nebo tak, Ze jiz existujici
médium, je zahrnuto do zcela nového dila. Tento koncept zkouma vztahy mezi riznymi
médii, ktera se vzajemné prolinaji, a jejich spojenim vznika tplné nové dilo, jehoz ¢asti
od sebe jiz nejdou oddélit. Samotna intermedialita méa hned nékolik forem, jednou z nich
je intermediélni transpozice, kterd samotnou intermedialitu pfesahuje. Tento proces
zahrnuje nejen jednoduché prevypravéni piibéhu, ale i adaptaci formalnich a stylistickych
prvki puvodniho dila tak, aby byly efektivni a pisobivé v novém médiu. Cilem
intermedialni transpozice je vytvofit dilo, které zachovava podstatu a hlavni myslenky
puvodniho materidlu a vyuzivd nového média k obohaceni, a i reinterpretaci pivodniho
ptibchu. Prikladem intermedialni transpozice mize byt adaptace literarniho dila do filmu,
divadelni hry nebo zvukové podoby, jako je audiokniha nebo audio dramatizace.> Kazdé
médium mé své vlastni vyhody a omezeni. Uspé&sna transpozice vyZaduje, aby tviirce co

nejlépe vyuzil moznosti nového média k vytvoteni poutavého zazitku pro publikum.

1. 1 Dramatizace

Jednim z konkrétnich ptipadii intermediality a intermedidlni transpozice je dramatizace.
Pojem dramatizace se objevuje hned v nékolika oblastech. Jedna se o oblast zurnalistiky,
kde jsou timto pojmem oznacovany udalosti s neo¢ekavanym pribehem. Dale také oblast

bézné mezilidské komunikace, kde se pojem projevuje interakci doprovazenou napétim

! Schneider 2008, s. 5-6.
2 Wolf 2011, s. 65.
3 Tamtéz, s. 67-72.



a zveliCovanim, nebo také v oblasti §kolni vyuky a uméni. Pro tuto bakalaiskou praci je
relevantni oblast dramatizace v uméni, a proto se budu déle zabyvat pouze touto oblasti.*

Dramatizace v této sféfe ma hned nékolik forem. Mzeme hovofit o dramatizaci
jako zanru, mize to vSak byt také umélecky proces i postup, a také oznaceni dila
samotného. Pokud mluvime o dramatizaci jako o Zanru, ¢i o dile, tak se jedna o skupinu
literarnich (nebo také divadelnich a rozhlasovych) d¢l, ktera vSak vznikla na zakladé
jinych dél neboli pretexti. Autor dila odkazuje a pfiznava provazanost na dilo ptvodni.
Kdyz budeme hovotit o dramatizaci jako o procesu, tak se jedna o popis celého procesu
vzniku dramatizovaného textu, ¢i divadelniho pfedstaveni. Dramatizace jako postup ma
hned dva mozné zplisoby. Prvni je dramatizace jako dialogizace textu a druhy
dramatizace jako zdivadelnéni. Dramatizace jako dialogizace textu je dramatizace, ktera
se projevuje dialogizaci celého pretextu. Casto se tedy méni i informace, které text
sdéluje. Zatimco dramatizace jako zdivadelnéni se projevuje performativné, ale nabyva
pfedev§im divadelnich kvalit a tvarG a postupl, aby bylo mozné text prezentovat

divakim, ¢i v pfipadé audio verze poslucha¢tim.’

1. 2 Dramatizace jako Zanr

Ale$ Merenus ve své dizertacni praci popisuje zanr dramatizace nasledovné. ,,Nové dilo
musi nést charakteristiky nékterého stavajiciho zanru, ale zaroven se od né&j ocekava, ze
tyto charakteristiky néjak pozméni a vytvoii novou konfiguraci jeho konstitutivnich
prvka nebo k tém stavajicim ptida prvky nové. Se vznikem nového dila se pak nasledné
proméfiuje také podoba celého zanru.“® Dramatizace jako Zanr, tedy piesné dané
podminky a prvky nemd. Jeho zdkladem neni vzajemny vztah dramatizaci mezi sebou,
ale prave vztah k pretextu neboli ptivodnimu vychozimu textu. Samotna dramatizace tim
padem i vychazi z jiného zanru, neZ je ona sama. Dramatizace vétSinou vznikaji proto,
aby autor mohl sviij pohled na vychozi literarni text pretvofit, nekopiruje, ale vyuziva své
metody a postupy, které s nim souzni. Nejdiilezitéjsi je tedy vybér predlohy, nejen, ze od
toho se pak odviji cela kompozice dramatizace, ale také jazyk a téma celé dramatizace.’

Ale$ Merenus ve své praci vymezuje strukturu dramatizace jako Zanru néasledovné.

4 Merenus 2012, s. 23-24.
> Tamtéz, s. 28-30.

% Tamtéz, s. 37.

7 TamtéZ, s. 38.
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Zanr dramatizaci je tedy strukturovan ve dvou hlavnich smérech. Za prvé,
jde o kategorii, do niz se koncentruji dila (literarni, divadelni) vznikla na
podkladé dila jiného. V tomto bodé¢ se tedy jednd o zanr kontextoveé
vymezeny. Za druhé, vSak jde o dila vykazujici podobné strukturalné
druhové charakteristiky (pokud se jedna o texty). Proto je dramatizace také
zanrem vymezenym formalné, tvarové. Ob¢ tyto kvality jsou od sebe
neodd¢litelné a jejich splnéni je nezbytnym piedpokladem pro vznik

nového dila, ma-li se toto stat soucasti komplexu dél zanru dramatizace.®

1. 3 Audio dramatizace

Takto hovofti o audio dramatizaci ve své diplomové praci Lenka Veverkova. ,,Rozhlasova
dramatizace by méla nezavisle fungovat na piedloze, avsak jeji ideova a motivicka napln,
syzetovd a charakterizacni podstata, zdkladni slohovy charakter z vychoziho textu
vychézeji.” Pii tvorbé audio dramatizace je potieba brat v Givahu nékolik teoretickych
1 praktickych aspekti. Autor musi zvolit kliCové a podstatné déjové linky, a zasadné
piivodni dilo redukovat. Casto se redukuji dialogy, vedlej§i postavy a nepodstatné &sti,
které na hlavnim d&ji neubiraji.!® Dramatizace jsou velice Gasto tvofeny z kniznich
romand. Pravé romén totiz dovoluje tviircim velikou svobodu a davé jim prostor pro
aktualizaci dila. Fik¢éni svét mize byt tvofen od zacatku pomoci rozhlasovych postupti
a prostiedktl. Neni jiz zdlouhavé popisovan, ale inscenovan. !! Tomas Bojda ve svém
¢lanku o rozhlasovych dramatizacich romanti odivodnil pouziti slova dramatizace

nasledovné.

Je ptfiznacné, Ze v piipad¢ adaptaci prozaické literatury, specificky v
pfipad¢ adaptace romanu, hovoiime o dramatizaci; jedna se o pokrocile;jsi
zpusob nastudovani ptedlohy, pfi niz dochazi k dalezitym strukturnim
zménam: méni se literarni druh, z epiky se stdva drama. Rozhlasovy
rezisér, potazmo herci jiz nevychazeji z epického dila, nybrz ze scénéfte,

ktery dle ptedlohy pfipravil dramatizator.!?

8 Merenus 2012, s. 39.

® Veverkova 2018, s. 53.
19 Tamtéz, s. 54-55.

1 Bojda 2024.

12 Tamtéz.
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Klicovym bodem pfi tvorbé zvukovych dramatizaci jsou také herci. Musi byt schopni
pomoci hlasu a intonace se nejen na svou postavu napojit, ale pfenést emoci i na
posluchace. Mezi dalsi aspekty patii také kvalitni stfih a nahravani. Dale zvukové efekty,
hudba a atmosféra také pomdhaji vytvofit prostiedi, podtrhnout dulezit¢ okamziky
ptibchu, a to 1 beze slov. Hotové audio dramatizace se nasledn¢ vysilaji na rozhlasovych

stanicich, nebo jdou zakoupit jako audiokniha.'?

2 Ladislav Fuks

Autorem knihy Spalovac mrtvol je vyznamny Cesky prozaik Ladislav Fuks. Narodil se
roku 1923 v Praze do rodiny policejniho ufednika. Studoval na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, poté prosel nékolik riiznych profesi, a nakonec se vénoval uz pouze
literatufe. V jeho knihdach je typickym motivem strach, tzkost, psychické problémy nebo
zlo¢in. Casto prolina rizné roviny ¢asoprostoru, ktery je smysleny, ale vzdy se odrazi
v urcité skuteCnosti a reflektuje realitu. Do ptibéhli promita sviij osobni pohled na svét,
zabyva se tématy okupace, valky a Casto se jeho postavy pohybuji mezi realitou, ¢i
snénim. Opovrhoval svym otcem, coz se jako motiv v jeho knihach také objevuje, ale
nejvetsi inspiraci pro psani mu byla jeho homosexualni orientace a psychické problémy.
Mg¢l i velice kladny vztah k hudbé, coz nekteré jeho knihy doprovazi, predevsim roman
Spalovac¢ mrtvol. Ke konci svého Zivota byl hospitalizovan na psychiatrii a roku 1994
umira. !4

Kromé ikonické novely Spalovac mrtvol, napsal Ladislav Fuks dalsi dila
s podobnymi tématy i motivy. Jednim z nich je jeho prvni roman Pan Theodor Mundstock
z 7Zidovského prostiedi a obdobi druhé svétové vélky. Tento roman pracuje hned
s n€kolika stejnymi motivy, jako je tomu ve Spalovaci mrtvol. Hlavni jsou zidovské
motivy, které vSak zpracovava odlisné a trochu netradi¢né. Zamétuje se predevSim na
vnitini stranku ¢lovéka, myslenky a psychické vyporadavani se s danou situaci po svém.
Hlavni postava pan Mundstock si v roméanu vytvoii svou vlastni metodu pfeZiti, nacvicuje
pfedem situace, které by ho pfi transportu nebo v koncentra¢nim tabofe mohly potkat.
Dalo by se fict, Ze jsou si s postavou Karla Kopfrkingla protikladem. Postava Karla celou
situaci fesi tak, ze se priklani na stranu moci a zla. Je tak posedly svou zachranou a moci,
ze se rozhodne celou svou rodinu zavrazdit a ospravedliiuje si to tim, Ze smrt je

vysvobodi. Zatimco postava pana Mundstocka si vytvaii vSemozné metody pro pieziti

3 Bojda 2024.
14 Mat&jkova 2016, s. 8-10.
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a snazi se nepodlehnout celé situaci. Strach a uzkost jsou dal$i motivy, které tuto knihu
provazi, konkrétné strach ze smrti a ze zla, které na lidech pachali nacisté. S tim je spojena
1 uzkost, kterou hlavni hrdina proziva témért cely pribéh valky. Pan Mundstock se boji
o své blizké zidovské kamarady a pfihlizi tomu, jak postupné mizi do koncentracnich
taborti. Jediné, co v tuto chvili miZe délat, je ¢ekat aZ pfijde fada také na né&j.!> Fukstv
dal$i roman Variace pro temnou strunu vyrazné pracuje s motivem fantazie. Hlavni
postava se ¢asto dostdva mimo realitu v podobé& rozhovorti s portrétem babicky.'® Fuks
Ctenafe mate tim, ze hranice mezi realitou a fantazii Casto splyvaji. To stejné mizeme
pozorovat i vromanu Spalovac mrtvol, ¢tendf je maten tim, co fika postava Karla
Kopfrkingla nahlas a co pouze ve své hlavé, nebo kdy uz se z reality stava halucinace
a Silenstvi. Motiv zla se v knize Variace pro temnou strunu vyskytuje také, prevazné
v podobé psychopatickych postav. Napiiklad ucitel zemépisu, ktery je prave ztélesnéni
zla a v8eho $patného, co se v knize d&e. Dominantni jsou i témata smrti a valky.!”
Ladislav Fuks napsal také soubor povidek Mi cernovlasi bratri, kde je hlavnim motivem
jiz zminéné zidovstvi. Mensim, ale velice zajimavym motivem je zde také viing cypftise
a mandle. Motiv mandli mtizeme vidé€t i v roménu Spalovac mrtvol. Jako metaforu ke zlu
pachanému nacisty, protoze pfipomina vini plynu, ktery bych pouzivan v koncentracnich
taborech.'® Hlavni postava Michala z M{ ¢ernoviasi bratii citi hotké mandle naptiklad
v ten moment, kdy se ocitne v kabinetu zemépisate, ktery se podili na utladovani Zidi.
,,Vesli jsme do kabinetu, kde to pachlo hotkymi mandlemi, ztuchlinou a lihem.“!® Stejné,
jako Karl Kopfrkingl ve Spalovaci mrtvol i v této knize ma hlavni postava psychické
problémy a tizkosti z doby ve které zije. Za zminku stoji i novela Osloveni ze tmy, ktera
pojednava o jaderné katastrofé¢ a zéaniku lidstva, objevuji se v ni motivy tajemstvi ¢i
zéhady. S knihou Spalovac mrivol vSak sdili téma sporu duse a t&la.?° Ladislav Fuks mél
svij velice osobity styl a zpracovaval podobna témata. Knihy, jsou pro ¢tenare tézké,
obCas narocné na pochopeni, vyuzivaji rizné metafory, vécem dava skryty vyznam,

a predev$im maji jeho knihy silné myslenky.?!

15 Kudrnag 1994.

16 Lacinova 2007, s. 24-25.
17 Tamtéz, s. 41.

18 Tamtéz, s. 27.

19 Fuks 1964, s. 110.

20 T acinova 2007, s. 7.

21 Vlaginova 1995.
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2.1 Kniha Spalova¢ mrtvol

Novela Spalova¢ mrtvol byla vydana roku 1967.22 Jedna se o kratky pfib&h z obdobi pred
druhou svétovou valkou, konkrétné roky 1937 a 1938. Hlavnim tématem knihy je zména
¢lovéka pod vlivem historickych udalosti a natlaku. Hlavni hrdina, ktery miluje svou
rodinu se pod natlakem doby vyvine ve vraha s psychickymi problémy. V pifibéhu se
prolind nékolik témat, toto je vSak dominantni. Dalsi téma je naptiklad dopad valky na
jednotlivce, autor na pfibéhu ukazuje tlak a paniku, kterou valka vytvarela a v lidech
budila. Motivli ma kniha hned nékolik. Najdeme v ni motiv smrti, jenZ znazoriiuje sama
hlavni postava, kterd diky nacistické ideologii a nenavisti k zidim vyvrazdi témét celou
rodinu. Dalsi vyrazny motiv je manipulace, kterou miizeme zase vidét v podobé Williho
Reinke, se nimz cely tento motiv do knihy vstupuje. Postavu Karla Kopfrkingla jiz od
samého zacatku Willi postupné manipuluje, tvrdi mu, Ze by se mél postavit za svou krev
a sviij narod, také mu fik4, aby se stal silnym stoprocentnim muZem a piidal se k Risi.
Dominantni je zde i motiv ¢erné barvy, konkrétné Cernych vlast, které maji vSichni
pfislusnici rodiny Karla Kopfrkingla. V pribéhu knihy je Karel zminuje stale Castéji,
a nejen, ze jimi pohrda, ale ptimo ho provokuji. Tmavé vlasy znazoriuji v tomto piipadé
zidovské postavy a jejich nearijsky vzhled, pravé v podobé ¢ernych vlast. V Karlovych
ocich pro néj jeho cela cernovlasa rodina klesé uz jen tim, Ze je na prvni pohled jasné, Ze
nejsou Némci. V sedmé kapitole knihy Karel fekne ,,mit misto ¢ernych vlasi svétlé jako
ty dv¢ jeji milé spoluzacky, byla by jak and€l. Kdyby ji pan Mila dostal... ale ja bych mu
to pral,“?* Velice charakteristickym rysem ptibéhu je motiv prezdivek, které si hlavni
postava Karla Kopfrkingla vytvaii pro své blizké. Svou Zenu oslovuje Lakmé i ptesto, ze
jeji jméno je Marie. Jeho dcera Zina a syn Mili si zase vyslouzily piezdivku Carokrasni.
Nejen, ze oslovuje pfisluSniky své rodiny jinym jménem, ale trvé i na tom, aby mu jeho
zena fikala jménem Roman. Od zacatku knihy je zde par ndznakd, jako pravé tento, Ze
s hlavni postavou neni po psychické strance néco v potadku a az pozdéji zjistujeme, do
jak veliké miry to opravdu je. Romén téméf od zacatku také provazi jiz zminény motiv
mandli. Mandle maji stejnou vini jako plyn, ktery pouzivaji nacisté v koncentracnich
taborech. Karl Kopfrkingl nabizi mandle pokazdé, kdyZ k nému na navstévu dorazi Willi
Reinke. Z textu mizeme citit, ze je to pro Karla velice diilezité, aby mandle svému hostu

nabidl. Ve chvili, kdy vSak pan Kopfrkingl pfestane odporovat natlaku a pfesvéd¢ovani

22 Vlaginova 1995.
23 Fuks 1967, s. 59.
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ze strany Williho Reinke, mandle mu uz naopak nabizet nechce a necha je svou Zenou
odnést pry¢. Ladislav Fuks timto zplGsobem pouziva mandle jako metaforu, k obratu
smysleni Karla Kopfrkingla.?* Kniha ma mnoho dalSich motivi, patfi mezi n& napiiklad
motiv strachu, Uzkosti, sntl, ¢i reality versus zdani. Novela v sobé spojuje prvky hororu,
satiry a psychologického romanu. Ladislav Fuks vyuzivd hlavni postavy Karla

Kopfrkingla a jeho zvracenosti k vypravéni ptibéhu absurdnim a brutdlnim zplisobem.

2. 2 Analyza knihy

Kniha je psané spisovng, nespisovnou cestinu nenajdeme témet ani v piimé feci. V textu
se vyskytuji némeckd slova a slovni spojeni, postava Williho dokonce oslovuje Karla
némecky, a to Karl. Dlivod pouziti némeckych slov se d& vysvétlovat, jako diraz na to,
ze Karel je Némec a je mu tato skutecnost takto podsouvéana a pfipominana, aby se i on
postavil na stranu Némcti, proti Zidim zakro¢il a zaujal jasny postoj. Jako dalsi diivod
jsou skryté vyznamy némeckych slov, které v cCeském jazyce postavu velice
charakterizuji. Napiiklad Willi Reinke, némecké slovo Rein, totiz znamena &isty.?
Ladislav Fuks barvité popisuje prostfedi déje a zabiha i do nejmensich detailti. D&j je psan
chronologicky, v er-form¢, mé spad a je vysoce stylizovan. V textu se objevuji fragmenty
snd, halucinaci, a také filozofické uvazovani hlavni postavy. Tento styl psani ve ¢tenafi
vytvari dojem dezorientace, nepfehlednosti a nejasnosti v tom, co se praveé déje. Vse je
ale cilené, aby se Ctenaf vcitil do pozice Karla Kopfrkingla, a vnimal piib&h podobné.

Postavy v této knize jsou kliCovym prvkem, ktery dava ptibéhu zivot a pomaha
Ctenafi porozumét svétu, ktery Fuksova kniha popisuje. Hlavni postavou celého romanu,
je Karel Kopfrkingl. Mezi dalsi vyznamné postavy patii Zina, Marie a Mili, jeho rodinni
pfislusnici. Déle se v knize setkdvame s Karlovymi kolegy v praci, jimiz jsou naptiklad
HasSek, Fenek, Dvorak. Dominantni postavy v druhé ¢asti knihy jsou Willi Reinke, pan
Strauss, pan Bettelheim, a také Erna Reinkeova.

D¢j knihy se odehrava v Praze v obdobi pied druhou svétovou valkou, nezavisly
vypravec sleduje a popisuje osud Karla Kopfrkingla, pracovnika krematoria a z poc¢atku
mirného, hodného otce rodiny. N¢kdy se vSak setkdvame s vnitinimi monology Karla,
které nam barvitéji popisuji jeho vniméani, pocity, a pfedevs§im pohled na svét. Kopfrkingl
je velmi oddany svému povolani a peclivé se vénuje kazdému detailu procesu spalovani

tél. Peclivé vybira své zédkazniky, aby mohl poskytnout sluzby ptedevsim tém, ktefi se

24 Lacinova 2007, s. 27.
25 Matgjkova 2016, s. 17.
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fadi k jeho ideovému piesvédéeni. Vzhledem k rostoucimu nacismu v Ceskoslovensku
zacina Kopfrkingl vice a vice propadat nacistickym ideovym myslenkam, pfedevsim pod
natlakem Williho Reinke. V disledku toho se dostava do konfliktu se svou Zidovskou
zenou a svymi dospivajicimi détmi, které postupné zac¢ina vrazdit, av§ak on celou situaci
vnima tak, Ze to déla pro jejich dobro, a proto, aby netrpéli. Jeho zdravotni stav se vSak
nasledkem jeho ¢inti postupné zhorSuje a na konci knihy zcela zesili. Kdyz valka konci
a n¢ktefi lidé se vraci zpét z koncentracnich tabord, tak Karel je stale v blazinci a mysli,

ze se mu jeho poslani povedlo a vSechny spasil.

2. 3 Adaptace knihy

Spalovac mrtvol je nejadaptovanéjSim dilem Ladislava Fukse. Existuje hned n¢kolik
adaptact, jak filmovych, rozhlasovych, tak i divadelnich. Kniha je na svou dobu velice
nadcasova a originalni, a i proto je adaptaci mnoho. Ladislav Fuks, diky svému osobitému
stylu a specifickym pohledem na svét, patii neodmyslitelné k povéale¢né ceské literatuie.
Jeho dila ndm do dnes pfipominaji hriizy, které byly pachany za druhé svétové valky
a v totalitnim rezimu.?® Kniha Spalovac¢ mrtvol byla uvadéna, jako divadelni predstaveni
na DAMU v divadle Disk (2008). Predstaveni vytvofili studenti katedry alternativniho
a loutkového divadla. O dalsi divadelni adaptace se zaslouzilo Divadlo Petra Bezruce
(2016), Narodni divadlo Praha (2016), brnénské divadlo Polarka (2014) nebo Mal4 scéna
Zlin (2009). V soucasnosti se Spalovac mrtvol hraje v divadle D21 (2020). Jako dalsi
a velmi znamé adaptace je film Spalovac mrtvol, v hlavni roli s Rudolfem HruSinskym,
ktery byl natoCen roku 1968 rezisérem Jurajem Herzem.?” Filmova adaptace se stala
velice GspéSnou, skoro az ikonickou. Mnoho lidi film vidélo, i kdyZ neznaji, nebo necetli
knihu. Mezi nejnovéjsi adaptace patii audio dramatizace, kterd vznikla v roce 2017. Pravé

této adaptaci se i nadale bude prace vénovat.

3 Audio dramatizace Spalovace mrtvol

Rozhlasova dramatizace Spalovac mrtvol vznikla v roce 2017 pod Ceskym rozhlasem.
Rezisérem inscenace je Ales§ Vrzék, rozhlasovou dramatizaci vytvorfila Lenka Veverkova.
Ziskala prvni misto Prix Bohemia Radio v kategorii Drama. Celkova délka dramatizace
je 59 minut. Mezi dalsi tviirce se fadi Ladislav Zelezny (hudebni spoluprace), Jana

Knappova (asistent rezie) a Dana Reichova (asistent rezie). V dramatizaci se objevilo

26 Burgersteinova 2020, s. 22.
27 Vlasinova 1995.
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nékolik zndmych hercli, a 1 diky tomu méla takovy uspéch. Hlavni postavu Karla
Kopfrkingla namluvil David Novotny, druhym a velice zdsadnim hlasem je Ivan Trojan,
jenz ztvarnil postavu Williho Reinke. Dale miizeme zaslechnout Petru Spalkovou, jako
Ernu Reinke, Ivanu Uhlifovou v postavé Lakmé, Martu Falvey Sovovou jako Zinu, a také
Jana Kohlera, Kamila Halbicha, Jaroslava Haidlera, Zdetika Marysku, Dusana Sitku

a Libora Vacka.?®

3.1 Rezisér dramatizace

Ale$ Vrzék je Cesky rozhlasovy rezisér. Uz od utlého mladistvého véku se vénoval
recitacim a uméleckému prednesu. Vystudoval Cesky jazyk a literaturu v Ceskych
Budgjovicich a po dokonceni studia se okamzité¢ zacal angazovat v Budg&jovickém
rozhlase v roli reziséra. Od roku 2000 pisobi v Ceském rozhlase v Praze a pozdé&ji se
stava 1 jeho $éfrezisérem, kterym je do soucasnosti. Ale§ Vrzédk doposud zreziroval
nékolik rozhlasovych her. Spolupracoval naptiiklad s Davidem Drabkem na inscenaci
Vykricené domy a Koule, dale zdramatizoval knihu Otfrieda Preusslera Carodéjitv ucer
Krabat, hru Wernera Fritsche Enigma Emmy Goéring, nebo inscenace Fotograf, jez se
umistila na prvni na Prix Bohemia, a mnoho dalSich. Ziskal nékolik ocenéni nejen
v Cechach, ale i v zahrani¢i. Pro jeho reZijni postupy je typické vyuZivani hudebniho
podkladu, ktery se objevuje nejen ve dramatizaci Spalovac mrtvol, ale také v dile Koule.
Kde vyuzivé prostiedi radia a hru doprovazi pisnickami a podkresem hudby. Do svych
audio dramatizaci si vybird zkuSené ceské herce, kteti postavam dodavaji autenti¢nost

a podle svého tonu hlasu a intonace i jisty charakter. 2°

4 Komparace romanu a audio dramatizace

Roman Spalova¢ mrtvol je c¢lenén do 15 kapitol a cely jeho dé&j se odehrava
chronologicky. Audio dramatizace je rozd€lena pouze do 5 ¢asti a vyuziva hned nékolik
intermedialnich adaptacnich postuptli, jako redukci, eliminaci ¢i substituci a dalsi.
Pievazuje vSak postup redukce, do audio dramatizace se dostalo podstatné méné
informaci a déjovych linek, nez je tomu v knize. Nejvétsi zmeény se daji pozorovat ve

trech oblastech knihy, jsou jimi vypravée, postavy a dé;.

28 Radiotéka.cz. 2017.
2 Pospisilova 2015, s. 1-4.
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4.1 Zména vypravéce

Vypravee je v knize nezavisly, piibéh je vypravén pomoci er-formy. Ve spousté pasazich
pouze popisuje prostfedi a chovani postav, v nékterych pasazich vsak popisuje Karlovy
myslenky a vnitini monology. I proto, je pro ¢tenafe naro¢né rozpoznat, co Karel fika
nahlas a co pouze sam sob&. Vypravec se také zaméfuje na chovani ostatnich postav, nez
je jen Karel a diky tomu ndm je dokdze 1épe pfiblizit. V audio dramatizace je v tomto
zasadni rozdil. Ptibéh je vypravén pouze dialogy a vnitinimi monology Karla. Posluchac¢
ma tedy dojem, Ze se ocitl v hlavé hlavni postavy Karla Kopfrkingla a bud’ slysi jeho
myslenky, nebo jeho rozhovory s ostatnimi. Nestdva se, aby se odehraval rozhovor,
u kterého by Karel nebyl soucasti. Na cely pfibéh mame tedy tplné jiny a mnohem
osobngjsi pohled nez u knihy. Posluchac je do celé audio dramatizace vice zapojen. Tento
zpusob vypraveni, ale také tvofi jistou bariéru mezi Karlem a dal$imi postavami. Nevime
vibec jak se chovaji, jak vypadaji a jak se citi, jediné, co vime je to, co ndm sdéli postava
Karla Kopfrkingla, nebo co postavy sdéli pfi rozhovoru s Karlem. Vypravéc je tak

nejveétsi zmeénou mezi knihou a audio dramatizaci.

4. 2 OdliSnost postav

V romanu Spalovac mrtvol se objevuje mnoho postav. I ptesto, ze jsou nekteré jen uplné
okrajové, tak kazdé4 hraje svou vlastni roli a mé vzdy padny divod, pro¢ je zminéna.
a na prvni dojem usmévavy podivin. Ve skutecnosti a v pritbéhu knihy vSak je vSe zcela
jinak. Karel je obyc¢ejny, hloupy muz bez sebevédomy, ktery ma pocit ménécennosti.
I presto, Ze se snazi budit dojem toho, Ze je vzdélany, nepije alkohol, dodrzuje vSechna
pravidla a ma perfektni manZzelstvi, postupné zjistujeme, Ze chodi za jinymi Zenami,
rodinu zaopatfila zena z dédictvi a chytry se jen snazi vypadat tim, ze mluvi o hudbé,
predcita novinky ze svéta a opakuje naucené filozofické fraze z jeho knihy o Tibetu.
Postava Karla Kopfrkingla prochazi po celou dobu knihy zna¢nou preménou. Diky svému
nizkému sebevédomi a pocitu ménécennosti zacne podléhat nejen dobé ve které se
nachazi, ale predev§im némecké propagand¢ a svému pfiteli Willimu Reinkeovi. To se
projevuje tak, Ze zaéne stejné jako Willi odsuzovat Zidy za jejich chovani, a za to ¢emu
veéti. Také zaCne meénit ndzor na své déti, predevsim pak malého Milliho, protoze je podle
néj moc jemny a vibec ne muz, jaky by mél byt. Najednou ziskava pocit, Ze i on je néco
vic, protoze je preci Cisty Némec, coz je podle Williho synonymum ktomu byt

predurc¢eny k moci. Jedna z jeho vlastnosti, kterd zistava po celou dobu knihy stejna je
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zaliba ve zmén¢ jmen a nazvl. Nejen, Ze sobé nechava fikat jménem Roman, ale i pro své
déti a zenu vymysli prezdivky a oslovuje je jako nézné, Carokrasné a nebeské. Tento fakt
znéazornuje predevsim to, Ze pro néj realita neni viibec podstatna a Zije ve své vlastni hlavé
a predstavivosti, coz se ke konci knihy také odrazi v jeho $ilenstvi. V audio dramatizaci
vSak muizeme postavu Karla Kopfrkingla vnimat trochu jinak. Tim, Ze se vypravéee
v knize nasledné¢ v audio dramatizaci vytraci a vSe je nam sdé€lovano bud’ Karlovymi
myslenkami, nebo dialogy, tak jeho postava uz od zac¢atku ptisobi mnohem chaotictéji
a blaznivé, nez je tomu v knize. Naopak jeho obsese s mandlemi, hudbou ¢i tim, Ze je
pysny na svou abstinenci v audio dramatizaci tolik neslySime, mizeme zaslechnout oproti
knize jen par naznakii a zminek, ale rozhodné to v posluchaci nebudi tak ztejmy opakujici
se dojem, jako je tomu pravé v romanu. Lisi se i jeho posedlost se smrti a posmrtnym
zivotem. V knize je n€kolik dlouhych monologti, vnitfnich uvah i dialogt, kdy Karel
o smrti mluvi, nebo jen uvazuje. Své okoli ¢asto poucuje a vysvétluje jim pojeti smrti, jak
je to podle Tibetantl, a tedy pro néj jedin€ spravne. V audio dramatizaci slySime jen par
casti, kde se vyjadiuje spise k tomu, co vlastné pro néj smrt je a naznacuje vzdy, Ze se
jedné o vysvobozeni a svobodu duse. Uz doptedu tedy sdm sobé omlouva své nasledné
chovani a vrazdéni rodinnych ptislusniki.

Dalsi velmi diilezitou a dalo by se fict i druhou hlavni postavou je Willi Reinke.
Némec a veliky piiznivec Hitlera a celé jeho Rise. Jeho postava je velice konzistentni ve
svych nazore a pohledu na svét, jak v knize, tak 1 v audio dramatizaci. Nejvétsi rozdil je
vtom, ze spoustu jeho myslenek a nazori je zaudio dramatizace redukovano
a zachovavaji se jen ty nejsilnéjsi a nejvice podstatné. Je to ten nejduilezitéjsi ¢lanek toho,
pro¢ se Karel Kopfrkingl stane jinym ¢lovékem. Willi hodné mluvi némecky, ve svych
monolozich vyuziva manipulace a 17i, a pfedevS§im emocionalni natlak na své okoli. Jeho
postava je jedna z nejvice totozn¢ ztvarnénych v audio dramatizaci v porovnani s knihou.

Marie Kopfrkinglova neboli Lakmé je v knize tichd, mild Zena Karla, kterd
miluje svého manzela. Postupem ¢asu vidime, jak vitbec nerozumi zméné svého manzela,
ale nijak na ni nereaguje, je jen smutna a ¢im dal vice rezervovanéjsi. Tim, Ze v audio
dramatizaci chybi popisné ¢asti knihy, tak zde Lakmé hraje mnohem mensi roli nezli
v knize. Nemlzeme vidét jeji smutné pohledy, pozorovani Karla, strach, ktery v ni doba
probouzi, ani jeji antipatie k Willimu a jeho Zen¢ Erné. V audio dramatizaci ob¢as néco
odvéti Karlovi, a jen v situaci, kdy se fesi, jakym jazykem spolu doma mluvi, se vuci
Némcin¢ vyhrazuje a Willimu je schopna odpovédét na jeho natlak. To je vSak jedina jeji

odvaha s ¢imkoliv bojovat, nebo néco ménit. Po zbytek dramatizace je z ni spiSe pasivni
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pozorovatel déje. V knize je mnohem vice pasézi, ze kterych Lakmé dokaZzeme pochopit
a udélat si o ni néjaky obrazek.

Karlova dcera Zina je podobnou postavou, jako jeji matka. Ticha, rezervovana,
spiSe v roli pasivniho pozorovatele. V knize moc prostoru nemd, dozvidame se, Ze hraje
na klavir, ma pfitele pana Milu a je to slu$na chytry divka. Zadné nazory, &¢i myslenky
vSak neprojevuje. Jeji otec na ni velice asto pohlizi jako na vérnou kopii jeho Zeny, diky
cernym vlastim. Na konci knihy jesté jeji otec Karel vymysli plan, jak zavrazdit i ji, ale
na plan uz nedojde. V audio dramatizace se Zina objevuje také malo. Obcas ji slySime
promluvit o klaviru, nebo na néj pfimo hraje. V posledni ¢asti dramatizace vede rozhovor
se svym otcem o jeho povySeni a o tom, Ze by se s nim vypravila naposledy do krematoria.
Stejné jako v knize na to uz vSak nedojde. Jeji charakter se tedy od knihy nelisi, vnimame
ji stejné a spiSe upozadénou. Syn Milivoj, ktery byl oslovovan jako Mili, je maly kluk,
ktery se rad tould, travi ¢as sdm nebo se svymi kamarady a zdrzuje se co nejvice mimo
domov. V knize je ¢asto zminovano, Ze se tould do noci venku, a dokonce jednou se pres
noc nevratil viibec. Jeho povaha je spise ticha, také je rezervovany a pfili§ zadné velké
akce u néj nevidime. I presto, Ze je to spiSe pasivni postava, tak hraje velice dtlezitou roli
v manipulaci od Williho Reinke, protoze pravé Milimu se snazi namluvit, aby se z n¢j
stal pravy stoprocentni muz a zacal boxovat. Karlovi se pak neustale snazi podsouvat, Ze
je jeho syn pftili§ jemny a nepribojny. Ke konci knihy se dozvidame, Ze se piece jen Mili
s jednim mladym boxerem zacal kamaradit, ale naopak proto, aby se dokazal ubranit proti
Némctm, nikoliv, aby bojoval za né. I to je jeden z hlavnich diivodu, pro¢ se ho jeho otec
Karel rozhodne zabit. V audio dramatizaci ma Mili jeSt¢ méné prostoru nez v knize.
Sly$ime ho mluvit pouze parkrat, jeho charakter je tak témét totozny s knihou. SpiSe se
o ném Karel zminuje bez jeho pfitomnosti, nebo nad nim jen pfemysli.

Piibéh dokresluji dals$i postavy, jako zidovsky doktor Bettelheim, Karliv
pomocnik pan Strauss, ktery ziskava zdjemce o kremaci. Dale také Karlovi kolegové
z prace pan Dvorak, Fenek a Danék. Nebo také postarsi manzelsky par, ktery se sice nikdy
nepiedstavil, ale knihu provazi hned ve tfech kapitolach. V audio dramatizaci vSak
vSechny tyto postavy nemaji témét zadny prostor, pouze doktor Bettelheim se objevi
v zacatku jedné ¢asti, a pak ob¢as miizeme okrajovée zaslechnout i Karlovi kolegy z prace,

nejvyrazngji pana Dvotéka, ktery Cerstvé nastoupil a Karel ho zaucuje.
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4. 3 Rozdilnost déje

V prvni kapitole knihy se nachdzime v zoo. Hlavni postava Karla Kopfrkingla vzpomina
a vraci se do minulosti, popisuje, jak to v zoo vypada. Vede dialog se svou zenou
a zminuje schiizku s panem Straussem. O chvili pozd¢ji se pfesouvame do restaurace na
schiizku s panem Straussem. I piesto, Ze je kapitola znacn€ popisna, tak se v ni odehrava
mnoho dialogli. Odkryva prvni informace o postavach, jako naptiklad zélibu Karla
Kopfrkingla v ménéni jmen a nazvi. Nebo zidovské pozadi jeho Zeny. Kapitola konci
tim, ze celd rodina Karla Kopfrkingla ptichdzi k panoptiku. V audio dramatizaci
informaci, Zze jsme v zoo ziskdme ze zvukl zvifat, které dialog Karla a jeho Zeny
doprovazi. Rezisér dramatizace tak popisné casti nahradil zvuky, které prostiedi
a navozeni atmosféry dotvaii mnohem lépe. Dialog je vSak mnohem podstatnéjsi nez
celkové prostiedi, které je zde pouze naznacené zvuky. Karel mluvi nejen se svou Zenou
Lakmé, ale také mtizeme slySet jeho myslenky a vnitini monolog. Dal§i zménu miizeme
vidét u schiizky s panem Straussem. Ta v audio dramatizaci viibec neprobéhne. Karel se
ocitd rovnou doma a zacne diskuzi o koupenych obrazech, kdy téméf v meziteci odkazuje
na jiz probéhlou schiizku s panem Straussem a podminky, které si domluvili. Stejné jako
v knize je zde odhaleno né¢kolik detailli o postavach. Nejen Karlovo ménéni jmen, ale
i téma zidovstvi spojené s jeho zenou a panem Straussem.

Druhé kapitola knihy, ktera se odehrava v panoptiku je z audio dramatizace cela
eliminovana. Je totiz velice popisna a odehrdva se v ni malo dialogt. Tim, Ze je celé
prostiedi detailn¢ popisovano, by to pro audio dramatizaci bylo velice naro¢né
zpracovatelné. Zaroven tato kapitola neni vyraznym hybatelem dgje, a tak jeji vyjmuti
neni problém. Tvofi pouze obraz doby, toho, jaky je Karel a jeho rodina.

V kapitole teti se ocitime u Kopfrkingli doma, az nyni pfichdzi v knize Karel
s koupenym obrazem a zmifluje pana Strausse s jejich dohodu o spolupraci. Vypravi
Lakmé ptibéh, jak k obrazim pftisel, kdo mu je prodal a kde. Dale se zde zapojuje
1 postava jeho dcery Ziny, kterd ptichazi z klaviru a povidaji si. Karl rodin€ oznamuje, Ze
veCer dorazi na navstévu Reinkeovi. Jednd se o prvni zminku o nich. Kdyz Reinkeovi
dorazi cely rozhovor za¢ne postupné gradovat. Willi pobizi Karla ke vstoupeni do strany
SdP. Je velice dogmaticky, mluvi neustdle jen o politice a Karla se snazi dostat na svou
stranu. Karel i Lakmé jsou zdrzenlivi. Karel neustale pii politické diskuzi nabizi
Reinkeovym mandle. Rozhovory obcas pierusi Karlovy vnitini myslenky, nebo ptichod

jejich syna. Nakonec Reinkeovi odchazi a kapitola konc¢i. V audio dramatizace je témér
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vSe stejné, jen s n€kolika detaily. KdyZ pfichazi navstéva Reinkeovych, tak dcera Zina
hraje na klavir. SlySime klavirni melodii, zatimco si ostatni povidaji. Déale rozhovor
Williho a Karla o vélce a politice doprovazi kratké zvuky vazné hudby, které celou situaci
jen umociiuji. Pro audio dramatizaci je tato kapitola knihy perfektni pro téméf identické
ztvarnéni, odehrava se pouze doma, je plna dialogt, a ne pfili§ popisnd. Dialogy jsou ve
vétsin€ podstatné a nebylo v nich potieba redukovat ptili§ casti.

Ctvrta kapitola v knize za¢ind u krematoria, kde Karel pracuje. Vchazi skrze
vratnici, potkdva vsechny své kolegy a dochdzi do Saten. V knize se zde objevuje nekolik
novych postav, jako naptiklad pan Zajic, Beran, Fenek, Dvotak, Vrana, pani Liskova, ¢i
pani Podzimkova. Karel Kopfrkingl za¢inad provadét nového kolegu pana Dvotaka po
krematoriu, v§e mu popisuje a vysvétluje, mizeme zde 1épe pochopit jeho ndzor nejen na
smrt, ale 1 na vnimani toho, co pfijde po smrti. V audio dramatizaci vSak schdzi tém¢t
vSechny postavy této kapitoly a zlistdva jen pan vratny a novy kolega Dvorak. VétSina
dialogt je tedy redukovéna a zGstava pouze hlavni linka, kdy Karel Kopfrkingl kolegovi
vysvétluje vSe potfebné k jejich praci a fungovani krematoria. Timto kon¢i nejen Ctvrta
kapitola v knize, ale také prvni ¢ast audio dramatizace.

Pata kapitola knihy za¢ind v ordinaci doktora Bettelheima. Karel k nému pfiSel na
kontrolu. Povidaji si o roding, o valce a utrpeni a o obrazu, ktery v ordinaci visi. Doktor
Bettelheim odkryva ¢tenafi sviij zidovsky ptvod, Karel v hlavé pfemita, jak je to hodny
lovek. Resi také pro¢ Karel neustéle na prohlidky chodi, kdyZ vi, Ze vysledky budou
negativni. Karel vSak odvéti, Ze pro klid svého svédomi. Tato kapitola v audio
dramatizaci zacina pfijetim pana Kopfrkingla do ordinace. Dialogy jsou doprovazeny
kroky, zvuky Iékatskych pomiicek a opét vnitinim monologem Karla k sobé samotnému.
Obsahov¢ jsou dialogy podobné, pouze promluva o obrazu v ordinaci chybi.

Kapitola Sestd zacind v krematoriu, Karel Kopfrkingl opét ptichazi do prace. Do
déje opét vstupuji jeho kolegové, fesi se nejen mobilizace a hrozba Hitlera, ale také
obyc¢ejné véci jako darek pro Karlovu dceru. Karel po chvili opét zac¢ind dialog s panem
Dvorédkem na téma smrt, jde jesté vice do hloubky a vykresluje pro ¢tenare detailnéjsi
popis jeho osoby. Také zminuje svou knihu o Tibetu. Po praci vyrazi vybrat darek pro
svou dceru Zinu, kterd brzy bude mit narozeniny. Vybere cerné Saty a nasledné mifi do
Nekazanky pro dal$i obraz. Obraz snazvem Svatebni privod kupuje své dcefi
k narozenindm a odchazi domt, kde se potkava s celou svou rodinou. V audio dramatizaci
je v8ak znacna ¢ast Sesté kapitoly zredukovana. Karel opét pfichazi do krematoria, vita se

s novym kolegou, vedou spolu dialog o smrti, a opét se nam postava Karla Kopfrkingla
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vykresluje 1épe, stejné jako v knize. V ¢em se vsak tato cast velice 1isi je to, Ze vétSina
dialogti Karla je v dramatizaci pouze v jeho hlavé, zatimco v knize vede dialog s panem
Dvorakem. Dialogy v dramatizaci jsou ¢asto prokladany Karlovymi monology, a ¢asto se
dozvidame informace skrze Karlovy pocity a myslenky, zatimco v knize je ve vétSing
ptipadech vSe popisovano vypravécem nebo sdélovano pomoci dialogl. SlySime zde
hudbu u spalovaciho obfadu a cely dojem i téma smrti to jesté vice umociuje. Cast, kdy
jde Karel vybirat Saty a obraz své dcefi je zde zcela zredukovana.

Sedma kapitola knihy zac¢ind v byté Kopfrkingla. Oslavuji Ziny narozeniny a seslo
se hned n¢kolik hostil, Ziny kamaradky Lenka a Lala, jeji novy pfitel Mila, Mili a Lakmé
1 Karel. VSichni si povidaji, jedi obCerstveni, a popteji Zing. Lakmé ptichazi za Karlem
také s tim, Ze jeho s Milim pozval Willi Reinke do boxerského klubu mladych. Karel
moznost zvazuje a usoudi, ze by s Milim méli dalsi tyden vyrazit. V této kapitole je
spoustu dialogti, popisné pasaze a dlouhé promluvy Karla nejen o smrti, ale i pohledu na
zidy a také o soucasné situaci v zemi, protoze pravé doslo k zabrani Sudet. V audio
dramatizaci vSak mlzeme zaslechnout pouze rozhovor Karla s Lakmé, o zapomenuté
pozvance Williho na box. V pozadi sice slySime hlasy a zvuky pfipominajici oslavu s vice
lidmi, ale neni ji zde vénovéana velkd pozornost. VSichni Gi€astnici jsou pouze zminéni
Karlem, protoze o nich sdim premysli. Redukovany jsou tedy dialogy a popisy postav,
jako naptiklad pfitele Ziny Mily, nebo kamaradek Lenky a Laly. Do dramatizace by bylo
velice narocné dat prostor tolika postavam a informacim. Proto byl proces redukce, ¢i
uplné eliminace logicky a usnadnil tak posluchaciim cely vhled do situace. Tento zptisob
také uSetfil spoustu Casu, ktery by realizace identické scény rozhodné zabrala.

Osma kapitola knihy za¢ina v boxerském klubu, kam Karla i Miliho pozval Willi
Reinke. Nejdiive si Karel a Willi povidaji o boxu, a poté zafina zapas. Dialogy mezi
sebou poté vede pievazné Willi a Mili. Kdyz zapas skon¢i Willi se snazi Miliho
povzbudit, aby se na box také piihlasil a stal se zné pravy silny muz. Poté zavadi
konverzaci opét ke Karlovi a jeho nazoru na zabrani Sudet. Karel se distancuje a spiSe
oklikou tika, ze Hitler je zlo a bude to do budoucna nase zkéza. Willi se ho vSak snazi
pfemluvit, aby vSe vidél jako hrdy Némec. Aby vidél, Ze Hitler je zachrana silnych
a stoprocentnich lidi. Kapitola kon¢i, kdyz vSichni dojdou pted dim Kopfrkingli, kde se
louci. Zacinaji se zde objevovat némecka slova a ob¢as dokonce i véty. Willi dokonce
oslovuje Karla némecky Karl. Audio hra se zacina odehravat ve stejny moment, v pozadi
slySime zvuky, které nas maji uvést do boxerského prostiedi, slySime ruSno, spoustu lidi

a pak i prib¢h zapasu. Do toho slySime také dialogy, které se musi az téméf prekiikovat,
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aby pres hluk zapasu byli slySet. Velice dobfe to funguje a poslucha¢ ma opravdu pocit,
jako kdyby se ocitl na boxerském zapase. Celé prostiedi je diky zvukiim zpfitomnéné
a posluchaci umoziuje Uplné jiny zazitek nez kniha. Obsahové je kapitola totozna, pouze
par informaci je zredukovéno, ale podstatné rozhovory Williho s Milim i Karlem
zustavaji.

Devata kapitola knihy se odehrava v obdobi Véanoc. Kopfrkinglovi slavi Stédry
den, cela rodina jsou pohromadé. Déti piinesou dva kapry, které jim zabiji star$i pani
a jejich sousedka Anezka. Karel pfi zabijeni pfemysli a mluvi o tom, Ze ted’ uz jsou kapti
volni, jejich duse se znovu zrodi a vypusti do éteru. Kdyz Anezka odchazi, tak dorazi
Willi Reinke jen na kratkou navstévu, opét Karla ptemlouva k tomu, aby se hrdé hlasil
k Némctim, protoZe i on je podle nich vyvoleny a mél by byt hrdy na sviij narod a svou
krev. Do rozhovoru Williho a Karla pfichazi Lakmé, chce nabidnout mandle. V Karlovi
vSak nastava zména, okamzité Lakmé informuje o tom, Ze si dnes Willi mandle nevezme.
Kdyz Willi odejde celd rodina slavi Vénoce. Zpivaji koledy, jedi, rozbaluji darky
a povidaji si. Tato ¢ast audio dramatizace zacina stejn¢ jako kapitola v knize. Cely d¢j je
vSak misto popisti doplnén o zvuky Vanocni hudby nebo zvuk zvonku, kdyZz pani Anezka
pfichazi zabit kapry. Dale mizeme slySet zvuk pfi zabijeni kaprti a do toho Karlovy
vnitini myslenky o jejich smrti. Dialogy se v této ¢asti témét nelisi, jsou zachovany hlavni
myslenky a pouze redukovany popisné informace, které pro dé€j a nasledny vyvoj nejsou
podstatné. Poté opét slySime zvonek a pfichazi Willi Reinke. B&hem jejich rozhovoru
Willi na Karla vyviji natlak, aby se postavil na stranu Némcti, protoze i on sam jim piece
je. Po celou domu jejich rozhovoru slySime rozladény zvuk pfipominajici Sum televize,
nebo radia, ktery vzdy nasleduje vnitini myslenka Karla, kdy si pro sebe komentuje
situaci a prub&h rozhovoru. Pfichdzi Lakmé s mandlemi, slySime, jak je Karel odmita
a posilé ji pry¢. Kdyz Willi odchazi, opét se ocitame v jideln€ u vecete, kde si rodina
povida, je zde eliminovana cast rozdavani darki i zpivani koled.

V desaté kapitole knihy otevira Karel ve své koupelné balicek od Williho,
vysvétluje, k cemu je a pro¢ ho od Williho obdrzel. Musi se ptevléct za zebraka, a obejit
trasu az k zidovské radnici. Je to takovy jeho uvitaci ritual ke vstoupeni do SdP, ktery si
pro n¢j Willi pfipravil. Jeho celd rodina na néj kouka jako na blazna, ale témét nikdo nic
nefekne. Pouze Zina ho upozorni, Ze si nesundal snubni prsten. On nasledné¢ odchazi
splnit ukol a cestou potkdva Williho. Ten je s jeho praci velice spokojen a opét ho
manipuluje fec¢mi, a jesté vice dostava na svou stranu a stranu Hitlera. Kdyz Karel ukol

splni jde domu a kapitola kon¢i. V audio dramatizaci se tato ¢ast lisi. O baliku, ve kterém
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je prevlek se dozvidame z dialogu Williho a Karla. Ten vSak pivodné v knize viibec
neni. Do audio dramatizace by bylo vSak velice ndro¢né dostat popis z knihy, a tak si
rezisér musel poradit jinym zptusobem. Willi mu tedy cely plan v jejich rozhovoru
popisuje a vysvétluje co presné bude délat a také pro¢. Pak se vracime opét do domu
Karla, kde uz si v§ak masku nasazuje a pfipravuje se na svlij ukol. Kdyz si masku nasadji,
varuje Karel nahlas svou rodinu, at’ nejsou v Soku a vychazi ven z koupelny. Zina ho
stejné jak v knize varuje, Ze si nesundal snubni prsten a Lakmé je pouze v Soku. Nasledné
slySime ruch ulice, cinkdni minci a Karla, jak mluvi na kolemjdouci a zebra. Vse je
prokladano Karlovymi vnitinimi myslenkami. Poté prichazi Willi, slySime dialog a cely
je doprovazen zvukem krokii a dal§im ruchem ulice. Karel se pak ocitd u zidovské
radnice, slySime rozhovor jinych lidi, konkrétné znamych Karla, pana Rubensteina
a rodiny Straussovych. Ptichdzi lehk4 odmlka a Karel uz odchédzi domu.

V kapitole jedenact se ocitame v pfepychovém némeckém Casinu, kam je Karel
Kopfrkingl poprvé pozvan jako host Williho. Casové se od minulé kapitoly posouvame
zhruba o mésic a Karel je jiz pln€¢ na strané Némct a Hitlera. Willi Reinke ho zcela
zmanipuloval. Karel sedi nejen s Willim a jeho Zenou, ale i s n€kolika dal§imi Némci
u stolu a probiraji budoucnost Karla i dalSich. Karel postupné zac¢ind donéset informace
na lidi okolo sebe az se rozhovor dostane k tomu, ze by bylo nejlepsi, aby se Karel
rozvedl, protoZe jeho Zena je Zidovka a nastanou ji krusné ¢asy. Willi tvrdi, Ze si Lakmé
viibec nezaslouzi s Karlem Zit a Ze nemd dobry vliv na jeho déti, predev§im na Miliho.
Karel se zprvu lekne, ale neodporuje a jen celému stolu potvrdi, Ze rozvést se samoziejme
muze. Kapitola kon¢i tim, ze Willi a jeho Zena Karla odvéazi vozem domt a s rozvodem
na n¢j jesté tlaci. Kdyz se Karel dostane domd, otvira knihu o Tibetu a upada do snéni.
Audio dramatizace zac¢ina ptimo v Casinu, kde slySime velky hluk, zvuky lidi, jak se
sméji, cinkani sklenicek a do toho rozhovor mezi Willim a Karlem. Cela situace je
umocnéna hodné elektrickou a dynamickou hudbou. Pak mtizeme slySet, jak Willi na celé
Casino kfi¢i a pfedstavuje Karla, je to doprovazeno hlukem dalSich lidi, jak se smé&;ji
a reaguji na Karla. VSe ptsobi opravdu dojmem, Ze jsou v ruSném prostiedi Casina, aniz
by to tam muselo byt néjak zmitiovano. SlySime zde mluvit i Zenu Williho Ernu, ktera
v této Casti knihy moc prostoru nema. Obsahem se dialogy od knihy témét viibec nelisi.
V audio dramatizaci timto kon¢i ¢ast Ctvrta.

Kapitola dvandcta je pouze dopliikova kapitola. Rodina Kopfrkingli vyrazila na
vylet na rozhlednu v Praze. Tato kapitola neni viibec hybatelem déje, ale uz ndm dava

detailné€jsi pohled na zménu Karla a jeho postoji vici Zzen¢ a détem. Neustale koukd
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a zminuje cerné vlasy své zidovské zeny Lakmé. Neustale se zmitnuje o Hitlerovi a o tom,
ze 1 on je Némec a Némci musi dé€lat to, co je spravné. Neustale také mluvi o smrti
aotom, ze je to vlastné¢ vysvobozeni ztoho svéta. Celd kapitola je hodné popisna,
a kromé& Karlovych monologt se v ni nic jiného nedé€je. Z audio dramatizace je tak tato
kapitola zcela eliminovana.

Ttinacté kapitola knihy za¢ina v krematoriu, Karel se tam bavi s feditelem, a jeho
vnitini mysSlenky se ubiraji k tomu, Ze uz brzy pfevezme krematorium on a teditel bude
odstranén. Dale miizeme pozorovat jeho rozhovor s Fenkem, ktery po Karlovi chce
morfium, ale Karel se poprvé v knize ohradi s dominantn¢ pana Fenka odbije. V duchu
pfemysli nad moci a nad tim, Ze kdyZ z n¢j mé nékdo strach, tak hned se k nému chova
lip. Poté Karel pfichazi domt, kde vede rozhovor s Milim, ten mu povida o tom, Ze se
seznamil s jistym mladym boxerem a chce byt jako on, protoZe on chce bojovat proti Risi.
Karel se zdési a premysli nad tim, jak toto Milimu dostane z hlavy. Poté se pfesouvame
lehce v Case, kdy je doma jen Karel a Lakmé, déti odjely k teté. On ji vypravi o tom, co
se d&je v praci, koho uz Némci sebrali a pro¢. Ona je sklesle sedi a nic nefika. Najedi se
a Karel navrhne, aby $li do koupelny, tam na ni pfichystal 1écku a obési ji. VSe si ve své
hlavé ospravedliuje tim, Ze takhle ji bude lip, protoze jako Zidovku by ji stejné necekalo
nic p€kného. Vezme si véci a jde sdélit na némeckou kriminélku, Ze si Lakmé vzala Zivot,
protoze byla Zidovka. V audio dramatizace se vSak ocitame az ve chvili, kdy je Karel
s Lakmé sam doma a déti jsem u tety. Stejné jako v knize ji vypravi o tom, co se d€lo
v praci. Cely jejich rozhovor je doprovazen vaznou hudbou, kterd je v pozadi, ve chvili,
kdy vsak sam Karel o hudbé zacne mluvit, tak i v audio dramatizaci hudba zesili
a doprovazi jeho monolog. Na rozdil od knihy, tak v audio verzi Karlovy myslenky
zabihaji k obé&Seni uz chvili pfed incidentem, kdy o nich vede vnitini monolog, az pak
bere Lakmé do koupelny, kde ji obési. SlySime jen ranu a zvuk. Poté Karel opét vede
vnitini monolog a celou situaci si ospravedliiuje. Dalsi rozdil slySime ve chvili, kdy Karel
zacne nékomu popisovat smrt jeho Zeny, po celou dobu jeho monologu slysime také néco
jako ozvénu.

Kapitola ¢trnacta zacina doma u Kopfrkingla, Karel détem povida o zesnulé Zené
a snazi se je uklidnit, ze ted’ je ji Iépe. Nasledné se ve vzpominkach vraci k tomu, jak
jednou v Casinu s Willim mluvil o svém synovi. Ze mu déla veliké starosti a neni to muz
jaky by m¢l byt. Na to hned Willi reagoval tim, Ze ho zkazila jeho zesnula Zena, protoZe
byla Zidovka, a to se na Milim zkratka muselo podepsat. Willi Karlovi dale vysvétluje,

ze podle zékona je pfeci jen miSenec a Ze zdkon, je zdkon. Dale mu sdéluje dalsi ¢len
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Casina, Ze je pfimo vyloucené, aby jeho dé¢ti jako miSenci byly pfijati na gymnazium.
O n¢kolik dni pozdégji se Karel rozhodne vzit svého syna Miliho do krematoria. Karel vse
Milimu popisuje, ukazuje mu, jak to v jeho praci funguje, az ho zavede k rakvim. Jednu
otevie a pobidne Miliho, aby si tam k mrtvému lehl. Kdyz to vSak vyslovi, bere ty¢
a Miliho umlati. Pak uz ho jen pfenese do rakve, tu opét zavie a neché spalit. O nékolik
dni pozdéji nahlési na némecké krimindlce, Ze se jeho syn asi zatoulal a nedorazil domt.
Audio dramatizace za¢ina op¢t az ve chvili, kdy Karel mluvi s Willim v Casinu o Milim.
Ten zde opét vSe svaluje na jeho zesnulou zenu Lakmé. Poté se opét pfesouvame v Case
anachazime se v krematoriu, kde Karel provadi svého syna. SlySime zvuky krokt, lehkou
ozvénu a prevazné Karla, jak Milimu vysvétluje chod krematoria. Mezi nejvétsi zmény
tu opét patii Karlovy vnitini monology. SlySime, jak si povS§iml kovové tyce a pfemysli
nad tim, ze si myslel, Ze jesté nékdy bude potieba. Pak vSe probiha jako v knize, Karel se
rozhodne svého syna zabit a vlozit do rakve k jiz mrtvému. SlySime tupou ranu tyci
a nasledné opét elektrickou hudbu doprovazenou Karlovymi myslenkami o smrti a o tom,
jak nas vlastné vSechny sblizuje. Pak stejn¢ jako v Casti predeslé slySime ozvénu, jak
Karel nékomu vypravi, Ze se jeho syn uz ¢tyfi dny neobjevil a, Ze se boji, aby se nevydal
za armadou do Polska.

Posledni patnacta kapitola knihy u fi§ského protektora Boehrmanna v kancelafi,
kam byl Karel pozvan. Je tam s nimi 1 Willi, oba Karlovi nabizi, aby s nimi spolupracoval
na tvorbé novych plynovych zarovistich, aby byla kone¢né ocista némeckého lidu
dokondna. Pak se Karel svymi mySlenkami dostava do Casina a popisuje, jak tam chodi
za milenkami, jak dostane nové auto, a jak bude jmenovan séfem nového experimentu.
Pak se Karel ocita opét u sebe doma, ¢te si svou oblibenou knihu o Tibetu, kdyZ v tom
n¢kdo zvoni. Karel otevie a je tam muz, ktery ma zlutou plet’ a predstavi se jako fulku
z klaStera Mindoling. Mluvi na Karla v§ak Némecky, a to co fiké odraZzi nabidka tiSského
protektora, kterou Karel dostal n€kolik dnt nazpatek. Je jasné, ze Karel v tuto chvili uz
blouzni, a to co vidi a sly$i nedavd Zadny smysl. Pak se domil vraci jeho dcera Zina.
Karel se ji ptd na novou skolu a rozebiraji 1 Miliho. Nakonec ji fekne o svém povySeni
a pobidne ji, Ze zitra zajdou na posledni prohlidku do krematoria. Je jasné, pro¢ tuto
prochazku Karel planuje, avSak uz se nikdy neuskutecni, Karel zesili a pfijede pro n¢j
sanitka. Konec kapitoly je az vroce 1945, kdy Karel z okénka sanitniho vlaku vidi
ptijizdét lidi z koncentracnich tdbori a ma dojem, Ze je spasil. V audio dramatizaci je
hned nékolik zmén, zacina sice stejné v kancelafi fiSského protektora, kde je Karlovi

nabidnuta pozice experimentu plynovych zéarovist, ale nasledné se hned presouvame az
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do Karlova rozhovoru s dcerou Zinou. Vysvétluje ji jeho povysSeni a hned ji nabizi, ze se
zitra projdou do krematoria. Pak slySime hudebni pied¢l, silny gong a hudby. Posledni
Cast audio dramatizace je pouze Karliiv vnitini monolog, kdy uz naprosto zesilel. Upada
do halucinaci a mdlob. Cela tato kapitola je sice dost zredukovana oproti knize, avSak

hlavni ¢asti jsou zachovany, takze dojem vytvaii stejny.
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Zavér

Bakalafska prace se zame¢fila na analyzu zvukové transpozice roméanu Ladislava Fukse
Spalovac mrtvol. Cilem bylo prozkoumat, jakym zplisobem bylo toto vyznamné literarni
dilo adaptovano do zvukové formy, a jaké postupy a techniky byly pouzity k zachyceni
jeho atmosféry, témat a narativnich prvku.

Pii zvukové adaptaci byly nékteré postavy a d&ové linie upraveny nebo
zjednodusSeny, aby 1épe vyhovovaly specifikim zvukového média. Naptiklad v zvukové
verzi je Casto potieba zjednodusit slozité popisné pasaze, zdlouhavé monology, ¢i méné
podstatné dialogy, které jsou vSak pro roman charakteristické, aby byly srozumitelné
a poutavé i bez vizualniho kontextu. Postavy, které nebyly vyraznymi hybateli déje se
eliminovaly, u jinych bylo zredukovano n¢kolik dialogl, nebo byly pouze zminény
postavami hlavnimi. Zaroven bylo nutné najit rovnovahu mezi vérnosti plivodnimu textu
a dramatickym zpracovanim, které by udrzelo posluchacovu pozornost.

Audio dramatizace tak vyuzila n€kolik inovativnich piistuptl, které respektuji
literarni ptedlohu, a obohacuji ji o nové rozmeéry, které jsou specifické pro zvukové
médium. Zvukova transpozice umoznuje posluchactiim prozit piibeh uplné jinak nez pfi
¢teni. Nékteré momenty jsou zdiraznény prostfednictvim zvuku zplsobem, ktery neni
v ti§téné verzi mozny a jiné momenty jsou zcela eliminovany, protoze by pro zvukové
médium nebyly dobie realizovatelné. Nejvetsi zména v audio dramatizaci je ta, Ze se
kompletné zménila vypravéci perspektiva. Z pohledu nezévislého vypravéce v knize jsme
se ocitly v hlavé Karla Kopfrkingla a na cely pfibéh nahlizime zjeho pohledu. Je
ptitomen u vSech dialogii a slySime veskeré jeho myslenky i vnitini monology.

Prace ukézala, ze zvukové adaptace mohou byt nejen vérné pivodnimu dilu, ale
také mohou pfinést nové interpretace a pohledy. Zvukova adaptace literarniho dila je
komplexnim procesem, ktery vyzaduje diikladné pochopeni piivodniho textu a zaroven

kreativni ptistup k jeho zvukovému ztvarnéni.
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Prakticka ¢ast — ,,Symbioza?*

Postavy:

PETRA - hlavni a také jedind ziva postava hry, oble¢end je do bilé kosile a c¢ernych
spolecenskych kalhot, pracuje jako event manager, rada véci organizuje a travi ¢as mezi
lidmi, zaroven je introvert, a tak potfebuje travit cas i sama, je velmi osobitd a vyrazna,
také ale hodné citlivd, jen to nedava najevo, ve volném case si rada ¢te, chodi behat a hrat
volejbal, nese si uvniti sebe t€zké trauma ze znasilnéni, ale jesté¢ to nema na védomé

urovni, sama v sobé udalost potlacuje a nebere na té¢zkou vahu.

TA TICHA - jedna z Petfinych povah, Zena, tato povaha reflektuje Petfinu matku, ma
velmi jemny vzhled, oblecend je ve svétlych barvach, velmi rada by toho spoustu fekla,
ale nikdy nevi, jak na to, nikdy se neodvazi, nikdy neprosadi svlij ndzor, co si vazné mysli

a vi, je hodné¢ citliva a emotivni, je také ochranitelskd, plisobi jako Petfina velk4 podpora.

TEN VECNE NESPOKOJENY - druhé Petiina povaha, muz, tato povaha reflektuje
Petfina kamarada Josefa, ktery do ni pfed incidentem byl zamilovany, je zhrzeny, Ze ho
Petra odmitla, je itocny a snazi se ji ublizit jako ona ublizila jemu, obleen je slusné a do
tlumenych barev, cokoliv se fesi, vidi negativng, nic neni dost dobr¢, nic neni tak, jak ma,

je veliky pesimista, nema v lidi diivéru.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE - tfeti Petfina povaha, muz, reflektuje nésilnika Jitiho,
sportovni postavy, na sobé ma obycejné bilé tilko, Cerné roztrhané dziny, ze vSeho se
snazi udélat vzdy banalitu, vSe zleh¢uje, nikdy neuzna vaznost situace, neni sam k sobé
upiimny, nechce si véci pfipustit, a proto je pak zlehcuje. Z Petry si neustale déla srandu.

Je povyseny a arogantni.

TA OPTIMISTICKA - ¢tvrta Petiina povaha, Zena, reflektuje jeji kamaradku Lidu, na
sobé ma halenku a sukni, je velmi vyraznd, sr$i zni veliké mnoZstvi energie, je to
optimistka, na vse se diva tak, aby nasla néco pozitivniho, fika, Ze vSe je k nécemu dobré,
nikdy pro ni neni nic pouze ¢erné, miluje lidi a je velmi spolecenskd, ma rada pozornost,

svou optimistickou povahou je nékdy az necitelnd a ignorantska vici pocitim druhych.

TV — HLASATEL
TV - MUZ V ROZHOVORU
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Scéna

Celd scéna je rozdélena na dvé pomyslné pulky, vlevé casti je mald pohovka
s konferen¢nim stolkem. Na stolku lezi ovladac od televize, kniha a svicka. Na pravé ¢asti
stoji dievény jidelni stil, okolo néj Ctyti zidle. Kousek od stolu stoji mala komoda. Cela
scéna by méla ptisobit jako utulny obyvaci pokoj propojeny s jidelni ¢asti. Celd mistnost
je ohrani¢ena umélou zdi, na té je v pravé €asti zrcadlo a pod nim botnik. V levé ¢asti
stoji tfi kytky v kvétinaci a konev. Piesné v pllce zdi a zaroven pllce mistnosti jsou dvoje
dvete vedle sebe, které vedou do zakulisi. Pravé jsou vchodové do bytu, levé jsou do

ostatnich mistnosti.
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OBRAZ 1

Na jevisti je tma, pouze zpoza zdi je slyset rachot klici, poté odemykani dveri. Pravé dvere
se oteviou a Petra vejde do bytu. Stdle je na jevisti tma. Zavre za sebou dvere a na zdi
stiskne vypinac. Jevisté se celé rozsviti. Petra si sunda boty, vrati je do botniku a poveési
si na nej kabelku. Klice da do zamku a zamkne. Klice pote polozi na botnik. Znovu
prerovna kabelku. Sunda si bundu a povési ji na vesak, chvilku ji tam upravuje. Micky
prejde ke konferencnimu stolku a polozi na néj telefon, ktery vynda z kapsy u kalhot. Jde
k levym dverim, otevre je a zajde pryc do zakulisi. Za chvili se Petra vraci zpét na scénu
a v ruce drzi hrnek s cajem. Dvere necha otevicené a prejde k pohovce, na kterou si sedne.
Na stolek si poloZi caj. Vezme do ruky knizku a opre se o pohovku. Do mistnosti v tu chvili
vejde z levych dveii TEN VECNE NESPOKOJENY a TA OPTIMISTICKA. Dojdou

k jidelnimu stolu odtdhnou, Zidle a sednou si. Petra si cte, nevnimad.

TA OPTIMISTICKA: (mile a vyzvidaveé) Tak co, odepsala jsi tomu klukovi, co uz t&

tak pétkrat nékam pozval?

Petra si prohrabne zoufale rukou viasy. Vadi ji, Ze si nemiize v klidu cist.

PETRA: Neodepsala, nikam s nim jit asi nechci.

TA OPTIMISTICKA: (déld, jako by Petru neslysela, a miuvi smérem k TOMU VECNE
NESPOKOJENEMU) Ja fakt nevim, co je §patnyho na tom, jit s nékym na rande...

PETRA: A to je moje povinnost, s nim n¢kam jit? Ja ani nevim, jestli se mi viibec libi.

(snazi se pusobit klidne)

TEN VECNE NESPOKOJENY:: (ironicky a pobavené na Petru) No ja mam dojem, Ze
to vétSinou zjistis, kdyz s tim ¢lovékem nékam jdes, ne? Ale ja zapomnél na to, Ze pro
sle¢nu neni nikdo dost dobry. Tak pro¢ by se viibec obté¢zovala nékam chodit, vid’?
(ironicky smérem k TE OPTIMISTICKE) Vsadim se, Ze uz podle té fotky, co ten frajer

ma na Instagramu, Petra poznala, Ze je teda ale Gplné k ni¢emu.

Zatimco si povidaji, vehdzi na scénu TA TICHA. Prisedne si k Petie na pohovku.
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TA TICHA: (starostlivé) Nechcete ji dneska nechat? Je utahané z prace, vid’?

Petra se na ni usméje s dekovnym pohledem.

PETRA: (pronese sama k sobé unavené) Ja jsem si chtéla jenom par minut v klidu Cist.

TEN VECNE NESPOKOJENY: Nefesime nic vazného, jen se ptame, zda ma v planu
byt do konce Zivota sama. KdyzZ ji nikdo neni dost dobry.

PETRA: (zaklapne rezignované knihu a odsekne) No tak se prosté neptej, nic ti do toho

taky neni!

TEN VECNE NESPOKOJENY rezignované zvedne ruce, Ze se vzdavd. Petra se napiimi.
Vrati knihu opét na stolek, prerovna tam veci a vezme do ruky ovladac na televizi. Namiri
s nim na divaky. Cela scéna se zbarvi do modrych svetel, z reproduktorii se zacne ozyvat

televizni relace.

TV HLASATEL: V Arizoné za¢ne op¢t platit absolutni zakaz potratl z roku 1864.

Rozhodla tak soudkyné Kellie Johnson. Zakon se tyka i obéti znasilnéni nebo incestu.

Televize se utlumi, aby Petru bylo dobre slyset. Modré svétlo, ale stale sviti.

PETRA: (zhnusené) No to si d€las... to snad neni ani mozny, ne?!

Petra tiplné vypne televizi, zatimco TEN VECNE NESPOKOJENY mluvi...

TEN VECNE NESPOKOJENY: Pro¢ se na to furt koukas, proboha, stejné tam fikaji
samy kraviny, kazdy den furt dokola. Znasilnéni, potraty, vlada k ni¢emu, vrazdy, kauza

jedna, kauza dvé a takhle bych mohl pokracovat tyden.

PETRA: (ironicky pronese) Rika se tomu zpravy a ¢lovék se diky tomu udrzuje v obraze,

vis?!
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TEN VECNE NESPOKOJENY: (pobavenym hlasem) Spi§ fikd se tomu zpravy

a ¢lovek se kvili tomu kazdy den nasere nebo upadne do deprese, nemyslis?

PETRA: (poprvé se na néj podiva, nemd na néj uz nervy) Jasny, takze vlastné¢ bychom

se na zpravy koukat neméli, aby to ndhodou nékomu nezkazilo den, jo?

TA OPTIMISTICKA: Prosimté, v klidu, ta relace t& ngjak vytogila.

PETRA: (utocne) Jezisi, jasné ze mé vytocila. Jak vibec v 21. stoleti mize nékdo
rozhodovat za zeny, zda na potrat pujdou, nebo neptijdou? Piece pokud mé nékdo
znasilni, tak mi nema kdo nakazovat, Ze si dit¢ musim nechat. Je mi z toho naprosto na

bliti.

TEN VECNE NESPOKOJENY: (s nadsdzkou) No dobie, ale zase kolika piipadi

znasilnéni se to tyka? Zas tak horky to asi nebude.

PETRA: (stale utocne) Co to meles?! Jak jako, zas tak horky to nebude? I kdyby to byl

jeden ptipad ro¢n¢. Co nékomu déva pravo za tu Zenu rozhodnout?

Petra opét rovna véci na stolecku a polstarky.

TA OPTIMISTICKA: (vesele) V klidu. Snad se tady nepohadate. Se na to kouknéte

z lepsi stranky. Pofad se narodi krasny maly dét’atka, no. To je diivod, proc slavit.

Petra nemda slov, pohorsené se na né diva a odfirkne si. Je ji z obou Spatné. TEN VECNE

NESPOKOJENY se zacne smt.

TEN VECNE NESPOKOJENY: (smérem k TE OPTIMISTICKE, pobavené) No jo...
klasika, co jiného bys nam k tomu ftekla, vid'? (smérem k Petie) Tak méla byt preci
opatrnéjsi, davat si vétsi pozor, kdyz vi, Ze dité nechce. Ja si myslim, Ze ve vét§iné piipadt

si za to muze ta Zenskd sama. Nefikam ve vSech, ale v n¢kterych urcité.

PETRA: (zhnusené a rezignované) To je fuk. Nebudu se o tom s vama vibec bavit.
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Petra vstane, chce si dojit do zadniho pokoje pro vodu, kdyz v tom se celd scéna zbarvi
do vyraznych tonit barev. Zacne hrat hlasita hudba, jako na party. Vybavi se ji prvni
vzpominka na osudnou noc. Petra ztuhne. Na scénu pribéhne z vchodovych dveri TEN,
CO VSE ZLEHCULIJE, v ruce nese flasku vodky.

TA OPTIMISTICKA, TEN VECNE NESPOKOJENY a TEN, CO VSE ZLEHCUIJE,
zacnou hrat scénku. TEN, CO VSE ZLEHCUJE, vynda z komody za stolem kelimky na
beerpong a micky. Vsichni tii se chovaji opile. Jsou hlucni, sméji se, uzivaji si ,,party “

TA TICHA se jedind této scénky neiicastni, vstane a jde do levého rohu ke kvétindm.

druhy strané. (poda TE OPTIMISTICKE kelimky)

Celd scénka musi pusobit velmi chaoticky.

TA OPTIMISTICKA: (zacne stavét kelimky, hlucné pronese) Yes, tak to je bozi

napaaad, Jifi. Ted’ vas naprosto rozdrtim!

TEN VECNE NESPOKOJENY: J4 vam budu asi jenom fandit, tahle hra mi stejnd
nikdy nesla. Ale nalijeme si pandky, ne? Pét'o, pojd’, ddme si jeden spolu. Pfipijeme si na

nové zacatky... (sméje se, z komody vynda pandky a naleje do nich vodku)

Petra stdle nehybné stoji a vie pozoruje. TA TICHA zaléva kytky vzadu na scéné.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: (naléhavé) Délej, Petro! Snad nebudes taky jenom koukat.

Honem! Budeme hrét proti sobé.

TA OPTIMISTICKA: Jo, Petule! Pojd’ hrat! Dyt jednou se opit t& pfece nezabije, co

se asi tak mlze stat! (sméje se a pije)

Vsichni tri si daji shot panaka. Nécemu se sméji. Petra lehce zacne couvat.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: (ot0¢i se na Petru a flirtuje) Petroooo, bude sranda, uZijem

si veder. No tak!
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TEN VECNE NESPOKOJENY na Petru koukd. Dojde az k ni. Ochrandisky u ni stoji,
skenuje pohledem ji a TOHO, CO VSE ZLEHCUJE. Obejme Petru okolo ramen,
naznacuje tim TOMU, CO VSE ZLEHCUIJE, at to na ni nezkousi. Najednou se ozve
zvoneni telefonu. Svétla na scéné nékolikrat zablikaji jako pri vypadku elektriny.
Vzpominka skonci. TEN, CO VSE ZLEHCUJE, opét odchdzi ze scény vchodovymi dveimi
a bere s sebou kelimky, micky a lahev vodky. TA OPTIMISTICKA, TEN VECNE
NESPOKOJENY a TA TICHA si opét sedaji ke stolu a na gauc, jako by se nic nestalo.
Koukaji na Petru, jak je mimo. Svetla se zbarvi zpét na klasické nasviceni scény. Jen Petra

stoji stale nehybné. Je v Soku. Nevnima. Telefon stale zvoni.

TA OPTIMISTICKA: (pobavené se usmiva, Ze je Petra mimo) Zemé vola Petru! Zvoni

ti mobil.

Petra se probere. Prejde ke konferencnimu stolku. Zveda telefon. Je celd bledd, jako by

vidéla ducha. Bez Zivota a vystrasend. Do telefonu se to snazi maskovat.

PETRA: Ano, mami? Jo, zalila jsem kytky. Ne, nic nepotiebuju. Jasn¢. Nebudu to ted’

s tebou fesit, fekla jsem ti, Ze nikam nejdu, protoze mi nic neni. Ne. Ahoj.

Petra si sedd opét na pohovku. Scéna zhasne.

KONEC PRVNIHO OBRAZU
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OBRAZ?2

Na jevisti je tma, pouze zpoza zdi je slyset rachot klici, poté odemykani dveri. Pravé dvere
se oteviou a Petra vejde do bytu. Stdle je na jevisti tma. Zavre za sebou dvere a na zdi
stiskne vypinac. Jevisté se celé rozsviti. Petra si sunda boty, vrati je do botniku a povesi
si na néej kabelku. Klice da do zamku a zamkne, jesté pro jistotu znovu zkontroluje, zda je
opravdu zamceno. Klice poté polozi na botnik. Znovu prerovna kabelku. Sunda si bundu
a povesi ji na vesak, chvilku ji tam upravuje. MIcky prejde ke konferencnimu stolku
a polozi na néj telefon, ktery vynda z kapsy u kalhot. Jde tentokrat k levym dverim. Necha
je oteviené a zajde pryc do zakulisi. Za chvili se Petra vraci zpét na scénu a v ruce drzi
hrnek s cajem. Dvere necha otevicené a prejde k pohovce, na kterou si sedne. Na stolek
polozi caj. Vezme do ruky ovladac na televizi. Namiri ho do hledisté a zapne televizi.

Scéna se zbarvi do modrych barev. Polozi ovladac zpét na stolek.
TV HLASATEL: Vrchni soud v dneSnich rannich hodinach rozhodl o odroc¢eni hlavniho
liceni v pfipadu zndsilnéné Zeny z Teplic. Pachatel pfipustil pohlavni styk, ale tekl, Ze

urcité nebyl nésilny. Divka, kterd obvinila muze ze znasilnéni, v pondéli u soudu uvedla,

ze s vyrokem odsouzeného rozhodné nesouhlasi.

V prithéhu reportize do mistnosti vchodovymi dveimi prichdzi TEN, CO VSE
ZLEHCUJE. Nic neiikd, pouze si stoupne vedle sedacky a koukd na televizi s Petrou.
Petra je zabrana do reportaze, toho, Ze nekdo vstoupil do mistnosti, si viibec nevsima.
PETRA: (nastvane) Jak jinak, sra¢ si uzil, ale nikdo mu to nedokéze.

Prohlasi, natahne se pro ovladac a televizi opéet vypne.

PETRA: Tohle poslouchat nemusim. Tohle fakt ne...

Je rozrusend. Zacne na stolku vse prerovnavat. V tu chvili na ni poprvé promluvi TEN,

CO VSE ZLEHCUJE.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: No bthvi, jak to bylo, Ze jo...
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Petra se trosku lekne, jeho pritomnost necekala. Otoci se na néj, pozoruje ho, zhluboka

se nadechne.
PETRA: (zvysi na néj hlas, je rozcilend, vic a vic s kazdym slovem, co rekne) Prosim?
Budes ji soudit tady ode m¢ z obyvaku? Protoze je to zenska a my zensky ptrece

pfehanime, Ze jo!?

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: (ironicky) No, kdyz uz jsme u toho, zdarnej ptiklad docela

Jsi.

Petra zacne prerovnavat polstarky, on si sedne ke stolu.

PETRA: (pohorsené) Jsi fakt neskutecne;. ..

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: Jo, diky, ja vim... (zacne se arogantné usmivat)

Petra se zastavi, musi se nadechnout, aby na néj uplné nevyjela.

PETRA: Opakuju, opravdu neskutecne;j. ..

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: Opakuju, ji vim.

PETRA: Jesté me obohatis néjakou informaci? Nebo si miizu &ist? (sahd pro knizku na

stolku)

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: Uklidni se, tebe se to zase n¢jak dotklo, nesmis si vSechno

brat tak osobné. Ptili§ empatie Skodi.

Na scénu vchdazi TA OPTIMISTICKA a TEN VECNE NESPOKOJENY. Nenarusi

konverzaci, jen si sednou ke stolu a pozoruji.

PETRA: J4 si nic osobné neberu. Jenom nechépu, jak miize§ vSechno brat na lehkou

vahu. Vibec nevis, ¢im si musela projit.
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TA OPTIMISTICKA: No tady neni hezka atmosféra teda. (na TOHO, CO VSE
ZLEHCUJE)

TEN, CO VSE ZLEHCULJE, ji ukdze prostiednicek.

PETRA: (ironicky ji odpovi) Jo a toho jsi si v§Simla az ted? Po tfech letech?

TA OPTIMISTICKA: Jenom konstatuju. Na mé nevyjizdéj. (zvedd ruce jako gesto
ustupu)

PETRA: Ty vzdycky konstatujes, ale nikdo se t& o to neprosi.

TEN VECNE NESPOKOJENY: (na Petru) Co ja vim, tak tebe se o ty tvoje vylevy

nazort a myslenek taky nikdo neprosil.

Petra se nastve. Hodi knihou o stul a vstane. V tu chvili prichazi druha vzpominka na
osudnou noc. Svetla na scéné zprvu zacnou blikat. Celda scéna se zbarvi do vyraznych
tonii barev. Petra je v transu, nehybe se. Ostatni postavy na scéné zacnou hrat vzpominku.
Vsichni kromé Petry si rychle presednou na pohovku. TEN VECNE NESPOKOJENY sedi
nejdal od Petry.

TA OPTIMISTICKA: (sméje se) No to neni mozny, tak jsi to prolomil. Sakra, to se
tady jesté nikomu nepovedlo. (divd se smérem na TOHO VECNE NESPOKOJENEHO

a ironicky se do néj strefuje) A to 1 kdyz se dost snazili.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE, se sméje s TOU OPTIMISTICKOU. TEN VECNE
NESPOKOJENY vypadd zhnusené, jen se tak pousmivd, aby se nereklo. Nijak se k situaci

nevyjadruje.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: No nakonec se party docela povedla, ale mam teda

extrémni kocovinu. (dadl se sméje)

TA OPTIMISTICKA: No to se teda sakra povedla. Za tohle by jesté véera nikdo ruku

do ohné nedal.
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Najednou se vsichni otoc¢i na Petru, jako kdyby to byla chvile, kdy tehdy prisla do

mistnosti.

TEN VECNE NESPOKOJENY: (ironicky a zhnusené) Dobie jsi se vyspinkala?

TA OPTIMISTICKA: No dobré rano, princezno, ty jsi se nam véera ale odvazala.
Sokujici zvrat vedera, celkem. Uz volala televize, Ze by s tebou radi natogili reportaz, pry
na téma V¢éite, nevéite. (smeje se) Tak jsem jim fekla, ze jako tva spolubydlici to

rozhodné zatidim. (smeje se dal)

Vsichni az na Petru a TOHO VECNE NESPOKOJENEHO se zacnou smdt. TEN VECNE
NESPOKOJENY koukd do zemé. Na Petru se ani nepodiva.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: No véerejsek byl bez pochyb velka sranda... (sméje se a

mrkne na Petru)

TEN VECNE NESPOKOJENY: (jedovaté Petru popichuje) A to bylo fe&i, jak se ti ta
party nezda jako dobry napad, co? Jenom dalsi kecy...

TA OPTIMISTICKA: (pierusi nepiijemnou konverzaci) Nemate ndhodou za pil
hodiny pfednaSku? Tak padejte uZz!

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: A jo, sakra, jdem! (vstane a pldcne TOHO VECNE
NESPOKOJENEHO po rameni)

TEN VECNE NESPOKOJENY se zvedne, dojde az k Petie. Chvilku na ni jen koukd.

TEN VECNE NESPOKOJENY: (zaseptd smérem k ni) Gratuluju... do konce tydne si
najdu jiné bydleni.

Hned po ném k Petre prijde TEN, CO VSE ZLEHCUJE.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: (Septd a sméje se) Nékdy si to zopakujem, byla to sranda.
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Petra si zakryje pusu. Je to poprvé, co se pohne. Oba muZi odejdou k botniku

u vchodovych dveri a z vésaku si sundavaji bundy.

TA OPTIMISTICKA: No sle¢no, to jsi se nam vybarvila. Ale co si budem, §la by do

toho kazda, vid¢la jsi ty ruce? A to bticho? (sméje se a mluvi na Petru)

TA OPTIMISTICKA: Jezisi, se nestyd. Takovy véci se d&jou. Dyt to je normalni.

Najednou se ozve zvoneni telefonu v reproduktorech. Svetla na scéné opet zablikaji
a zbarvi se zpet na klasickeé nasviceni scény. Vsichni kromé Petry si sednou zpét ke stolu.
Opét se vrati do pritomnosti. Vsichni koukaji na Petru. Na scénu vchézi TA TICHA.
Zvonéni se opét ozyva v reproduktoru. TA TICHA dojde az k Petie. Zvedne ze stolku jeji
telefon. Pohladi ji po rameni. Petra se probere z transu. TA TICHA ji poda telefon. Petra

si ho od ni vezme.

PETRA: No, mami? Ne... Jo, jsem v pohod¢. Ne, kolikrat se m¢ na to jesté zeptas?!

Nikam nejdu! Nikam! Ne, na Zaddnou terapii. Prosté ne. J& vim, zavolam ti zitra. Ahoj.

Petra si sedd opét na pohovku. Vsichni na ni jen koukaji, nikdo nemluvi. Scéna zhasne.

KONEC DRUHEHO OBRAZU
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OBRAZ3

Na jevisti je tma, pouze zpoza zdi je slyset rachot klici, poté odemykani dveri. Pravé dvere
se oteviou a Petra vejde do bytu. Stdle je na jevisti tma. Zavre za sebou dvere a na zdi
stiskne vypinac. Jevisté se celé rozsviti. Petra si sunda boty, vrati je do botniku a poveési
si na néj kabelku. Klice da do zamku a zamkne. Znovu vezme za kliku. Klice poté polozi
na botnik. Sunda si bundu a povési ji na vésak. Znovu zkontroluje, zda je zamceno. Micky
prejde ke konferencnimu stolku a polozi na néj telefon, ktery vynda z kapsy u kalhot. Jde
tentokrat k levym dverim. Necha je oteviené a zajde pry¢ do zakulisi. Za chvili se Petra
vraci zpét na scénu a v ruce drzi hrnek s cajem. Dvere necha otevicené a prejde k pohovce,
na kterou si sedne. Na stolek poloZi caj. Vezme do ruky ovladac na televizi. Namivi ho do

hlediste a zapne televizi. Scéna se zbarvi do modrych barev. Polozi ovladac zpét na stolek.

TV HLASATEL: Takze veskera obvinéni proti vdm popirate? Jste obvinén ze
sexualniho obtéZovani na pracovisti, jednd se dokonce o nékolik obvinéni. Ale vSe

popirate?

TV - MUZ V ROZHOVORU: Ano, popiram. To vite, jsem herec. Jsem lidem na ogich.
No a zkratka n€kterym jsem nepohodlny. VSechny Zeny, co mé obvinily, jsou zhrzené, ze
prave jich jsem si naopak viibec nikdy nevsiml. To, Ze nékoho obc¢as na place placnu po

zadku, je normalni. Lidé z toho jen d¢laji skandal.

Béhem rozhovoru v televizi na scénu prichazi TEN VECNE NESPOKOJENY. Sedd si ke

stolu. Kouka s Petrou na reportdz.

PETRA: Dégje se v tom svéte 1 néco jinyho, zatracené... tfeba i pozitivniho? (opét TV

vypina)

TEN VECNE NESPOKOJENY: Prosimtg, nedélej, Ze tohle je n&jaka tragédie. To bys
m¢ teda fakt pobavila.

PETRA: Jo aha, tohle je totizZ naprosto normalni véc, obtéZovani na pracovisti. (podiva

se na nej) A to presné proc, prosimté?
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TEN VECNE NESPOKOJENY: Stejné se s nim ty zensky uréité vyspat chtély, piece
pan dokonaly, herec, ispéSny umélec. Jak jinak, tohle vas prosté bere. Arogantni hovada,

co jsou nedostupny, to je piesné to, na co vSechny letite. Typicky!

PETRA: Jo, protoze jde jen o to, Ze je to herec. Rozhodné ne o to, Ze chlapi vyuzivaji
svych pozic. Tohohle chlapa udalo tfinact zen. Ttinact! Ale podle tebe si to kazda

vymyslela.

TEN VECNE NESPOKOJENY: Tak tieba ne kazda, ale garantuju ti, ze n&ktery ty
zensky se s nim tfeba i rady vyspaly, ale pak délaj, jako Ze je to jeho chyba. SnaZzi se

zviditelnit, néco z toho vytfiskat, protoze on uz o n€ potom nejevil zajem. Prost¢ klasika.

PETRA: To snad nemysli§ vazn¢, ne?

Petra zuri a vstane z gauce, chce jit k nemu ke stolu. V tu chvili prichazi treti vzpominka
z minulosti. Svétla na scéné zprvu zacnou blikat. Cela scéna se zbarvi do vyraznych tonii

barev. Petra je v transu, nehybe se. TEN VECNE NESPOKOJENY zacne hrat scénku.

Prejde ke gauci a opre se o néj.

TEN VECNE NESPOKOJENY: To jsi jako planovala dlouho? Udglat ze mé
kompletniho idiota? Hrat na m¢ néjakou svoji poSahanou hru. To ti mdm jako vSechno

zrat, jo? Tohle tvoje ublizené ja?

TEN VECNE NESPOKOJENY zacne piechdzet po pokoji. Petra se nehybe, jen na néj
kouka.

TEN VECNE NESPOKOJENY: Rekne§ mi k tomu néco, nebo je ti to ukradeny? Jsme
kamaradi uz pét let. P&t zasranejch let, a kdyZ se konecné zatneme posouvat a snazit, aby
mezi nami bylo néco vic, tak ty udélas tohle? Ty vecete, chozeni do kina, koukéni u tebe
v pokoji na tisic dild Chirurgii, veCerni prochazky, kdy jsme si povidali o tom, na jaky
mista se spolu podivame, to pro tebe vazn¢ nic neznamenalo?! Tak velky nic, Ze mi
k tomu ani nejsi schopnéd néco povédét?! Ja jsem se vazné snazil, ale tohle, tohle nejde.
Je mi zle, nemizu se na tebe ani podivat. Doufam, ze jsi sama se sebou spokojend, zZe se

ti to viechno tak povedlo. Ze jsi vyhrala!
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Chvili jen prechazi po pokoji. Pak se trochu uklidni, zastavi se a jen na Petru kouka.

TEN VECNE NESPOKOJENY: Vazné jsem se snazil. Ale tohle je konec. Uz jsem si
nasel byt, mizu se tam nastéhovat hned v patek. Bydlete si tady s Lidou samy dvé. I kdyz
ta fikala, Ze vam tady taky nechce piekézet, a uz se kouka po né€em svym. Mam teda dat

klic¢e rovnou jemu? Ale to by vlastné nepotieboval sviij vlastni pokoj, ze jo?

Kdyz zarve posledni vétu, zazvoni telefon. Svétla na scéné opét zablikaji a zbarvi se zpét
na klasické nasviceni scény. Petra se probird z transu. TEN VECNE NESPOKOJENY
opét sedi u stolu a kouka na Petru. Telefon zazvoni znovu. Petra se jde pro telefon ke

stolku. Zvedne ho.
PETRA: (mluvi roztresenym hlasem, je evidentne v neporadku, skoro az zadrzuje plac)
Ahoj, mami, jo, ja vim. Ano, zapomnéla jsem. Ne, nic mi neni, jsem v pohodé. Neboj,

neni potfeba. Neni! Ano, ahoj.

Petra si seda opét na pohovku. Bere do ruky polstar a zabori do néj oblicej a zarve do

néj. Scéna zhasne.

KONEC TRETIHO OBRAZU
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OBRAZ 4

Na jevisti je tma, pouze zpoza zdi je slyset rachot klici, poté odemykani dveri. Pravé dvere
se oteviou a Petra vejde do bytu. Stdle je na jevisti tma. Zavre za sebou dvere a na zdi
stiskne vypinac. Jevisté se celé rozsviti. Petra si sunda boty, vrati je do botniku a poveési
si na néj kabelku. Klice da do zamku a zamkne. Zkusi to jednou, podruhé, potreti. Klice
poté polozi na botnik. Sunda si bundu a poveési ji na vésak. Na sobé ma bilou kosili se
spolecenskymi cernymi kalhotami. Micky prejde ke konferencnimu stolku a polozi na néj
telefon, ktery vynda z kapsy u kalhot. Jde tentokrat k levym dverim. Nechd je oteviené
a zajde pryc do zakulisi. Za chvili se Petra vraci zpét na scénu a v ruce drzi hrnek s cajem.
Dvere necha otevrené a prejde k pohovce, na kterou si sedne. Na stolek polozi caj. Vezme
do ruky ovladac na televizi. Namiri ho do hledisté a zapne televizi. Scéna se zbarvi do

modrych barev. Polozi ovladac zpét na stolek.

TV HLASATEL: Vitam zde psycholozku Pavlu Novou, ktera se specializuje na ptipady

zen, které si prosly sexudlnim zneuzivanim ¢i znasilnénim. Dobry den, Pavlo.

PETRA: Uz ne, to pfece neni mozny!

Jen co TV HLASATELKA dorekne vétu, Petra prepne na jiny kanal.

TV HLASATEL: Vitam v dne$Snim dile advokatku Markétu Plasilovou. Zalozila

advokatni kancelar Lesl, kterd se specializuje na trestni a rodinné pravo, doméaci nasili

a sexualni nasili.

PETRA: Jezisi Kriste!

Petra opét prepind na dalsi kanal. Stale kouka smérem k divakiim, kde ma byt televizor.

TV HLASATEL: Petro, vy jste si prosla traumatem ze znasilnéni, je to tak? Jaké to pro

vas bylo a jak se s tim vypotradat?

PETRA: Tak a dost! (vypne televizi a pak ovladac, ktery drzi v ruce, prudce hodi na

zem)
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Petra se opre. V tu chvili na scénu vchazi TA TICHA, jde k sedacce a sedd si vedle

Petry. Petra je rozhozena, nechape, proc se ji vse vic a vic vraci.

TA TICHA: Petulko, je ti néco? Jsi n&jaka rozhozena. (hladi Petru po ruce)

Petra mici.

TA TICHA: Vzdyt pfece mné... mné se svétit mizes. To vyfeSime. Ja vim, Ze se néco

déje.

PETRA: Nic se nedéje. Jen jsem unavena z prace.

Na scénu béhem rozhovoru vehdzeji TA OPTIMISTICKA, TEN VECNE
NESPOKOJENY a TEN, CO VSE ZLEHCUJE. Vsichni si sedaji ke stolu. Poslouchaji

rozhovor.

TA TICHA: Petulko, ja pfece vim, Ze tohle z prace neni. Pro¢ mi to nefeknes? Ulevi se

ti.

PETRA: Mame toho v préci prosté hodné, nestihala jsem se dneska ani najist.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: Prosimté, nech ji. Nic ji neni, jenom ma hlad. Petrugka se

nenaji, je nasrand na celej svét, a hned ji néco musi bejt. (vysmiva se situaci)

TA OPTIMISTICKA: (doddvd a sméje se) Hele, ty chytrej, ty jsi taky na ranu, kdyz
mas hlad. Takovej, jak bych to fekla, jinej. Chapes, kdyz mas hlad, nejsi to ty.

TA OPTIMISTICKA, TEN, CO VSE ZLEHCUJE, a TEN VECNE NESPOKOJENY se

daji do smichu.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: Samoziejmé, ja jsem na ranu, ale ty jsi princezna
za vSech okolnosti, vid? Tieba ta rozbita panvicka, co neptezila tviij spalenej pokus

o vecefti, to jsi byla taky v klidu.
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TA OPTIMISTICKA: To mi prosté omylem upadla a zlomila se rukojet’, no. Nic vic.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: (predstird vizny tén a pak se zacne smat) No jists,

a urcité to bylo jesté dobte, Ze ti spadla. Mohla jsi si koupit novou, nemém pravdu?

TA OPTIMISTICKA: (Fekne naoko urazené, ale taky se sméje) Jsi fakt debil!

TA TICHA: (mirné a vizné) Tak jste se zasmali a ted’ ji dejte chvilku klidu.

TEN VECNE NESPOKOJENY: (ignoruje TU TICHOU, mluvi suse a monoténné) Jak
jde viibec randéni? U7 jsi mu odepsala? Sli jste nékam? Nebo uZ jsi mu dokonce

zlomila srdce?

TA OPTIMISTICKA: No to mé vlastné taky zajima. .. lamani srdci je pfeci tvoje
specialitka. Vid?! (stréi do TOHO VECNE NESPOKOJENEHO a sméje se)

TEN VECNE NESPOKOJENY se na ni zamraci a protoci o¢i. TEN, CO VSE
ZLEHCUJE, se sméje. Petra se na né otoct a zvedne se. M jich plné zuby. Najednou
prichdzi étvrtd vzpominka. Svétla na scéné zprvu zacnou blikat. TEN, CO VSE
ZLEHCULJE, odchdzi ze scény. TA OPTIMISTICKA a TEN VECNE NESPOKOJENY
vstanou od stolu a jdou smérem ke dveiim. TA TICHA sedi na opéradle sedacky. Celd

scéna se poté zbarvi do vyraznych tonu barev. Petra je v transu, nehybe se.

TA OPTIMISTICKA: (usmivd se a ironicky popichuje Petru, zatimco si z botniku
vyndava boty a prezouva se z pantoflii) No tak véci uz mame dole v auté. Kdybych si

tady nahodou néco nechala, dej védét. Ale asi toho ted’ budes mit dost.

TEN VECNE NESPOKOJENY:: (jizlivé si do Petry rypne a oblece si bundu z vésdku)

Ja si tady urcit€ nic nenechal, ale kdyby jo, tak mné védét nedavej. Treba to vyhod'.

TA OPTIMISTICKA': Piestaf, prosimt&! Neni jedina holka na tyhle planeté. (bere si

bundu z vésaku)
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TEN VECNE NESPOKOJENY: (smérem k TE OPTIMISTICKE) Radsi délej, pockam

v auté. (na Petru se ani nepodiva a odejde)

TA OPTIMISTICKA: Ten m4 teda naladicku, asi jsi mu zlomila srdicko. (sméje se
a jde sméerem k Petre, obejme ji) Tak pa, Petule. Dej védét, jak se to bude vyvijet.

(usméje se a pak odejde a zabouchne za sebou dvere.)

Petra se ani nehne, nic nerikad a jen koukad na zaviené dvere. TA TICHA stdle sedi na

opéradle sedacky a celou situaci pozoruje. Chvili je na jevisti uplné ticho.

TA TICHA: Petulko, nechces§ mi fict, pro¢ se tedy oba sthuji? Uz cht&ji kazdy bydlet
sdm, osamostatnit se? Nebo...? Stalo se néco? (mluvi klidne, protoze o osudné noci nic

nevi)
Petra se stale nehybe. Nic nerika.

TA TICHA: JeZisi, co se stalo? Pro¢ plades? Proboha, ty mé d&sis... (rozejde se k ni, Ze

ji obejme)

Vtom svétla na scéné znicehonic zablikaji, vsechno se s Petrou toci, je ji zle. Zacne se
motat, pridrzuje se sedacky, pak zidli. Svétla stéle blikaji. TA OPTIMISTICKA, TEN
VECNE NESPOKOJENY a TEN, CO VSE ZLEHCUJE, prichdzeji na scénu. Sedaji si ke
stolu. Svétla se znovu zbarvi zpét na klasické nasviceni scény. Petra se pomalu probira
z transu. Opird se o zidli u stolu. Vsichni ostatni na ni koukaji. TA TICHA k ni jde,
obejme ji. Petra se rozpldce.

Nikdo nic nerika. Jen Petra place.

TEN, CO VSE ZLEHCUJE: A, matka Tereza v akci. M4 jenom blbej den, nic vic,

a navic se furt nenajedla.

Petra prestane vzlykat, zvedne hlavu a podiva se na néj. TA TICHA nic nerekne, ale

hladi Petru po zadech a kouka do zeme.
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PETRA: Blbej den?! J4 mam podle tebe jenom blbej den?! (zarve na néj) Kviili tobé
mam blbej celej Zivot od toho vecera. Nemuzu byt ani chvili sama, abych na to
nemyslela, ani jednu zasranou chvili! Chapes to? (odtdhne se od TE TICHE) Ty jsi mi
hodil n&jakej prasek do piti a pak... pak jsi mé prosté znasilnil. ZNASILNIL, sly3i§? Ty
si to sice nemyslis, protoze podle tebe je tohle prosté plné normalni, d€las ze sebe
machra, jak jsi mé dostal, jak jsem ti podlehla, ale moc dobfe vis, jak to bylo. A taky
vi§, ze kdybych byla jenom troSku pii smyslech, tak se nikdy nestane, Ze bychom spolu
néco méli. NIKDY! (k#ici jako smysli zbavend, s kazdou vétou se jeji nenavist k nému

prohlubuje vic a vic)

TEN, CO VSE ZLEHCULJE, jen sedi a nic nerikd, zmizel mu tismév z tvdre. Vsichni

ostatni ani nedutaji.

PETRA: J4 jsem nikdy v zivoté nikomu nepidla nic Spatnyho. Ale tobé€... tob¢ pieju,

abys jednou shoftel v pekle!

TEN VECNE NESPOKOJENY je v naprostém Soku.

PETRA: (podivi se na TOHO VECNE NESPOKOJENEHO) A ty! Tohle t& nenapadlo,
vid’? Tahle varianta ti ani na chvili neproletéla hlavou! KdyZ jsem ti zaCala naznacovat,
co se ten vecer stalo, tak jsi mé vitbec neposlouchal, potéad sis vedl svou, Ze se nemusim
vymlouvat, ze ti klidn€ na férovku miZzu fict, Ze jsem se s nim vyspat chtéla. Nevéfil jsi
mi, neméla jsem pak chut’, a pfedevsim ani silu ti néco vysvétlovat nebo se snad
obhajovat za to, co mi tenhle sra¢ udélal. (ukdze na TOHO, CO VSCHNO ZLEHCUJE)
Uplné jsi mé& zazdil, odstiihl a jen m& nendvidél. Byl jsi nejen mij nejlepsi kamarad, ale
taky ¢lovek, do kteryho jsem byla zamilovana. Mél jsi tady byt pro mé! (prudce dychad,

Jjeji rev zeslabl)

Chvili je ticho, vsichni koukaji do stolu. Petra vzlyka. Opira se o stil. Pak se ale zvedne

a prohrabne si viasy. Utre si slzy a podiva se na TU OPTIMISTICKOU.

PETRA: A aby toho nebylo malo, kdyZ jsem vSechno chtéla vysvétlit i tobé, mlela jsi
o tom, jak se za to stydét nemusim. Jak je to skvély, ze si s nim musim hned néco zacit

a podobny kecy. Ani jsi m¢ nepustila ke slovu, viibec jsi nepoznala, Ze jsem byla uplné¢,
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ale ipIné v prdeli. Zivot je totiZ jedna velka sranda, $patny véci se ned&jou, a uz vibec
ne mn¢. Prece! No nemam snad pravdu?! Myslela sis, ze jsem prosté jeste takovy dité,
ze z toho délam veédu. Potéd jsi si z toho délala srandu, a jesté sis notovala s timhle

hovadem, co ze m¢ ud¢lal svoji trofej, se kterou se vSude chlubil.

Zacne napodobovat TOHO, CO VSE ZLEHCUJE, mluvi schvalné hlubsim hlasem

a kouka se na néj.

PETRA: Hele, kluci, tak jsem ji dostal. Chapes to, vole, nikomu jinymu tady jesté
nedala. Ale teda ta se nezd4, byla to fakt legrace.

Znovu se otoci na TU OPTIMISTICKOU.

PETRA: A pak jsi se po tom vSem jesté odstéhovala, abych jako asi méla ¢as a volny
prostor na svoje roméanky. Nechali jste mé tady. Oba! (ukdze na TOHO VECNE
NESPOKOJENEHO a TU OPTIMISTICKOU prstem) V tomhle byté, kde se to viechno
stalo. Nechali jste mé¢ tady uplné€ samotnou. A ten den, co jste se odstéhovali, jsem to
vSechno musela vyklopit mamce, kterd méla malem infarkt. (podiva se na TU TICHOU,
chvilku nic nerika) Umis si viibec predstavit, jak ji bylo?! A natozpak mné? (otoci se

a znovu mluvi na TU OPTIMISTICKOU)

TA TICHA k ni opét prijde. Objimd ji. Ostatni t7i sedi u stolu, TA OPTIMISTICKA ma
hlavu v dlanich. TEN VECNE NESPOKOJENY je iiplné mimo a koukd do stolu. Jen
TEN, CO VSE ZLEHCUJE, normdiné sedi jakoby nic. Petra se vyprosti z objeti TE
TICHE. Otoci se na viechny u stolu.

PETRA: Ted se vsichni tfi seberte a konecné me uz nechte byt. Ja uz tady v tyhle

pseudo symbidze nebudu ani minutu! Vypadnéte.

Hned jak to Petra dorekne, se zhrouti na zem a prudce dycha. Ti tri se zvednou od stolu
a pomalu odchazeji. TA OPTIMISTICKA a TEN VECNE NESPOKOJENY jdou pomalu.
Nechce se jim. U dveri se zastavi. Ohlédnou se na Petru, ale pak odejdou. Nechaji
oteviené dveire. TEN, CO VSE ZLEHCULIJE, se v nich zastavi, zady k divikim. Scéna
potemni, svétla sviti pouze na Petru, TU TICHOU a TOHO, CO VSE ZLEHCULJE, ve
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dverich. TA TICHA se najednou zvedne, dojde pro telefon a opét si sedne k Petie na
zem. Ta stdle place. TA TICHA ji podava telefon.

TA TICHA: Je na¢ase mluvit (pauza) nejen sama se sebou.

Petra se uklidni. Chvili koukd na telefon. Pak ho vezme do ruky. Tukd do néj. Prilozi si
ho k uchu.

PETRA: Mami? Ja... ve sttedu mam cas. Na tu terapii pijdu. Mas pravdu.
Petra poklada telefon, ohlédne se ke dverim. TA TICHA se také ohlizi ke dverim, TEN,
CO VSE ZLEHCULIJE, se na né pies rameno podiva a pak odejde.

Svetlo ve dverich zhasne. Poté zhasne cela scéna.

KONEC
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