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Anotace

Bakalarska prace se zabyva filmovym a divadelnim scénafem a je zaméiena na aspekty tvorby
dramatického piib¢hu, ktery je osnovou pfi zpracovani literarniho scénaie v obou piipadech.
Teoreticka ¢ast je vénovana definovani scénaie, pravidlim scenaristického formatovani,
taktéz 1 definici dramatu a jeho jednotlivych slozek. Postupné uvadi jednotlivé etapy pii
zpracovani scénafe a seznamuje s koncepci dramatické stavby. Prakticka ¢ast je vénovana
analyze a komparaci dvou literarnich scénarii jednoho dila, které bylo adaptovano

prostiednictvim filmu a divadelni hry.
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Annotation

The bachelor's thesis deals with the film and theater script and is focused on aspects of
creating a dramatic story, which is the basic point in the processing of a script in both cases.
The theoretical part is devoted to the definition of the script, the rules of screenwriting, as
well as the definition of the drama and its individual components. It gradually introduces the
individual stages in the processing of the script and the concept of dramatic construction. The
practical part is devoted to the analysis and comparison of two scripts of one story, which was

adapted through movie and theater play.
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UVOD
V soucasné dobé¢ se témer kazdy Clovek setkava s vyrazem ,,scénédi* v riznych podobach. V
Ale piesto se zpocatku slovo scénaf zacalo vyuzivat v scénickém uméni, které pozdéji preslo
do kinematografie. Scénar tedy pochazi z latinského vyrazu ,,scaenarius®, ktery jiz od

minulych dob oznacuje scénickou knihu nebo text, kde byly psany déjstvi herci na jevisti.

Dnes je scénaf piesné tim textem, ktery oznacuje vse, co se déje na divadelnim jevisti nebo ve
filmovém obrazu. To je zaklad, ktery odbornici a pracovnici pii audiovizualnim dile dodrzuji.
Je tézké si predstavit zpracovani kvalitniho filmu nebo divadelniho piedstaveni pouze na

zaklad¢ vlastni improvizace. Kazdé takové dilo ma tedy oporu, kolem které jsou vybudovany

vSechny ostatni prvky filmového nebo divadelniho piib&hu.

Psani scénafti je ¢asto obtizné, a to 1 pro zkusené spisovatele. Lze uvést ptipad slavného
amerického spisovatele 20. stoleti, Francise Scotta Fitzgeralda, ktery vétsi cast svého Zivota
vénoval psani skvélych romand. S nartustem popularity filma v Hollywoodu v Americe si
Fitzgerald vyzkousel sviij spisovatelsky talent ve scénaristickém umeéni. Ale pfili§ neuspél.
Text, ktery napsal, prosel velkou korekci do podoby filmového scénate. Rozhodl se opustit

roli scénaristy, tim nerealizoval svij talent ve filmové praxi.

Tento ptiklad své€dc¢i o tom, Ze psani scénafe neni stejné jako psani romanu nebo povidky.
Scénaf a divadelni text by mély byt jiz od pocatku povazovany za budouci film nebo
divadelni inscenaci. Scénarista musi byt pfedev§im odbornikem s dostate¢nym porozuménim
témto oblastem scénickych uméni. Musi pocitat s tim, Ze jeho slova, ktera napise do scénare,

budou pozdé¢ji realizovéana ve filmovém obrazu nebo na divadelnim jevisti.

Cilem této bakalaiské prace je popsat zakladni aspekty psani scénatti a porovnat filmovy a
divadelni scénaf. V teoretické €asti je nastinéna cesta k vyvoji ptib&hu ve scénafi, zakladni
principy formatovani textu do finalni verze a zdkladni prvky teorie dramatu, na nichz jsou
budovany ptib&éhy pro film a divadelni hru. S vyuzitim odborné literatury je uvedena
charakteristika samotného dramatu, poté jsou popsany hlavni prvky dramatického piib&éhu i

strukturovani do jednotlivych ¢asti tohoto ptibehu.
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V praktické casti je na zaklad¢ prvku dramatického piibéhu a scénafe uvedena analyza
vybranych scénait filmu a divadelni inscenaci. Nasleduje oznaceni jejich hlavnich rozdilt a
podobnosti. Pro kompletnéjsi srovnani a nalezeni hlavnich rozdilti mezi filmovym scénéafem a
divadelnim textem je nejvhodnéjSim pristupem porovnani scénari, které byly napsany na
zakladé stejné literarni pifedlohy. Scénare, které jsou vybrany, byly pozdé&ji uspésné
realizovany do filmu a divadelni hry. Vychozim materidlem pro tyto dva scénafe je novela

ceského spisovatele Jaroslava Durycha ,, Bozi duha .
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TEORETICKA CAST

1 SCENAR

Nez ptistoupime k definovani scénare, je tfeba si uvédomit, jaky je rozdil mezi divadelni

inscenaci a filmem.

Jednim z hlavnich rozdili mezi divadelni hrou a filmem je to, ze se inscenace odehrava pfimo
na jevisti. Divak, sedici v sale, vidi a sly$i nazivo, jak se vyviji d&j, jak postavy vzajemné
jednaji a promlouvaji, do jakych konflikti vstupuji. D&j ve hie je vypravén pomoci slov a
myslenek postav, jejich interakce a udalosti v piibéhu jsou popsany formou dialogt, dtlezity
je jazyk dramatického dé&je. Zmén prostiedi a ¢asu je dosahovano napiiklad zménou jeviste

mezi akty nebo zménou kostymd.

Film se obvykle nataci nékolik tydnti nebo dokonce i mésict v riznych lokacich. Ve filmech
dochézi k rychlym zménadm mist akcti a Casu. ,, Film je vizualni médium, dramatizujici
zakladni déjovou linii pribéhu - jeho nastrojem jsou obrazy, kousky filmového pasu: tikajici
hodiny, okno, které se otevira, vyhlizejici tvar, dva sméjici se lidé, auto vyjizdéjici na silnici,

zvonici telefon. ** (Field, 2007, s. 16)

Scénar je literarné-dramatické dilo, psané jako osnova pro realizaci filmt, divadelnich

piedstaveni, televiznich potadi a dalSich umélecky zamétenych akci.

Psani divadelniho a filmového scénafe je ¢innost, izce souvisejici s psanim literarniho dila,
napt. romanu nebo povidky. To vSak neznamena, Ze autor scénare musi byt kvalifikovanym
spisovatelem. Jednim z hlavnim rozdiltt mezi filmovym a divadelnim scénafem je to, ze

ve filmové praxi jsou vyuzity zmény obrazd. U filmu se scéna ¢ili obraz mize béhem
promitani zménit stokrat i vicekrat. Jinymi slovy, filmovy scénaf je slozen z vétsiho poctu
scén, nez je to obvyklé v divadelni inscenaci. V divadle za ucelem zmén aktii nebo vystupt
dochazi k ,,pfebudovani* divadelni scény n¢kolikrat za ptedstaveni, nebo se naopak v

nékterych pfipadech scéna neméni viibec. (Tarkovskij, 2009, kap. 1)

Co se tyka technické a formalni podoby je tedy divadelni scénat jednodussi nez filmovy. Tato
skute¢nost vSak nic neméni na tom, Ze oba typy scénait jsou dlleZitym zac¢atkem pro

nasledujici realizaci audiovizualniho dila.
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1.1 Filmovy scénar
Jak bylo vyse uvedeno, prvni diilezitou etapou na cesté¢ k realizaci budouciho filmu je
vytvofeni scénafe — jeho literarniho zakladu, ve kterém je ur¢eno téma, déj, postavy, jejich

konflikty, zacatek a rozuzleni a dalsi prvky filmového pribehu.

., Dobry scénar respektuje predevsim prostiedky filmového jazyka, je ale nevyhnutelné napsan
Jjazykem, kterym mluvime “ (Dohnal a kol, s. 43). Psani scénafe je slozita disciplina, pro kterou
neexistuje jednozna¢ny navod. Piesto stavba jakéhokoli ptibéhu ziskala sva zakladni pravidla
jiz v dobé, kdy Aristoteles strukturoval tragédii na pét jednotlivych aktl: expozice, kolize,
krize, peripetie a katastrofa. Tuto strukturu vétSina scenaristt a dramaturgt dodrzuje pii

tvorbé piibéhu a psani scénare i dnes.

.,V zdsadé je jazyk scéndre vecnejst nez literdarni. Literarni metafory, obrazna liceni toho, jak
se hrdina citi, jak co mu pripada atd., jsou vétsinou nefilmovatelnd “ (Dohnal a kol., s. 43).
Scénaf nemusi byt literarnim dilem a neni jednim ze Zanra literatury. Naptiklad v roméanech
se d¢j odehrava uvnitt hrdinovy hlavy, ve vnitini krajin¢ dramatické akce, mizeme sledovat
jeho myslenky, pocity, vzpominky, ndzory, slova atd. V divadelnich inscenacich se d¢j
odehrava na jevisti, v tomto piipadé se vyuziva jazyk dramatické akce — vyjadieni

prostiednictvim slov.

Psani filmového scénare je odliSné od prace nad romanem nebo divadelnim textem. ,,Scénar
Jje pribéh vypraveny prostiednictvim obrazii, za pouziti dialogii a popisu déje a vsazeny do
kontextu dramatické stavby. “ (S. Field, 2007, s. 16). Scénaf se pise tak, jak bude nasledné
natoCen film, coZ znamena, ze scendrista pouziva slova tak, jak by chtél jejich vyjadieni vidét
na obrazovce. Bude to netypicky citelny text, protoze takové psani rozhodné neni literarni.
Stavajici scénaf nemusi aspirovat na kvalitni literarni dilo. Od samého zacatku by scénaf m¢l

byt povazovan za budouci film.

Pokud je scénar napsan vynikajicim literarnim jazykem a stylem, mél by radsi zdstat prézou.
Pokud v ném scénarista vidi pouze literarni zaklad pro budouci film, musi z toho nejdiive
vytvofit scénaf, tedy skute¢ny diivod pro natdceni filmu. Ale to uz bude novy, ptepracovany
scénaf, kde literarni cestou bude nalezen odpovidajici filmovy ekvivalent. Pokud je scénar od
samého zacatku presnym projektem filmu, to znamena, Ze obsahuje pouze to, co bude
natoc¢eno, maji filmati pfed sebou jakysi vizionarsky zaznam filmu, ktery nema s literaturou

vibec nic spolecného. (Tarkovskij, 2009, kap. 5)
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1.2 Divadelni scénar

V dé&jinach divadla se slovo scéndr neobjevilo okamzité. Scénat je obvykle textem, podle
kterého se inscenac¢ni tym piipravuje na predstaveni, jednoduse byva oznacovan jako
divadelni hra nebo jesté jednoduseji jako dramaticky text. Pojem divadelni scénar je s nejvetsi
pravdépodobnosti fenoménem modernim nez klasickym, i bez ohledu na to, Ze slovo scénat

puvodné vychazi z latinského slova ,,scaenarium®, ktery odkazuje na divadelni scénu.

., Objektivne vzato je dramaticky text pocatkem dlouhého a sloZitého pochodu, jimz se
uskutecnuje dramaticke dilo jako divadelni predstavent; subjektivné je naopak koncem
dusevniho procesu, jejz prozZiva jeho autor a ktery nazveme tvorba dramatikova, tedy nikoli,
Jjak byva zvykem, tvorba dramatického ,, basnika*** (Zich, 1986, s. 59) Co se tyka stylistiky,
psani dramatického textu je odlisné od psani filmového scénare. K tomu Zich (1986, s. 59)
uvadi, ze dramaticky text by mél byt oznacen jako dilo poetické, ma formalni podobnost

s ¢etnymi texty oznacenymi jako dila basnicka, napf. s tzv. ,.kniznimi dramaty* nebo
,,dramatickymi basnémi“. Z tohoto tvrzeni vyplyva, ze dramaticky text ve vétSiné svych
podob je psan poeticky a tim pasobi na ¢tenafe, na divaka. Kromé toho, dramaticky text by
m¢él ptisobit nejen zvukem a rytmem mluvenych slov a vét, ale naladou vyvolanych predstav a
myslenek. ,,Vypraveny dej — a totéz plati o licené osobé — neni ani poeticky, ani nepoeticky, je
to pouhy objekt, sujet, motiv mimo poezii, ba viibec mimoesteticky, protoZe to je néco pouze

mysleného. “ (Zich, 1986, s. 61)

., Dramaticky text jako prostiednik mezi autorem a divadlem md timto svym postavenim
viastné dvoji smysl, vystizeny témito dvema vétami: Autor jej pise pro herce a reziséra. Herci

a rezisér jej dostavaji pro svou vlastni tvorbu. “ (Zich, 1986, str. 79)

Ve vétsing ptipadt dramaturg vybira divadelni scénaf, tedy hru, na jejimz zakladé postupné
ptipravuje dalsi realizaci. Pti ptipravé inscenace ma divadelni soubor $iroky vybér
dramatickych textti. Objevuji se tii zékladni principy volby pro pfipravu divadelni hry: vybér

puvodniho divadelniho textu, adaptace literarniho nebo jiného dila, autorska divadelni hra.

V prvnim pfipad¢ se jedna o hotové dramatické texty, které jsou psany zndmymi dramatiky.
Ve scénati dochazi pouze k drobnym zménam, souvisejicim se specifiky divadla nebo
reziséra. Tyto hry zahrnuji klasické dramatické texty, které dodnes uvadéji riizna divadla.

Napiiklad hry Sofokla, Shakespeara, Cechova, Ibsena a dal3ich slavnych autori.
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Ve druhém piipad¢ se jednd o adaptaci (viz kapitola 1.5) néjakého romanu nebo piibehu do
divadelniho provedeni. Ve scénafi jde o velké upravy samotného textu, protoze v divadle
muze byt nékdy obtizné adaptovat piivodni material. V poslednim ptipad¢ divadlo a jeho tym

pripravuji vlastni scénar pro dalsi implementaci svych myslenek a piib¢hu na jevisti.

1.3 Priprava scénare

Nez autor scénafe piistoupi k psani textu, musi nejprve se rozhodnout, o ¢em bude film nebo
divadelni hra. Existuje mnoho riznych zptsobu jak psat scénat, kazdy autor postupuje podle
svych zkuSenosti a vlastnosti. Ale vSichni scéndristé zacinaji klasickym zptisobem: zrozenim
napadu, promyslenim tématu a budovanim postav. Toto vSechno zahrnuji do jednoho déje.
Poté autofi promysleji, jak postupovat dale. Mohou zacit psat scénat podle n¢jaké metodiky,
nebo rozepisou celou koncepci scénate bez jakychkoli pomtcek. Ptistup k dilu je odlisny, a to

zalezi na ideové vizi kazdého autora.

Novotny (2000, s. 7) uvadi, Ze ,, psani filmového scéndre neni néjaka mimovolna cinnost, jiz
se jedinec zabyva z dlouhé chvile, nebot zcela logicky sméruje k realizaci. To je cil, stojici na
pocatku kazdé scenaristovy prdace, nebot psat scénar bez tohoto cile by bylo mimo vsi logiku.
Neni to ani cinnost, k niz lze pristupovat bez jakékoliv pripravy a prupravy a predevsim bez
znalosti téch nejzdkladnéjsich pravidel, ktera musi znat stejné dobre scenarista, dramaturg i
rezisér, aby nad jednotlivymi fazemi filmového scéndre mohli kvalifikované diskutovat, tj. aby

mluvili stejnou Feci a pouzivali stejny dramaturgicky slovnik.

V této ¢asti prace budou popsany faze scénait, S nimiz se nejcastéji setkavame v praxi
piipravy scénait. Ale jak uz bylo uvedeno vyse, zcela presny postup psani scénéfe zatim
nikdo nenabidl. Jsou tady pouze jednotlivé taze scénaiti, jak filmového, tak 1 divadelniho.
Celkove lze fici, Ze psani scénafe neni jednoduché. ,, Psani je kazdodenni prace. Sviij scénar

budete psat zabér po zabéru, obraz po obraze, stranku po strance, den po dni.* (Field, 2007,

5. 186)

1.3.1 Napad

Na pocatku jakéhokoli uméleckého dila, at’ uz vytvarného, hudebniho, dramatického ¢i
filmového je napad. Néapad vychazi z prvotni inspirace ¢loveéka. Je to zdkladni impuls, ktery
provokuje lidskou mysl k ¢innosti. Ale ani Siroké znalosti v aspektech dramaturgie, ani
znalost femesla scéndristy nejsou zarukou vzniku dobrého scénare, potazmo filmu nebo

divadelni hry. Bez napadu nemiiZe scénai vzniknout.
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Napadem muze byt cokoliv. Napftiklad situace z naSeho zivota nebo néjaka udalost, kterou
vidime ve zpravach nebo na ulici. Kazdy ¢lovek vidi svét jinak a ma rtizné zivotné zkuSenosti,
kazdy z nas odlisSnym zplisobem vnima a ma jiné postoje. Mnozi lidi maji rizné napady, které

by chtéli scenaristicky zpracovat. (Field, 2007, s. 26-27)

Autor scénafe miize Cerpat uvahy taktéz i z literarniho dila, napft. klasického romanu nebo
détské pohadky. A tato pravidla stejné funguji i pfi psani dramatického textu a jeho
nasledujiciho zpracovani do divadelniho scénéte. ,, Idea dramatu je stredem, z nehoz vychdzeji
dalsi nasledky jako ze stredu paprskii. Piisobi s podobnou tajemnou pravidelnosti jako sila
vytvarejici krystaly. Z ni prameni jednotka déje, vyznam charakteru i konecné celkova stavba

dramatu. “ (Freytag, 1944, s. 13)

1.3.2 Téma
,, Termin téma oznacuje hlavni, viidci myslenku a predmet, o némz ma byt pojedndano. Miize to

byt laska, tvitrci krize, alkoholismus, touha po moci a tak dal. “ (Novotny, 2000, s. 8)

Novotny (2000, s. 8) uvadi, ze hlavni hrdina musi byt jiny nez prostiedi, v némz se ocitl. A
Z tohoto rozporu vychazi hlavni téma celého ptibeéhu. Téma je ideovym zakladem literarniho
dila, je to ustfedni myslenka, kterd odpovida na otdzku ,,0 ¢em to je?*“. Naptiklad ve

Shakespearové hie ,, Romeo a Julie* je zdkladnim tématem laska, jeZ vede az k tragédii.

Bez napadu nemuze byt téma, protoze mezi napadem a tématem je vzajemna spojitost.
Tématem filmu nebo divadelni hry se mize stat cokoliv, co vidime a co sly§ime v naSem

zivoté. Je to ideova myslenka, kterd vede cely pfibéh aZ do konce a nuti postavy jednéni.

Field (2007, s. 26-34) vénuje terminu téma hlubsi vyznam. Uvadi, Ze pii zrozeni tématu
filmového piib&éhu, musi byt dobie promyslené kategorie déje a postavy. Na zakladé svého
schématu (viz obr. 1) téma rozdéluje na d¢j a postavu, rozlisuje d&j fyzicky i citovy a definuje
potiebu postavy. Fyzicky déj je d€j, ve kterém se nachazeji pohybové anebo akéni prvky,
napiiklad, rvacka, pohyby aut na dalnici atd. Citovy dé&j se odehrava uvniti postavy. Potieba
postavy urcuje jeji cil, stanovuje to, co ji pohani smérem k rozuzleni piib&éhu, mistu uréeni

atd. Kazdy dé&j musi v prvni fadé izce souviset s postavou.

Pokud jde o dramaticky ptibéh, postava na cesté za splnénim své potieby narazi na jednani
S dalSimi postavami, coZ mize v pfib&éhu vést ke konfliktu. ProtoZe ,, drama je vzdy konflikt.

(Field, 2007, s. 20)

16



Obriazek 1: Schéma tématu

TEMA
| |
déj postava
I 1 | 1
fyzicky citovy definujte postava je
yzicky Y potiebu déj (action)

Zdroj: Field, 2007, s. 31

Tato ¢ast prace je vénovana definici tématu, ale bez uvedeni takovych prvki ptibéhu, jako
jsou dgj, postava, konflikt a dramaticka potieba, je tézké si piedstavit celkovou koncepci.
Protoze vSechno ve scénafi je vzajemné propojeno. ,, Bez konfliktu neni drama. Bez

dramatické potieby neni postava. Bez postavy neni déj. “ (Field, 2007, s. 33)

1.3.3 Namét
Nameét predstavuje prvni Utvar, ktery pomiize ,, utridit si myslenky a domyslet déj a ndaladu
celého scénare. Namét vétsinou obsahuje kratky popis hlavnich postav a mista, kde se pribeh

odehrava, samotny déj a kratkou wivahu o tom, jak by mél findlni scéndr vypadat.* (Kohout a
kol., 2017,s.7)

Nameét je ve své podstaté stru¢nym popisem déje budouciho filmu, ktery miize obsahovat
jednu az tf1 stranky. V ném autor podava srozumitelnou zpravu o tom, na ¢em chce pracovat.
Formuluje namét tak, aby zaujal producenta nebo dalsi pracovniky studia. To znamena, ze
funkce namétu je dulezita, a to nejen ve filmové produkei, ale i v dalsich multimédialnich
studiich. Namétem mize byt i rozvinuty napad, zpracovany mnoha zptsoby a z riznych
ideologickych pozic. Autofi k nému piistoupi, pokud znaji dobie své téma a maji k nému
dostatek materialu. Neni potieba vSe rozepisovat do detailu, ale je dilezité ziskat nadhled a

ptilezitost vénovat se kazdé ¢asti zv1ast'.

., Namet miize byt bud pivodni, origindlni, nebo preneseny, nejcasteji z literatury (adaptace),

ale téz prejaty z novinové zpravy apod. “ (Dohnal a kol., s. 51)
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1.3.4 Filmova povidka, treatment

Dalsi fazi po zpracovani namétu je filmova povidka nebo treatment. ,, Pojem treatment se
uziva predevsim v kontextu americké kinematografie. “ (Field, 2007, s. 182). Oproti namétu je
filmova povidka psana v podobé klasické povidky. Obsahuje celkovou koncepci déje s jeho
postavami. Naznacuji se ¢astecné piipravené dialogy a monology, které¢ jsou roz¢lenény na
jednotlivé obrazy. Cilem filmové povidky je prenést ¢tenaiftim jakousi konkrétni predstavu
budouciho filmu, véetné jeho Zanru a téma. To plati i pfi zpracovani treatmentu, ktery

Vv evropské filmové praxi Ize povazovat za filmovou povidku. ,, Z jejich Fazeni vyplyva nejen
casove a vztahove reseni filmu, ale i logika vypraveni, jeho plynulost, odbocky v deji atd..*

(Dohnal a kol., s. 52)

Délka mize byt rtizna. Field (2007, s. 182) uvadi, Zze treatment mtize mit rozsah od 4 do 20
stranek, Dohnal a kol. (s. 52) nazna¢ili délku 20 az 50 stran, Mathausova (1996, s. 139) uvadi
klasicky rozsah az 60 stranek. Z toho lze konstatovat, ze rozsah textu zalezi na autorovi, na

jeho ptedstavé celkové koncepce déje, na rozsahu dialogt atd.

., Piivodné byla filmova povidka predfazi scénare. Jeho obklopujici literarné vychozi polohou.
Nyni se stavd i tvarem, ktery vraci scénarovu dramatickou polohu k literarnimu vyjadreni.
Proc? Treba proto, aby byl autor schopen ovéFit si nosnost, Siri a vybavenost pribéhu v jiném

jazyce. “ (Mathausova, 1996, s. 139)

1.3.5 Scénosled
,,Scénosled je takova mapa celého pribéhu, abychom se v ném lépe orientovali. “ (Kohout a

kol., 2017, s. 7-8)

Je to dalsi prechodné faze literarni ptipravy mezi filmovou povidkou a literarnim scénafem.
Stru¢né podava prehled déje a v n€kterych ptipadech je rozepsano nékolik jednotlivych scén
tak, jak budou ve finalnim scénafi. Cilem scénosledu je uvést navazovani scén a popiipadé
tyto scény upravit nebo smazat. Takovy piistup poméha scénéristim ovéfit logiku piibéhu,

srozumitelnost vyjadieni, postav a jejich vztahd. (Dohnal a kol., s. 52)

Oba pojmy — scénosled a treatment, jsou vétSinou pouzivany ve filmové produkei, ale nikoliv

Vv ptipravé dramatického textu ¢ili divadelniho scénare.
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1.3.6 Synopse
., Dalst fazi pri dotvarent scénare je synopse. Synopse je vilastné takovy rozsireny,
rozpracovany scénosled. U jednotlivych scén mdame detailnéji popsano, co se v nich ma

odehradt a 0 cem se budou mezi sebou bavit jednotlivé postavy ““ (Kohout a kol, 2017, str. 8).

Dohnal a kol. (s. 51) uvadéji, ze synopse je ,,fdze literdrni pripravy filmu, kterd miize
nasledovat po namétu nebo jej nahrazovat. ““ Synopse seznamuje Ctenare s podrobnym
popisem déje ve filmu, jeho zanru, postav a jejich jedndni. V tomto ohledu synopse ma
podobny ucel jako filmova povidka, ale zatim tyto pojmy nejsou synonymy. V synopsi také
mohou byt uvedeny dialogy postav, s rozepsanymi obrazy, ve kterych tyto postavy jednaji.
Taktéz jsou tady ureny hlavni dramatické zapletky déje, podrobné&jsi charakterizace postav a
jejich motivace. Délka synopse se v riznych literaturach lisi, naptiklad Field (2007, s. 182)
uvadi stejnomérny rozsah jako u filmové povidky, tedy mezi 4 a 20 strankami. Naproti tomu
Novotny (2000, s. 15) pouziva uzsi rozsah 10 az 15 stran, Dohnal a kol. (s. 51) také uvad¢;ji
rozsah v 10 az 15 stran. Na rozdil od namé&tu vznika synopse az po dopsani scénare. V
evropské praxi se bézné vyzaduje spolu se zaslanym scénaiem. Takova synopse ma tedy za
ukol scénat ,,prodat™. Musi byt napsana tak, aby zaujala producenta natolik, aby si precetl

scénar a chtél ho realizovat.

Co se tyka ptipravy divadelniho scénafe, v soucasné dobé¢ je taky mozné najit termin synopse.
V tomto ohledu, synopse je kratka upoutavka pro dramaturgy, ktera by méla obsahovat zhruba
10 radkt popisu déje. Kromé& popisu by mél byt uveden pocet postav, struné charakteristika

jazyka, struktura a zanr hry.

1.3.7 Literarni scénar

,, Literdrni scénar je konecnou fazi literarni pripravy filmu*“ (Dohnal a kol, str. 52) Literarni
scénaf je ve své podstaté presné tim, ¢im se rozumi slovo scénaf. V divadelni praxi je literarni
scénaf samotnou hrou, ktera ma kvili specifiklim divadla jen né€kolik poznamek a Gprav.
Vzhledem k tomu, Ze literarni scénaf je jiz zaveérecnou fazi vseho, co chtél autor napsat,
zahrnuje vSe, co divak v kiné nebo v hledisti vidi a slysi. Zahrnuje nejen kompletni pohled na
pribéh, popis prostiedi a casu, ve kterém se ptibéh odehrava, ale také zahrnuje vSechny

postavy a jejich jednani, vSechny jejich d&jové linie, véetné dialogli a monologi.

V soucasné dob¢ psani scénait je prace se scénami ¢ili obrazy, které urcuji poradi nataCeni, a
zahrnuje pouze ty momenty, které jsou pro vypraveni piibéhu naprosto nezbytné. (McKee,
2016, s. 400)
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Field (2007, s. 18) uvadi, ze pramérny americky literarni scénai obsahuje 120 normostran, a

ze 1 stranka textu v tomto scénafi by se méla ve filmu rovnat 1 minuté.

V soucasné dobé ma literarni scénar také vlastni variantu formatovani, a to jak pro
kinematografickou, tak pro divadelni verzi (viz kapitola 3). Dva nésledujici obrazky
prezentuji variantu navrhu literarniho scénate na prikladu ceského filmu ,,Destova vila® (viz

obr. 2 a obr. 3):

Obrazek 2: Ukazka z filmového literarniho scénafe, €. 1

Obraz 12
Svétnice u  Pafizkd
den

U velké pece déda shodi koZich. A konefné
vydechne. Pofdd ale nechape, co vidél

Déti honem posedaji kolem pece 1 na peci
a tife cekaji

Déda

Tak dobie, haranti...

Dneska vam feknu pohadku, kterd se jmenuje
Siil nad zlato.

Déti
Jé.

Déda

Byl jednou jeden kril a ten nemél zidnou deeru.
A tu nejmlad3i poslal do svéta. Vlastné. . .mél tii
Plavacky. Ta nejmladsi mu fekla,

miluji té& jako...

Zdroj: Mika, Cieslar, 2010, Ceska televize
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Obrazek 3: Ukazka z filmového literarniho scénare, ¢. 2

Obraz 13
Kralovstvi slunce -  den

Kdesi v nebi, ve velikych prostorich v nichz

sidli slunce, z nichz kazdy den vstupuje na
oblohu

Slunce sedi na ,triné*, kolem triinu Zivly - mlha,
destova vila, boufe, vitr..

Slunce
Tak povidejte, jak dopadla kontrola na Zemi?

Mlha

Dobie vis, jak jsem vlezld, jsem pfece mlha,

dostanu se do koZichl i pod beranici. Viude

schovavaji penize a pfi tom soused sousedovi

nepijéi. Penize jsou pro né viechno na svété.
Slunce zasmusile posloucha

Vitr

Proménil jsem se v psa. Utyrali mé hladem.

Zdroj: Mika, Cieslar, 2010, Ceska televize.

Jak je vidét z ptikladi, scénaf je psan zvlastnim a odlisnym stylem, nez jsou psany romany a
novely. Jde hlavné o piesny pienos informaci rezisérovi a herctim, o stanoveni ukolt, jez musi
b&hem nataceni plnit. Dale uz herci prenaseji divakiim scénaristiiv napad, a to vétsSinou

pomoci dialogti, jednani a akce.

1.3.8 Technicky scénar

Technicky scénaf ptichazi do filmové produkce po schvéleni literarniho scénafe a jeho
zpracovani rezisérem, kameramanem, poptipadé¢ i dalSimi pracovniky u budouciho filmu.
Jinymi slovy lze technicky scénaf vnimat jako dalsi fazi ptipravy filmu po literarnim scénafi.
., Ukolem scendristy je napsat scéndr. Ukolem reZiséra je scéndi natocit; vzit slova, napsand
na papire, a pretransformovat je do podoby filmovych obrazki* (Field, 2007, s. 200). Prace
nad vytvarenim systému obrazi musi zacinat pfedevsim scenarista a musi jej dokoncit rezisér
a dalsi umélci. Je to scénarista, kdo si nejprve piedstavi vSechny obrazy, stejn¢ jako materialni
a socialni svét historie. ,, Vpisovat do scénare pokyny pro kameru a podrobny popis

Jednotlivych zabérii neni odpovednosti scenaristy“ (Field, 2007, s. 199).

Vzhled technického scénaie se také mize u riznych autort lisit, ale v zasad¢ zahrnuje
nasledujici prvky: typy zabért a jejich pocet, velikost a délku, tihel pohledu kamery a jeji
pohyb. ,, Zabér je to, co kamera vidi. Obrazy se skladaji ze zaberi... * (Field, 2007, s. 201)
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Technicky scénar udava pocet téchto zabért, ze kterych se scéna nakonec nataci. Technicky
scéndf v zasad¢ naznacuje 1 mista nataceni Cili lokace, obvykle oznacované jako exteriér,
interiér a real. Ve filmové produkci se tyto nazvy obvykle vztahuji na konkrétni mista
nataceni, at’ uz venku se stanovenymi dekoracemi, uvniti ateliéru nebo v redlném prostoru bez
piidani dalSich staveb. Na zacatku kazdého technického scénaie filmi je kompletni pohled na
postavy, jejich pocet a zdbery, ve kterych se zi¢astni. Krom¢ uvedenych umisténi je mozné
najit v technickém scénafi také seznam staveb a dekoraci v ateliérech a exteriérech s jejich
popisem. Tento scénaf v zasadé plni hlavni orienta¢ni funkci pro technickou produkci filmu,
také 1 pro finan¢ni rozpocet, je hlavnim materidlem pro mnoho zaméstnancti filmového stabu.

(Dohnal a kol, s. 52)

Na titulni strance technického scénare se uvadéji ndzev filmu a také jména vSech autorti
scénaie (viz priloha ¢. 1). Na vzorku technického scénate, uvedeného na obrazkach 4 a 5, je
jasné videt, ze celkova struktura se velmi lisi od literarniho scénaie. Hlavné se jedna o
technické zpracovani danych obrazii, 0 realizaci toho, co mé¢l na mysli scenarista. Na levé
strané scénare jsou vypsany zabéry, jejich ¢islovani a typ zabéru (D — detail, PD — polodetail,
C — celek, VC velky celek atd.), co postava déla v dany okamzik. Jinymi slovy, zejména to, co

se vV tomto zabéru déje. Vpravo jsou psany dialogy a monology téchto postav.

Obrazek 4: Ukazka z filmového technického scénare, €. 1

Obraz 1
Krajina - den
ZUBRNICE

(NAD VESNICI, U POTOKA ZA MLYNEM, HRBITOVA)

8.-9.-C-VC

TITULKY pokratuji

TRIK BOURKY

Zenou se mraky, zvedi se vitr, blyska se. Stromy
se ohybayji, za¢ina dést’. Je z toho skoro Sero,
skoro vecer nad kostelikem Na dolinich.

10.-D
Potok pfed vesnici zuréi.

11. - PD POTOK ZA ZUBRNICI
Z vody se ,,vynofi* — z kapek ,,stvofi*
postava z planiny.

12.-C

Z potoka vyjde a sméfuje k lidem...

13. - PD - PC jizda ( u hibitova Zubrnice)
V obraze se objevi nohy zabalené do hadru.

Zebratka, bojujici s nep¥izni podasi kradi
ke vsi.

Zdroj: Mika, Cieslar, 2010, Ceska televize
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V své podstaté technicky scénaf je souborem pojmenovani, jimiz se oznacuji rizné zptsoby a
variace nataceni ve filmové praxi. Proto by kazdy pracovnik filmového Stabu mél védét, jaké
typy zabéru se rozlisuji, na jaké obrazy je rozdélen scénaf apod. Miize se tak stat, ze autorem
scénafe je zaroven i rezisér filmu. V tomto ohledu si jiz pfi psani literarniho scénaie
piedstavuje, jak ma natocit jednotlivé scény, o nichz pise. Pti psani technického scénafre je
treba mit na védomi finan¢ni rozpocet, aby naklady na nékteré scény byly v rdmci tohoto

rozpoctu.

Obrazek 5: Ukazka z filmového technického scénére, €. 2

Obraz 6
Ondrova svétnice — den
ZUBRNICE
37.-PC
Postel, stolek, dubové tvrdé Zidle,
zrcadlo — prosté selska jizba
38.-D
Ondra stoji se svite¢nimi
kalhotami a blizou bezradné pfed zrcadlem
V odraze zrcadla stoupi Lakota
Lakota

Tak co je? Nemam ti poslat komornika?
Budou tady za chvili.

39. -2 x PD Protipohled
Ondra chee néco Fict, ale v tom se ozve
Bouchini na vrata

Lakota se oto¢i a Ondru piestane vnimat.
Lakota
SlySis? Délej!
A vybéhne ven ze svétnice

Zdroj: Mika, Cieslar, 2010, Ceska televize

Co se tyka technického scénare u divadelnich inscenaci, jde o podobny piistup psani scénafte.
Pti zrozeni divadelni inscenace vznika z potieb technickych uprav tzv. technicka
dokumentace. Taktéz stoji za zminku i existence dalSich druhti technického scénare pro
divadelni hry, jako jsou svételny scénaf a zvukovy scénaf. Osvétlovaci (pracovnici zajist'ujici
svételnou Upravu inscenace) pripravuji svételny scénaf s podrobnymi poznadmkami a
zaznamenavaji jednotlivé kony. Rezisér s hlavnim osvétlova¢em se dohodnou na urcité
piedstave, kterd vznika na zakladé daného textu, do néhoz jsou zaznamenany svételné zmeény
béhem urcité scény. Ve zvukovém scénafi je obdobny pfistup jako u svételného, nad nim
pracuje mistr zvuku po domluvé s rezisérem. Do textu podrobné uvede, kdy a jak pouZije

urcity zvuk ¢i hudbu apod.
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1.4  Autor scénare

Scénarista je autorem literarniho scénaie. Jak uz bylo uvedeno vyse, scénatf nemusi byt
romanem ¢i prozou, ale mél by byt od poc¢atku povazovan za budouci film. Neni tikolem
scénaristy byt spisovatelem, predevsim musi byt filmatfem a napsat ptibéh tak, aby byl
srozumitelny rezisérovi, herciim a hereckam, technikiim a vedoucim pracovnikiim studia,
ktefi si Casto nedokazi presn¢ piedstavit, co filmu doda samo platno. Profesionalni scénarista
musi ovladat co nejdokonaleji sviij jazyk a svou profesi, vyuzivat sviij talent a zdokonalovat
své femeslo bdhem celého Zivota. ,, Ukolem scéndristy je Fict rezisérovi, co md tocit, nikoliv

Jjak to ma tocit* (Field, 2007, s. 199)

Autor dramatického textu ¢ili dramatik si stanovi vlastni cile pfed psanim dramatické hry.
Jeho pristup se vSak muze také lisit od pristupu klasickych spisovatelid. Dramatik od samého
zaCatku urcuje zakladni rysy své prace. Rozviji myslenku, vybira hlavni téma pfib&éhu, buduje
postavy a dava jim pohled, ktery spliiuje dramatické pozadavky. Podle Zicha (1986, s. 69)
dramatici Casto davaji zvlastni obraz svym postavam, jinymi slovy, ozivuji je. P¥itom
dramatik by m¢l prozit sviyj piibéh sam a vzivat se co nejmocnéji do svych vizi. ,, Schopnost
produsevnenti je specificka vlastnost dramatického nadani viibec, tedy nejen nadani
dramatikova, ale i téch, kteri pokracuji v realizaci jeho dramatického dila; herci, reziser i
dramaticky skladatel. Tito druzi opiraji se ovsem pri FecCeném aktu jiz o dramaticky text. *
(Zich, 1986, s. 69). V divadelni praxi je také vyznamna profese dramaturga, ktery se zabyva
predevsim vybérem materidll Cili textl pro néslednou inscenaci a upravami téchto textu.
Jedna se hlavné o pfizplisobeni piivodniho materidlu divadelnimu jevistnimu provedeni.
Dramaturg s reZisérem se dohodnou na zménach vybraného materialu, aby jej dale zpracovali
do divadelniho textu. Taktéz i samotny rezisér ¢asto piisobi jako divadelni scéndrista. To plati

zejména o autorskych hrach, kde reZisér kromé své ¢innosti pusobi také jako autor textu.

Psani filmového scénate je odlisné od jinych druht literarni tvorby kviili potfebé

V informativnosti a stru¢nosti. V tomto ohledu prace scénaristy je opacna nez prace dramatika.
Postavy v textu dramatika mluvi hodné¢ a obratnéji nez filmové. Kvili tomu, dramatik
podrobnéji zkouma Krizi v zivote postav, rozviji dialogy a jednani. Filmovy scénarista oproti
tomu bojuje s uspotfadanim casu, a proto ve filmu tla¢i na tempo a rytmus a neustale
zduraziuje realitu ve vyznamnych okamzicich. Kazda vyména dialogl ve filmovém scénati
muze posunout emocionalitu scény kuptedu. Scéndrista musi pracovat tak, aby scény
vypadaly redln¢ a pfitom, aby tyto scény vytvaiely pohyb a akce rychlejsi nez skutecnost.

(Boorstin, 2019, s. 56-57).
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1.5 Adaptace
LAdaptovat znamenda prenést z jednoho média do druhého.” (S. Field, 2007, s. 223). Filmova

adaptace tedy znamena vizualizace psanych textii do filmového obrazu.

,,Adaptovat roman, knihu, divadelni hru nebo novinovy clanek do podoby filmoveho scénare
Jje totéz jako psat piivodni scénar. *“ (S. Field, 2007, s. 223) Miize se zdat, Ze vychazet

Z pavodni latky a adaptovat tuto latku do podoby filmového ¢i divadelniho scénate je
nejlehéim zplisobem psani scénére. Adaptator pfitom nesmi zapomenout, ze pise scénai k
filmu nebo divadelni inscenaci, musi s tim pocitat stejné, jako by psal sviij piibéh. Protoze by
mél brat na védomi, ze ,, piivodni materidl je pouze materidl zdrojovy. “ (Field, 2007, s. 225)
Ptistup k adaptaci je u kazdého autora odliSny. Adaptator mize zménit nékteré elementy
piibéhu z piivodniho materialu, kdyz je potieba pfidat dalsi postavy nebo situaci, popiipadé
muze také néco vyradit z ptibéhu. Protoze je tézké doslova prenést roman, psany vynikajicim
literarnim stylem, do filmového obrazu, kvili tomu néasleduji zmény v plivodnim textu.
Takovy ptistup funguje také tehdy, kdyz autor vychazi z n¢jaké historické udalosti.

Zmény puvodni latky zalezi zcela na autorovi adaptace a do jisté miry na jeho fantazii.
PiSete-li historicky scéndr, nemusite byt presni, co se tyce popisovanych osobnosti, staci

vernost dejinné uddlosti a jejimu vyusteni. ** (S. Field, 2007, s. 229)

Je tfeba také poznamenat, Ze adaptace je obtiZznym scenaristickym ukolem, protoze vyzaduje
kompletni analyzu piivodniho materidlu nebo historické udalosti. Zaroven musi byt autor
adaptace schopen spravné zvolit nejvhodné&jsi prvky piivodniho ptibehu pro dalsi zpracovani
do filmového obrazu. Film v tomto ptipadé uz by mél existovat a vniman jako samostatné
dilo, nezavislé od plivodni latky. Tyto vlastnosti scendristy adaptatora jsou v jeho ¢innosti
nezbytné, piitom dulezitou roli hraje zejména prace s textem. Scendrista by mél brat na
védomi i fanousky piivodniho materidlu, kteti mohou byt kritickymi vi¢i jeho verzi
vizualizaci jejich oblibeného dila. S pfihlédnutim ke vSem témto faktoriim by mél autor
adaptace pristupovat ke své praci opatrné, aby nevyvolaval hnév jak autora materialu, tak jeho

odbivovatelu.
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2 DRAMA

Tato ¢ast teoretické prace je vénovana dramatu a jeho zakladnim prvkim. Pokud jde o
budovani a kresleni pfibéhu, nelze opomenout vznik struktury piib&hu, kterou Aristoteles
stanovil jiz v dobach antickych tragédii. Nezalezi na tom, jakym zplsobem je ptib&h uveden,
at’ uz jde o filmovy scénafr, divadelni hru nebo roman. VSechna tato literarni dila odkazuji na
puvodni koncepci tvorby ptibéhu. ,, Byvd zvykem rozumeét sloviim ,, dramatické umeni*, drama
mluvené Cili ¢inohra a pocitat ji do ument basnického. Teoretické a esteticke uvahy o ni
patrily by pak do poetiky. Nase pojeti dramatického umeéni je vsak Sirsi a zahrnuje v sobé i
operu neboli zpévohru, jez zase byva obvykle zarazovana do hudby, resp. do hudby vokalni, a

jiz tedy obvykle vysetiuje teorie a esteticka hudebni. * (Zich, 1986, s. 12)

Aristoteles (1996, s. 62) rozumi drama jako napodobenim osoby jednajici — ,,drontas. Drama
je jednim z tfech zéakladnich literarnich druht (spolu s epikou a lyrikou), pattici soucasné ke
dvéma druhiim uméni: literatute a divadlu. Drama v divadelnim uméni je ur¢ena ke hie na
jevisti. Formaln¢ se drama 1isi od lyriky a epiky tim, ze text v ném je uveden ve formé dialogii
a monologl postav, autorovych ¢i scénickych poznamek. Ke dramatu patii jakykoli literarni
zanr, ktery je vyjadfen prostiednictvim dialogi, v€etné komedie, tragédie, fraska,
tragikomedie atd. ,, Drama v$ak neni jedinym druhem, ktery slouzi divadlu jako text*
(Veltrusky, 1999, s. 10)

., A smérodatnym kritériem toho, co vsechno mame za drama povazovat, nam nejsou apriorni
soudy riiznych teoretikui, kteri oblast urcitého basnického druhu libovolné zuzuji nebo

v ey

nezaujatého ctenare; povazujeme tedy za drama vsechno to, co jako drama spontanné chape

ctenar. * (Veltrusky, 1999, s. 7)

2.1 Prvky dramatu

Dramaticky piib¢h je slozen ze souboru jednotlivych prvki takovym zptisobem, ze ani bez
jednoho tohoto zakladniho prvku by piibéh nemohl fungovat. Patii k nim dramaticky déj,
postavy a jejich jednani v riznych situacich i konfliktech a také urceni mista a ¢asu déje. Tyto
zékladni prvky tvotici dramaticky ptibéh zaroveit pomahaji autorim ptib&hu uttidit si

myslenky pfi zpracovani svych textu.
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2.1.1 Dgj
., Dramaticky dej je vyznamovy kontext, jehoz nejnizsi jednotkou je situace, kterd trva behem

Jjistého casového ,,odstavce “* (Veltrusky, 1999, s. 85)

Zich (1986, s. 62) uvadi, ze ,, dramaticky dej divadelni vnimame totiz v témz realném case,

V némz objektivné (jako hra) probiha. “ Z toho vyplyva, zZe piibéh napsany dramatikem je
zafazen do jim urc¢eného Casu a cely d¢j je vnimén jako realny. Kromé stanovenych jednot
Casu a mista (viz kapitola 2.1.5) také d&j dramatu je pfedvadén prostfednictvim postav a jejich
jednani se ve vétsing pripadt odehrava pomoci dialogl, popiipad¢ monologl (jehoz funkci je
spise vyjadrit hrdintiv vnitini stav a jeho vnitini svét). Ale co je hlavnim prvkem pro
dramatické dilo: dramaticka postava nebo d¢j? ,, Déj je prave proto, aby se mezi postavami
projevovala aktivita, tedy déj je pouze prostiedkem k cili.” (Zich, 1986, s. 132). Dramaticky
d&j tedy vznika prostiednictvim jednani postav, které se nachazeji v dramatickych situacich,
cast dramatického déje probiha v dialozich, nejvice v rozmluvé dvou postav. “ (Freytag, 1944,
s. 105)

2.1.2 Dramaticka postava
Dohnal a kol. (s. 51) definuji dramatickou postavu jako ,, soubor vsech charakterizacnich

3

prvkii, sbihajicich se do jedné osoby dramatického dila.

Jakykoli dramaticky piibéh si lze téZké predstavit bez hlavni postavy. KdyZ scénarista nebo
dramatik pfemysli o svém pifib&hu, musi mit zaroven na védomi postavy a vzdy si musi urcit
hlavni postavu. Ve vétsing piipadu v piibéhu vystupuje pouze jedna hlavni postava, tedy
hlavni hrdina. Dalsi postavy jsou ¢lenény na vedlejsi a epizodické postavy. Vedlejsi postavy
jsou ty, kterym autor piibéhu vénuje v d&ji mensi roli. Ale i ta je dulezita, protoze s témito
postavami se setkava hrdina béhem piibéhu a jejich jednani také dale posouva d¢j. Epizodické
postavy hraji spi$ doplnujici roli, ktera neni pro d¢j tak diilezita, ale mohou pfinést do ptibéhu

nové rysy, hapomoci K vytvoreni atmosféry.

Hlavnimi sloZkami postavy jsou popis 0sobnosti (autoriv zamér) a jednani (fyzické, slovni)
S jinymi postavami. Pfedev§im vztah téchto prvkil a jejich proména umoziuje charakterizovat

postavu.

Co se tyka postavy ve filmovém piibéhu, je budovana na zaklad€ nejstarSich pojmu, které
existuji a rozvijeji se od dob Aristotela. Jinymi slovy funkce postav a jejich vyvoj béhem
pribéhu se né¢im nelisi od dramaturgického konceptu. ,,Postava je zdkladem scénare. Je to
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srdce, duse a nervovy systém vaseho pribéhu. Predtim nez napisete prvni slovo scénare,

musite dukladné poznat svou dramatickou postavu. * (Field, 2007, s. 35)

Field (2007, s. 36-37) piedstavuje metodiku, ktera umoziuje vytvorit postavu. Podle této
metodiky, autor ptibéhu by m¢l rozd¢lit riizné roviny Zivota postavy do dvou zakladnich
kategorii: vnitini a vn&j$i. Vnitini Zivot postavy se odehrava od narozeni do okamziku, kdy
probiha od zacatku filmu az do konce ptibehu. Je to proces, ktery odkryva jeji charakter.
Dramaticka potieba postavy je definovana hlavnim impulsem, ktera tla¢i postavy do jednéni

nebo do konfliktu. Tyto dvé kategorie znazornuje nasledujici diagram (viz obr. 4).

Obrazek 6: Schéma postavy

POSTAVA
fod narozent po soucasnost) fod zacatku_filmu do konce filmu)
VNITRNI VNEJST
UTVARI | CHARAKTER ODKRYVA | CHARAKTER
fivotopis definujte postava
postavy potiebu je déj

Zdroj: Field, 2007, s. 37

2.1.3 Dramaticka situace

., Dramaticky dej je vyznamovy kontext, jehoz nejnizsi jednotkou je situace, kterd trva behem
Jjistého casového ,,odstavce . Zahrnuje v sobé tato situace jak prislusny usek jazykového
projevu, tak mimojazykovou situaci, kterda se behem tohoto odstavce neméni. Kontext, o

kterém je zde 7ec, neni ziejme totozny s jednotnym kontextem celého dialogu. (Veltrusky,

1999, str. 86)
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Dramaticka situace patii k zakladnim prvkam d¢je. Je to jedine¢ny, neopakovatelny usek
casovy a prostorovy, oznacuje postaveni jedné nebo nékolika osob v urcitém case nebo
prostoru. VSechny slozky dramatické situace musi vést k jednani postav, jez se snazi fesit

¢inem, akci konkrétni situaci, ktera je neuspokojuje nebo ve které jiz nemohou zit.

., To stdle, co urcitou situaci oddéluje od situact sousednich, je nestejna dramaticka vaha
kazdé z osob, situace tvoricich, a plynouct odtud prevaha urcité z nich, jevici se iniciativou a
skutecnym ucinkem jejiho jednani na druhé. Kazda z 0sob dramatické situace jako by byla
Jjakymsi silovym centrem psychickym, riizné intenzity i rizného sméru, a tyto sily organizuji se
ve spolek podle té, jez prevlada, ucinkujice proti sile opacné, popripadé téz slozené, nebo

nardzejice na pasivni odpor. “ (Veltrusky, 1999, s. 86)

2.1.4 Jednota dramatu
., Jednota dramatu je pribeh sestaveny podle urcité ideje“ (Freytag, 1944, s. 20).

Dramatik vytvaii své dilo na zakladé¢ urcitych elementl a ty musi byt zaznamendny na samém
zacatku dramatu. Hlavnimi prvky, které jiz ve své dob¢ definoval Aristotelés, jsou ¢as, misto
a déjova linie dramatu. Pritom autor dramatu musi vSechny tyto ¢asti definovat dramaticky
piibéh tak, aby vytvarely jednotu uméleckého dila. Hlavni ¢asti dramatu (viz kapitola 2.2)
musi byt slozeny tak, aby vSechny tyto prvky byly vzdjemné propojeny, jinak jeden nemiize
existovat bez druhého. Z jednoty mista a Casu vyplyva, Zze d&j musi probihat na uréitém misté
a v urcitém Case. (Freytag, 1944, s. 20-25)

2.1.5 Cas a prostor
., Zakladni rysem divadla jako uméni i dramatu jako literarniho Zanru je casova tranzitornost,

rozvijeni v jednosmérném a nevratném casovém kontinuu. “ (Drozd, 2013, s. 34)

Jestlize zakladem dramatického pfib&hu je vzajemné jednani postav, pak se toto jednani musi
odehravat v uréitém ¢ase a prostoru. Cas a prostor dramatického piibéhu piedstavuje autor

textu na samém zacatku, aby ukazat presnéjsi predstavu o tom, kde a kdy se déj odehrava.

Dramatici obvykle ve svém dramatickém ptib&hu stanovuji ¢asovy ramec, ¢imz nuti postavy
omezovat se ve vzajemnych jednanich. V dramatickém kontextu existuji dvé hlavni definice
Casu: ¢asové obdobi samotného piibehu a divacky nebo Ctendisky ¢as. V prvnim piipade se
jedna o d&jovy cas, tedy dobu, kdy a v jakém ¢asovém omezeni se d&j odehrava. Divacky Cas,

tedy realny ¢as, oznacuje celkovou dobu dramatu, tj. jak dlouho bude divak hru sledovat na
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jevisti nebo ¢ist drama. Napiiklad piibeh, ktery ma casové rozpéti nékolika let, se na scéné

odehraje primérn¢ za hodinu a pul. (Drozd, 2013, s. 37)

Stejné jako s ¢asem, dramatik pracuje s prostorem. Na zacatku dramatu uvadi, kde se d¢j
odehréava, coz je také dulezité pro pochopeni zapletky déje. V divadelnim kontextu se rozlisuji
dramaticky prostor a jevistni prostor. Dramaticky prostor je definovan prostfednictvim
scénickych poznamek (viz 3.2.3). Tedy znamena to, v jakém konkrétnim nebo fiktivnim
prostiedi se d¢j odehrava. Jevistni prostor tedy zahrnuje scénu, ktera je vybavena dekoracemi
a dalSimi stavbami, aby byl konkrétn&jsim zptisobem piedstaven celkovy dé&j dramatu.

(Drozd, 2013, s. 45-46)

2.2 Stavba dramatu

Pti vypracovani jakéhokoli projektu nebo ukolu, ktery mate pred sebou, je nejlepsi dodrzovat
jiz existujici pravidla. Bez znalosti zakladnich pojmi by scénat také nefungoval, at’ uz jde o
filmovy scénai nebo divadelni hru. Profesionalni filmovi scenaristé dodrzuji zavedené

struktury psani dramatického piibéhu scénatu.

Pokud budeme odkazovat na historii, je tieba zdlraznit, Ze koncepce strukturovani piib&éhu se
meénily jiz u starofeckych basnikl a dramatiki. ,, Nadcasovost struktury bdsnického druhu
nespociva v jejim nepromenném trvani... “ (Veltrusky, 1999, s. 8) Kvili ¢asovym zmé&nam se
celkova struktura v kazdé dobé meénila, napf. Aischylova struktura byla vystiidana strukturou
Sofoklovou, ta pak zase strukturou Euripidovou atd. Jinymi slovy ,, struktura dramatu se tim
toliko promenovala, nebo snad — z hlediska jiné kulturni éry, napr. spanélského baroku, -
dokonce jen pozmenovala.* (Veltrusky, 1999, s. 8) Nejznamé;jsi koncepci vytvotil
Aristoteles, ktery rozdélil ptibéh na 3 samostatné ¢asti. Psal o tom, ze kazdy piibéh ma
zacatek, stied a konec. ,, Dvé hlavni ¢dsti dramatu jsou spojeny bodem déje, ktery lezi

vvvvvv

od neho klesa. “ (Freytag, 1944, s. 47)

Tato Aristotelova koncepce je klasickym vzorkem dodrzovani struktury pfi psani piibéhu. Pro
jednotlivé faze - zacatek, stied, konec a dva bodu obratu byl pozdéji zaveden urcity nazev,
ktery se uziva i dnes. Na zacatku je expozice, uprostied — krize, na konci — katastrofa nebo
rozuzleni (ne vzdycky pfibéh kon¢i tragickou smrti hrdiny). Mezi témito zakladnimi ¢astmi
jsou dalsi dva body - kolize a peripetie. Je-li struktura klasického dramatu piedstavena ve
form¢ diagramu, vypada jako pyramida. Stoupa od zacatku az ke krizi a odtud sestupuje

ptimo ke katastrofé. Zménou sméru pyramidy jsou body obratu - kolize a peripetie (viz obr. 5)
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Klasickym ptikladem ¢lenéni dramatu, tj. rozdéleni na 5 jednotlivych déjstvi, v nichz se dg;

odehréva, je Ceska hra ,, Marysa“ od bratii Mrstika.

Obrazek 7. Schéma dramatického déje

ZAKLADNI SCHEMA IDEALNI LINIE DRAMATICKEHO DEJE

R S
f
w.
¥
o = \
2 ’ ___KATASTRORA 2
77 S R S —
Psychickd roving divdka. 1. pled vstupem de divedia
2 no pocdleu hry
3 ma vrcholu hry

‘4 nag konci hry

Zdroj: Freytag, 1944, s. 51

2.2.1 Expozice
,, Ucelem expozice (mluvime o vivodni éasti dramatického dila — své dilci expozice maji
samoziejmé jednotlivé postavy, dilci déjove linie atd.) je vzbudit zajem a zvédavost a soucasné

predstavit postavy a prostredi. “ (Dohnal a kol., s. 48)

Expozice je ivodni ¢asti dramatického piib&hu. Jeho funkce jsou nesmirné dulezité pro
pochopeni celého ptibehu, protoze predstavuje hlavni jednajici postavy, urcuje Cas a prostor,
kde se udalosti ptibéhu odehravaji, a také nastinuje hlavni téma ptibéhu. Kvuli tomu, ze
expozice je prvnim aktem, kterou divadk na jevisti uvidi, méla by vzbudit zdjem a pozornost
divéka. Uspéch dramatu je Gasto duisledkem dobie piipravené expozice. V dobé starovékych
tragédii byla expozice zaznamenana jako prolog. Naptiklad Sofokles psal prology tak, jak je
psano samotné drama, tj. dramaticky uvedeny a podobny uvodni scéné€. Dale vSak expozice se
zamé&fila na pfenos ivodni informaci o zapletce déje. Aby splnil sviij tkol, tedy zaujal divaka,
je v expozici dulezita scéna, kterd postupné piechazi do momentu prvniho napéti a ptipravuje

divaky na dalsi ¢ast dramatu. (Freytag, 1944, s. 51-54)
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Naopak, mtze expozice také klamat. Nastupuje zakladni informace tykajici hlavnich a
vedlejsich postav, ale zatim neohlaSeno hlavni téma déje. Nejde o to, aby predstavit divakiim
vse, co se bude odehravat v celém d¢ji, ale pouze naznacit a rozd¢lit informace i na dalsi ¢asti

piibéhu. (Dohnal a kol., s. 49)

2.2.2 Kolize

Po expozici hned ptichazi moment prvniho napéti v déji, ktery je zejména vyjadien
prostiednictvim jednani postav. V této ¢asti by mél divak védét, kdo je hlavni postavou
piib¢hu. Kolize poskytuje pocatecni impuls k definovani hlavniho konfliktu. Zde se hlavni
postavy jednaji, nebo popiipadé jedna osoba vyvine dramatickou situaci. Stoupani napéti se

probiha v této ¢asti a trva az do samého vrcholu dramatického déje.

»Pro kolizi plati véta, Ze scény maji stale vice zesilovati zajem divakiiv. Musi proto
dosahovati vétsiho ucinku nejen obsahem, ale i formou a déjem, proménami a odstinénim

provedeni. “ (Freytag, 1944, s. 57)

2.2.3 Kirize

Krize je vrcholem dramatického ptib&hu a je ve své podstaté sttedem dramatu. V této ¢asti se
dostava do popiedi vyvoj konfliktu a dramaticka situace, které se zacali v ptfedchozich ¢astech
dramatu. Jinymi slovy, vSechny tyto tfi ¢asti jsou vzajemné propojeny, konflikt zde dosahuje
nejvyssiho bodu napéti. ProZivani maximalniho napéti v ptibchu je pro divéka také obtiznym
okamzikem, proto po krizi je nutné sniZit rytmus vypravéni nebo zmeénit linii dramatického

ptibéhu. (Freytag, 1944, s. 58)

., Krize se miize odehrat skokem, v jedné scéné, nebo v nékolika scéndch, prerusovanych
retardujicimi motivy. Cas zde plyne stejné rychle jako v nejvypjatéjsich chvilich zivota. Uz

nebyva misto pro nové postavy ¢i motivy. “ (Dohnal a kol., s. 49)

2.2.4 Peripetie

,, Peripetie je, jak jiz bylo naznaceno, preména probihajici udalosti v jeji opak, a to, jak
Fikame, bud’ podle pravdépodobnosti, nebo s nutnosti. ** (Aristotelés, 1996, s. 78) Termin
peripetie zaved| ve své Poetice Aristotelés. Jedna se o piredposledni fazi, podle klasického
¢lenéni dramatického ptib&hu. Je to tzv. bod obratu, kde ziskava ptibéh novy vzhled, protoze
jde o neo¢ekavany zvrat ve vyvoji déje. Pied nastupem katastrofy je tikolem peripetii snizit
rostouci rytmus a emocionalitu d&je. Poskytuje urcity druh feseni konfliktu mezi postavami

nebo alespon sniZzeni napéti. Pfichazeji nadéje na klid a mir pied nevyhnutelnou katastrofou.
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»Pro vystupnovani napéti je treba pred katastrofou umistiti ucinnou scénu, ktera bud’
predvadi napinavy boj hrdinitv s protivniky a prekazkami, nebo poskytuje hluboky pohled do
Jjeho nitra. *“ (Freytag, 1944, s. 60)

2.25 Katastrofa

Katastrofa je posledni a emocionaln¢ nejsiln€jsi ¢asti dramatu, protoze feseni konfliktu,
napiiklad mezi dvéma postavami, je ve vétSiné ptipadi zptisobeno smrti jedné z nich (pokud
mluvime o tragédiich). Zaroven pfed autorem dramatu je stanoven ukol, aby uvedl vse, co
neuvedl v ptechozich ¢astech, a odhalil vSechna tajemstvi, kteti byly zaznamenané v dé&ji. V

tomto ohledu, je potfeba v informativnosti, protoze vse je prezentovano pomern¢ kratce a

piimo. (Freytag, 1944, s. 62-63)

,, Katastrofa znamend pad ¢i vitézstvi hlavniho hrdiny, pripadné rozuzleni (napr. v komedii). |

otevieny konec musi byt koncem.“ (Dohnal a kol., s. 50)

Jak uz je vidét, vSichni tyto jednotlivé ¢asti dramatu jsou vzajemné spojeny. Expozice
seznamuje s d&¢jem a postavy, kolize zintenziviiuje hlavni konflikt d&je, krize je vyvrcholenim
tohoto konfliktu a peripetie snizuje napéti v déje. Vsichni tyto souvislosti vedou az

ke katastrof€ ¢i rozuzleni déje.

2.2.6 Paradigma scénare

Co se tyka dramatické struktury filmového scénate, scénaristé neodesli daleko od koncepce
navrzené Aristotelem. Stejné€ jako u dramatu je ptibéh rozdélen do 3 hlavnich ¢asti a dvou
moznych bodu obratu. V kinematografické praxi vSak existuji vyjimky, tedy dalsi varianty
strukturovani scénait, které navrhuji filmovi inovatoti ve svych ptibézich. Film a divadlo
spolu uzce souviseji, i kdyZ maji mnoho rozdild, ale pokud jde o strukturované predstaveni

ptibéht, najdeme zde celkové podobné clenéni.

Field navrhl takzvané paradigma (viz obr. 6), pomoci kterého lze vysledovat rozdéleni
filmového scénate na urcité Casti. ,, Paradigma je struktura, kterd urcuje vsem castem pribéhii
jejich pevné misto.  (Field, 2007, s. 17) Paradigma je zaloZeno na vySe uvedenych tiech
Castech nebo trech aktech: zacatek - expozice, stfed — konfrontace, konec — rozuzleni. Mezi
témito ¢astmi jsou dva body obratu. Kdyz budeme provadét paralelu mezi strukturou dramatu

a paradigmatem, vidime, ze Field vychazi z Aristotelova pojeti.
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Body obratu mezi tfemi zakladnimi ¢astmi si mtizeme predstavit jako kolizi a peripetii.
Navzdory tomu, ze Field pojmenoval jednotlivé ¢asti jinak, nez je obecné piijimano ve

struktufe dramatu, je stavba filmového scénafe podobna stavbé dramatu.

Obrazek 8: Paradigma scénare

zadatek prostiedek Konec
1. dgjstvi © 2 déjstvi ©) 3.déjstvi
AL | | _—
expozice konfrontace rozuzleni
str. 1-30 str. 30 - 90 str. 90 - 120
bod obratu 1 bod obratu 2
str. 25 - 27 str. 85 - 90

Zdroj: Field, 2007, s. 17

., Bézny hollywoodsky film je priblizné dve hodiny (120 minut) dlouhy, zatimco evropské ¢i
zahranicni filmy zpravidla trvaji okolo 90 minut. © (Field, 2007, s. 18) Podle Fielda jednu
stranku ve filmovém scénafi mizeme povazovat za jednu minutu ¢asu v zabéru. Pokud podle
americkych standardi vezmeme velikost scénafe v rozsahu 120 stran, pak prvni ¢ast expozice
zabira 30 stran, konfrontace - 60 stran, rozuzleni - 30 stran. Body obratu jsou pramérné 5

stranek scénafe.

Zdalo by se, ze existuji urcita pravidla pro ¢lenéni filmového scénate, kterd by méla byt
dodrzovana, ale na druhé stran¢ tato omezeni vedou autora do ramct paradigmatu. Také
McKee (2016, s. 187) potvrzuje, ze struktura ptibéhu by méla zahrnovat 5 ¢asti: hlavni
pfic¢inou v§eho, co nasleduje, je vzbuzujici udalost nebo prvni diileZita udalost, kterd uvadi do
pohybu dalsi ¢tyfi prvky - fadu komplikaci, krizi, vyvrcholeni a rozuzleni. McKee tvrdi, Ze
historie musi obsahovat alespoii dvé vyznamné zmény. Dvé€ otoCeni rozdéluji ptibéh na 3 akty

a takovy pfibéh umozni plné realizovat myslenku filmu.

., Kazdy pribéh v jakémkoli médiu a formdtu musi mit zacdtek, prostredek a konec. “ (Boorstin,

2019, s. 57)
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3 FORMA SCENARU

., Formalni podoba scénare je jednoducha, dokonce tak jednoducha, ze vétsina lidi se ji snazi

Pii realizaci tak velkého audiovizualniho dila, jako je film nebo divadelni inscenace odbornici
dodrzuji zavedena pravidla, kterd jsou rovnéz stanovena pfi realizaci namétu z papiru do
zabéru na obrazovce nebo do akce na jevisti. Totéz plati i pro realizaci scénart. V
predchozich kapitolach byly analyzovany jednotlivé faze ptipravy scénait, a to jak vtéleni
napadu do hotového piib&hu, tak i usporadani z dramatického hlediska. V této kapitole je
popsano formatovani scénaiti pro filmovou a divadelni produkci ,,na papire*. Toto je jiz
konecna faze celkové realizace scénafe, nez autor posle sviij hotovy material producentiim,

televiznim studiim nebo divadelnimu souboru.

3.1 Filmovy scénar

Po vsech ptipravnych fazich je scéndrista ptipraven zacit psat sviij scénaft. Jak jiz bylo
uvedeno vyse, scendrista (scéndristou miize byt i rezisér v jedné osob¢) je autorem literarniho
scénaie pro budouci film. Z technického hlediska neni jeho tkolem vytvofit cely film.
Vzhledem k tomu, Ze ,, film je tymové médium ** (Field, 2007, str. 200), podileji se na jeho

vyvoji Kromé scenaristy i dalsi odbornici.

Pokud jde o formatovani filmovych scénatu, existuji dva hlavni typy stylovani, a to americky
a evropsky. Rozdily mezi nimi jsou pomérn€ vyrazng, staci si uvédomit, Ze primérny
evropsky film bézi 90 minut, zatimco americky film 120 minut. Pokud jde o vzhled ,,na
papife®, hlavni rysy formatu scénafi zistavaji nezmeénény, mohou se liit pouze v mensich
detailech, které zalezi na samotném autorovi. Napiiklad jednim z hlavnich rozdilt mezi
evropskym stylem a americkym je ten, Ze v prvnim piipadé je cely text skriptu rozd€len na
dvé poloviny nebo dva identické sloupce. Céra se mezi nimi obvykle nekresli, pouze opticky
déli ob¢ poloviny. V americké verzi je cely text obvykle psan v jednom sloupci, zatimco

odstavce jsou oddéleny riznymi poznamkami, které budou popsany nize.

Struktura scénaie, pokud jde o format, je zaloZena na obrazech. Obrazy se dale déli na zabéry.
Co je to zabér? Podle Fielda (2007, s. 201) ,,zabeér je to, co kamera vidi. “ Obraz mize byt
slozen z jednoho neménného zabéru nebo z nékolika rychle se ménicich zabérd, jejichz pocet
ze svého stylového a dramaturgického hlediska urcuje rezisér a kameraman. Napiiklad,

scénarista muze kratce napsat: ,,auto jede po dalnici®, zatimco rezisér mtze pro toto jedouci
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auto pouzit jeden nebo vice zabért, napfi. z riznych perspektiv a tthlt pohledu (Field, 2007, s.
201)

,,Scény jsou psany bud’ v tzv. master shot, nebo specific shot. Master shot vytycuje prostredi
obecné: mistnost, ulice, hala. Specific shot se naproti tomu zameéruje na konkrétni cast
mistnosti, napriklad prostor dveri, nebo na prostranstvi pred konkrétnim obchodem na
konkrétni ulici nebo v konkrétni budovée. “ (Field, 2007, s. 201) Tyto pojmy patii do americké
terminologie, v evropské praxi neeXistuji pfesna jména téchto nazvu. Ale z hlediska popisu se

v evropské verzi scénari pouzivaji také strucné popisy oblasti, kde se dana scéna odehrava.

Ptesto tyto vyrazy stoji za zminku, abychom naznacili specifi¢nost psani americkych scénart.

Co se tyka volby pisma pti psani textu filmového scénate, pak v americké praxi obvykle
pouzivaji pismo Courier New Vvelikosti 12. Toto pismo neni pouzito nahodn¢, protoze prave s
timto pismem psali hollywoodsti scénéristé na psacim stroji jiz v 20. stoleti. Jedna stranka
scénafe, psana timto pismem obecné odpovida jedné minuté filmu. Pokud jde o evropsky styl,
neexistuje zadné konkrétni pismo, kterého by se scendristé drzeli, a zaleZi tedy na samotném

autorovi scénafe.

3.1.1 Obraz
., Obrazy se skladaji ze zabéru, bud’ z jednoho zabéru, nebo z rady zabéri — kolik jich je a
Jjakého jsou druhu, neni podstatné. * (Field, 2007, s. 201)

V této Casti prace se jedna 0 obrazy potizené na piikladu evropského stylizovani scénari.

Pted zacatkem kazdého obrazu ¢ili scény jsou do scénare napsany malé, ale informativni
poznamky. Jedna se o ¢islovani scény, kde se nataci, kde a v kterou denni dobu se akce

odehrava. Nazev obrazu oznacuje nejcastéji misto, kde ptibéh podle scénate probiha.

Na ptikladu evropské verze scénére, uvedeného na obrazku 9, je dobte viditelné rozdéleni
textu na dvé poloviny. Pod pofadovym ¢islem obrazu a jeho ndzvem (misto d¢je) je v levé
Casti scénare popsano, co se déje v zabéru, akce postavy, odehravajici se v tomto obrazu a

Vv pravé Casti jsou uvedeny repliky postavy.
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Obrazek 9: Evropska verze stylizovani scénart

Obraz 10
Krajina za vesnici - den

Fici vitr, zebratka odchazi

Déda Pafizek vyjede z lesa. Tahne sané a
na nich sukovité vétve do kamen. Bojuje
5 vétrem

Déda
) Dobry den, pani... to mdme pocasi.
Zebratka se zastavi

Déda vytahne lahvicku
Nechcete na zahfati? Neni to Spatny.

Zdroj: Mika, Cieslar, 2010, Ceska televize

Ve scénafi se dale uvadéeji mista nataCeni. RozliSuji se tfi zadkladni pojmy: interiér (int.),
exteriér (ext.), real. V nékterych piipadech jsou mista nataceni napsana také v literdrnim
scénafi, ale vétSina z téchto uprav se tyka technického scénare. Uvadi se také denni doba, kdy

dana scéna probiha, napf. rano, vecer nebo v noci.

V evropském stylu je kazdy obraz rozdélen na dvé poloviny. V levé ¢asti scéndrista popisuje
to, co se d&je v zabéru. Jsou zde popisy prostiedi, postav, které pfichazeji do zabéru, jejich
jednéni, pohyby. Prava ¢ést textu scénaie obsahuje jména postav, které v dané chvili mluvi ve
scéné, jejich dialogy (pfipadné monology). Vpravo jsou uvedeny také zvuky, napiiklad zvuky

motoru, desté nebo zvuky zvirat atd. VEtSinou to vSak byva také v technickém scénafi.

3.2 Divadelni scénar

Podobné¢ jako filmovy scénaf, tedy i divadelni scénaf nebo dramaticky text ma urcitou formu.
Toto 1ze také ptipsat k rozdilu mezi dramatickym textem a romanem nebo prozou. Kazdé
slovo, kazda véta ma svou vlastni roli, at’ uz jde o par slov o popisu oblasti, ktera piinasi

informace o tom, kde se d&j odehrava a jak by méla scéna vypadat pravé v tomto okamziku.
(Zich, 1986, s. 80-81)

Na zacatku scénate jsou ve vétSing piipadi napsana jména postav, jakou roli hraji v ptibéhu a
jejich rozdéleni na hlavni, vedlejsi a epizodické. Pred samotnym déjem je také uvedena

informace o misté a ¢ase, kde a kdy se d¢j odehrava. V nékterych ptipadech miize autor textu
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napsat i1 dal$i informace, napiiklad ze mezi prvnim a druhym dé¢jstvim dramatu uplyne nékolik

let atd. To jiz plati pro scénické poznamky (viz kapitola 3.2.3)

Charakterizujeme-li text dramatu z literarniho hlediska, vychazi, ze text ,, sklddd se sice,
gramaticky vzato, ze slov, ale protoze obsahuje reci hercii jakozto dramatickych osob, treba
jej podle toho clenit na casti, majici relativné samostatny smysl, at jsou to jiz celé vety,
jednoduché nebo slozené, ¢i pouha slova nebo souslovi (napr. ,,hned! ", ,,za malou

chvilku! ) (Zich, 1986, s. 80) Dilezitym rozd¢élenim dramatického textu je také to, ze urcita
cast feci, ktera je v textu psana pfimou feci, odkazuje na urc¢ity dramaticky charakter. V textu
je to uvedeno tim, ze pted kazdou takovou feci je napsano jméno postavy, ktera tuto fec

mluvi. Tento pfistup v divadelni praxi, ale nejen i v ni, se nazyva ,, cteni o rozdélenych rolich*

(Zich, 1986, s. 80)

Na zakladé toho je vidét, ze z hlediska funkce pfenosu informaci je divadelni text podobny
filmovému scénafi. Je napsano piesné to, co lze uvést na divadelnim jevisti. ,, Kazda veta,
kazdé rceni, obsazené v dramatickém textu, ma tedy dvoji dramatické poslani. Predevsim je
vzdy mluvi nékdo, urcita dramaticka osoba, a tu ma tedy néjak charakterizovat. Za druhé je
Clankem v Fetézu reci probihajicich celym dilem, a ma tedy tvorit soucast dramatického déeje “

(Zich, 1986, s. 80-81)

3.2.1 Akt
Stejné jako filmovy scénaf je divadelni text rozdélen na urcité ¢asti. Nejvetsi ¢asti z hlediska
textu se nazyvaji déjstvi, ale kromé toho existuji i pojmenovani — akt. ,, Akt — kratké cizi slovo

md némecky ndazev Aufzug, Abteilung (u nds téz dejstvi atp.) “ (Freytag, 1944, s. 100)

Akty hraji dalezitou roli, protoze kazda z téchto ¢asti je pomérem, odkazujicim na
dramatickou strukturu dramatu. To znamena, ze kazdy akt v divadelnim textu je urcitou
soucasti dramatické stavby. Napftiklad prvnim aktem je expozice, druhym je kolize, tietim je
krize, a v pfipad¢€ potieby je Ctvrta ¢ast peripetii a posledni ¢asti je katastrofa nebo rozuzleni

déje. Ne vzdy vsak pocet aktlh odpovida jednotlivym fazim déje.

V samotném textu autor na zacatku kazdého aktu uvadi popis prostiedi, ve které se bude tato
¢ast odehravat. M4 také informativni roli, a to jak pro pochopeni déje, tak pro nastaveni scény
a zménu divadelniho jevisti. Autor také uvadi postavy, které svym jednanim oteviraji tento

akt, dale jejich umisténi, co d¢€laji a jak vypadaji atd.
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3.2.2 Vystupy

Akty ¢i déjstvi se dale déli na vystupy, z nichz je slozen dramaticky text. Vystupy v textu, a
taktéZ i na jevisti, lze zaznamenat ,, prichodem a odchodem osob, s vyjimkou sluhii a
podobnych nepodstatnych roli, zacind a konci vystup “ (Freytag, 1944, s. 100). Vystupy jsou
V textu malymi jednotkami, ze kterych je slozen kazdy akt. Pokud porovname filmovy scénar

a dramaticky text, nejblizsim souvisejicim prvkem k vystuptim je zabgér.

Kazdy dramaticky usek, z néhoz sestavuje dramatik d¢j, mize obsahovat jeden i vice vystupt.
Zalezi na zaméru autora, na jeho tviir¢im pfistupu a na jeho koncepci, jak v té€chto ¢astech
déje seradi jednotlivé jeho prvKky a v jakém rozsahu. S tim souvisi napft. pocet dialogt ¢i
monologt postav. Také délka téchto usekl déje se u jednotlivych autoru lisi. Mohou se
skladat z nékolika vét, nebo obsahovat i vice stranek dramatického textu. Mohou tvorit

kratkou scénu jednani postav, anebo vétsi celky uvnitt aktu. (Freytag, 1944, s. 100-101)

,,Pro basnika vsak je scéna spojenim vice dramatickych momentii, vytvarenych tymiz
dramatickymi osobami a tvoricich déj, nékdy celou scénu rezisérovu, nékdy pouze jeji cast.
Neni-li nutné pri odchodu hlavnich osob méniti dekoraci, pak nesouhlasi scéna se scénou

rezisérovou. “ (Freytag, 1944, s. 101)

3.2.3 Scénické poznamky

Zich (1986, s. 72) uvadi, ze scénické poznamky, které pfipisuje dramatik k svému textu, pti
predstaveni neexistuji, nebot’ je nikdo nemluvi. ,,Jejich vyznam je cisté technicky, jsou to
pouhé poukazy, pokyny pro herce a pro rezZiséra, popripade, jde-li o libreto, jiz pro hudebniho
skladatele (Tamtéz, s. 72)

V textech l1ze najit kratké pfipominky autora textu, a to jak v dialogu postav, tak i vné.

V divadelni terminologii se nazyvaji scénické poznamky a deli se na implicitni a explicitni.
Implicitni scénické poznamky jsou psany piimo uvnité samotného vystupu ¢ili textu a mohou
soucasné nést rizné funkce, at’ uz jde o pohyb postavy nebo drobné zvukové elementy. Ve
druhém ptipadé jsou poznamky psany pied a po jednotlivych aktech anebo vystupech, to
znamena, ze obsahuji hlavné popis prostiedi, popis postavy, urcuji cas pred zahajenim

samotné akce na jevisti. V textu jsou poznamky Casto psany kurzivou nebo v zavorkach.
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PRAKTICKA CAST
4 METODOLOGIE

41 Cil

Cilem praktické ¢asti je analyzovat a porovnat vybrané literarni scénaie, filmovy a divadelni.
Prakticka Cast je vénovana analyze scénaiti filmu a divadelniho pfedstaveni, které byly
vytvoreny na zakladé literarni ptedlohy - novely Jaroslava Durycha ,,Bozi Duha®. Pfi
zkoumani té€chto materiall je vyuZzita metoda analyzy kazdého scénaie a komparace téchto
scénait. Zamérné byly vybrany scénare, vytvorené na zékladé stejného ptibchu, nebot’ 1ze
1épe provést jejich porovnani, 1épe 1ze ukazat rozdily mezi texty scénare divadelniho a scénare
filmového. Pti analyze a komparaci bylo vyuzito teoretickych vychodisek, uvedenych

v praktické ¢asti bakalarské prace.

4.2 Vyzkumna metoda

Pro vyzkum byla vybrana metoda analyzy a komparace. Pro ucely analyzy vybranych scénari
jsou vyuzity urcité kategorie. K témto kategoriim patii jednotlivé prvky popsané v teoretické
Casti: obecna charakteristika scéndit, forma psani scénéiti, dramatické postavy, dramaticka
struktura a Cas a prostor déje. Tyto elementy scénafe a dramatického piibehu jsou vyznamné

pfi analyze a nasledujici komparaci vybranych scénari.

4.3 Vyzkumny vzorek

Existuje mnoho piib&hd, které si pro svou kvalitu vyslouZzily divadelni 1 filmové zpracovani
zéarovei. Jako vyzkumny vzorek pro analyzu a nasledujici komparaci podle stanovenych
kategorii byly vybrany literarni scénate filmu a divadelni hry, jejichz pfedlohou pro adaptaci
je kniha ,,Bozi duha®.

Bozi duha je novela Jaroslava Durycha, jejiz d€j se odehrava v ¢eském pohranici po druhé

sveétove valce v obdobi vysidleni Némct z Ceskoslovenska.

Tato novela byla na ¢eském jevisti adaptovana v roce 2001 rezisérem FrantiSkem Derflerem
v prostoru Centra experimentalniho divadla pod souborem Divadla U Stolu. Co se tyka
filmové adaptace, rezisér Jiti Svoboda natocil v roce 2007 film ,,Bozi duha“ téZ na motivy

stejnojmenné Durychovy novely. Film byl vyroben pro Ceskou televizi.
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Pro analyzu jsou k dispozici zaznamy filmu a divadelni inscenace a také literarni scénaie

obou verzi adaptace dila Bozi duha.

4.4  Strucny obsah literarni predlohy

Jak jiz bylo uvedeno vyse, ob¢ adaptace, filmova i divadelni, byly vytvofeny na zéklad¢ stejné
literarni predlohy — novely Jaroslava Durycha Bozi duha. D&j novely se odehrava po druhé
svétové valce na tizemi Ceskoslovenska, konkrétné v prostiedi jizni Moravy. Hlavnim
hrdinou je star$i muz, ktery ptichazi do vysidleného pohrani¢i. BEhem prochézeni po
mistnosti nachazi rakev s neznamymi ostatky, coz dale v d¢€ji hraje dulezitou a symbolickou
roli. V noci, v opusténém domé, ve kterém se rozhodne prespat, se setka s némeckou zenou.
Setkani s zenou je dilezitym momentem pro obé postavy (jejich jména nejsou v knize
uvadéna). Cely pfibéh je vyjadien prostfednictvim jejich rozhovoru a vzajemného jednéni.
Rozhovory postav se tykaji predev§im zivotniho osudu Zeny, ktera ptezila hrozivé udalosti
béhem valky i po valce. Ke konci déje dojde K jejich sblizeni a jakémusi novému spolecnému
zazitku. Hlavnim tématem daného dila je setkani ¢eského muze a némecké zeny v obdobi

prvniho povale¢ného podzimu. (Durych, 1991)

5 ANALYZA
K jednotlivym analyzam vybranych scénafi je pouZit zplisob analyzy podle uvedenych
kategorii. Podkapitoly filmovy a divadelni scénaf pojednavaji obecné o scénarich. Nasleduje
charakteristika formatovani scénari, tedy jakym zptisobem a stylem jsou psany. Dale se jedna
o0 charakteristiku postav. Vétsinou se jedna o hlavni postavy vzhledem ke specifi¢nosti d&je.
TaktéZ je uvedena dramatickd struktura pfibéhi a jejich odliSnosti od piivodni novely a také

vyuziti ¢asu a prostoru v jednotlivych scénafich.

5.1 Filmovy scénar

Ptibéh BoZi duhy, poprvé a dosud naposledy, reziroval v roce 2007 reZisér Jifi Svoboda pro
Ceskou televizi. Na titulni strané literarniho scénaie je nazev filmu, zobrazeny velkymi
pismeny, nad nim je jméno reziséra a zaroven scénaristy J. Svobody. Dale je zde uvedeno, pro
které médium a v jakém studiu se film piipravoval (Ceska televize a Studio Ostrava), a ze
tento scénaf vznikl na zaklad¢ romanu Jaroslava Durycha. Titulni strana obsahuje také jména

dramaturga a producenta filmu (viz pftiloha ¢. 2).

Ve scénafi K filmu Bozi duha je také uveden obsah s konkrétnimi scénami a s uvedenim

stranek, na nichz se nachazeji. Scény jsou oznaéeny jako prostiedi, kde se akce ve filmu

41



aktualn€ odehrava. Napiiklad, v jednom z prvnich zabérii ve filmu vidime hlavni postavu ve
vlaku. Hrdina vyzyva mistni gardisty, aby neobtézovali zenu. Ve scénafi je tato scéna
uvedena na stran€ 5 pod nadpisem Vagon / Krajina. Dal$i scény jsou oznaeny podobnym

zpusobem: ,, Kostel u hibitova, Vesnice, Kuchyné atd. *

Celkoveé mé scénar filmu 143 strany, z toho samotny syzet obsahuje 140 stran, coz zcela
neodpovida pravidlu, o kterém psal Field, tj. Ze jedna stranka scénafe se rovna jedné minuté
ve filmu. Samotny film, vzhledem k tomu, Z¢ je televiznim filmem, ma 80 minutové
nacasovani. TO znamena, ze nékteré scény ve filmu se zobrazuji rychleji, nez je popsano ve
scénafi, jinymi slovy, zabér popsany na celou stranku scénafe mtze obsahovat ptiblizné 20 az
30 vtefin ¢asu na obrazovce. Zfejme to souvisi s vybérem jin¢ho typu pisma. Scénar Bozi
duhy je napsan textovym pismem - Times New Roman velikosti 12, coz je rozdil oproti
americké uprave scénaie, kde je obvykle pouzito pismo Courier New s velikosti 12. Pravé s

pismem Courier New bude kazda stranka odpovidat 1 minuté casu ve filmu.

5.1.1 Forma scénare

Scénaf je napsan v evropském stylu. V zahlavi jsou oznacena ¢isla obrazu a misto, kde
probihd akce. V kazdé scéné jsou také uvedeny pomocné faktory pro natdceni, jako je misto
nataceni - exteriér, interiér nebo real, a ¢as nataceni (rano, odpoledne, vecer, v noci atd.). Ve
scénach jsou Casté tzv. flashbacky (ve scénafi uvedeno slovem retrospektiva), které jsou

soucasti hlavniho dé&je filmu jako vzpominky hlavnich postav.

Obrazek 10: Ukézka z literarniho scénare filmu Bozi duha

OBRAZ 14.
SIN /KUCHYNE/ MISTNOST V PATRE

< real/exteriér — podvecer >

Zdroj: Svoboda, 2007, s. 27

Text scénare je rozdélen na dve casti, levou a pravou, coz je obecné piijimany evropsky styl
(psani ve dvou sloupcich). Na levé stran¢ jsou popisy mistnosti, kde se scéna odehrava, akce a
pohyby postav nebo objekti (vlak, pes) a taktéz i autorovy myslenky a vnitini zazitky postav

(viz nize). Vpravo jsou vSechny repliky, dialogy a monology postav, to, co fikaji v zabéru, a
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také zvuky psané kurzivou (napr. Startovani motori, s. 95). Tj. vlevo je to, co divak vidi ve

filmu, vpravo je to, co slysi.

Text scénarii se obvykle pise s vétsi presnosti, s minimem metafor a tivah, jinak by se scénar
blizil K literarnimu dilu. V pfipadé Bozi duhy je text ve scénaii nékdy psan zvlastnim stylem,
jako by se autor zamyslel nad postavami nebo riznymi akcemi, které vSak pti zhlédnuti
samotného filmu neuvidime. Naptiklad, v jedné z prvnich scén, jsou gardisté ve vlaku popsani
takto: ,,Trojice mladikii by se za jinych okolnosti sesla pravdeépodobné spis na fotbalovém
hristi nebo v hospodé u muziky. Nejstarsimu je néco pres dvacet, zatimco ten nejmladsi si
rano u zrcadla den po dni prejizdi tvar brisky prstii, v ocekavani zda nahmatne rasici

strniste. ** (Svoboda, 2007, s. 5)

V nasledujicim ptikladu scénarista uvadi ivahu a myslenky hlavniho protagonisty a ukazuje,
jak postava reaguje na rizné situace, ale samotné akce nejsou konkrétné popsany: ,,Nic, ¢eho
by se muz mél snad lekat. Kde by se tu vzala koza v chlivci?! A i kdyby na dvore radil zlodéj,
co mu mélo zdleZet na majetku, na kterém chtél stravit jen jednu noc. Chvili pro néj bylo

skoro nemozné rozeznat to, co vnimaly smysly, od toho, ¢im se posklebovaly odchazejici

prizraky vzpominek. “ (Svoboda, 2007, s. 33)

Lze se domnivat, Ze takovy piistup byl s nejvétsi pravdépodobnosti vytvoten pro lepsi
pochopeni a prohloubeni pfib&éhu, protoZze samotna novela je napsana naprosto nedivadelnim
jazykem s filozofickymi tivahami. (Klein a kol., 2007, s. 59-60) Popis meditaci postav mohl

také pomoci herclim pocitit siln€ji svou postavu, pomoci vnitini herecké techniky.

Ve scénafi jsou vSak popsané i konkrétni akce, které se v zabéru odehravaji. Bez akci by se
déj nerozvijel. Naptiklad ve scéné prvniho setkdni muZze a Zeny je jejich jednani popsano
zcela jasné a bez ponofeni se do myslenek, jak je to pfijato v literarnich romanech: ,, Zena se
krecovite drzi sloupku, podpirajiciho krov, nevnima. Muz sejde dolii po oslizlych schodech,
poskladanych z cihel. Pokusi se ji pomoct vstat, ale jeji ruce se chyti tramku o to pevnéji. Az
nahle sevieni povoli. Muz ji znenadani drzi v naruci, uvolnénou, malatnou. Diva se mu do ocl.

Zda se, zZe chce néco rict. Ale rty se nakonec usilovné semknou ** (Svoboda, 2007, s. 57)

5.1.2 Postavy

Hlavnimi postavami novely jsou ¢esky muz a némecka Zena, jejichZ jména nejsou ani v knize
ani ve filmu uvedena. Durych nechal své dva hrdiny samotné, aby spole¢né prozili piibéh. Jiti
Svoboda ptidal do filmu nékolik epizodickych postav, s nimiz se hlavni postavy periodicky
setkdvaji. Diky tomu je ptib¢h ve filmu podrobné&jsi a realisti¢téjsi a hlavni postavy
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neprozivaji své osudy samy. Nevime, odkud hrdinové pfisli, jak piezili valku atd. Béhem
filmu se ndm pomoci flashbackil zobrazuji pouze okamziky z jejich minulych zivott.

Epizodické postavy pouze dopliuji jednani a ptibéhy obou hlavnich postav.

Muz, kterého ve filmu hraje ¢esky herec Milan Knazko, je zobrazen jako starsi zkuseny
clovek, ktery prezil valku. Divék nevi jeho pfedchozi zivot, co zil a na zacatku piibéhu to
zustava neznamé. Pozdé¢ji, ze vzpominek, se dozvidame, ze mél manzelku a déti, které béhem
valky zemfely. Co se stalo? Pro¢ se toho vSeho vzdal? Je zahalen tajemstvim a jeho motivy

neni tak snadné pochopit. Postava muze se odhali az pozdé&ji, po setkani se Zzenou.

»Muz, ktery se do konfliktu vmisil, nema daleko do Sedesatky. Zimomrivy, zachumlany do

vindku. “ (Svoboda, 2007, s. 10)

Zenu ve filmu hraje Geska here¢ka Markéta Hrubesova. Ve filmu ji muz potka, kdyz se
rozhodne stravit noc v prazdném dome. Jde o mladou Némku, kterd po valce a zméné hranic
zlistala na uzemi Ceskoslovenska. Vypada na méné nez 30 let, ma krasné modré oci a zrzavé
vlasy. Na prvnim setkani hovofi o obtizich, které musela snaset béhem vélky a po ni. Jeji
ptib¢h je spis jako vyznani, muz pro ni je jako knéz, ktery ji poslouchd a zbavuje jeji hiicht.
Mluvi o tom, co musela snaset, v minulosti byla nékolikrat znasilnéna a to v ni zanechalo

psychologické trauma.

Ve filmu jsou také epizodické postavy, s nimiz se hlavni postavy v piib&hu protinaji. Nékteré
Z nich se objevuji béhem flashbackui. To je jeden z hlavnich rozdili mezi filmem a ptivodnim
materidlem. V Durychové novele vedlejsi postavy v podstaté nevystupuji. Vesni¢ané, s nimiz
se dvojice setkava na konci, jako by splyvali s prostiedim a pfedstavovali jeho soucast.
Zapadaji téz do principu smiru a dopliuji jej. Div€ina matka hraje rovnéz symbolickou roli,
vycitku, jez ji pronasleduje. Je zde zminka 1 o teté hlavni hrdinky, fyzicky i mentalng
znevyhodnéné Zen¢, kterd hraje ve vypravéni tlohu rusivého elementu a jednoho z diivodi

matCiny smrti.

V novele Bozi duha plni klicovou tlohu dialog. Stézejni ¢ast dila je zalezitosti nitra postav,
doplnénou jejich zrcadlenim a sebenalézanim v okolnim prostfedi. Pozorujeme mentalni
proménu hlavnich hrdint, provdzenou jejich bohatymi predstavami, vzpominkami, obavami,
otazkami. I vnitini monology tvofi mnohem vétsi podil nez ve filmu. V myslich postav
probihaji hluboké uvahy plné metafor, symboli, bohatych asociaci a jinotaja. Ve filmu jsou

tyto Gvahy pfeneseny autenticky a zanechany hlavni autorovy myslenky.
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5.1.3 Cas a prostor

Na zékladé popisu mistnosti ze scénaie a romanu lze predpokladat, ze se d¢j odehrava
koncem Iéta nebo na podzim v povale¢ném obdobi, ptiblizné v letech 1945-1946. Postavy se
nachazeji v povale¢ném pohraniénim pasmu Ceskoslovenska, béhem piesidlovani Némci.
Pozdgji se divaci dozvédi, Ze déj Se odehrava na Moravé pobliz vesnice Poto¢nas: ,,Vite, kde je
Potocna? ... Za vasich se to jmenovalo Altenbach? Jak je to daleko? - Hodinu. Hodinu a
pul... " (Svoboda, 2007, s. 67). Jedna se o skute¢nou udalosti, ktera se v té dobé v
Ceskoslovensku stala, vichni autofi dodrzovali autentiénost pfi pfenosu materialu do romanu,
z romanu do scénare a ze scénaie k filmu. S t€émito skute¢nostmi lze film vnimat jako

realistické drama.

Co se tyka ¢asového rozsahu filmu, divak pfesné nevi, kolik ¢asu uplyne od zacatku do konce
ptibéhu. Samoziejmé dochazi ke zméné dne a noci, alespon ve filmu byla noc promitana
n¢kolikrat. Jaroslav Durych zaroven v knize jasn€ naznacuje, ze d¢j se odehrava jen ve dvou
dnech. Ale ve scénafi, stejné jako ve filmu samotném, Casové rozpéti piibéhu nehraje tak
vyznamnou roli, protoze se autofi snazi naznacit vice psychologické ¢asti zivota hlavnich

postav, jejich vyznani, sebepoznani a vykoupeni.

Jak jiz bylo zminéno vyse, lokace ve filmu se ¢asto méni (vyplyva to ze samotného obsahu
scénaie), coZ je patrné zejména na zacatku filmu. Divak vidi scény z vlaku, vesnici, Skoly,
kostel, hibitov, les, diim (ktery je také dale rozdé€len na ¢asti) atd. Scénat dobie popisuje
mista, kterd jsou zobrazena v zabéru, napiiklad ve scéné, kdyz muz dorazi na stanici, je
nadrazi popsano takto: ,, Kdysi cisté vymalované stény ndadrazni budovy hyzdi ¢irky vipna,
Jjimz jsou zatrené vsechny némecké napisy. Vedle sviti novotou tiskacimi pismeny pripsané

Ceské ekvivalenty “ (Svoboda, 2007, s. 11)

Nebo popis lesa, ktery je spiSe metaforickym popisem ptirody: ,.Lesknouci se vodni hladina

zrcadli vrcholky smrkit a nad nimi podvecerni nebe, zabarvené zapadajicim sluncem. Neprilis
hluboka lesni studanka je ohrazena a zastreSena hrubé pritesanymi kminky smrci. Na roubeni
sviti porceldnovy hrnek s ouskem, pripraveny pro Ziznivého poutnika. *“ (Svoboda, 2007, s. 17)

V daném ptipadé rezisér Svoboda dodrzoval stylistiku novely Jaroslava Durycha.

5.14 Dramaticka stavba
Vzhledem k tomu, ze se jedna o scénat dramatického filmu, je klasicky rozdélen do 5 ¢asti.
Jak jiz bylo uvedeno, navzdory tomu, ze scénai ma 140 stranek textu, film trva pouze 80

minut kvuli svému formatu pro nahravani do televize. Presto film nespada do ramct
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evropskych 90 minut a taktéz i do pravidel, stanovenych Fieldem (viz kapitola 2.2.6).
Expozice ve filmu netrva uvedenych 30 minut, ve skute¢nosti kon¢i za 24 minut, coz je do 47.
stranky scénare. Totéz plati pro ostatni ¢asti, kde je nacasovani delsi, ale celkove zabira 80

minut ¢asu na obrazovce.

Jak jiz bylo zminéno v teoretické ¢asti, expozice je vychozim bodem jakéhokoli dramatického
ptibehu. Zde se divak setka s postavami, které jsou pouze predstaveny. Je ukdzano prostiedi a
lokace, kde se d¢j odehrava, a také uptesnén ¢as ve filmu, ktery je viceméné jasny po scéné ve
vlaku. Divak se setkava s muzem a autofi nezvetejituji podrobnosti jeho zivota, je jasné, ze je
Cech a vélku piezil, ale odkud jede, kam a pro¢? Divék to nevi. Je také piedstavena Zena,
ktera ma svij vlastni ptibéh, dosud vSak zahaleny tajemstvim. Je zndmo, Ze je Némka, zila
b&hem vélky na uzemi okupovaného Ceskoslovenska, méla rodice, ktefi za valky zemieli. V
expozici hlavni udalosti je prvni setkani a rozhovor mezi muzem a Zenou, ktery posune piib&h
dale. Expozice kon¢i jejich setkanim, po kterém nasleduje diilezita scéna, kterd zaroven

nebyla v pivodnim materialu.

Ke kolizi dochazi ptiblizn¢ od 25 minuty filmu az do 34 minuty, ve scénafi je to od stranky 49
do stranky 59. Muz potka s pistoli v ruce ¢eské revolucni gardisty, ktefi vnikli do jeho domu.
Stoji za to fici, ze dim také neni majetkem hlavni postavy. Gardisté zacali tusit, ze muz
skryva n¢koho jiného, ale pfedtim se Zena dokazala skryt v podkrovi. Nastane prvni moment
napéti, straze vytahnou pusky, muz drzi prst na spousti pistole. Nastésti se strazci, kdyz vidéli
kozu ve stodole, rozhodli odejit, ¢imZ si uvédomili, Ze ten muz, jak se zda, nikoho neskryva.
Muz jde nahoru do podkrovi, kde se Zena skryva, a vidi, Ze ona se boji. ,,- Nebojte se, jsou
pryé. Byli tu krast. Nikoho nehledaji! - Zena se kiecovité drzi sloupku, podpirajiciho krov;
nevnima “(S. 55). Pomoci retrospektivy se divak dozvi, Ze Zena byla nékolikrat znasilnéna
eskymi vojaky a zistala na uzemi Ceskoslovenska i po valce. To v ni zanechalo

psychologické trauma. Pak d&j plynule pfechazi do dalsi ¢asti filmu.

Prichazi stfedni cast filmu ¢ili konfrontace, ktera je zaroven nejvétsi Casti pfibéhu. Ve scénaii
je to ze strany 61. Muz a Zena travi spole¢né €as praci v domacnosti. Zaroven vSak v této ¢asti
divak najde dalsi podrobnosti o Zivoté hlavnich postav. Je naptiklad zndmo, Ze muz mél
manzelku a dvé déti. Jeho motivace, to co ho pohani k cili, je odhalena. Ukazalo se, Ze ptisel z
néjakého diivodu. Muz hleda v téchto krajinach ¢loveka, ktery se podili na smrti jeho
piibuznych. Dozvi se, Ze ten Clovek Zije ve vedlejsi vesnici a je narodnim spravcem. ,, Muz —

., Prisli vasi a... a vSechno se zménilo. Utikali jsme po nocich. Znami, u kterych jsme
zaklepali, nas prijimali s hriizou, jak nakazené infekce. Nejhorsi to bylo s detmi - déti nic
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nechdpou... - (Svoboda, 2007, s. 73) V této ¢asti je vidét zajimavy dialog mezi muzem a
zenou, ze kterého ma divak pochopit jejich motivaci, zkuSenosti a pfedchozi zivot. Naptiklad
zena uvadi, ze méla také dité, které se jmenovalo Gretchen. Bohuzel musela své dité pohibit.
,,Jen pro duSe. Dité jsem musela zakopat na hibitovni zdi. Jinak farar nedovolil. Nestihla
jsem ji nechat pokrtit. ““ (s. 79) Déle pokracuje jakési vyznani zeny, kde podrobn¢ vypravi, co
se ji stalo. Jeji piibéh zaroven prerusuji retrospektivy, ve kterych v podrobnostech je popsano
a ukazovano, co se Zen¢ stalo, jak piezila znasilnéni a pro¢ uz nechce chodit do kostela. Tato
¢ast je zcela vénovana zené, muz zde pusobi pouze jako jeji posluchac¢ nebo jako knéz,
kterému se piizna. Také v této Casti kopaji muz a Zena spole¢né hrob, aby pohibili rakev, kde

lezi nezndma Zena.

Nastava peripetie, kdy se hrdinové jiz k sob¢ dost pfiblizili, pfichazi nadé&je na $t’astny Zivot,
navzdory vSem obtizim, které oba museli snaSet. Zena doufa, Ze s muzem prozije zbytek

svého Zivota, ale v tuto chvili muz nezapomina, proc¢ piiSel do téchto mist.

Naésleduje katastrofa, prekvapiveé nejkratsi ¢ast scénare. Muz zjisti, ze clovek, pro kterého
piisel, jiz je blizko, a rozhodne se ho zabit. Najde ho vedle gardistti a zamifi na néj pistoli.
Avsak v tu chvili k nému pfibéhne Zena, ktera se snazi odradit ho od tohoto umyslu. Ukazalo
se to jako osudova udalost, protoze gardisté muZze zasttelili. ReZisér Svoboda takto zménil

zavérecnou Cast piibéhu, na rozdil od romanu, kde hlavni hrdina neumira.

5.2 Divadelni scénar

Na ¢eském jevisti byla Durychova novela adaptovana v roce 2001 na scéné Centra
Experimentalniho Divadla pod souborem Divadla U Stolu v Brné. Rezisérem a autorem
adaptovaného textu je FrantiSek Derfler. V této ¢asti praktické prace bude uvedena analyza
samotného textu scénaie a také zmény oproti pivodnimu materidlu, které rezisér piinesl do
inscenace. Jedna se o dramaticky ptib¢h dvou lidi, ktefi béhem svého Zivota zazili tézké
utrpeni. Divadelni inscenace ziskala kritickou pochvalu a v n€kolika kategoriich byla také

nominovana na cenu Alfreda Radoka.

Na zacatku scénare divadelni hry je obvykle psan uvod, seznam hercti a jejich postav, které se
v inscenaci objevuji. V daném piipadé¢ tento tvod chybi, od samého zacatku skriptu uz je
uveden samotny dé€j, napsany vétSinou formou replik postav. V horni ¢asti prvni stranky
scénare je ndzev hry, autor ptivodni knihy a rezisér adaptace. Déale okamzité nasleduje prvni
obraz ¢ili d&jstvi, za nimzZ jsou repliky postav. Je to netypicky pfistup k psani divadelniho

textu, i kdyz jsou dodrzovany zakladni principy scénare. Lze predpokladat, ze takovy piistup
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je zplisoben obtizné ptizplisobitelnym pivodnim materialem, minimalnim poctem postav a

také akci v samotném déji.

5.2.1 Forma scénare

Divadelni scénaf Bozi duhy se sklada téméf vyhradné z monologt a dialogti postav. Celkové
scénaf ma 30 stranek textu, na nichz jsou minimalné popsana prosttedi, Cas a charakteristika
postav. A pokud jsou popsany, jsou uvedeny formou scénickych poznamek, naptiklad zac¢atek

prvniho obrazu ¢i déjstvi vypada na papiie takto:

Obrazek 11: Ukazka z divadelniho scénaie Bozi duha

BOZI DUHA
Jaroslav Durych
Divadelni scénai: Frantisek Derfler

I. OBRAZ|
Pusty kraj. Chram. Na sklonku dne

Zdroj: Derfler, 2001, str. 1

Text scénafe, stejné jako i ve filmové verzi, je rozdélen na dvé poloviny. Vlevo jsou postavy,
které aktudlné vystupuji na jevisti, vpravo jsou jejich slova, ¢ili monology a dialogy.
Vzhledem ke specifi¢nosti déje, na levé strané scénafe jsou pouze postavy muze a zeny,

nékdy taky je psan vnitini hlas muze, ktery zde 1ze povazovat za samostatnou postavu.

Dtlezitou roli ve scénafi hraji také scénické poznamky, a to navzdory tomu, Ze je jich méné,
nez je obvyklé v dramatickych textech. V tomto scénafi pievladaji explicitni scénické
poznamky, které v zasad¢ hraji pomocnou roli pro inscenacni tym, protoze poskytuji
informace o prostiedi a ¢ase pied kazdym obrazem: ,, Svétnice opusténé chalupy. Vecer.
(Derfler, 2001, s. 23). V scénafi je uvedeno malo informaci o pohybech a vzajemnych
vztazich postav, ale v nékterych zvlasté dulezitych momentech jsou pohyby postav
zaznamenany v explicitnich scénickych poznamkach: ,, Oba se zvednou z objeti. Ona vezme
muze jemné za ruku“ (Derfler, 2001, s. 22). N¢které poznamky také rezisér dopliuje
technickymi prvky inscenace, naptiklad hudbou a dal$imi zvuky: ,, Muz padne Zené k nohdam a

liba ji stievice. Zena se zpocdtku brani, pak se skloni a klekne k nému. Objeti. Zni hudba.

Znovu se ozve Vvitr a prinese zvukovou kolaz budovanou z replik (¢i jejich fragmentit), které se
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dosud ozvaly ve hie. Hlasy muze a Zeny, pripadné i jiné. Repliky jsou vychyleny z polohy
realného dialogu: Sepot, smich, kiik, prekryvani, echo, deformace, zrychleni ... atd. ...
Nakonec do ztracena odvanuty vetrem. *“ (Derfler, 2001, s. 22). V textu scénafe nebyly

zaznamenany implicitni scénické poznamky.

Akty ¢ili obrazy v divadelnim scénafi Bozi duhy se nedéli na dalsi ¢asti, jak se to obvykle
déje pii strukturovani dramatické hry, pti odchodu a ptichodu postavy do scény. Celkove hra

je rozdélena do 4 déjstvi, v nichZ se d&j odehrava.

5.2.2 Postavy

Jak jiz bylo uvedeno vyse, hlavnimi postavami jsou ¢esky muz a némecka Zena, ktefi jsou ve
scénaii oznaceni pouze jako On a Ona. Stejné jako v novele, od prvni minuty hry vidi divak
muze, otevirajiciho divadelni pfedstaveni. Pfed publikem se objevi stars$i muz s Sedivymi
vlasy, v dlouhém kabaté s cestovnim kufrem v ruce. Zena, mlada Némka s kratkymi a
blond’atymi vlasy, se objevi na jevisti na za¢atku druhého aktu. Pii prvnim setkani s muzem
se k nému chova nedivétiveé a dokonce se boji. Muz na ni nechce tlacit, ale naopak se s ni

snazi klidné mluvit. V divadelni inscenaci hral Ladislav Lakomy muze, zenu — Ela Lhotska.

Na rozdil od piivodni novely, kde je postava muze prezentovana jako mlc¢enliva a nékdy
zéhadna, dostala v divadelni adaptaci jeho postava otevienéjsi charakter. Na jedné stran¢ toho
bylo dosazeno pfiddnim zdznamu vnitiniho hlasu muze, jehoZ hlavnim cilem je odhaleni
postavy, naznaceni jeho mySlenek a uvazovani. Vnitini monolog na jevisti vypravi o vnitinich
uvahach protagonisty. Podobny princip byl pouzit i v novele, kde byl vnitini charakter
postavy rozvinut pomoci jeho vnitiniho monologu. To je jeden z hlavnich principi
predstaveni pfibéhu, kde protagonista mluvi sam o sobg, o Zené, o riznych situacich, pfitom
divaci objevuji novy pohled na postavu a jeho vnitini svét. N€kdy 1 v textu je mozné najit 1
docela nepiijemné okamziky vnitiniho monologu muze, jehoz myslenky jsou vysvétleny
scénafem tak, ze obvykle by to postava netfekla nahlas na jevisti: ,, Ach, jen si ji chyt, abys
treba jen na okamzik mohl zaborit tvar do téch pekelnych viasu a libat ty rty! Jen jdi! VZdyt'ji
miizes jen obnazit klin, pak ji podiiznout hrdlo a nechat ji vykrvacet. “ (Derfler, 2001, s. 5). V
divadelnim scénafi je vnitini monolog uveden jako vnitini hlas a zaujima velkou ¢ast v textu
postavy, coz je patrné zejména na zacatku déje. Derfler se tedy drzel podobného konceptu,

jako tomu bylo ptivodné u Durycha, kde divak sleduje téméf cely piibeh o¢ima protagonisty.

Derfler se neodchylil od ptuvodniho literarniho materialu, pokud jde o odhaleni postav a jejich

vzajemného vztahu. Toto je psychologicky pfibéh dvou riznych charakterti, starého muze a
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mladé Némky, kteti zazili traumatizujici potize a mezi nimiz nyni dochazi k duSevnimu a
télesnému spojeni. Jak jiz bylo popsano v ptedchozi podkapitole, v romanu byl piedstaven
minimalni pocet vedlejsich a epizodickych postav, hlavni hrdinové prozivali pfibéh sami. V
divadelni adaptaci vystupuji pouze dve€ postavy — muz a zena. Tento pfistup je ziejmée
Caste¢né zpusoben tim, Ze se autor snazil dosdhnout maximalniho kontaktu mezi hercem a

déjem s divakem.

Postava Zeny v divadelnim textu je plné v souladu s Durychovou piedlohou. V domé potkava
muze, zpocatku se kK nému chova nedavéfive, ale zaroven nevypada jako bezbranna smutna
zena. Vi, co ma odpoveédét na muzova slova, 1 kdyz jeji odpovédi zni domyslive: ,, — Mdam
pred vami strach. — Proc? — Jisté jste dobry. Ale nevim, kdo jste. Uz vam rozumim. Myslite, zZe
Jjsem d'abel. Ten také je dobry. Aspon nékdy. “ (Derfler, 2001, s. 5-6). Béhem valky a po ni
prosla obtizné zazitky, ale pfesto se rozhodla ziistat na uzemi Ceskoslovenska, hledat klid a
zit své dny. Hovofi o svych obtizich s velkym opovrzenim, boji se vzpomenout si, jak byla
znasilnéna, ale presto muzi podrobné fikéa vsechno: své vzpominky, uvahy, dojmy, myslenky.
Pro ni zde také pisobi muz spis jako posluchac a knéz. ,, Jemnost Zeny, jejiz vitalisticka touha
PO zachrané umozni prezit smrt nejblizsich, poniZeni i naprostou devalvaci zZivota po
traumatickém zazitku zndsilnéni, vystridala ztrdcejici se sila muze, smerujiciho ke svému

konci a hledajiciho nové vykoupeni. “ (Klein a kol., 2007, s. 60)

5.2.3 Cas a prostor
Ze samotného divadelniho scénate je tézké pochopit, kde a kdy presné se d&j odehrava. Pouze
diky tomu, Ze se jedna o adaptované dilo zndmé novely, divak vi, Ze ptibeh v ném probiha po

druhé svétové valce na izemi Ceskoslovenska.

Na zakladé& kratkych popisii ¢asu 1ze na zacatku kazdého obrazku ve scénéfi predpokladat, ze
celkovy divadelni ¢as jsou dva dny. Prvni déjstvi za¢ina na sklonku dne, ktery se plynule
proméni v dal$i obraz, odehréavajici se v noci. Poté nasleduje tfeti Cast, kde jsou postavy vidét
V pozdni odpoledne za soumraku, posledni déjstvi se odehrava az vecer. Jinymi slovy,
samotné setkani mezi muzem a zenou trva dvacet ¢tyfi hodin. V tomto ohledu autor adaptaci
rovnez sledoval piibéh popsany v knize. Divacky Cas celé inscenace trva pouze jednu hodinu

a tfinact minut.

Co se tyka prostori, kde se d€j odehrava, zde autor vyuzil minimalni pocet zmén prostiedi. A
piestoze scéna zlstdva nezméneéna, meéni se pouze dekorace na jevisti, coz naznacuje, Ze se

zménil obraz a zménilo se prostiedi d¢je. Na zakladé textu scénare je jasné, kde se kazdy

50



obraz odehrava. Napfiiklad prvni akt se odehrava v blizkosti chramu. Setkani muze a zeny ve
druhém déjstvi probiha v prazdném domé, na jevisti je proto specidlné umisténa postel, na
které muz lezel. Tteti cast se odehrava na hibitove pobliz chramu a posledni ¢ast je opét v

domé¢ z druhého déjstvi.

Vzhledem ke specifikiim piibéhu se scénarista na zakladé ptivodniho materialu nerozhodl
pouzit vetsi stiidani mist, pouzil malou scénu, kam se ob& hlavni postavy umistily. Komorni
prostiedi v divadelni inscenaci je také pouzito k dosazeni kontaktu s divakem, k ponofeni se

hloubéji do d¢je a soustiedéni na hlavni postavy, jejich rozhovory a myslenky.

5.2.4 Dramaticka stavba

Scénar divadelni adaptace novely Bozi duha je rozdélen na 4 samostatné ¢asti, mezi nimi
dochazi ve hie ke zmén¢ Casu a prostoru. Vzhledem k tomu, Ze scénar ma 4 ¢asti, a nikoli 5,
jak je tomu obvykle u klasickych dramatickych her, je pomérné obtizné okamzité upftesnit,
kde se ktera ¢ast nachazi. Byla odstranéna kolize nebo peripetie ze struktury, je pfitomna
stiedni ¢ast dramatu? V divadelni historii existovaly také hry s odliSnou strukturou scénafe, i

tato hra je povaZovana za dramatickou hru.

Prvni obraz nebo expozice za¢ina piichodem muze na jevisté. Divak se seznami s hlavni
postavou - divadelni hra zac¢ina vnitinim monologem muze. Pied divikem se objevi star§i
muz, ktery pfemysli o mistech, jimiZ prochazi, jeho myslenky jsou metaforickymi a
filozofickymi ivahami. Sam si klade otazky: ,, 4 proc¢? Kam to utikas? “ (Derfler, 2001, s. 1),
sdm si snazi na nich odpovédét: ,, Hledat samotu, zapomenuti a potrebny klid, lécit télo i dusi
a premyslet o poslednich vécech clovéeka, jak se zajisté slusi mému veku? *“ (Tamtéz). V této
casti, jak je to obvyklé v expozicich, autor predstavuje divakiim hlavni postavu, ale zatim
neodpovida na otdzku ,,0 ¢em to je?*. V uvodni ¢asti také rezisér nepovazuje za nutné

piedstavit druhou hlavni postavu, postavu Zeny. Tu ponechava do druhé ¢asti.

Ve druhé ¢asti, kterou lze povazovat za kolizi, se v pfibehu setkavaji hlavni postavy hry. Muz
a Zena rozmlouvaji poprvé, 1 kdyZ je obtizné ptisoudit jejich setkani ke klasickému znamosti.
Pted divakem se objevi mlada Zena zahalena do velkého §alu, kterd s muzem mluvi opatrné a
potvrzuje, Ze se ho boji: ,, Ne! Nehnévejte se! Mam opravdu strach. Vzdyt mé miizete vyhnat. *
(Derfler, 2001, s. 6). V jejich rozhovoru dojde k momentu, kdy dosahnou spole¢ného cile.
Pted ptichodem do prazdného domu, kdyz se muz v prvnim aktu prochazel po krajing, narazil
na rakev, kde leZi ostatky nezndmé Zeny a ditéte. Muz vyhrkne, Ze je hrobaf a rad by pohibil

rakev s ostatky, zatimco zena také chce pohibit rakev, ale nemohla by to udélat sama. Jinymi
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slovy, v této ¢asti scénarfe dochazi k prvnimu momentu napéti, ktery je vyjadien v rozhovoru
mezi impulzivni zenou a klidnym muzem. Béhem rozhovoru Zena také vypravi své
vzpominky na obtizné udalosti, které zazila. Jeji monolog je spiS jako vyznani, muz je zde v
roli knéze, ptipraveny odpustit jeji hiichy. Je vidét, ze se obava psychickych problémii, zda se
mrtva. Ale proc¢ mé tak pronasleduje? Co ji schazi? Co chce? Proc se na mne tak diva, jako
kdyby mi vycitala, Ze nemohu umrit! Je mi hanba a stydim se, nepopiram to, ale co mam
delat? ““ (Derfler, 2001, s. 10) Cela druha ¢ast scénaie je obsazena dialogem mezi muzem a
zenou, rytmus této konverzace se méni, zvySuje se od zacatku k vrcholu a klesa ke konci.

Vysledkem rozhovoru je, Ze se postavy do urcité miry sblizuji a objevuji spole¢ny cil.

Tteti ¢ast scénare se odehrdva na chramovém hibitoveé. Na zacatku aktu jsou uvedeny scénické
poznamky pro uptesnéni, co se na jevisti d&je: ,, On pohibivad rakev. Béhem pohrbivani prijde
Ona a micky pomadha. Pak poodstoupi. On dokoncil praci.* (Derfler, 2001, s. 16-17) Jak je
sledovano z téchto poznamek, scéna zac¢ina pohibenim rakve. Dale do scénafi vstupuje dlouhy
vnitini monolog muze, ktery rozmysli o pohibu a o Zivoté obecné: ,, ... Ta mrtvd na mne hledeéla
tak, jako kdyby styk jeji duse s tim télem nebyl prerusen dokonale. Ale co viastné chtéla? Coz ji
rozlitostnila krdsa zlatého dne a vzpominka na to, ceho zazZiva nedosahla a ceho snad neni ani
na onom svété? Coz prosila o utéchu? Ci to byla snad ona, kterd tésila mne? O moci! O
velebnosti! O moudrosti Bozi! O srdce! Uz dost! (Derfler, 2001, s. 17). Cely scénaf je zalozen
na rozhovorech a vztazich dvou hlavnich postav, s minimalnim popisem dé&jstvi ¢ili pohybu,
zménou mista a ¢asu; vSe se déje tady a ted’, a hlavni hnaci silou jak v inscenaci, tak i ve scénafi,
je konverzace. Jejich vztah je v podstaté déjem. Zena je i nadale mucena svymi hiichy, zatimco
muz se ji snazi inspirovat k zivotu: ,, 4 neni to milosrdenstvi, ze prave v té chvili, kdy se telu uz
zdd, Ze uschne a shori, se nahle po jeho popdlenindch zacne rozlévat rozkos? A proc se ji
branit? Vzdyt to nebyl hiich vas. « (Derfler, 2001, s. 20) Cim dale dé&j a jejich dialog pokraduje,
tim blize se postavy stavaji, pficemz se navzajem ptitahuji, coZ je zplisobeno samotou postav a
tim, Ze jsou v malém uzavieném prostoru. Zde ptichazi vrchol jejich vztahu: ,, Muz padne Zené
kK nohdm a libd ji stievice. Zena se zpocdtku brani, pak se skloni a klekne k nému. Objeti.

(Derfler, 2001, s. 22)

Posledni ¢ast adaptace se odehrava ve stejném domé¢ jako v druhé Casti hry. Jelikoz se jedna o
posledni ¢ast, nespadd do kategorie katastrofy, protoZze d¢j konc¢i $tastn€é a nikdo neumira.
Stejné jako je to napsano v samotném Durychoveé romanu. V této Casti je vétSina textu vénovana

odhaleni postavy muze, kterého divaci vidi zjingé, citlivéjsi stranky. Pokud se na zaCatku
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inscenace objevil jako ticha a mozna bezcitna postava, pak se zde objevuje emotivnéjsi, nez byl
diive. Divodem toho je setkani se Zenou, ke které pociti milostny cit. V zavéru piibéhu dochazi
k jejich emocionalni blizkosti, ktera je vice vyjadiena duchovné nez télesné, jak tomu bylo
V Durychové romanu. Na samém konci scénaie je naznaCen dalsi vztah obou postav: ,,...To

dite. Ale pak aspon dve! S jednim bylo by smutno ... (Derfler, 2001, s. 30)

6 KOMPARACE

Oba dva autofti adaptace knizni novely vykonali naro¢nou praci, aby ukazali ptivodni latku z
nové perspektivy. Text a d€j novely je skutecné obtizné ptizpusobit kvili velkému mnozstvi
metaforickych popist, tvah a filozofickych myslenek. Navzdory pomérné popularni knizni
verzi zatim dosud nikdo neuvedl| dalsi adaptaéni verze na velkych medialnich platformach.
Jifi Svoboda a Frantisek Derlfer vnesli do tohoto piibéhu novy pohled, ménici a dopliujici
nekteré aspekty déje, nekteré vice a nékteré méné. Prave témto zménam textl scénare a
ptibéhu, a nasledujicimu srovnani obou textil je v€novana tato ¢ast praktické prace.

Mezi témito pracemi existuji podobnosti. Autofi nezménili hlavni postavy a jejich jednéni,
skrze néz se prenasi déj pribehu. Postavy se za riznych okolnosti ocitnou spole¢né na jednom
malém mist&. Oba v minulosti prozili hrozné udalosti, jejichZ pfi¢inou byla valka a krutost
lidi. Postavy a jejich jednani v obou verzich adaptace jsou podobné, pouze s malymi
zménami, ale jelikoz se cely hlavni d€j pfenasi prostiednictvim postav, co se pak zménilo?
Autofi se naopak snazili postavit cely ptibéh prave kolem téchto postav a ptidat nebo odebrat

vSechny ostatni prvky pfibéhu ptivodniho materialu.

Hlavni rozdily mezi témito dvéma dily pfedev§im odkazuji na hlavni rozdily mezi filmem a
divadlem. Zatimco ve filmové verzi vidi divak neustalé stifidani scén, zabéru, lokaci a mist,
kde se akce odehrava, v divadelni verzi tak ¢asta zména scén neni. V inscenaci Derlfera se
scéna zmenila pouze ¢tyfikrat, podle dramatické stavby a pfechodu z jednoho déjstvi do

druhého. S ohledem na to, se ve filmovém scénari nachazi 96 obrazi Cili scén.

Co se tyka dramaturgie, i zde se daji najit rozdily mezi témito adaptacemi. Svoboda dava do
filmu vice akce, vice postav a také odhaluje hlavni postavy prostiednictvim dialogt a jejich
jednani, zatimco divadelni produkce je minimalistickd: postavy v ptibehu jsou jen dve, v
kratkém pribéhu Casu, ktery spolu prozivaji, dochazi k jejich emocionalnimu spojeni. V
tomto ohledu se Derfler neodchylil daleko od ptivodni predlohy. V jeho inscenaci je piibéh

téchto postav odhalen s vice psychologickymi pocity, hlavni postava na jeviSti ma vnitini
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hlas, ukazujici publiku sviij vnitini svét. Hrdina premysli filozoficky, obc¢as se ponoii do

svych vlastnich myslenek a tivah.

V obou piipadech text novely byl zpracovan tak, aby vypadal jako scénaf, jak ve filmové, tak
v divadelni podobé¢. Mnoho prvkii muselo byt odstranéno a upraveno pro konkrétni promitani.
Napriklad v knize existuje vypravec, ktery mluvi z pohledu hlavni postavy. Jeho tivahy,
dojmy, pocity, touhy obsahuje velka ¢ast ptibéhu. Ve filmovém scénafi nejsou myslenky
hlavniho hrdiny zapsany do jeho slov a ve filmu neni zadna takova role vypravéce. Ackoli
stoji za zminku, zZe ve scénaii jsou hrdinovy myslenky popsany na levé stran¢ textu, zatimco
divak nevidi jejich realizaci ve filmu. ,, Uz se zacind smirovat s tim, Ze nocni setkani bylo jen
horecnatym preludem. A mozna zena vyuzila jeho spanku, sbalila par svrskit a zmizela do
noci, jak slibila. “* (Svoboda, 2007, s. 54) V textu divadelniho scénafe, ktery, jak jiz bylo
uvedeno, je téméf presné prenesen z novely, se sdm muz objevuje jako vypravéc. Jeho
myslenky ve scénafi jsou navic zapsany ve sloupci dialogli postav. V muzi se stiidaji piijemné
a odporné dojmy, stfidaji se ,,bozské“ a ,,pekelné* efekty. Taktéz i v divadelnim scénafi

hlavni princip podani pfibehu spociva v nahliZzeni protagonisty na sebe sama a na Zenu.

Z formalniho hlediska je filmovy scénaf rozdélen na obrazy, zatimco divadelni verze je
rozdé€lena do 4 d&jstvi. Kazdy obraz je pojmenovan jako prostiedi, kde se tato scéna odehrava.
V divadelnim scénafi nejsou jednotlivé ¢asti nijak pojmenovany, i kdyZ pfed samotnym aktem
je uveden nazev mistnosti a ¢as. Pokud se jedna o akce ¢ili pohyb postav, ve filmové verzi
jsou podrobné popsany v ramci psani filmového scénatre, zatimco v divadelnim textu nejsou
detailn¢ uvedeny akce a interakce postav. Tento pfistup je dan spiSe tim, Ze se Derlfer pokusil
dosahnout stejného efektu jako autor novely, tj. pfinasSet d€j pribéhu skrze samotné postavy,
prostiednictvim dialogli a monologt, coz je spi§ psychologicky pfistup. Zatimco ve

Svobodov¢ filmu jsou akce a pohyb na stejné urovni jako jednani postav, coz dava ptibéhu

vvvvv

Pokud s jedna o ¢as, kdy se akce odehrava, existuji také rozdily. Film neposkytuje piesné
informace o Case, ale k ur¢eni ¢asu jsou pouzity vizualni znaky. Napftiklad v jedné z prvnich
scén vidi divak lidi ve vlaku, jak jsou obleceni, jak vypadaji, zatimco ve vlaku jsou také cesti
revoluéni gardisté, ktefi obcas vyslovuji slova v némcing. Divék na zaklad¢ téchto faktor
muze predpokladat, ze d¢j se odehrava po druhé svétoveé vilce, jejich domnénky jsou pozdéji
potvrzeny dalsim sledovanim filmu. V divadelni inscenaci je pfesny ¢as neurcen, d¢j je zde
prezentovan pomoci rozhovort a ten se zacind odvijet po setkani muZze a zeny. V tomto
ohledu zde hraje zvuk, ktery je slySet na jevisti, dopliujici roli. Naptiklad ve scénafi je
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scénicka poznamka, ktera ukazuje, po jaké hrozné udalosti se akce odehrava: ,,Cela akce je
podlozena kolazi hudby a konkrétnich zvukii evokujicich onu nic¢ivou potopu, ktera se
prehnala touto zemi a zanechala po sobé jako desivé znameni nepohibené mrtvé a zpustosené
chramy (rachot tankii, sirény, Srapnely, davky ze samopalu, vystrely pistoli, pochody, stékot

psti, povely némecké a ruské, krik a plac zen a deti ...) “(Derfler, 2001, s. 16)

V dramatické struktuie déje obou verzi také existuji rozdily. Ve scénafi, jak jiz bylo
vysvétleno vyse, je d€j rozdélen na 3 hlavni ¢asti, mezi kterymi jsou body obratu, €ili kolize a
peripetie. V divadelni verzi scénaie je d¢j rozdélen na 4 Casti, jejich oddé€leni Ize sledovat
pfimo ve scénafi, zatimco se ve filmové verzi scénaie dramatickd oddéleni obvykle nepisi. V
prvni akci ¢i expozici autoii obvykle seznamuji divaka se vSemi hlavnimi postavami, uptesni
misto a Cas pfib&hu, a pokusi se divdka zaujmout. V divadelni verzi, na rozdil od filmu, se v
prvni ¢asti Zena neobjevuje, je zobrazena pouze muzska postava, je slySet jeho myslenky a
uvahy, Zzena ptichazi az na zac¢atku druhého aktu. Druhé déjstvi zde zcela spociva v dialogu
mezi muzem a zenou, kde dochdzi k momentu napéti mezi nimi. Ve filmové verzi je moment
napéti vyjadien pomoci ozbrojenych gardista, kteti vniknou do jeho domu. Tito stejni gardisté
poté hraji v pfibchu epizodickou, ale duleZitou roli; je to jeden z nich, ktery na konci filmu
zabije muze a d&j konci tragicky. V divadelni verzi k tragédie nedochazi, muz a zena, kteii se
jiz dostate¢né sblizili, rozmysleji o svém dal§im spolecném zivoté, takze zde mé d¢j st'astny

konec, stejné jako v novele.

Obecné lze fici, ze se pied publikem objevi dvé riizna dila, vychazejici ze stejného ptivodniho
materialu. V jednom piipad¢ jde o realistické drama, v druhém o psychologické drama.
Svoboda dokazal dat ptibéhu vice dynamiky a akce, a to navzdory tomu, Ze hlavnim tématem
je vztah mezi ¢eskym muzem a némeckou Zenou. Derfler dosahuje podobného efektu, jako je
tomu v Durychové novele, vyjadiuje a klade vétsi diraz na vztah mezi postavami a na jejich
vnitini pocity a uvahy. Svoboda retrospektivné dopliiuje tyto zazitky postav a udalosti, o
nichZ vypravéji, a tim doplituje film. Obé tyto adaptace jsou vyjimecné a obohacuji ¢eskou

kulturni tvorbu.
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ZAVER

Predlozena bakalarska prace je zamétena na definice dvou druhii scénati — filmového a
divadelniho. Oznacuje jednotlivé prvky pfi vytvareni téchto typl scénare a také uvadi

zékladni aspekty dramatického ptibéhu.

Psani kompletniho dramatického ptib¢hu je pro autory od samého zacatku narocnym tikolem.
Krom¢ vsech vyse uvedenych charakteristik ¢innosti scenaristii a dramatiki, musi autor textu
vyborné ovladat jazyk, ve kterém piSe piib¢h. Spousta odborné literatury je vénovana oblasti

scendristiky a dramatu, které postupné dopliuji prvky vypravéni piibéhu.

Navzdory tomu, Ze struktura navrzena Aristotelem je jiZ mnoho staleti stara, profesionalni
scénaristé a autofi divadelnich texti vétSinou tuto strukturu dodrzuji i dnes. Jeho struktura je
jednoducha, ale efektivni: kazdy pribéh musi mit zacatek, stied a konec. Jedna se o tii hlavni
Casti pfibéhu, mezi nimiz jsou dulezité momenty. Bez této struktury je tézké vytvofrit
dramaticky piib¢h a jeste t€zsi je vytvofit piibéh bez postav nebo s minimélnim poctem
postav. Pravé postavy hraji vyjimec¢nou roli v ptibéhu. Pfenaseji myslenky autora, téma
piibéhu a hlavni motiv. Diky postavam vznika konflikt, bez postavy neni d¢&j. Postavy jsou

urcovany podle toho, co dé€laji, ne podle toho, co fikaji.

Ohledné¢ filmového piibéhu vytvofil Syd Field paradigma, které lze povaZovat za
pireformulovani Aristotelovy struktury. Pfi psani filmového scénafe je diilezité pamatovat, ze

film je vypravén prostrednictvim obrazi, jinak by navrhovany scénaf nefungoval.

Cilem teoretické casti bylo popsat hlavni aspekty tvorby filmového a divadelniho scénare. V
obou piipadech jde o slozity proces, jehoz hlavni prvky byly popsany v teoretické Casti. Pti
spravném dodrZovani pravidel miZe ¢tenaf napsat sviij vlastni scénaf k filmu nebo divadelni
inscenaci. Od samého zacatku prace, byly postupnou cestou popsany kroky k finalni verzi
scénafi.

Prakticka cast je analyzou dvou scéndit z riznych oblasti scénického uméni. Jasné jsou
popsany zakladni principy prace na dramatickém piibeéhu. Na zakladé této analyzy podle
stanovenych kritérii bylo provedeno porovnani téchto scénarti. Komparace oznacuje hlavni

rozdily mezi pfipravou kinematografického a divadelniho scénate. Vysledky analyzy ukazuji,

ze cil bakalarské prace byl splnén.
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