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Anotace

Predmétem této diplomové prace je vymezit pojem netradi¢ni techniky ve vytvarné
vychove. Zaroven vytvortit didakticky material, ktery mize byt ndgpomocen ucitelim 1. stupné

do hodin vytvarné vychovy, ktery bude obsahovat soubor netradi¢nich technik.

Préace je rozdélena do dvou casti — teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast pojednava
oumeéni a vytvarné vychové v soucasnosti a vymezeni netradi¢nich technik. Praktickou ¢ast
tvoii soubor netradi¢nich technik, ktery je vénovan ucitelim 1. stupné zdkladnich skol.

V zéavéru diplomové prace je shrnuta odbornd a prakticka cast prace.

Klicova slova
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Annotation

The subject of this diploma thesis is to define the concept of unconventional
techniques in art education. Thesis also provide a didactic material, which will include a set of

these techniques and will be helpful for primary school teachers in art lessons

The thesis is divided into two parts — theoretical and practical. The theoretical part is
about art and present art education and define unconventional techniques. The practical part
consists of a set of unconventional technique, which is dedicates to primary school teachers.

At the end of the diploma thesis, the professional and practical part the thesis is summarized.
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Art education, materials, techniques, teacher, drawing, painting, photography,

realization
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Uvod

Diplomova prace je zaméfena na netradiéni techniky vytvarné vychovy. Prace
je sméfovana na ucitele a zdky prvniho stupné zakladni Skoly. Toto téma jsem si vybrala,
protoze prace na prvnim stupni neni jednoduchd — mame tfidu tvofenou nékolika osobnostmi
z rozdilnych rodin a na uciteli je podporovat jejich zajmy a zdokonalovat vSeobecné znalosti.
Prace pro zdky by méla byt riznoroda a koncipovana tak, aby je bavila. Ne kazdy zdk je
rozeny vytvarnik. Né&kteti zaci se boji vyzkouSet néco nového, co neznaji, u ¢eho se umazou.
Chtéla bych vytvofit soubor netradi¢nich technik, diky kterym by zéky vytvarnd vychova
mohla bavit. Pro nékteré se stane pouhou zabavou a konickem, pro jiné tfeba v budoucnu

soucasti povolani.

Prace je délena do dvou ¢asti. Prvni, teoretickd cast, se zabyva vyvojem zdka mladsiho
Skolniho véku, uménim ve vytvarné vychové a ve svété. Dale je vénovéana kresbé, malbé,
prostorové a plastické tvorbé a fotografii. Jsou zde popsany navrhy na netradi¢ni techniky
s tradi¢nim 1 netradi¢nim materidlem. Ve druhé, praktické Casti, naleznete soubor netradic¢nich
technik, které jsou podle mého nazoru opravdu netradi¢ni. Tyto techniky jsem zkousela z vice
materialti a pomicek, diky ¢emuz jsem tak mohla vybrat opravdu vhodné prostiedky, které se

daji pouzit snadno ve Skolnim prostiedi.

S vytvarnym uménim se setkava kazdy z nés v priabehu celého svého zivota. Od narozeni
ditéte, kdy vnimd, v jakém barevném prostredi vyristd, po kresby od rodi¢l, prarodi¢l nebo
spole¢na vytvarna dila az po vytvarnou vychovu na zakladni potazmo na stfedni az vysoké
Skole. I mimo Skolu na nas dycha vytvarné uméni. Kazdy z nas ma svobodu rozhodnout se,
zda se pujde podivat do galerie ¢i na vernisaz. OvSem napiiklad i v divadle, obchodnich

centrech apod. mliizeme najit vystavy umélct, kterych si i nezdmérné kazdy z nas vSimne.

Cilem této diplomové prace je pfiblizit vSem netradicni techniky ve vytvarné vychove,
které se daji v soucasnosti vyuzit na prvnim stupni zakladni Skoly a zejména vymezit hranici

mezi netradiéni a tradi¢ni technikou.
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TEORETICKA CAST

1 Mladsi Skolni vék

Ve vétsing piipadt mladsim Skolnim obdobim oznacujeme dobou od 6 — 7 let, kdy dité
zahajuje povinnou $kolni dochazku a trva zhruba do 11 — 12 let, kdy se u jedince zacCinaji
objevovat prvni zndmky pohlavniho dospivéani (Langmeier, Krejéitova, 2006). AvSak néktefi
psychologové, zabyvajici se vyvojovou psychologii, vymezuji mladsi skolni obdobi jinym
veékem. Vagnerova (2012) toto obdobi jesté deli a poklada za mladsi Skolni obdobi (rany
Skolni vék) dobu od 6 — 7 let do 8 — 9 let véku ditéte, a obdobi od 9 let do 11 — 12 nazyva

sttednim Skolnim vékem.

Podle Vagnerové (2012) 1ze vstupem do $koly skolni vék chapat jako obdobi oficialniho
vstupu do spole¢nosti. Dit¢ zde musi potvrdit své kompetence, pracovat a plnit povinnosti tak,
jak od n¢ho spolecnost ofekava. Pravé proto je nazyvano fazi pile a snazivosti, jejimz

hlavnim cilem je uspét a prosadit se svym vykonem.

Pti bézném pohledu na tuto zivotni etapu se nam muze zprvu zdat, Ze je to doba, ve které
se toho s osobnosti ditéte tolik nedéje a obdobi je pomérné nezajimavé, co se tyCe rozvoje
ditéte. Zmény nejsou tak pievratné, jako v utlém a predskolnim véku, které rodi¢ zaznamenal.
Z psychoanalytického hlediska oznacujeme tento v€k jako obdobi latence. Vyvojoveé-
psychologické studie vSak ukazuji, ze tomu tak neni, nebot’ vyvoj plynule pokracuje a ve

vSech smérech dosahuje dité znacnych pokrok.

Diulezitost Skolni zralosti popisuje Vagnerova (2012). Zrani détského organismu,
pfedev§im CNS, se projevuji zménou celkové reaktivity, zlepSenim regulacnich kompetenci,
zvySenim emocni stability a odolnosti vici zatézi. Dostate¢na zralost je podminkou
uc¢innéjsiho uceni, coz se odrazi na lepSim vykonu a umoziuje ditéti Iépe vyuzit své

schopnosti. Tuto vyvojovou etapu nazyvame také jako vek stiizlivého realismu.

Na rozdil od ptedchazejiciho obdobi, ve kterém je dit€¢ ve svém vniméni, mySleni
ijedndni pomérné hodné zavislé na svych ptranich a fantaziich, je dit¢ Skolniho véku plné
zaméefeno na to, co je a jak to je. Touzi pochopit okolni svét a véci ,,doopravdy®. Tento
vyznamny a charakteristicky rys muzeme pozorovat v mluveé, v kresbé, v pisemnych

projevech, a dokonce i ve hie. Dité¢ se vice zajima o knihy a tim roz$ifuje vlastni poznani
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zkuSenostmi. Také v jeho hie se projevuje snaha o vérnou kopii roli a tiloh (Lisa, Kilourkova,
1986).

Zprvu je tzv. realismus naivni, kdy dité je zavislé na tom, co mu feknou autority, at’ uz to
jsou rodice, ucitelé nebo rizné jiné zdroje informaci. Teprve pozdéji, pravé kolem stfedniho
Skolniho véku (9 — 12let) se dit¢ stava krititéjsi a jeho piistup tak oznacujeme jako kriticky
realismus. V tomto obdobi je dit€¢ ve fazi citové vyrovnanosti, je to obdobi relativniho klidu
a pohody. Diky tomu si dit¢ mize dovolit rozvoj vlastniho pohledu na svét. Déle zalezi na

postojich autorit, zdali kriticnost ditéte toleruji nebo zda ji potlacuji.

Ve svém vztahu ke svétu, zac¢ind byt dit¢ v tomto obdobi aktivni a jeho mysSleni
je zaméefeno na poznani skutecného svéta. Dit¢ ma snahu véci prozkoumévat a poznavat
takovym zpusobem, kdy se mize sam piesvédcCit o pravdivosti né¢jakého tvrzeni. V tomto
obdobi jsou mezi détmi velmi oblibené pokusy a zkouSeni nejriznéjSich moznosti, kde si
muze své zkuSenosti spravné zobecnit a aplikovat i do jinych situaci. AvSak ne vzdy to dité
dokéaze. Proto nejsnaze porozumi stalosti, ktera je hodn€ nazorna, tzv. ze se o ni mize snadno

presvedcit. (Lisa, Knourkova, 1986, Vagnerova 2012).

1.1.1 Kognitivni vyvoj

Kognitivni vyvoj déti a mladeze se tyka zmen a utvareni pozndvacich funkci: vnimani,
predstavovani, fantazie, schopnosti, mysleni, usuzovani, inteligence, pozornosti a paméti.
Tyto zmény se projevuji a realizuji v pribéhu celého Zivota v souvislosti s narustajicim
zranim poznavacich funkci a procesit a nabyvanim zkuSenosti socialnim ucenim.

(Kohoutek, 2008, s. 3)

Zéci ptichazeji do $koly zpravidla mezi 6. a 7. rokem, v dobg, kdy za¢inaji chapat svét
realisticky, jsou mén¢ zavisli na svych pfanich a dokdzou ovladat své okamzité potteby. Pravé
zména mysleni je dilezitd pro zvladani narokt uciva, jez pifinasi Skola. Dité zacind chapat
rizné souvislosti a vztahy, respektovat zdkladni zakony logiky a konkrétni realitu. Rozviji se
logické operace, zacinaji svoje ivahy kombinovat a uzivat dedukce. Détské poznani zacina
byt presnéjsi a objektivnéjsi, vnima vice aspektl reality, rozliSuje mezi realitou a fantazii.

vvvvv

s abstraktnimi pojmy. Dité¢ za¢ind ale chapat, ze jeden objekt 1ze posuzovat z riiznych hledisek

15



a da se tak rozdélit do vice tiid. Postupné se tak dopracuji k vymezeni nékterych obecnych

principa.

Prevazné ve skole pod vedenim pedagoga, se zaci u¢i uvazovat riznym zptisobem
arozviji tak logické operace. Logické uvazovani se zdokonaluje, pokud je Skolni vyuka
zameétena na chapani souvislosti, vztahti a sebehodnoceni. Déle se skolni vyuka zaméfuje na

schopnost volit si rizné zpusoby feSeni dan¢ho problému a uzivat urcitd pravidla.

V mlad$im Skolnim véku se miizeme ucit riiznym strategiim feSeni problému nékolika

zpusoby:

e Uceni napodobou.

Uceni pokusem a omylem.

Logické odvozeni, usuzovani na spravné feSeni vychazejici z ptredchozi

zkuSenosti.

Proména détského uvazovani se nezmeéni ze dne na den, ale je vysledkem vrozenych
schopnosti, usilovné prace mnoha mésici a je postupni. Je siln¢ ovlivnéno vlastni
samostatnou praci, ale 1 ptisobenim vnéjSiho prostiedi. Dochazi k vykyvim uvazovani. Déti
béZzné uzivaji riznych zplsobli uvazovani, i té&ch vyvojoveé piekonanych. (Lisa, Knourkova,

1986).

Mysleni je v obdobi mladsiho Skolniho véku stdle vdzano na realitu. To znamena, ze
dit¢€ je schopno uvazovat o nécem, co zna a nemusi byt objekt aktudlné pritomen. Dité si vSak

nedovede predstavit situaci, se kterou se nesetkalo.

Vyznamnymi charakteristikami konkrétniho logického mysleni Skoldkd, které
Vagnerova (2012) upfednostiuje je podle Piageta schopnost decentrace, konzervace

a reverzibility.

Decentrace je schopnost posuzovat skute¢nost z vice hledisek a brat tak v uvahu rtizné
souvislosti a vztahy mezi sebou. Dochazi tedy k uvoliiovani vézanosti na napadné znaky
a pekonavat vazanost na jeden aspekt poznavané reality. ,, Uvahy predskolniho ditéte byly
roztristené a nekoordinované, ve Skolnim veku se zacina objevovat tendence k lepsimu
vyuzivani dostupnych informaci, k seskupovani poznatkii a k vytvareni obecnéjsich

kategorii. “ (Vagnerova, 2012, s. 268)
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Konzervace je podle Vagnerové (2012) o pochopeni trvalosti urcitych objektl i pres
zménu vnéjSiho vzhledu. Pii porozuméni vzajemnych vztahli mezi jednotlivymi stavy se ditéti
méni pohled na hodnoceni reality. Dité¢ tedy chape, ze pokud se stejné mnozstvi napt. kolacu
déa do jiné nadoby, nic se nepifidd ani neubere, mnozstvi je neménné, prestoze nadoba miize
zpusobit, ze mnozstvi vypadd mensi. Logické operace jsou charakteristické pro

akceptovatelnost proménlivosti.

Reverzibilita, tj. vratnost riznych myslenkovych operaci. Dité si uvédomuje, ze po
¢innosti se situace zméni, ale miiZzeme ji vratit zpatky. Jestlize objekt odebereme, zméni se tak
pocet, avSak pokud objekty vratime zpatky, bude jich stejné jako na zacatku. Schopnost takto

uvazovat ovlivni dit€ pozitivné pro feSeni riznych ukolt. (Vagnerova, 2012)

Vykony déti jsou Casto zavislé hlavné na motivaci, ale 1 na dalSich faktorech osobnosti
ditéte. Je zfejmé, Ze rodina a mateiska Skola v pfedSkolnim obdobi a Skola ve Skolnim obdobi
muze cilenymi postupy vyrazné¢ podpofit vystavbu logického mysleni ditéte a ptispet tak
k jeho ptechodu od naivné ndzorného mysleni k logickému mysleni. (Langmeier, Krej¢ifova,

2006)

1.1.2 Socializace

Nastup do Skoly, kdy dité ziskava novou roli, stava se Skoldkem, spoluzdkem, je velice
dulezity socialni meznik. Doba, kdy tuto roli dit¢ ziskdva je ritualizovana. Dité¢ projde
ritudlem zapisu a prvniho slavnostniho dne ve Skole, ktery potvrzuje pocatek nové Zivotni
faze a socialni promény. Skola ovlivni rozvoj détské osobnosti ve viech aspektech a zptisob
proziti celého zbyvajiciho détstvi ovlivni dit€ do budoucna, mnohdy velice zasadnim

zpusobem. (Vagnerova 2012)
Podle Vagnerové (2012) jsou pro rozvoj détské osobnosti nasledujici oblasti dilezité:

e Rodina, kterd pfedstavuje bazalni, socialni a emocni zdzemi a zaroven dité
ovliviluje skrze své naroky na Skolni vykon a celkovy postoj ke Skole
a vzdélani.

e Skola je vyznamnou instituci, jejimz prostfednictvim dit¢ ziskava
predpoklady k dalsimu spolecenskému uplatnéni. Zaziva zde prvni

neuspéchy a stres, ktery se musi naucit zvladnout.
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e Vrstevnickd skupina umoznuje rozvoj jinych vlastnosti a dovednosti, které
Skola ani rodi¢ nedokaze sam rozvijet. Se skupinou se dité¢ postupem Casu
stale vice ztotoziuje, rozviji vztahy a uci se fesit konflikty, které ve skupiné

vzniknou.

Reakce ditéte na druhé déti ma Gplné€ odlisny pribéh nez reakce na dospélého cloveéka.
Déti jsou si vzajemné blizké svymi vlastnosti, zdjmy a také svym postavenim mezi lidmi, 1épe
se chapou a rozumi si. Dit€¢ m4 moZnost se tak samostatné ve skupiné naucit dileZitym
socidlnim reakcim, jako je naptiklad pomoc, spoluprace a soutézivost, aniz by je dospély
k tomu vedl. Nékteré déti se projevuji jako dominantni, vid¢i typy, jiné se naopak radéji
podfizuji a nechavaji se druhymi vést nebo jim je situace jedno a nechavaji veleni na
ostatnich. Tyto dva protiklady se v pribcéhu Skolniho véku vice prosazuji a zvyraziuji
a mohou vést az k extrémuim agresivniho chovani nebo naprosté podfizenosti az k Sikané.
Pozorny ucitel by mél tyto socidlni reakce korigovat a détem s nizkym sebevédomim dodat

vice emoc¢ni opory a posilovat jejich pokusy o sebeprosazeni. (Langmeier, Krej¢itova, 2006)

Skola piispiva k rozvoji osobnosti ditéte vyznamnym zptisobem a umoziiuje ditéti
postupnou integraci do spole¢nosti. Pfestoze se mnoho pedagogii snazi, aby tomu tak nebylo,
tak si musime uvédomit, Ze role skoldka je pfevazné podtizenou roli, dité se tam musi podiidit
autorit¢ a to jak ucitele, tak i Skolnimu tadu. Role skoldka mize mit pro dité rizny vyznam,
miize ji chapat odlisnym zpiisobem: pozitivné i negativné. V prubéhu Skolni dochazky, pod

vlivem osobnich zkusSenosti, se postoj ditéte miize menit. (Vagnerova, 2012, s. 329)

Rodina je dileZitou soucasti identity role Skoldka. Rodina je pro dit¢ samoziejmosti,
slouzi jako emo¢ni zdzemi, opora osobni prestize, uspokojuje vétSinu jeho potieb. Rodice
ptispivaji k smysluplnému uceni, jsou nejen redlnym modelem pro dité, ale mohou byt

1 idealem, tzv. modelem pro budoucnost a ovliviiuji uspokojovani potieb seberealizace.

Mimo jiné je pro dité¢ dilezité a optimalni, aby vyristalo v kompletni, funk¢ni rodiné.
Pokud se rodi¢e rozvedou, pak to znamend ztratu jistoty rodiny, coz se muze odrazit na
Skolnim vykonu. Vzniklou situaci bychom se méli snazit ditéti srozumitelné vysvétlit
a neodmitat jej. Pokud bychom ditéti situaci nevysvétlili, dité si mize zacit klast za vinu

rozpad rodiny.

18



1.1.3 Emoc¢ni vyvoj

Hlavni charakteristikou mlad$iho Skoldka v emocnim vyvoji je, v porovnani
s bouflivym vyvojem v piedskolnim détstvi a poté nasledné¢ v obdobi dospivani, citova
vyrovnanost, klid az atlum a emocni stilost, tzv. obdobi latence (nazyvané tak
psychoanalyzou). Ustupuje impulzivita a citova labilita, typicka pro ptedSkolni obdobi, dit¢ se
uci poznavat, vyjadiovat a regulovat své emoce. Diky mnoha lidem, ktefi nové vstupuji do
jeho zivota, poznava rtizné zpusoby vyjadfovani i skryvani emoci. Decentrace probiha
1 v emocni roviné — dit¢ dokaZe pochopit pocity ostatnich, tfebaze se lisi od jeho vlastnich,
snazi se je tedy chapat, respektovat a podle nich zménit aktudlni pfistup k dané osobé.
Postupné také za€ind rozumét tomu, ze Clov€k muze citit 1 né€kolik protichidnych emoci
soucasn¢. Vyvoj stale trvale a plynule pokracuje a chystd se ,ke skoku® v dalsi etape

prepuberty a puberty. (Vagnerovd, 2012)

1.2 Vyvoj détské kresby
Uzdil (1974) uvadi jednotliva vyvojova stadia détské kresby:

e Skvrny, ¢maranice, ¢arani
e Hlavonozci

e Linearni nacrtek

e Realisticka kresba

e Naturalisticka kresba

1.2.1 Skvrny, ¢maranice, ¢arani

Ptiblizné do 12 mésicii veéku ditéte vznikaji beéhem prvnich kresebnych pokusi
tzv. skviny. Mezi 12. — 15. mésicem se zaCinaji objevovat ,,Cmaranice®, coz jsou
nekontrolované silné Cary ptes celou plochu podkladu. Okolo 2 let dozrava dit€¢ do obdobi tzv.

¢rtacich experimentt.

Jedna se o hrubé tahy vychdzejici z ramene az 20 cm dlouhé — ruka vykonava

kyvadlové pohyby. Cmaranice maji kulaté tvary, klubitka, pichani — jde o spontanni
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(pfirozenou, nenaucenou) ¢innost. V obdobi ,,carani* by se ¢ary daly zrcadlovité¢ doplnit do
ovalu. Cary se postupné fedi, pi technice kresby se za¢ina zapojovat zapésti, klubka se stavaji

zékladem dalSich geometrickych utvarti (ptelom mezi 2. a 3. rokem). Uzdil (1974)

Pokud bychom hovofili o prvotnim vyvoji kresby za pomoci netradi¢nich technik,
mizeme zminit, Ze déti od 12 mésicti nemusi jako prvni drzet tuzku ¢i pastelku. Déti okolo
roku zkoumaji ryhu po prstu vznikajici v pisku, jakou ¢aru nebo skvrnu udéld voda na
chodniku, pozdéji tahy Stétcem tam, kde mu to dovolite. Oblibenou vytvarnou aktivitou je
vloZeny papir s kapkami temperové barvy do vodotésného sacku. Batole na sacek Slape, placa
do n¢j a barvy se postupné tak rozmazavaji. Stejné tak netradicni prvni ¢aranice mohou
vznikat naptiklad ve vané, pokud tam dit€¢ posadime nahé bez vody s jedlymi barvami.

Ty vytvofime obarvenim bilého jogurtu potravinaiskymi barvami.

1.2.2 HlavonoZci

Okolo 3. roku ditéte kresba zac¢ina "néco" zaznamenavat, jde o obdobi ,, hlavonozci®.
Kruh piedstavuje pii kresbé postavy hlavu i trup, z kulatych tvart vznikaji mimo jiné i domy.
Dité v tomto obdobi objevuje moznost ménit smér Cary, kifizit je apod. Do stiedu zajmu
se dostava lidska postava, zpocatku zejména hlava, jako prvni kruhovy objekt dit¢ vétSinou
kresli slunce. Asi do 3 let obrazky postradaji obsah. Dité nevyuziva pii kresbé celou plochu,

avsak cCasto respektuje hranice formatu. (Uzdil, 1974)

Moznost vyuziti netradi¢nich technik okolo vstupu do matetské Skoly je rozSifen
onové prostfedi. Sezndmeni se s novymi materidly a technikami, které by ditéti méli
nabidnout pedagogové z matetské Skoly. Mnoho déti do této doby znalo jen pastelky, proto je
pravé 1 vstup do matetské Skoly z vytvarného rozvoje dulezity, jelikoz diky vytvarnému
rozvoji se rozviji 1 osobnost ditéte. V tomto véku by dit¢ mélo experimentovat samo, zkouset
co jde slepit, zkonstruovat, jaka barva drzi na suchém a na mokrém podkladu, jakym

zpusobem ma drzet tuzku, Stétec, klacik, aby se mu Iépe pracovalo apod.
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1.2.3 Linearni nacrtek

Okolo 4. let se dit¢ dostava do obdobi tzv. linearniho naértku zndmého také jako ,,zlaty

vek détské kresby".

Dité¢ zapomina ptivodni obrys a vytvari novy. Pfi kresbé postavy stile uziva pro hlavu i trup
samostatné kolecko. Jde o dvourozmérnou obrysovou kresbu, ktera se projevuje také zajmem
o pohlavi: tatinek — kratké vlasy, vousy; maminka — dlouh¢ vlasy, nausnice, sukné. Dité se
tedy zacind zaméfovat na zakreslovani detailti — usSi, nausnice, bryle, knofliky, prsty. (UZzdil,

Saginkova, 1982)

Stejné jako u obdobi hlavonozce by dit¢ mélo samo experimentovat a zkouset a rodi¢
¢i pedagog by m¢l jen podporovat dit€¢ v zkoumani. Schopnost kresby linearniho nacrtku nam
nové materialy, které vyzaduji pfeci jenom vice preciznosti. Dité tedy objevuje nejen tradicni,
ale 1 netradi¢ni techniky — napftiklad kresbu tusi sefiznutou Spejli, konstrukce paratek spojenou
modelinou, modelovéni z tést a hlin, kombinovanou malbu vodovymi barvami nebo sttikanou

malbu doplnénou kresbou fixem apod.

1.2.4 Realisticka kresba

Obdobi 5 — 7 let, kdy se kresba ditéte zafind piiblizovat skuteCnosti, je oznacovano

za obdobi tzv. ,realistické kresby".

Kresba ditéte se za€ina priblizovat skutecnosti, snazi se redlné¢ zachytit vice detaila:
boky, ramena, chodidla, tzv. intelektualni realismus. Zacina se objevovat transparentnost —
interiér domu vidén pies zed’, dit€¢ vidéno skrz Certiv pytel nebo sklapéni — predméty dité ve
své kompozici stavi okolo sttedu kruhu. ,, Pokud ma dité nedostatek mista pro lidi nebo dalsi
objekty, které by chtél na své kresbé postavit na zem, pomdaha si otacenim papiru‘ (Uzdil,
Sasinkova, 1982). Dité zadini vyuZivat obracené perspektivy — véci nachézejici se blize
spodniho okraje dit¢ zobrazuje mensi, nez ty nachazejici se dal, podhled. Objevuji se dale
prvni pokusy o obrazky z profilu (s chybami — dvé oci). Dité dava dtraz na télesné proporce,
barvy, pohlavi, detaily, chlapci upfednostiuji kresbu technickych vymozenosti, stroji, aut,
robotli, zbrani, té¢zkych stavebnich stroji. Typicka je snaha o dokonalé pojeti. Divky kresli

zejmeéna princezny, kyticky, domy s rodinou a zvifata. Rovnéz kladou diiraz na detaily.
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Tvofivou aktivitu déti v piedSskolnim véku projevujyi nejcastéji formou her
a kresebného projevu. Dit¢ v pocatecni fazi kreativity spiSe napodobuje. Tvotivé hry mohou
byt namétové, dramatizacni — pohadky, konstruktivni — skladani stavebnice nebo hry
spolecenské. Tvofiva ¢innost se prolind s hranim, které déti motivuje. Hra je pro rozvoj ditéte
a samotné tvorivosti velmi daleZitd. Pfi hie se rozviji rozumové schopnosti, pohybové
a pracovni dovednosti, ale i talent a osobnost ditéte. Vytvarné ¢innosti souviseji s vnimanim,

myslenim, predstavivosti a fantazii. (Uzdil, Saginkova, 1982)

Dit¢ se uci nejen tvofit rGznymi technikami a materidly, ale také prezentovat
a hodnotit dilo jak své tak vrstevniki. Déti se u¢i kombinovat barvy, michat je a poznavat
nov¢ vznikajici barvy. V tomto obdobi, v obdobi nastupu do Skoly, je vhodné techniky vybirat
tak, aby se dit¢ rozvijelo nejen v kresbé a malbé, ale také v prostorové orientaci, mizeme
postupné zarazovat vytvarny diktat, ktery mohou déti kreslit netradi¢nimi nastroje (Spejle,
obraceny konec Stétce, klacek atd.), kdy détem diktujeme co a kde maji namalovat,

zjednodusen¢ (nahote na stieSe, pod domem, vedle cesty apod.).

1.2.5 Naturalisticka Kkresba

Pro déti mladSiho a starSiho Skolniho véku je typicka tzv. naturalisticka kresba. V této
fazi déti nevyuzivaji tolik fantazii, jelikoz kresba li¢i to, co dité skutecné vnima (kresli podle
modelu). Toto obdobi je vrcholem détského kresebného vyjadieni (neukazuje uz ale presné
psychickou vyspélost ditéte). Dité kresli profil bez chyb (nezakresluje jiz 2 o€i) a objekty
v prostoru, proporce téla jsou piesnéjsi (krk, pusa, nos, usi, upravené vlasy, 5 prst1). Objevuje

se 1 snaha o klouby a kresbu v pohybu. (Uzdil, 1974)

1.2.6 Krize vytvarného projevu

V dalsich etapach vyvoje dochdzi k vyraznym proméndm v détské tvorbé. Na co si
musime dat pozor je, ze dité neni schopno ztvarnit realitu. Pozndva tuto skutecnost a dochazi
ke sporu mezi znakem a realitou. Ve vytvarném projevu dochéazi k fadam nejistot az ke krizi

vytvarného projevu. Tyto projevy se zacinaji objevovat v obdobi mezi 8. az 10. rokem ditéte.
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Dochazi k zastaveni vyvoje ve fazi bezradnosti ditéte. Toto obdobi je pro dit¢ velmi slozitym.
Déti jsou k sobé postupné vice kritické a mize to vést k odmitani dalSich vytvarnych ¢innosti,
k atlumu svého projevu, ztraté sebeditvéry a uzavienosti. Dité si uvédomuje rozpor mezi jeho
vlastnim zobrazenim a skutecnosti. U ditéte se zvySuje estetické citéni, ziskava vice
vytvarnych zkuSenosti, ale zaroven ubyva spontannost v tvorb&. Typickym projevem muize
byt piejimani vzorl, obkreslovani, ztrata radosti z tvofeni. Postupné dité opousti etapu krize
vytvarného projevu a dozrava k vyhranénému vytvarnému projevu. Dité hleda svou vytvarnou
cestu ovlivnénou zajmy, hledanim souvislosti a touhou dokdzat si vlastni schopnosti.
U kazdého zdka jsou tyto potieby rizné (Roeselovd, 2003). Proto radé¢ji zarazujeme
prostorovou tvorbu, kde se déti nemohou tolik porovnavat a nejsou na sebe tak kriticti.
Je nutné détem vysvétlovat, Zze si techniky zkouSime a musime je trénovat. Pokud se dilo
nepovede, nic se ned¢je. Od toho se nam odraZzi hodnoceni, které by ve vytvarné vychové

podle vétSiny autortt mélo byt spise slovni.

1.3 Vytvarné uméni a jeho vliv na rozvoj osobnosti Zaka

Uzdil (1982) uvadi, Ze vytvarna Cinnost by rozhodné neméla byt nahodilou ¢innosti,
jelikoz je uzce propojena s celkem dusevniho zivota, pfiCemz se vyznamné uplatiuje uloha
predstavivosti a vnimani. V détském vytvarném projevu se odrazeji rizné psychické procesy
jako napt. kognitivni pfistup ke ztvarnéni tématu, celkova uroven jemné motoriky
a senzomotorické koordinace, schopnost vizudlni percepce, resp. soustiedénost na
vizuomotorickou c¢innost. Pfi vytvarné cinnosti se projevuje typ temperamentu a emocni
prozivéani. V tematické kresbé 1ze zjistit 1 zplisob nazirani a postoj k urcité skutecnosti, napft.

co ma dité rado, ¢eho se boji, jak vnima rodinné nebo jiné socidlni vztahy ¢i sebepojeti.

., PFi rozvijeni osobnosti ditéte povazujeme za diileZité vciteni se a uvédomovani si
vlastnich reakci. A aby se nam podarilo tuto citlivost vypéstovat, musi byt dité oteviené, mélo
by si uvédomovat sebe sama, vnimat kiehké deni ve viastnim nitru a sebereflektovat svoje
potieby a zazitky. Ve vytvarné vychove se dle Roeselové skryvaji dva rizné procesy, které
probihaji soubézné a jsou od sebe neoddélitelné a to vychovné piisobeni a vytvarné
vzdelavani. *“ (Roeselova, 2001, s. 10). Pti jakékoliv vytvarné ¢innosti do procesu vychovného
pusobeni fadime pfedevSim dialog, jako stézejni vychovny postup. Dit¢ vede dialog

s ostatnimi détmi, s ucitelem nebo samo se sebou. Vynotuje se zde rozdilné vidéni problémd.
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2 Uméni

3

,, Uméni neni pravda, ale lez, ktera umozinuje poznat pravdu. “ — Pablo Picasso

Co je to uméni? Pro filozofy snad jedna z nejvétSich otazek svéta. Definic uméni
je mnoho a pfitom zadn4, jelikoZ zadna definice neni pro jiného, at’ uz filozofa ¢i umélce,

uplna.

., ... teorie —v pozadovaném daném smyslu — v estetice nikdy byt nalezena nemiize ...
VSechny uvedené teorie jsou ovsem v mnoha ruznych ohledech neadekvatni. Kazda z nich
chce vycerpavajicim zpusobem formulovat definujici rysy vSech uméleckych del, nicmeéné

kazda nechava stranou néco, co je podle téch ostatnich zasadni. “ (Weitz, 1956)

Americky filozof Jerrold Levinson v rozhovoru pro CT art na otazku: ,, A4 jak tedy zni
vase definice umeéni?“ uvedl: , Muj navrh je zhruba nasledujici: umeélecké dilo je vec
zamyslena tak, aby byla jako umelecké dilo vnimana: a to jakymkoliv ze zpiisobui, jakym byla
adekvatne vnimdna uméleckad dila existujici pred ni. Myslim, Ze je to minimalni poZadavek.
Umélcuv zamer je rozhodujici ... Vyznam dila zavisi az na tom, co umélec nakonec opravdu

vytvoril. “ (https://art.ceskatelevize.cz)

2.1 Vytvarna vychova na 1. stupni

., Nejvyznamnéjsim umeénim ucitele je probouzet v Zacich radost tvorit a pozmavat.*

(Albert Einstein)

Zde budeme nad pojmem vytvarna vychova premyslet jako o povinném vyucovacim
predmétu, ktery zadky 1. az 9. ro¢niku zdkladni Skoly vychovava, vyucuje a vede ke vztahu
k vytvarnému umeéni. Mnohdy se vytvarna vychova podceniuje a to jak détmi, rodi¢i tak
1 pedagogy. Argumenty: ,,Je to jen vedlejsi predmeét. Vytvarnou vychovu nebudou k Zivotu
nikdy potrebovat. Déti se nauci strihat a lepit nebo malovat a to je vsechno. Opravdu je to
vSe? Malokdo si uvédomuje diilezitost vytvarné vychovy v zivoté zaka. Cil vytvarné vychovy

vvvvvv

krajiny.
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Vytvarna vychova je vychovou k uméni, vychovou uménim a vychovou o umeéni. Tyto tfi
atributy vystizné definuji vytvarnou vychovu, jez nerozviji pouze nase smysly, ale také naSe
mysSleni a pfemysleni o svété: ,..svwwm charakterem rozviji smyslové poznani,
prostiednictvim néhoz si clovek uvedomuje a pozmava okolni svet. Rozviji schopnost
uvedomelého pozorovani, predstavivost, fantazii, ale podili se vyznamné i na vychové
rozumové. Rozviji pritom specifické formy vytvarného mysleni (mysleni v tvarech, liniich,
barvach, hmotach), které ovsem nechapeme jen jako protiklad mysleni logického (mysleni
v pojmech), ale jako svébytny podil na rozvoji rozumovych schopnosti. “ (Hazukova, Samsula,

1991, s. 4)

Proces vzdélavani ve vytvarné vychové je postaven na vnimani, tvorbé, reflexi
a interpretaci dé¢l. Tyto tvur¢i ¢innosti pfirozené podnécuji zdka a maji pozitivni dopad na
rozvoj celé osobnosti. Zak diky nim poznava umélecky svét a zarovei sebepoznava vlastni
dusevno. Zak pii kontaktu s vytvarnym dilem poznava, vychdzi z predstavivosti, citéni,
prozivani, vnimani, mySleni a fantazie. (Ramcovy vzdé¢lavaci program pro zékladni

vzdélavani, 2016)

Soucasn¢ je ukolem ucitele znat své Zadky a respektovat jejich individudlni vyvoj.
Rozvijet u nich estetické, smyslové a kritické vnimani, dovednosti a citéni ¢i mysleni, které
pomohou zaklim se na zdkladni Skole 1€pe realizovat a aplikovat je 1 v jinych pfedmétech, ale

hlavné ve svém bézném Zivoté v budoucnosti.

2.2 Vytvarna vychova v modernim pojeti

Diive vytvarnd vychova slouZila jen k relaxaci, vyzdobé& Skoly, splnéni ukolu nebo
obrazku. Dnesnim cilem vytvarné vychovy je ukdzat Zaklim, Ze je jednou z mnoha mozZnosti
forem komunikace. Zaky neu¢ime jen vnimat krasu a vytvarné se vyjadiovat, at’ kresbou,
malbou nebo prostorovou ¢i digitalni formou, u¢ime je také, aby pochopili, ze vytvarné uméni
se nam néjakou formou snazi néco fict. Problémem ale neni to, Ze by Zaci nechapali, co ndm
umeéni fika, pokud jsme si s zaky vzdy vysvétlovali obrazy a sami piemysleli nad vyznamem

dila, problémem dnesni vytvarné vychovy je strach.

,,Je velmi tragickym omylem domnivat se, Ze radost z hledani a objevovani mize byt

podporovana donucovacimi prostredky, jak se déje v tradicnim vyucovani“. (A. Einstein)
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,,Jednou z nejvyznamnéjsich prekazek nejen na cesté k tvorivosti, ale obecné vykonu jako
takovému je strach. ... Nositelem strachu nejsou situace, ale my sami. Strach ve vytvarné
vychove vetsinou prameni ze selhani, z obavy z hodnoceni. Hodnoceni obecné, at’ se jednd
o jakoukoli oblast, blokuje vykon, zabiji kreativitu. Stereotyp je pouze jednim z reSeni, jak se
dostat do bezpecné zony. Umoznuje drzet se znamého tvaru, jistého vysledku, ktery uz jednou
uspesny byl nebo naplnil ocekavani, a tudiz je , bezpecné*, bez rizika pro vnitini integritu
opakovan, ac¢ uz se davno vycerpal sam sebou a potencial tvirce jej ve skutecnosti jiz davno
prerostl. Stereotyp umoziiuje vykondvat cinnost vice ¢i méné automaticky, s mensi namahou,
mensi unavou, mensi angazovanosti vnejsi i vnitini. A to plati pro vSechny strany, které se

v procesu zucastnuji, nejen pro zZaka samotného. “ (Piikrylova, K. (ed.) 2011, s. 35 — 36)

Stereotyp nam umoziuje jednodussi orientaci, mensi sili a méné vynaloZené energie, a to jak
v hodnoceni, tak v tvorbé. Pro ucitele i zaky je nesmirné tézké opustit pravé stereotyp,
Skatulkovani a jiné naucené navyky, jelikoZ musi vynaloZit vice energie, je potieba se vice do
dila ,,obout”. To nam ale pravé¢ strach neumoznuje. K tvofivosti je tedy nezbytné nutna
potfeba radosti, hry, svobody, samostatnosti a dostatek prostoru jak z hlediska mista, tak

z ¢asoveého hlediska.
Podle Prikrylové (2011) se nebudeme bat, pokud budeme védét, Ze:
a) jsme pro ¢innost vysoce motivovani,
b) vlastni ¢innost naplituje nase vlastni potieby a cile,
c) cil vnimame jako dosazitelny,

d) cinnost je pfijemna sama o sobg,

2.3 Uméni a vytvarna vychova v soucasnosti

Umeéni a vytvarna vychova jsou si dnes, v 21. stoleti, snad nejvice blizké za celou dobu
sveé existence. Pestrosti v uméni (nové vznikajici techniky, barvy a mysleni), které¢ se velmi

prolina i z minulého stoleti do soucasnosti, je snad nejvétsi za celou dobu psané historie.
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,, Umélecké styly, skoly a hnuti jsou jen ziidka jednoznacné vymezené a snadno
definovatelné, néekdy jsou rozporné, casto se prekryvaji a nikdy nejsou jednoduché*
(Dempseyova, 2002, s. 10). Podle autorky Dempseyova (2002) se miizeme inspirovat a ¢erpat
napiiklad zté€chto styl, které vznikaly od zhruba 70. let 20. stoleti a pouzivaji se

1 v soucasnosti.
Soucastné umélecké styly:

a) zemnim umeéni neboli land art,
b) sound art,

C) neoexpresionismus,

d) instalace,

e) art brut,

f) uméni performace

g) internetové umeéni.

Mnoho pedagogl se pfi vyuCovani opira o soucasné umélce a umeélecké styly nebo
mysleni. Berou si z nich inspiraci nebo zjednodusuji techniky, které umélci vyuzivaji, a diky

tomu vznik4d mnoho netradi¢nich technik ve vytvarné vychove.

2.3.1 Zemni uméni neboli land art

,,Na rozdil od Pop artu, ktery odmital tradici a vital méstskou kulturu, mirilo zemni

umeni ven a uzivalo prirodni prostiedi primo jako material. “ (Dempseyova, 2002, str. 260)

Land art je jeden z mnoha trendd, které rozsifilo hranice materidlii a umisténi.
Umélci pracuji pfimo v krajin¢ s krajinou. V Land Artu jsou pouzivany rizné piirodni
materidly: kameny, dfevo, hlina i rostliny. Zemni uméni méni, ale pfitom uchovava, nejen
prostiedi ale 1 lidského ducha. Dila jsou rizné rozmisténa mimo prostory galerii ve volné
ptirodé, kde jsou Casto vystavena riznym povétrnostnim vlivim, ziji tak svym vlastnim

zivotem a méni se diky pfirodnim podminkam a erozi, které jim dodaji na novém rozméru.
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2.3.2 Sound art

Nazyvané také zvukovym uménim, je vytvofené umeéni, které pracuje se zvuky
z ptirody nebo od ¢loveka jak technické, hudebni nebo akustické. Dila maji rtiznou podobu —

asamblaZe, instalace ale 1 malby nebo sochy. (Dempseyova, 2002)

Diky vyvoji digitalnich technologii a internetu, si miizeme pfedstavit praci s détmi,
naptiklad video beze zvuku (boutka, ohinostroj, ¢ast pohddky apod.), k némuz déti vytvari
zvukovy doprovod pomoci riznych predméta (vétrak, tuzky, diivka, tieni rukama o koberec,

treseni kovovych predméti v kovové misce nebo plastové lahvi apod.)

2.3.3 Neoexpresionismus

Neoexpresionist¢ podle svych slov reagovali na kie€¢ minimalismu, abstraktni
malby a vzdorovali jim ¢astecnym ndvratem k figurativni malbé a konkrétnu, ovSem s prvky
hravosti a absurdity na stran¢ jedné¢ a morbidnosti a narusenosti ocekavatelnych kiivek na

strané druhé. Typické jsou barevné kontrasty ¢i kolazové prvky. (Dempseyova, 2002)

Hlavni snahou bylo zobrazit ¢lovéka a jeho pocity, emoce a navratit se k jedné ze
zakladnich funkci uméni, totiz vyjadfeni se, vypovédi. Ve vysledku se malovaly obrazy
expresivni, Sirokym Stétcem na nékdy az obii plochy (tradi¢ni platno, papir, pteklizka apod.).
Velky format umoznil malifi velka malifskd gesta, svobodny prostor pro vyjadieni, vétsi
emocionalni u¢inek a vétsi spontannost. Typickym obrazem neoexpresionismu je 90° dilo

Vesnice Petera Angermanna.

2.3.4 Instalace

Instalace (umisténi, montaz) je formou moderniho uméni. Jednd se o prostorovou
kompozici, vnitini ¢i venkovni, vytvofenou z riznych, jiz hotovych materidli a forem
(ptirodnich objektd, primyslovych a domacich potieb, textovych fragmentii a vizudlnich

informaci).

Termin instalace pokryva Sirokou skalu jak materidlii, forem, obsahu i G¢inkt, které

ne vzdy musi mit néjaky spole¢ny jmenovatel. Tato nova forma vyZzaduje od divéka vétsi
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otevienost a jiny, novy, postoj, nezli u ostatnich vystav a to ten, ze instalace nam umoziuje
uméni vnimat diky hmatovym prvkim, které nas ovliviiuji pfimo. Instalace mohou byt velice
odlisné, zalezi vSak na vyznamu souvislosti mezi objekty a obrazy, které tvoii. Nezalezi tedy

na prostoru, ve kterém jsou vystaveny — instalovany.

2.3.5 Outsider art neboli art brut

Jde o uméni, které tvofi samouci nebo naivni tviirci uméni. Podle Dubuffeta, prvni kdo
pouzil tento nazev, mohli dé€ti, vizionafi, senzitivové, Silenci a vézni tvofit opravdu ryzi
a vymluvna dila. VétSina dél pochazela od lidi trpici mentalnimi poruchami. Nés vSak tento
styl zaujal diky dilu pravé Jeana Dubuffeta, Krava se subtilnim nosem, 1954, jelikoz mi praveé

piipomina jednoduché, piesto krasné a fantazijni kresby malych déti. (Dempseyova, 2002)

2.3.6 Uméni performance

Performan¢ni uméni je druh ptfedstaveni, ale ne divadlo, které je pfedvadéno publiku
v uméleckém kontextu, Casto interdisciplinarn€. Jde o zivé dilo, které neslo a nelze kupovat,
prodéavat nebo s nim obchodovat jako s komoditou. Performance miiZze byt zahrana jak podle
pfedem daného scénafe — presto zddné dva vykony nejsou uplné stejné, ale také
improvizované. Muze, ale nemusi zahrnovat ucast publika, odehravat se kdekoliv, kdykoliv
a jakkoliv dlouho. Mtze jim byt jakékoliv situace, kterd zahrnuje Ctyfi zékladni elementy: Cas,
prostor, umélcovo télo a vztah mezi jim a publikem. Nyni je do performance zahrnut i tanec

a zpev a byl vidén i rozkvét body artu.

2.3.7 Internetové uméni

Zakladnimi vlastnostmi internetového uméni je interaktivnost. Toto uméni je nové,
a pfestoze jsou Skoly vybaveny technologickymi prosttedky, mnoho uciteld nevyuziva
moznost tvofit na internetu. Zaci mohou pracovat s fotografiemi, mohou vkladat komentafe,
zviditelnit kédy, pouzit zkratky ze socidlnich siti, které vyuzivaji apod. MozZnosti je mnoho

a jsou stale jeSté€ neprozkoumany.
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3 Vymezeni netradi¢nich technik

,,Soudobé vytvarné postupy v sobé nesou nové moznosti vyrazu. Dospéli k nim umélci
dvacatého stoleti, které vzrusovala otdazka, jak a ¢im tvorit. Vyuzivalo se hmot a ndstroji,
které do té doby vytvarné umeéni neznalo, a nezvykle je pouzivali. Tak vnesla prvni polovina
naseho stoleti do vytvarného uméni netradicni postupy, které vychazely z prohloubeného
vztahu umélcii ke svetu, k zZivotu a k lidskému nitru. Nekteré postupy se uplatnily jen jednou
nebo v dile jediného umélce, jiné ziskaly stalé misto ve vytvarném umeéni. Mnohych
inspirativnich podnétu se ujali umélci dalsich generaci, protoze v nich objevili oslovujici

vytvarné a vyrazove prostredky “ (Roeselova, V., 1996, s. 198).

Netradi¢ni techniky je pojem velice pomijivy, jelikoz vSe, co je netradi¢ni plati pouze na
chvili, nez se ztoho ¢astym opakovdnim a pouzivdnim nestane néco tradi¢niho. Plati to
u vseho, od mody pres stavebnictvi, architekturu, slohy, medicinu az po uméni. Jsou vsak
i techniky, které se nemuseji stat tradi¢nimi, jelikoz se pfili§ nepouzivaji. V tomto ptipadé se
jedna o slozité techniky, kde potfebujeme mnoho materidlu nebo vyzaduji dostatecné znalosti
a zkuSenosti, pii jejich pouzivani. Mezi netradi¢ni techniky se fadi kazda takova technika,
kterd vyuziva jiny postup nez klasicky nebo jiné materialy, nezli se bézné vyuzivaji v daném
prosttedi. Netradi¢nich technik existuje nepieberné mnozstvi. Bohuzel na ceském trhu
neexistuje publikace, kterd by se zabyvala Cist¢ netradicnimi technikami a tvofila takovy

soubor.

Netradi¢ni techniky jsou, neobvykla jen pro nékoho. Naptiklad linearni forma quillingu.
Nazev pro tuto techniku jsme zvolili, jelikoz to uz neni klasickd technika qiullingu, kdy se
sta¢i prouzky do kruhi, ale zaroven to ma s quillingem mnoho spole¢ného. Inspirace je od
umélkyné, ktera jak sama tvrdi maluje papirem. Yulia Brodskaya pozvedla quilling na vyssi
uroven, kdyz zacala prouzky papiru skladat do rtizné dlouhych ¢tyithelnikti a vytvari pomoci

nich ptevazné portréty.

Préave tato technika mize byt pro jednu skupinu pedagogt netradi¢ni, nova, ale pro jinou
skupinu pedagogii to mtze byt tradi¢ni technika, kterou bézné ve své praxi vyuzivaji, jen ji
nazyvaji jinak. V netradi¢nich technikéch se da vyuzit jakykoliv material a riznou kombinaci
tak vznikaji nové a nové techniky. PredevSim zalezi na zkuSenostech, népadech,
predstavivosti a fantazii pedagoga, ataké jeho odvaze, kterou danou techniku realizuje

se zaky. Déle také zélezi na poskytnuti Skolnich prosttedki a prostfedni.
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3.1 Kresba netradi¢nimi materialy

Kresba je vytvarny projev, ktery je vytvaren mnozstvim kresebnych pomucek. V pribéhu
¢innosti (kresleni) se malé mnozstvi materidlu uvoliluje na dvourozmérny podklad
(papir, karton atd.) a zanechava za sebou viditelnou stopu.
Zakladnim prvkem kresby jsou linie (Cary), body a vice ¢i méné zastinované plochy.

(Smith, 2000)
Smith (2000) se drzi rozliSeni kresby podle pouzitého materialu:

e kresba tuzkou

e pastelkou

e voskovou tuzkou
e suchym pastelem

e mastnym pastelem

e kiidou
e rudkou
e uhlem
e perem
e Stétce

e adalS$imi i netradi¢nimi materialy

Tuzka

Je zékladnim a klasickym kreslicim nastrojem. Tuzka se vytvaii v mnoha stupnich
tvrdosti, podle ¢ehoz se 1isi kresebnd stopa. Pro kresleni se hodi spiSe mé&kké tuhy, avSak
kombinace kresby tvrdou a mékkou tuhou je také velice zajimava. DéEti musi premyslet, kdy
je jaka tvrdost vhodnd pro vybranou linii. Tuzka mtze byt kolorovana vodovou barvou,
kvalitu kresby vsak také ovliviiuje vybér podkladu. Jinak bude vypadat kresba na hladky papir
a na hruby papir.
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Neobvyklé ¢innosti s tuzkou

Mezi neobvyklé techniky s tuzkou patii naptiklad kresba kombinovana s voskovymi
pastely, kdy se tuzka vyuzije na piesné linie a voskové pastely na linie, u kterych si mizeme
dovolit zvyraznit vétsi plochu nebo kresba, pfi které déti maji v kazdé ruce jednu tuzku

(vhodné na zdznam hudby, relaxaéni kresbu apod.)

Pastelky

Pastelky jsou dnes povinnou vybavou kazdého Skolaka, ale vétSinou se na zdkladni Skole
vyuzivaji jen ke kresbé, coz je velikd Skoda. Nevyzaduje zddnou ptipravu a ani dlouhé
uklizeni. Castou chybou byva koupeni levnych, nekvalitnich a tenkych pastelek, které
vetsinou obsahuji vice pojiva nez barev, jsou tvrdé a nedaji se vrstvit na papir nebo se lehce

lamou.
Neobvyklé ¢innosti s pastelkami

Pastelky jsou natolik univerzalni, ze nabizeji tolik moznosti. BohuZzel se ve Skolnim
prostiedi Casto vyuzivaji jen k vymalovani. Jejich spravné vyuziti je vrstvit je, napi. trochu
jina ,,lazura“ na monochromatické podkladové kresbé, kdy obraz nakresleny jednou barvou se
prekryva jinou, ¢imz vznikaji dalsi odstiny barev, za predpokladu, Ze podklad neni pfilis syty.
Tato technika je zde zatazena pravé kviili nevyuziti pastelek k jiné tvorbé, nez je vymalovani.

Dalsim zajimavou technikou pro déti miize byt Srafovani.

Akvarelové pastelky se ve vytvarné vychoveé témét nevyuzivaji, piestoze jejich cena je
srovnatelna s kvalitnimi klasickymi pastelkami. MiZzeme s nimi pracovat jako s klasickymi
pastelkami nebo kombinovat s malbou a lavirovat je vodou, tedy ,rozmyt* rychlymi tahy

mokrym Stétcem pres zakladni kresbu.

Voskova tuzka

Voskova tuzka ma mékkou, témét lepkavou konzistenci. Hlavnim znakem voskové tuzky

je vyrazna, robustni linka, ktera se nedd zadnym zpusobem opravovat. Mlzeme s ni vSak
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kreslit i leh¢i, svétlejsi cary. Voskova tuzka se vSak ve Skolnim prostiedi nevyuziva, misto ni

pedagogové radéji vyuzivaji Cernou pastelku, fix nebo ¢ernou voskovku.

Olejové pastely

Pravé olejové pastely se ve vytvarné vychové nevyuzivaji, jelikoz jsou drahé a pii delsi
praci v ruce doslova taji. Namisto nich vSak pouzivame zndmé ,,voskové pastelky neboli
voskovky*“. Ty maji podobné vlastnosti jako olejové pastely nebo voskova tuzka, jsou ale

levnéjsi 1 poddajnéjsi, neobsahuji tolik vosku, a proto prace s nimi je snadnéjs$i. Ve Skolnim

prostiedi jako tradi¢ni technika s ,,voskovkami‘ je napt. vySkrabavani nebo frotaz.
Neobvyklé ¢innosti s voskovymi pastelky

Mezi netradiéni mizeme zatadit vétSinu zbylych technik jako je roztirani nebo vylesténi
nehtem, kryti voskem, kde mlZeme pouzit pravé voskové pastelky (dodame tak obrazu
plasticky vjem), kombinace olejovych pastelek a akvarelovych barev (ve Skolnim prostredi —

,vodovky*).

Uhel a kfida

Tyto materidly jsou opakem voskové tuzky a olejovym pasteliim a nelze je kombinovat.
Vytvaii jemnou az sametovou kresbu, a na konci prace je nutna fixace, jelikoz pigment je
prasny a ,nevpije se* do podkladu. Mastny pastel ma blize k malbé olejem, vzhledem k

podkladu neni nutné fixace.
Neobvyklé ¢innosti se suchym pastelem, uhlem a kiidou

Oblibend u renesancnich maliifG byla prace s uhlem na rakosové htilce. K dlouhé tycce
piipevnény uhel je od téla umélce tak vzdaleny, Ze dilo vznikd téméf samo. V renesanci jej
vyuzivali k ndsténnym nebo stropnich kreseb, ve Skolnim prostfedi ndm postaci kresba na
papir ¢i platno polozené na zemi, pokud neméme dostatek prostoru pro nésténnou kresbu.

Takto miZzeme vyuZit ale 1 kiidu a kreslit na venkovni zdi a chodniky.
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Perokresba a kaligrafie

Vsichni pedagogové ji znaji, avSak ve vytvarné vychové je vyuZzivana velice ziidka.
Miuizeme zde vyuzit pero, které zaci bézné¢ pouzivaji pii psani, avSak vhodné je napiiklad
1 technické pero, kulickovy fix, brko nebo silny fix s textilnim hrotem. Tradicnim materidlem
je pevna Cinska tus, ta je vSak zbyteéné drahd a proto ve Skole vyuzivame Skolni tus nebo

vodové anilinové barvy.
Neobvyklé ¢innosti s perem

Kreslit perem se da jak na suchy tak na vlhky podklad, miZzeme kresbu doplnit o malbu
Stétcem a tusi. Ohledn¢ kaligrafie je velice dulezity vybér Stétce a jeho drzeni. MizZeme
kombinovat s malbou, kdy podklad nejdiive vybarvime jednou barvou ¢i1 naznacime
svétlejSimi barvami pruhy ¢i krajinu a pomoci pera dokreslime hlavni linie obrazu a detaily.

Na stejny podklad miizeme vyuzit kaligrafické pismo, kterému podklad doda vétsi hloubku.

DalSi i netradi¢nimi materialy a jejich neobvyklé ¢innosti

Prestoze vétSina pedagogt jiz zna kresbu do blata, mizeme ji také zatadit do netradi¢nich
technik, pokud déti nebude jen klackem malovat do blita na zemi. Blatem mulzeme kreslit
nejen piimo na papir, ale také na stromy, Skolni zed’ nebo bila trika. Stejn¢ tak sem patii
vyuziti ptirodnich materidli, kde miizeme pracovat s materidlem souvisejicim s tématem, kdy
do kresby (napt. ovoce nebo kvétin) zakomponujeme pigmenty ziskané piimo z kreslenych

plodin ¢i kvétin.

Neobvyklou kresbou povazujeme rizné kombinace vyse uvedenych materiali a podkladu,
¢1 pouziti jinych nastrojii. Pitom dodrzujeme zakladni prvky kresby, tedy linie, body a vice ¢i
méné zastinované plochy. Mizeme tedy kombinovat napt. kresbu akvarelovymi pastelkami
a nasledné do suchého podkladu kreslit kiidou nebo vyuzit pfedméty v bézném zivoté jako je
varecka, zubni kartacek, hfeben ¢i karta¢ na vlasy. Sledovat jaké stopy zanechaji rtzné
pfedméty 1 pfirodniny (sklenéné kuliCky, Zaludy, auticka, apod.) a dale vznikly podklad
kombinovat sjinym materidlem, konstruovat apod. Zalezi jen na naSich zkuSenostech

a fantazii. (Smith, 2000)
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3.2 Malba netradi¢nimi materialy

Malifstvi je nejobsahlejsi kapitolou vytvarného uméni. Ma nepfeberné mnozstvi technik

a moznosti, jak zobrazit to, co nam nabizi okolni svét, ale i naSe fantazie.

Malba — malifstvi — malovani, vyjadfovani mySlenek a emoci s dodrzenim urcitych
estetickych kvalit. Prvky tohoto vyjadfovani — tvary, linie, barvy, tony a textury — se pouzivaji
riznymi zpusoby k vyvolani pocitu objemu, prostoru, pohybu a svétla na rovném povrchu.
Tyto prvky jsou spojeny do expresivnich vzorcii, aby reprezentovaly skutecné nebo
nadpfirozené jevy, interpretovaly narativni téma nebo vytvorily zcela abstraktni vizudlni

vztahy. (Britannica: Painting 2020)

Praveé techniky ndm umoznuji pouzivat riizné barvy. Rlznorodost téchto materiali mame
v malbé mnoho. Podle Roeselové (1996) jsou nejcastéji ve Skolach pii vyuce vytvarné
vychovy pouzivané na malbu barvy vodové, temperové, suché a mastné pastely, fasddové
barvy. Vymezeni barev pro malbu je trochu odlisné podle Dvotéaka, Linhartové (2011, s. 35):
,pastel, akvarel, kvas, tempera, olejomalba, akryl”. Kvili ¢asu jsou méné pouzivané, ale
velice znamé barvy na enkaustiku, olejomalba, rizné nasténné malby, vitrdze a malba na

keramiku.

Umeélecké akvarelové barvy, patii mezi méné pouzivané barvy ve Skolnim prostredi,
jelikoz je jejich cena vyssi, nez u jinych barev, avSak jejich efekt na podkladovém materialu
a prace s nimi, se neda srovnavat s temperovymi nebo vodovymi barvami, které se vyuZzivaji
béZzné. Moderni syntetické pigmenty se rozpoustéji rovnomérné a vytvaii tak rovnomérny

efekt.

Netradi¢ni techniky mohou vznikat kombinaci pouzitych technik barvy, volbou
podkladového materidlu nebo ¢im barvu budeme na podklad nanasSet ¢i riznorodou praci po
zaschnuti barvy. MlZeme ale také do barvy zasahnout diive, neZ uplné zaschne nebo do barev

pridat rizné materialy, které by zménily strukturu barvy (pisek, kvéty, listi apod.)
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Malba temperou

Patii mezi nejvice pouzivanou malifskou technikou ve vytvarné vychové. Tempera je
feditelna vodou s vysoce krycimi vlastnostmi. Je pouze v tekuté, hustsi pastdozni formé a po
zaschnuti I1ze temperu znovu zaktivizovat. Temperové barvy rychle zasychaji. Po zaschnuti
jsou spise matné a bohuzel nepfili§ svétlostalé. Prodavaji se v tubach nebo kaliscich. Tempery
obsahuji velkou Skalu barev. Prodavaji se po Sesti az dvaceti Ctyfech tubach v sad€. Oblibené
sady jsou po deseti a dvanacti. S détmi nejcastéji vyuzivame sady temperovych barev po
pouzijeme bélobu. Technika se mize kombinovat s olejovymi barvami, které slouzi jako
podmalba. Pfi praci s temperou se drzime radé¢ji hustSiho az pastdézniho nandSeni barev,
protoze tidsi barvy ztraci kryci schopnost a barva poté vytvaii nevzhledné skvrny. Neni
vhodné rozvrhovat si kompozici tuzkou, mé jinou stopu nez Stétec, ¢asto vede ke kolorované

kresbé¢ a tudiz je nevhodna.
Variace, inovace ¢innosti s temperou

V ozvlastnéném pojeti temperové malby miizeme misto Stétch pouzit Spachtli
amalovat v barevnych vrstvdch. Do zaschl¢ tempery mizeme dale kreslit kiidou
¢i voskovkami. K rozetfeni barvy miizeme ale vyuzit i zubni kartacek ¢i hieben, které ndm
zanechavaji zajimavou stopu. Je zde vSak nebezpeci, Ze se barva muiZze slit dohromady.
Pti takového praci jsou vyzadovany rychlé a lehké pohyby. Déti se ob¢as snazi vybarvit celou
ctvrtku a tahy tak zanikaji. Je dilezité déti motivovat a pfedem jim vysvétlit zamér takového
ukolu. Uz samotnd pastéznost ndm vytvari zajimavé obrazce. Pro ziskani vice hutné pasty
muzeme do barvy pridat piliny, pisek, drt, sadru apod. Vzniklou barvu poté nandsime piimo

rukou nebo Spachtli nebo jidelnim nozem.

Yodové barvy

Pti praci s vodovkami prosvitajici bily podklad nahrazuje bélobu, kterou jinak
vyuzivaji tempery. Barvy nelze misit do t€ miry jako temperové barvy, jejich odstiny plisobi
trochu smutné a zaSedle, ale barvy se objevuji v né¢kolika variantach: knoflikové, anilinové
a klasické akvarelové barvy. Anilinové barvy maji ptekradsnou paletu svitivych barev. Malba

akvarelem vyuziva jak mokrého tak suchého podkladu. Na mokrém podkladu se barvy
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rozpijeji, prostupuji a zvolna zasychaji. Pomoci mokré houby udrzujeme plochu vlhkou.
Do vznikajici malby mizeme zasahovat i opaénym koncem S§tétce, ktery barvy ,,vySkrabava“.
Problémem pfi této technice muze byt, pti vétsSim pouziti vody, zapijeni jednotlivych barev do
sebe. To casto vede ke vzniku skvrn a zméné predpokladané barevnosti, kterd miize déti

odradit.
Variace, inovace malby vodovymi barvami

V netradi¢nim pojeti malby mizeme s détmi pracovat i s velmi fidkou barvou, kterad
lehce stéka na papir a mliiZzeme ji opatrné rozlévat ze 1Zice ¢i kelimku. Timto zpiisobem vznika
litd kresba, odborn¢ nazyvana ,,dripping®. Barvy jdou i velmi dobfe rozfoukévat, tim vznikaji
velice zajimavé obrazce, jejichz pohyb miize byt &asteéné kontrolovatelny. Cajovy saéek
a kdva zanechava jako vodové barvy lehky, vodnaty barevny odstin. Caj pielijeme horkou
vodou, ale nenechdavame ho dlouho vyluhovat. Pokud safek pocukrujeme, spousti snaze
barvu. Nejsytéjsi barvy zanechava obycejny Cerny ¢aj a zajimaveé pusobi ovocny Caj, ktery
zanechava razovo-fialové odstiny. Dilezité je netlait na sadfek pftili§ velkou silou, aby se
neroztrhl. Stejné jako v kresb¢ jsme zminovali pfirodni pigmenty i zde v malbé je mizeme
vyuzit. Pfi pouziti vice pigmentl muzeme nejen kreslit, ale i malovat a stiikat barvu ze

Stavnatych plodt pfimo na podklad.

Pastel

Jedna se o techniku, kterd umozniuje kresbu i malbu. Barvy jsou v tuhé podobé, tudiz
se nemichaji na paleté, ale ptekryvaji, misi a roztiraji pfimo na papife, modeluji tak plochy
a objemy. Pastely maji nadherné zativé barvy. Mezi zékladni zplsoby pouzivani pastelll patii
kresba koncem nebo celou hranou pastelu. Lze s nim stinovat a Srafovat, michat barvy
a roztirat (prsty, papirem, kouskem latky, gumou,...). Pro pastel jsou vhodné papiry s hrub§im
povrchem, kde se miize zachytit vice pastelového prasku, nezli na hladkém papite ¢i bézné
vyuzivané Ctvrtce. Dostupné a velice vhodné pro netradicni tvorbu jsou tonovaci papiry, které

nuti déti k zamysleni jaka barva podkladu je nejvhodnéjsi k zvolenému namétu a technice.
RozliSujeme nékolik druht pasteli — mekké (suché), olejové a voskové

Pastelova kresba mékkym pastelem je ze vSech technik a materidlii nejzranitelné&jsi.

Charakteristicky zapraSeny vzhled musi byt ihned po dokonceni zafixovan. Jako fixativ Ize
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pouzit lak na vlasy. Nejcast&ji se vyuziva jeho schopnost snadné roztiratelnosti, ale jde s nim
1 velmi dobfe kreslit. Pastelem lze také malovat do vodou poptipadé mlékem navlhéeného

podklad. Stopa se rozpiji, je hutna a vyrazna.

V olejovych pastelech je pojidlem barviva olej, jsou diky tomu vice pfilnavé
k podkladu, nedroli se a neni je proto tfeba fixovat. Nedaji se tak snadno michat jako suché
pastely, proto se vyplati potidit si $irSi barevnou Skalu. Barvy miizeme michat piekryvanim,
Srafovanim, seSkrabanim apod. Protoze prace s olejovym pastelem vyzaduje vétsi fyzickou

namahu, volime pro déti radéji mensi formaty, abychom je neodradili.
Variace, inovace pastelu

ProtozZe jsou olejové pastely velice drahé, setkdme se s nimi ve Skolni praxi jen ziidka.
Za vhodnou a netradicni ndhradu mtizeme zvolit voskovy pastel, jehoz stopa se od jinych
pastelt vyrazné li$i svym leskem, piijemnymi, ¢irymi barvami a dostate¢nou tuhosti. Voskové
barvy nelze misit ani vrstvit, jelikoz jsou mastné a klouzou po sobé. Dobie se kombinuji
s akvarelem, protoze odpuzuji vodu a jejich barvy ziistavaji syté a beze zmén. Nasledujici
technika je podiadnd enkaustice, jelikoz tavime vosk na podlozce, avSak pfimo s nim
nemalujeme. Technika je zndma, avSak pro jeji Casovou sloZitost malo vyuZzivana a proto ji
mizeme zafadit do neobvyklych technik. Jedna se o préci s voskovymi barvami a zehlickou.
Pracujeme s nejvyssi opatrnosti. Na kiidovy nebo pecici papir nanesou déti voskové barvy dle
svych predstav, nastrouhané ¢i nalamané na malé kousky, poté se papir piechne na polovinu
uklid a organizaci je technika enkaustiky, kterou lze také pouzit ve Skole. Déti nanasi
voskovku ptfimo na horkou zehlicku (bez dir na paru) a tou poté maluji pfimo na kiidovy

papir.

3.3 Plasticka a prostorova tvorba
Mezi vyjadiovaci prostiedky plastické a prostorové tvorby fadi Slavikova (2000):

1. Instrumenty — sochaiské Spachtle a ocka, rizna dalsi vytvofena ,,tvofitka“ pro
tvarovani modelovacich hmot, prsty, paratka, malé 1Zi¢ky, rtzné tyCinky

z umg¢lé hmoty ¢i dieva, nilizky na papir a textil.
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2. Materidly pro vytvareni prostorovych forem — rizné druhy hliny — sochaiska,
keramickd, cihlafskd, jil v pifirodnim stavu, modelina, modurit, tésta
(vizovické, nudlové, pernikové), ptirodni prostorové formy (kastany, zaludy,
lastury, kmeny, pafezy, kofeny, kameny a kaminky vétve, suché i duznaté
plody), diivka, kiira, piskovec, papiry a kartony — kancelafsky, rysovaci karton,
lepenka, vlnitd lepenka, krabice a krabicky, plechovky a dal$i obalové
materidly z umélych hmot (PET lahve), zbytky rozbitych hracek a dalSich
predméti, mekké kovové folie (alobal, staniol), textilni vldkna, zbytky latek,
obvazii apod...

3. Zpisoby a techniky vytvareni prostorové formy:

a) plasticky zpisob — techniky modelovani, vytlacovani, piidavani a ubirani
hmoty, otiskovani;

b) skulptivni zplsob — techniky ubirani hmoty, vyryvani, dlabani, fezani;

c) konstruktivni zptasob — techniky seskupovani, fazeni, vrstveni, spojovani
lepenim, seSitim, nasobeni, ohybani, aranzovani, svazovani;

d) graficky zplsob — techniky vytla¢ovani, otiskovani, ryti, ,,vybirdni hmoty*,

vrasnéni (hfebikem), bodéni, kresleni.

Vytvarné umeéni je vizualni. Prostorovou tvorbou nazyvame jakoukoliv tvorbu, ktera
neni plochd a je realizovana v prostoru, at’ to jsou plastiky, keramika, sochy nebo rtizné
dekorace. Prostorovd a plastickd tvorba je velice univerzélni, jelikoZ v ni mizeme najit
architektonické prvky, prvky malby, kresby nebo sochafstvi. Prostorova tvorba je umeéni, ve
kterém se kazdé dit€¢ miize najit, jelikoz je pravé tak univerzalni. Prostorova tvorba tak jako
malba ¢i kresba nabizi dostatek prostoru pro fantazii. Navic ale umoznuje détem nebyt na
sebe tak kriti¢ti nebo vydat ze sebe své emoce, myslenky, vymyslet néco nového, co nikdo

pted nimi neudélal.

Tvorbu plastickou a prostorovou miZzeme rozdélit na dva zakladni zplsoby vyjadfovani
a to reliéfy a volnou tvorbu. Prace s reliéfem nevyzaduje tolik podminek jako volna tvorba.
Pti préci s plastikou je zapotfebi mit dostatek mista, aby se zaci mohli uvolnit a nebyli tak
omezeni v praci, je zapotiebi dilo otacet a kontrolovat ze vSech stran, aby se ndm ve finalni
podob¢ neukdzalo nedotvoiené misto a aby dilo bylo komplexni, tahy na sebe navazovaly

a dilo tak mélo smysl.
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Ohledné materidlli je prostorova tvorba velmi univerzalni, jelikoz lze pouzit jakykoliv
materidl at’ uz sadru, keramickou hmotu, papir, porobeton nebo textil jako napt. plst’ nebo
zbytky raznych latek, rizné piirodni materialy jako jsou kameny, vétve nebo vétsi kusy dieva
ale 1 lidské vyrobky jako je kov, plast nebo rizné odpadové materidly. Na 1. stupni je snad
nejznaméjsi prostorova technika kasirovani, kde se polepuji papirem prostorové predméty
(krabice, balonky, PET lahve apod.). Déti pfedmét/y polepi novinami nebo obvazy a po
uschnuti se nakonec musi spokojit jen s pomalovanim vzniklého objektu. Tato technika je

velice levna zalezZitost a pravdépodobné proto ji ucitelé tak radi pouzivaji, avSak u vétsich

24

Socharska a keramicka hlina

Pii praci se sochafskou hlinou s mlad$imi détmi miZeme vyuzit variantu reliéfniho
modelovani — kachel, kdy plochou desku déti profezdvaji nebo na ni pfimo modeluji.
Nastrojem pro praci mohou byt Spachtle nebo ocka, déti vSak nejradéji modeluji rukama a tim

si prohlubuji své hmatové zazitky a projev je spontanni a pfirozeny.

Keramicka hlina je matna a jeji ptirodni tony se pohybuji od svétle Sedé a okrové az po
ruzné tony hnédi. Prvni vytvory z keramické hliny maji spiSe dekorativni charakter. Déti do

hliny kresli, vyryvaji rliznymi nastroji, otiskavaji Sndrky, motouzy, drobné piredméty,

prirodniny apod. Vytvaieji se jednoduché predméty, jako jsou misky, duté tvary, platy aj.
Variace, inovace prace s hlinou

Alternativnim levnéj$im materidlem jsou riiznd tésta, kterd se daji zapéct v obycejné
kuchynské troubé, blato s pouzitim konstrukce nebo hliny, které usychaji na vzduchu.
Ze vSech téchto materiall mizeme tvofit ale jen drobné, malé predméty oproti keramické

a socharské hling.

Primyslové odpady

Jedna se o pfedméty, které na nas zapiisobi svym materialem nebo stopou, které na nich

zanechalo pouZzivani. Casto jsou vychodiskem pro konstruovani diky trojrozmérnosti
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a stabilité¢ predmétu. Trojrozmérné kompozi¢ni prvky (naptiklad obaly, PET — lahve, sacky,
kartony, vicka, kelimky a jiné) se hodi pro vytvareni nejriznéjSich objektd, od malych
po velké, které mizeme jen tak volné tfadit k sobé nebo maji-li mit trvanlivou hodnotu
vhodnymi zplsoby fixovat. Diky lehkosti materidlu mizeme snadnéji dila i1 instalovat
po skole nebo tiidé. Vytvarna prace s t€émito materidly nam zprosttedkovava nenahraditelné

zazitky. Obstaravani materidlti byva pro déti zajimavou a smysluplnou ¢innosti. Organizovani

o 24

DalSi i netradi¢ni materialy

Plastickou a prostorovou tvorbu miiZzeme tvofit 1 pomoci bézné dostupnych ptirodnin,
které ma vétsinou kazda Skola moznost si sesbirat ve svém okoli. Jde nam zde jak o drobné
pfirodni pfedméty prostorové formy (kaStany, Zaludy, lastury, kmeny a kaminky, suché
i duznaté plody), tak mizeme pouzit i vétsi, objemnéjsi predméty jako jsou diivka, vétve,
ktra, piskovec, kameny, patfezy a kofeny apod. Prostorové mizeme tvofit pfimo na misté, kde
se prirodniny nachazi nebo ve Skolnim prostfedi. Pfedméty muzeme fixovat provazky,

motouzem, stuhami, lepidlem a dalsi.

Dale, velice malo vyuzivané a pfitom levné jsou piedméty ze stavebnictvi, jediny
problém je jejich ndkup a dovoz do Skoly. Jednd se o sadrokartony, polystyreny, porobetony,
suché smési (beton, cement, sadra), trubky, ptreklizky apod. Do téchto predméti muzeme
sochat, ryt, fezat, lamat je a spojovat k sob¢ lepidlem nebo kutilskou vrtackou. Predméty jsou
pevné a tvrdé, je potieba vétsi sily k jejich upravam, a proto jsou vhodné pro star$i ro¢niky.
Stejné tak kvili bezpecnosti, jelikoz pouzivdme ostré a neobvyklé nacini (kladivo, sekacek,

tezak, Sroubovak, vruty atd.).

Plasticka a prostorova tvorba netradiéné

Snazime se o nové pojeti materidlu, coz ndm sméfuje k inspirativnimu vytvarnému
zazitku. Navedeme-li déti, aby oteviené a intuitivné vnimaly, docilime tim, ze budou schopni
se sblizit diky materidlu s ddvnou dobou ¢i s pfitomnosti prostfednictvim kontaktu naptiklad
s kozeSinou, popelem nebo s modernim materidlem. Pfi obstardvani, sbirdni materidlu si

mohou déti vymyslet nejriiznéjsSi pribéhy a rozvijet tak svou fantazii jen pfi kontaktu
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s materidlem. Shromdzdéné véci mizeme ruzné¢ upravovat ¢i opracovavat naptiklad
umeélohmotné obaly miizeme rizné destruovat tj. mackat, palit, nafezavat ¢i tavit a docilit tak

zasadni zmény ve vzhledu.

Pii prostorové tvorbé nam ,,vyskakuje* jedna otdzka. Kde dila archivovat? Toto je
nejvetsi problém pii tvoteni plastickych a prostorovych dél. Archivace zavisi na hmotnosti,
velikosti a trvanlivosti materiali. Ucitelé si jisté vybavi obraz mnoha d¢€l rozprostienych na
parapetu okna nebo na skiinich ve tiid€, kde se na dila akorat prasi. Proto je nejvhodné&jsi
k archivaci vyuzit fotoaparat nebo telefon s fotoaparatem, dila vyfotografovat nebo natocit
1s projevem Zzakl, a originalni dila dat détem domd, kde si s nimi naloZi uz po svém.
Fotografie nebo videa se mohou vypalit na DVD nebo vytisknout a povésit po Skole, tiidé

nebo na Skolni web ¢i venkovni vetejné nasténky.

3.4 Fotografovani a digitalni tvorba

Uz od pradavna lidé disponuji touhou zachyceni okamziku, ale nejen to. Chtéji také mit
svou reprezentativni podobiznu, kterd by méla byt Sifena a pfipadné uchovéana. K tomuto nam
vzdy slouzilo a slouzi uméni. Avsak ne vzdy se jednalo o pravdivy a vérny obraz. VétSinou
doslo k vytvofeni subjektivniho dila a v mnoha ptipadech i k idealistické interpretaci. (Baatz

2004).

Prace s fotografii je kreativni ¢innost, diky niz vnimame soucasny svét (vime, ze vnimani
ovliviiuje a miiZe jej rozvijet) a je svébytnym obrazovym jazykem. Stejné jako napft. Stétec,
tuzka, lepidlo nebo nlizky, je fotografie jeden z prostfedkt, ktery soucasna vytvarna vychova
nabizi. Fotografie, a dnes mnohem vice, je neustdle kolem nas a kolem dé¢ti, nez tfeba
malovany obraz, a tak by byl nesmysl ignorovat ji a nezatfadit do vyuky. ,, Vytvarné umeni
komunikuje s "realitou" a "realitu” vytvari, neustale véci prozkoumava, "popird", prevraci,
wtahuje riizné casti a stavi do novych kontextii (a to je téz jeden z ukolii vytvarné vychovy)

(Zuzana Reznikova, Jakub Deml, 2006).

Prace s fotografii se Casto dotyka i prifezovych témat RVP, pfedev§im medialni vychovy
(citlivost vici stereotypim ve vnimani fotografie, rozvoj komunikaénich schopnosti skrze

obraz, kritick¢é cteni obsahii, tvorba obrazového a textového sdéleni, interpretace...)
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a osobnostni a socialni vychovy (sebepoznani a sebepojeti, kreativita — predev§im schopnost

vidét véci z rliznych thll, formulace vlastnich postojii, komunikace).

3.4.1 Predchudci fotografie

Objevovani a vynalezeni fotografie byl sloZity proces, ktery se vdze k celému stoleti.
Nejednalo se o piekotny vyndlez ze dne na den. Stoji za nim spoustu prace a usili.
Diky pokustm z optiky, mechaniky a chemie se zac¢atkem 19. stoleti védci blizili k naplnéni
ttech podminek k vytvofeni fotografie. Hovofime o optickém systému, ktery zobrazi motiv,
o chemické substanci, kterd diky svétlu zméni jeho vzhled a prosttedek, ktery toto umozni

realizovat. (Baatz 2004).

Fotografové se v prvni fazi vyvoje ucili od malifd. Fotografie piebirala jemné svétlo,
objekty pomoci nichz ptetvarela skuteCnost, az postupné ovladla 1 barvu. Fotografie nabidla
umeéni nové pohledy na svét. ,, V prvopocdtcich fotografie méli fotografové veliky strach
z pohybu, protoze emulze, které pouzivali, reagovaly nedostatecné a velmi pomalu na sveétlo.
Jedna z prvnich fotografii porizend Nicéphore Niépcem v roce 1825 vyzadovala dlouhou
pripravu, kvuli které vysledna fotografie vypada, Ze snimek je zality podivnym svétlem *
(Freeman, s. 123). Diky stalému zkouSeni riznych moznosti, dnes uz vime, co vSe se da
s fotoaparatem d¢lat, at’ jde o umisténi objektu, rozdéleni kompozice, tthel pohledu, optiku
nebo pohyb ¢i barva, a s fotografii samotnou — druh vyvoladni, nasledné skladani, piejimani,

rozsttihani, pfekladani a jiné vyuZiti vyvolané fotografie.
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PRAKTICKA CAST
4 Uvod do praktické ¢asti

Praktickou cast diplomové prace byla zaloZena jako projekt zavedeni netradi¢nich
technik ve vytvarné vychové na prvnim stupni zakladni Skoly, které se realizovali ve 4.
ro¢niku. Jde o realizaci navrZzenych deseti dvouhodinovych vytvarnych lekci, jejichz
spoleénym pojitkem je pravé prace se soucasnymi netradicnimi materidly a technikami.
Poznatky ziskané v teoretické Casti diplomové prace byly obohacujici a inspirovaly. Slouzi ale
1 jako jisty teoreticky podklad pro kazdou realizovanou lekci v praxi. Projekt zacala na
zacatku Skolniho roku 2019/2020 v hodindch vytvarné vychovy, které byly oduceny v ramci

zaméstnani na zakladni Skole v misté bydliste, v Katusicich.

Kvili uzavteni Skol k datu 11. bfezna 2020 nebyly vSechny techniky vyzkouSeny v praxi
ve Skolnim prostfedi. Zbylé nerealizované techniky byly vyzkouSeny v domdcim prostredi

s vyuzitim stejnych materidli, které jsou k dispozici ve skole.

Prakticka cast diplomové prace je povazovana za urcity autorsky vytvarny experiment, do
kterého autorka vstupovala s nadSenim, jistymi predstavami avSak bez velkého ocekavani,
jelikoz objevit netradicni techniky, které by fungovaly, neni nic lehkého. Jiz pfi nastoupeni do
zaméstnani, tj. pfed 5 lety, pfi mapovani terénu se snaZzila vysledovat, jak je ve zminéné Skole
pohlizeno na predmét vytvarnd vychova zjistila, ze pfedmét mnozi ucitelé chépou jako
predmétech. Pedagogové preferovali Sablony, pifednéjsi byla individualni prace nad
skupinovou, probihalo nedostateénym hodnocenim a sebehodnocenim zakli v hodindch

vytvarné vychovy, avS§ak musime zminit, Ze ne u vSech pedagogi.

V hodinach vytvarné vychovy pifevladd malba temperou nebo vodovymi barvami na
format kartonu A4, Casto se jednalo o projev své zkuSenosti u zakti nebo malbu zazitku. Lekce
jsou planovany tak, aby na sebe kontinualné navazovaly, pfedevsim, co se ty¢e poznavani a
manipulace s novym materidlem, nafadim a technikou. Kazda lekce je koncipovana tak, aby
svym tématem a zamé&fenim zaujala Zaky, stimulovala je k osobité tvofivosti, rozvoji fantazie,
seberealizaci, spolupraci, umoznila jim néhled na umeéni z jisté perspektivy a zprostiedkovala

zaklim netradi¢ni vytvarnou zkuSenost.
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Coufalova (2006) zminuje, ze vymezit jednoznacné, co je projektové vyucovani, neni
vibec jednoduché, a proto uvadi hned né€kolik definic, které dohromady popisuji projekt jako
ucelenou sadu Cinnosti a procest, asoveé ohranicenych, jejimz cilem je zavedeni, vytvoteni
nebo zména né¢eho konkrétniho. Projekt je tfeba urcitym zplsobem fidit, rozhoduje i vztah

zaka, jeho odpovédnost a podil na ¢innosti.

4.1 Cile projektu

Jako na zacatku kazdé ptipravy je dulezité klast si kli¢ové otazky, které ndm ujasni smér
nasi prace, a upozorni nas na ptipadné slabé a silné stranky planované vyuky. Pfed moji

vyukou to byly tyto klicové otdzky a mé odpovédi na né.

Co by se Zaci méli pri realizaci naucit? Jaké tkuSenosti mohou ziskat?

Hlavni cil diplomové prace, je rozSifit détem obzory riznych technik tak,
aby nemusely vyuzivat jen znamé techniky, které se stale realizuji dokola, ale aby také sami
poznaly, Ze diky zkouSeni, experimentovani a napadim mohou vytvorit néco zcela

nového.

Dal$im zdmérem a cilem bude zdkovo poznani a pojmenovani riznych technik a to
jak v malifstvi, kresbé tak sochafstvi, jejich rozliSovani a zkoumani v ramci vlastni

vytvarné tvorby.

Zaci by také méli byt schopni vyuZivat rozmanitych vytvarnych nastroji

a kombinovani vytvarnych technik tak, aby docilili autentické vytvarné kompozice.

Dalsi cil se zaméfuje na schopnosti a zkuSenosti Zaka spolupracovat se spoluzaky ve
skupinach nebo dvojicich na zadaném vytvarném problému. Zaci si ve skupiné praci
efektivné naplanuji, rozvrhnou, uplatni vytvarné techniky, zvoli vhodné postupy,

diskutuji a vysledky své prace hrd¢ prezentuji pred celou tfidou.

74k dokaze objektivné hodnotit svoji praci i praci svych spoluzaki. Premysli

o nazorech druhych a respektuje je, nasledné obhajuje sviij nazor a postrehy.
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Jakym zpiisobem budou Zdci motivovaini?

Z4ci jakozto déti jsou sami o sobé velice zvidavé a moznosti vyzkouset si néco nového,
a zkouset dale, co a jak funguje, je v obdobi mladSiho Skolniho véku piirozenosti.
Vychézejme tedy z predpokladu, Ze zkouSeni si novych netradi¢nich technik, které neznaji
a pti bliz§im seznameni s nimi, bude pro zaky velice motivujici samo o sobé, jelikoz hodiny

vytvarné vychovy budou jiné, nez jak je znaji dosud.

Na zéaklad¢ polozenych otazek se pokusime vyvolat diskuzi, ktera povede ke zjisténi
postoje zaki k uméni samotnému a k ujasnéni si, jaké techniky nejvice ve Skolnim prostiedi
pouzivame. To znamenad, ze Zaci na zaklad¢ diskuze, projevi sviyj vlastni zdjem o uméleckou
praci a pomoci netradi¢nich technik dostanou mozZnosti se realizovat, realizovat své napady

a své experimenty, co se ty¢e kombinaci technik.

Jelikoz se netradi¢nim technikdm, zkouSeni jich a vymysleni, budeme vénovat cely
Skolni rok 2019/2020, bude dulezité vnitini motivaci zakl neustale povzbuzovat. Proto jsou
techniky naplanovéany tak, aby se rizné stiidaly a aby byly pro zdky stile zajimavé
a neopakujici se. Kazda hodina se bude zabyvat jinym tématem, stfidat se budou vytvarné

techniky, nastroje 1 organiza¢ni formy prace.

a stézejnim, vychdzime-li z pedagogickych zkusenosti, je kladné podpora a zajem o zakovu
praci ze strany ucitele. Zajem o zdkovu praci by mél byt patrny v kazdé fazi zdkovy vytvarné
¢innosti a i nejmensi znamku zajmu o vytvarnou &innost je tieba podpofit. Zak postupnd
upevni sebedivéru pii praci s netradicnim materidlem a nebude se bat popustit uzdu vlastni
fantazii, byt autenticky. OdliSovat se svym dilem od ostatnich a byt na to hrdy. Nové techniky
by mohli pomoct i v sjednoceni tfidy, jelikoz Casto se zaci mezi sebou shazuji, shazuji sva dila

nebo dila jinych z4kl. Je dulezité naucit je respektovat kazdého osobni styl a podporovat je.

V jakém poradi budou netradic¢ni vytvarné techniky?

Vytvarné ulohy jsou naplanované tak, aby bylo vyuziti technik, materidlii a naradi
ruznorodé. Namét by mél byt neotiely, pro Zédka zajimavy a v urcitém ohledu by mél souviset
s zivotem zdka. Vzhledem k vymezenému cCasu a schopnosti zakt by kazdy tkol mél byt

splnitelny a ne piespftiliS narocny, aby Zdka neodradil od dalSiho zkouSeni a experimentovani.
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Techniky budou postupovat od tuloh, které jsou zalozeny na zdkové smyslové
manipulaci (hmatové, zrakové), jeho vlastnim zkouméanim vlastnosti jiného natfadi, barev
a poznavani ,,chovani* technik pii vytvarné ¢innosti, to vSe ruku v ruce s vytvarnou technikou
zakovi neznamou. Tyto ulohy budou pfertstat v tlohy koncipované tak, aby si zadk vyzkousel

vytvarnou techniku pro néj zcela netradi¢ni.

Jak vyuku organizovat?

Organizace vyuky bude pfi kazdé hodiné trochu odlisnd, jelikoz kazd4 hodina m4 jiné
cile a pozadavky. Nejdilezitéjsi je, aby pro zéky byly vytvofeny idedlni podminky k praci.
Zaci si vyzkoudi vytvarnou &innost ve skupinach, dvojicich i praci jednotlivci.
Vytvarné techniky budou realizovany jak uvnitf tfidy nebo budovy Skoly, tak i na Skolni
zahradé nebo mimo Skolni pozemek. Kvuli této pestrosti musime velmi dobie pracovat
s Casem. Pokud se technika bude realizovat mimo Skolni pozemek, musime pocitat
se zkracenim Casu na danou techniku, a zjednodusit ji tak, abychom ji stihli ve vymezeném
casovém useku. Na druhou stranu cestu k vybranému mistu, kde by se technika realizovala,
muzeme zaky motivovat, seznamit je s technikou a uménim s ni spojené a po ¢innosti, cestou
zpét do skolni budovy zhodnotit hodinu, techniku a praci s materidlem. Ptfichod na misto

muZze tedy rovnou zacit ptipravou pomucek.

Co by mélo byt vystupem tvoieni Zakir?

Zaci by mé&li byt schopni v daném &ase a dle svého individualniho tempa zvladnout
dokoncit praci na svém vytvarném dile. Méli by byt schopni okomentovat pribéh své prace
a vyzdvihnout klady a zapory pii praci jak s technikou samotnou, tak naradim, materialy nebo
praci ve skuping. Zak by mél zvladnout vlastnimi slovy Fict, co nového se nauéil, vyzkousel

a jaky to pro n¢j mélo smysl.

Dilezitym a z4sadnim momentem kazdé vyuky bude prezentace vlastniho dila zdka.
Prezentace bude spocivat v predstaveni prace svym spoluzdkiim (skupiny skupinam).

Hodnoceni se ucastni vSichni ¢lenové lekce (Zaci i ucitel — j4).
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4.2 Misto realizace experimentu

Vytvarné techniky byly realizovany szaky 1. stupné ZS v Katusicich. Vytvofili
a vyzkouseli jsme techniky, se kterymi nej€astéji piijdou Zaci do styku, proto jsou realizovany

ve 4. rocniku. AvSak s minimalnimi upravami je zvladnou jak mladsi ro¢niky tak i starsi.

V pribéhu péti let vlastni praxe jsme zkouSeli rizné netradi¢ni techniky, jelikoz
»klasické* hodiny vytvarné vychovy se nam od pocatku nezamlouvaly a nerozvijely zaky

v sebeduvere, umeéni a poznani sebe sama.

VEtsi Cast technik jsou inspiraci dél pifimo od umélcl, vyuzivajicich podobné, avsak

vvvvvv

techniku radi pfedstavili.

Vsechny techniky jsou zprvu vyzkouSeny v domécim prostiedi, abychom si byli
jisti pouzitym materidlem, Casovou dotaci a obtiznosti zvladnuti. Také je dobré védét
a upozornit zaky, co naptiklad nejde s technikou ud¢lat, na co si maji dat pozor nebo naopak
muzeme zakim doporucit jiny postup nebo poradit téma, které technika dovolovala
zrealizovat. VSechny tyto techniky jsou pro Skoly cenov€ dostupné, nejsou z drahych
materiali ani pomucek. Najdeme zde tedy metodické listy, které maji slouzit jako naméty
a inspirace pro pedagogy, ktefi cht¢ji zakim nabidnout zajimavou, zdbavnou a netradi¢ni
formu vytvarné vychovy, ktera zaky rozviji smyslové, jak individualné tak i ve spolupraci se

spoluzaky, rozviji komunikaci i fantazii a zaci poznévaji diky témto technikdm i svét uméni.

4.3 Predstaveni namétu projektu Zakim a rodi¢im

Uz na zacatku Skolniho roku, byli rodi¢e upozornéni, ze se s zaky budou realizovat
techniky, u kterych se mohou velmi umazat a to predevs§im své obleceni, proto vSichni Zaci
méli doporuceno, aby si pfinesli staré obleceni, které¢ jim dovolovalo se uplné odpoutat od

starosti, Ze jim né¢kdo vyhubuje za uspinéné tricko.

S Zaky, se kterymi se vybrané techniky realizovaly, se zname od 1. ro¢niku a netradi¢ni
techniky, jsme zkouSeli v prubéhu let mnohokrat. Proto po diskuzi a ptedstaveni planu
vyzkouSeni netradi¢nich technik a zménu pohledu na vytvarnou vychovu, vSichni Zaci

souhlasili a bylo vidét jejich nadSeni. Tim byla ziskédna pozornost zaki, vzbudila v nich zajem
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o nastinéné vytvarné tvofeni netradicnimi technikami, materidly a na€inim. Pozitivni ohlasy
a radost zakti dodalo sebevédomi, ze vSe spolu zvladneme a najdeme 1 mozna uplné novou

techniku, ktera se tfeba nepouziva ve skolnim prostiedi téméf vibec.
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5 Soubor realizovanych netradi¢nich technik ve vytvarné vychové

5.1 Malba Spachtli

Téma: krajina nebo kouzelné zima

U¢ivo: prace se Spachtli, pozorovani struktury barvy a prace s ni
Pomiicky: akrylové barvy, Spachtle, bily karton A3, podlozky na lavice
Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut

Technika: malba uméleckou $pachtli

Ocekavany vystup: Seznameni se s malbou pomoci Spachtle, prace s akrylovymi barvami.
Organizace: individualni prace v lavicich
Postup Cinnosti:

Motivace: Jak kradsna miiZze byt malba Spachtli, si ukdzeme na dilech hlavné kvétin,

které maluje vytvarnik ASot Arakeljan. Jako motivace mohou slouzit i videa na youtube.

Zact si piipravi vSe potrebné pro malbu (seskupi lavice, pokryji lavice plachtami,
uklidi si vSe, co by se mohlo umazat mimo pracovni misto, rozdaji si kartony, Spachtle).
Zaky seznamime s pracovni pomuckou — Spachtli. Upozornime je na bezpecnost prace,

ukazeme zaktim, jak Spachtli drzet a pracovat s ni.

Zéci sami pracuji se $pachtli, barvou a karténem. Témata zvolime aspon dvé, jelikoZ
zaci poprvé zkouseji praci se Spachtli, mohou tak malovat obrazy krajiny nebo abstraktni dila

k tématu kouzelna zima, co komu vyhovuje vice.

Zaci se soustfedi hlavné na praci se $pachtli a barvou. V priib&hu prace jim pokladdme
mluvnické otazky: ,,Jak se spachtli pracuje?. Jak se tahne barva?. Jdou snadno namalovat
detaily?. Jak tahnete rukou pri prdaci se Spachtli? ““ Pti polozeni otazky se zaci na danou véc

zaméii a tim si v§imaji prace ruky, Spachtle a barvy, a nejen jaky obraz maluji.

KdyzZ jsou Zéaci spokojeni se svou praci, odlozi dila na misto, kde mohou schnout

a uklidi po sobé sva pracovni mista. VSe uklidi a vrati na piivodni mista.
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Obrazek 1 — malba $pachtli
a akrylovymi barvami

Obrazek 2 — malba Spachtli
a akrylovymi barvami

Reflexe:

Zéci zprvu méli problémy s ovladanim $pachtle, dosud byli zvykli na §tétce nebo
tuzku, tudiZ je to pochopitelné. Postupem casu si ale manipulaci osvojili, zjistili, jak nabirat
Spachtli barvu, jak ji roztirat, aby vznikaly tahy, jaké potfebuji apod. Pii sebereflexi se zaci
shodli, ze malba detaild je zprvu nesmirné t€zka ale osvojitelna. Prace se jim libila, Zaci byli

radi, ze drzi néco jiného nez §tétec nebo tuzku, 1 kdyZ zpocatku se na praci netcsili a bali se ji.

Pti dalsi préci se Spachtli se nemusime bat vétsiho rozméru kartonu, napt. A2 nebo skupinové

prace na balicim papiru.

Vlastni pokusy pred vytvarnou ¢innosti:
Pti zkouSeni prace se Spachtli byly vyzkouSeny riizné velikosti kartonu. A4 je pfili§ mala.

Byla vyzkousena praci se Spachtli malifskou 60mm, kterd se vyuziva pii doméacim malovani
nebo sparovani, ale prace s ni nebyla snadnd, t€Zko se délaly jiné tahy, nezli vam S$pachtle
dovolila a celkovd manipulace byla Spatna. Lepsi prace uz byla s malifskou Spachtli 30mm.
Nejlépe se pracovalo s uméleckou Spachtli, jelikoz jsou drazsi, pokusili jsme se vyrobit si

Spachtli z kdvové 1zicky, i s tou se pracovalo dobfte.

Umelecké Spachtle jsou ponékud drahé, proto byli pozadani Sikovni rodice, kteti nam Spachtle

podomdcku vyrobili.
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5.2 Plasticka tvorba

Téma: oblibené misto, jméno.
Ucivo: prostorova tvorba, prace se Spachtli a tmelem
Pomiicky: sadrokartonovy tmel S5kg, Spachtle, karton zkrabic cca 50x30cm,

plachty na lavice, umélohmotné kelimky nebo kusy kartonu

W

Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut
Technika: plasticka prostorova tvorba — relié¢fni tvorba

Ocekavany vystup: Seznameni se snovym materidlem, prace se Spachtli, prostorova

plasticka tvorba.
Organizace: Individuélni, venku na Skolnim htisti nebo ve tfidé
Postup ¢innosti:

Motivace: Zakiim ukaZeme reliéfy a nechame je, aby se pokusili o vysvétleni, co to
reliéf je. Nechame zaky mluvit, z jakych materialt si mysli, Ze vznikaji, kde se daji vyuzit

a jaky je rozdil mezi reliéfem a obrazem.

Z4ci si pripravi své pracovni misto, mohou sedét ve skupinach tzv. ,,hnizdech®, nebo
v jinak seskupenych lavicich. Zaci si sami vezmou vSechny potifebné materidly pro praci.
Ucitel jen upozorni zaky na to, aby se vyhybali detailiim, jelikoz ty jsou naroc¢né, a je potteba

vyborn¢ ovladat Spachtli. U¢itel ukaze, jak se Spachtle pouziva.

Zaci si nejdiive vyzkousi, jakou stopu zanechava tmel na Spachtli. Vyberou si téma
a sami pracuji. Ucitel jen dohlizi nad Cistotou prace, bezpecnostni, dodate¢né mize zakiim

poradit nebo s nimi konzultovat jejich zamysleni nad praci.

Pokud jsou Zaci spokojeni se svoji praci, odlozi karton na misto, kde miize lezet
minimdlné ptres noc, aby tmel zcela ztvrdl. Uklidi po sobé& pracovni misto, utfou plachty na
lavicich a ocisti Spachtle. Kelimky se zbytky tmelu nebo kusy kartonu rovnou vyhazuji do

kose, nevymyvaji je.
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Obrazek 3 — malba Spachtli a
tmelem

Reflexe:

Z4ci samostatné zvladli pipravit viechny potiebné pomiicky pro praci s tmelem, kdo presné
nevédél, co si vzit, nebal se zeptat ucitele nebo spoluzaka. Zaci si stéZovali na naroénost
ovladani Spachtle s tmelem, ale bylo to spiSe jen zpocatku, nez kazdy pfiSel na sviij zpiisob,
jak $pachtli pouZije. Zaci po sobé uklidili a spole¢né zhodnotili hodinu a zkritizovali praci se
Spachtli, jeji klady 1 zapory. Néktefi zaci byli spokojeni s novou technikou, druzi naopak
tézkosti trochu zklamani, fekla bych. Po uschnuti tmelu se dila vS§em zamlouvala, hlavné

v tom, Ze jsou plasticka a neni to jen papir s placatym obrazkem, na ktery byli zvykli.

Vlastni pokusy pred vytvarnou ¢innosti:

V tomto ptipadé byla vyzkousela nepteberné mnozstvi sader, tmell. Nekteré sadry schly pfilis
brzy a prace s nimi byla poté uz nemozna. VéEtSina tmelll byla zbytecné drahd nebo po
zaschnuti ve vétSim mnozstvi praskala. Nejlépe vySel sadrokartonovy tmel. D4 se s nim
pracovat jednodusSe diky hust$i textufe, trva zhruba 60 minut, nez zane zasychat a tvrdnout,

a 1 pti vétsim vrstve tmel nepraska.
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5.3 Malba v plenéru

Téma: malba krajiny

Ucivo: Seznameni se s malbou na igelit, s malbou v plenéru, zkouSeni novych
materiali.

Pomiicky: igelit 1x1,5m, provazek, lepici paska, temperové barvy v tubach, stétce,

kusy kartoni nebo malifské palety, stromy nebo misto vhodné

k natazeni provazku a povéSeni igelitl, pytel na odpadky, kbelik

s vodou
Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut
Technika: Malba temperovymi barvami v plenéru.

Ocekavany vystup: Zak si pti malbé v plenéru bude v§imat proménlivosti krajiny v pribéhu
malby. Zak poznavé praci s temperovymi barvami i na jiném materialu

nez je jen karton a v jiném prostiedi.
Organizace: individualni, venku v pfirodé
Postup ¢innosti:

Motivace: Zakiim vysvétlime co je to malba v plenéru a ukazeme jim riizna dila od
umélct malujicich v pfirodé (napi.: Jean-Baptiste Camille Corot, Camille Pissaro, Jean-
Francois Millet, Vasilij Poleno apod.). Trva del§i dobu, nez barva na igelitu zaschne, proto

podle toho volte misto.

Po ptfichodu na misto nechame zéky rozhlédnout se kolem sebe a vybrat si misto, které
budou malovat. Misto pro malbu si s zaky pfipravime natazenim provazku mezi stromy, tyce,
lampy, a zavéSenim igelith pomoci lepici pasky. Ucitel je jeSté pfed zahajeni malby upozorni
na barvy, svétlo, stin, kompozici dila. Zaci se mohou pokusit o perspektivu, ale nelpime na ni,

jde ndm o vyzkousSeni si malby na igelit v plenéru.

Z4ci si na kus kartonu piipravi barvy, které budou potiebovat. Barvou, kterou nejvice

vyuZziji nebo bilou si nacrtnou rozvrzeni krajiny jednoduchymi tahy a geometrickymi tvary.
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Po skonceni prace zaci po sob¢ vSe sklidi. Nez opustime misto Zaci svoji praci
zhodnoti a zapremysli nad klady a zdpory malby v plenéru. Igelity je nejlepsi nechat schnout
do druhého dne, pokud to misto nebo poc€asi neumoziiuje, doporu€uji opatrné igelity pienést

na pozemek Skoly a igelity zatiZit, nebo uschovat na skolni ptidu pokud je k dispozici.

Obrazek 4 — malba v plenéru — detail

Obrazek S — malba
v plenéru — rozvéseni v
krajiné

Reflexe:

Je zbyte¢né rozvéSovat igelity delSi dobu pied zahajenim vyuky, lepici paska nevydrzi na
igelitu tak dlouho, a Zéci si museli vSechny igelity znovu pftilepit. Osvédcilo se nam nosit
s sebou pytle na odpadky, kam zaci mohli hodit kartony od barev a kbelik s vodou, kde si zaci
omyvali své Stétce. Igelity jsme nechali viset v krajin€ a zaci je dostali druhy den. VétSina
74kl byla spokojena se svoji praci, pfestoze se bali prace s temperami. Zaci nechtéli

experimentovat s perspektivou, jelikoz se s ni jesté neseznamili.

Vlastni pokusy pied vytvarnou ¢innosti:

V ramci domdci ptipravy, aby nedoslo ke komplikacim, bylo vyzkouSeno na igelit malovat
1 jinymi barvami. Temperové v malych tubach drzi velmi dobfe, stejné tak nefedéné akrylové

barvy, avSak tempery Skolni ve velkych litrovych lahvich nejsou vhodné. V takovychto
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barvach je spousta vody, na igelitu je to ihned vidét, jak barva nedrzi a rozdéluje se.

Po uschnuti se barva loupe z igelitu a nedrzi na ném.

Igelit je lepsi pouzit pevny jako je agrofolie nebo zakryvaci plachta transparentni. Slabsi igelit

snadno podlehne i sebemensimu vétru a v plenéru se krouti. Prace s nim je potom velmi

slozita.

5.4 Sochari

Téma:

Ucéivo:

Pomiicky:
Cas:

Technika:

Ocekavany vystup:

Organizace:

Postup Cinnosti:

hrad, most, jeskyné

Prostorové vyjadfovani, védomé se zamétfuje na projeveni vlastnich
zivotnich zkuSenosti, sezndmeni snovymi materidly a pracovnimi

nastroji.

porobeton (hebel), kladivka, Spachtle, sekacky, voda, mekka tuzka
2 vyucovaci hodiny, 90 minut

Sochéni z pérobetonu.

Uplatiiuje osobitost svého vnimédni jako zdroj aktivniho pfistupu

k realité.

individualni, venku na $kolnim hfisti

Motivace: Ceka nas pokus o sochaistvi. S Zaky si odpovime na nékolik otazek.

e Co je to sochafstvi?

e Jaké pomucky se na sochatstvi pouzivaji?

e Z nebo do jakého materiala se d& sochat?

e Co je z podobného stavebniho materidlu postaveno a co je vysochané?

S Zaky si prohlédneme obrazky riznych hradd, zticenin, mostt, jeskyni, reliéfii a ostatnich

zajimavych Utvard. Po prohlédnuti jsou Zaci upozornéni na zvySenou bezpecnost pii praci
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s kladivky, Spachtlemi, sekdcky a vruty. VSichni Zéaci si jsou védomi, jak spravné maji
zachazet s pomtckami. Neni doporuceno tvoieni osob a malych pfedméti. Hebel je sice

mekky poérobeton, ale piesto do takovéhoto rozméru se mensi detaily velmi Spatné sochaji.

Kazdy Zzék dostane maly kvadr heblu (cca 12,5cm x 25c¢cm x 12,5cm). Dame Zzakiim
dostateény Cas na promysleni predstavy a ndsledné preneseni predstavy na papir, co za
predmét bude sochat (hrad, jeskyni, most, zficeninu). Uc¢itel shlédne navrhy a miize zaklim
poradit nebo upozornit naptiklad na slozitost navrhu. Mékkou tuzkou si zéaci predkresli na
kvadr, jakou ¢ast budou chtit odsekat a to nejlépe Srafovanymi ¢arami a jakou ponechat tak,

aby vznikl utvar jejich predstav.

Kvadr se musi ¢asto vlh¢it vodou kvili bezpe€nosti, jelikoZ pdrobeton hodné prasi
a zakiim by se dostal nejen do oc€i, ale také by ho vdechovali. Na odsekani vétsich kust je
dobré pouzit kladivko a sekacek. Po odsekani vétSich ¢asti Zaci zacnou vznikly utvar tvarovat
pomoci jemné&jii prace s kladivkem a sekd¢kem nebo malou $pachtli. Spachtli se velmi dobie
brousi hrany a stény do hladka a hranou Spachtli se snadno vydloubavanim nebo jemnym
vysekavanim vytvareji jemnéjsi detaily jako okna, dvefe, cesty, hradby, malé polostény jako

zabradli apod.

Na zavér, kdyz jsou vSichni zaci spokojeni se svoji praci, uklidi po sobé a mohou si
sednout venku do kruhu a predstavit svd dila. Kazdy pfitom zhodnoti praci s materialem

a pomuckami, jak se mu pracovalo, co mu nejvice vyhovovalo a co by piipadné udélal jinak.

Obrazek 6 — prostorova tvorba

Obrazek 7 — prostorova tvorba

Reflexe:
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Ze zacatku se zaci bali uhodit kladivkem a sekdCkem do porobetonu, aby se jim cely
nerozbil, jelikoz jsem je upozornila na zvySenou opatrnost. AvSak pozdéji zjistili, Ze neni az
tak kiehky a byli povzbuzovani, aby na odsekani vétSich ¢asti pouzili vice sily, postupné

obavy presly.

Vlastni pokusy pied vytvarnou ¢innosti:

VyzkouSeno bylo pouziti misto heblu ytong, avSak nepracovalo se s nim tak dobfe, jako

s pouzitym heblem. Ytong byl tvrdy, praskal a nedalo se z n¢ho tak dobfe tvarovat.

Dale bylo vyzkouseno rizné natfadi a jiné predméty, které jsou volné dostupné ve skolach
nebo je maji rodi¢e 74kt doma. Zakam byly pfedméty ukazany, aby piesné védéli, o jaké
predméty se jedna a kdo je mél k dispozici, donesl si je na vyuku. Zkouselo se pracovat
s malifskymi S$pachtlemi, kladivky, sekdCky a vruty. VSechno toto nafadi se osvédcilo,

s kazdym se pracovalo jinak a kazdé vytvarelo po sob¢ jiné stopy.

Porobeton nasava vodu, proto je lepsi vyuzit barvy nefedéné vodou, velmi husté a dat si praci

s nanesenim barvy i do pért.

5.5 Fotografovani

Téma: fotografové

Ucivo: Pozorovéni zajimavych objekti a tvarG kolem sebe, zdklady
fotografovani.

Pomiicky: chytry telefon max. do dvojice nebo jiny piistroj umoziujici

fotografovat, riizn¢ zajimavé predmeéty (plysaci, Satky, hracky atd.)
Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut
Technika: fotografovani
Ocekavany vystup: Zak si v§ima okoli kolem sebe, vybira zajimavé tvary a mista, je

omezen velikosti displeje.
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Organizace: individudlni nebo skupinova prace venku na Skolni zahrad¢, obecnim

parku

Postup Cinnosti:

Motivace: Dne$ni doba a lidé se uz témét neobejdou bez fotografovani. Pouzivame
nejen fotoaparaty ale také telefony a tablety. Fotografie ale pfitom neni tak snadnd, musime
myslet na rozvrzeni objektl, svétle, prostiedi apod. Diky zkuSenostem miZeme tvofit velice
zajimavé fotografie. S zaky vedeme dialog o fotografiich, dnesni dobé&, kdy fotografie je pro
nekteré lidi velice dulezita uz jako zaméstnani, koni¢ek nebo pro ukdzani se, upozornéni na
sebe. Upozornime Z4ky, ze fotografie miZe ubliZit, seznamime je s tim, Ze bychom neméli
fotografovat jiné lidi, pokud si to nepieji, respektovat je a nezvefejiiovat nebo neposilat

nékomu jinému nic soukromého apod.

Z4ky seznamime se zéklady fotografie a na co si maji davat pozor tj. svétlo x stin,

omezeny prostor, celistvy obraz, co na fotografii vidim, co se na ni objevilo apod.

Po zhlédnuti n€¢kolika zajimavych umélcii pracujicich s fotografii se s Zdky vydame na
zahradu nebo do parku, kde ve skupindch nebo individudlné fotografuji zajimavé tvary,

predméty. ZkouSeji pracovat z blizka i1 z dalky, vyuzivaji svétlo, stin, odrazy, pohyb apod.

Obrazek 8 — fotografovani

Obrazek 9 — fotografie

Reflexe:

Zaci se velice tesili na tuto praci. Tésili se, ze mohou konecné vyuzit své telefony 1 ve Skole.

Nejvice ¢asu jsme stravili v parku, kde se Zaktim fotografovani dafilo, jelikoz zde bylo mnoho
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zajimavych objektd. Bylo vidét, Zze fotoaparity vyuzivaji v domacim prostiedi.
Vytvafteli velice zajimavé obrazy. Po vraceni do Skolni budovy Zaci dostali instrukce, jak si

fotky poslat na email tak, abychom si je mohli ukazat a pracovat s nimi dale ve Skole.

5.6 Uprava fotografie

Téma: uprava vlastni fotografie

U¢ivo: digitalni prace s fotografii

Pomiicky: chytré telefony nebo jiny pfistroj umoziujici fotografovat
Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut

Technika: fotomontaz

Oc&ekavany vystup: Zak nasledné pracuje s fotografii, zna moznosti Gipravy v telefonu nebo

na online strankach.
Organizace: individudlni prace na Skolnich PC
Postup Cinnosti:

Zaky seznamime s fotomont4zi, upozornime na jeji nebezpec¢i (Uprava cizi fotografie
bez svoleni nebo znehodnocovani fotografie) a ukaZeme jim nékolik moZnosti fotomontéazi od

znamych umélci napi. Stépanka Simlové, Milan Kozelka, Pavel Sterec, Ale§ Kunes§ apod.

Z4ci si donesou na vyuku stejné telefony, jakymi fotografovali. Vyberou si jednu
fotografii a nasledné se ji pokousi upravit p¥imo v telefonu. Zaci hledaji tedy vhodné upravy,
aby fotografie dostala jiny rozmér. Zaci mohou upravovat i v PC na online strankach, které

umoznuji pravu fotografii.

V zévéru muzeme fotografie vytisknout v malych rozmérech napt. A5 a s zéky
v kruhu prodiskutovat jejich zamér jak vyfotografované fotografie, tak nasledné jeji upravy.
Znovu zaky upozornime na nebezpeci fotografii v soucasném svété a to hlavné na socialnich

sitich.
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Reflexe:

Obrazek 10 — iprava fotografii

Prace byla naro¢na jen v tom ohledu, Ze kazdy telefon mél jiné mozZnosti Gpravy, vSichni Zaci

si ale poté vyzkouseli tpravu na online strankach. V tomto pfipad€ bylo naro¢né udrzet ticho

a klid ve tfide, jelikoz Zaci se velmi bavili nékterymi upravami, nastésti budova byla témét

prazdna diky odpolednim hodinam a nikoho jsme tak nerusili.

5.7 Malba sypkymi barvami

Téma:
Udivo:
Pomiicky:
Cas:

Technika:

Ocekavany vystup:

Organizace:

jaro
kompozice barev na kartonu, kresba fixem
bily karton A4, rozprasovac, potravinaiské barvy, fixy, voda
2 vyucovaci hodiny, 90 minut
Malba sypkymi barvami a kresba fixem.

74k si dostate¢né rozvrhne barvy na karton, vyhledavd a fixem

vyznacuje zajimavé vzniklé obrazce.

individudlni prace venku na Skolni zahrad¢
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Postup ¢innosti:

S zaky si povime o akéni malbé, a co vSe do ni patii. Upozornime zéky na vysokou

pravdépodobnost umazani se.

Do barevnych nebo barevné oznacenych misek (napf. popiskami) nasypeme
potravinaiska barviva. Zvolily jsme rizné barvy, ale zci si méli vybrat pouze jarni. Co v nich
evokuje jaro. Zaci si zvoli barevnou kombinaci, doporugené jsou 2 — 4 barvy. Na travniku si
rozlozi kartony, které posypou barvami a rozprasovacem rozstiikaji. Takto mohou vyzkouset
1 vice moznosti stfikani, napt. na karton se nalepi pruhy izolepy, které se po uschnuti odlepi.
Dale mohou namalovat obraz tuzkou, pastelkami, temperami, ve kterém uz Zaci, ale musi
pocitat se zapojenim stiikancti. Proto maluji bud’ jen na ¢ast kartonu a druha ¢ast se rozstiika
nebo se stiikance zakomponuji do obrazu. V tomto pifipadé musi byt ale GpIné suchy, aby se
zaklim nerozpil, proto neni vhodné pouzit vodové barvy a u temper musi byt opatrni

s mnozstvim vody.

Po uschnuti vSech kartonl, Zaci dokresluji ¢ernym nebo jinak barevnym fixem

zajimavé tvary, ale mohou malovat i obraz vyuzivajici vzniklé¢ stiikance.

Obrazek 11 — stiikana malba,
kresba fixem

Reflexe:

Z4ci se na tuto praci velice t&sili. Divody byly, Ze nebudou muset sedét v lavicich, Ze
to bude akéni a Ze budou pracovat srozprafovadem a vodou. Zaky byli v pribéhu
upozornovani, aby vyuzivali jen par stiikanci vody, jelikoz poté se dila slila a nebyly vidét

prave stiikance a rozpijeni barev. Vznikaly krasné barevné podklady, které se daji dale vyuzit.
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Vlastni pokusy pred vytvarnou ¢innosti:

Pted tvorbou s zaky byly vyzkouSeny rtzné roztoky — octovou vodu, kypfici prasek
v barvach, Skrobovou lazen, odlakova¢ na nehty, peroxid vodiku 3%. Co jinak pusobilo, byl
kypfici praSek nasypany na rozstiikané barvy, vytvofil tipytivé krystaly po zaschnuti. Peroxid
vodiku nakapany na zaschlé rozstiikané barvy vytvofil skvrny, stejné tak lak na nehty (ten
v§ak velmi zapachd). Skrobova lazei uzaviela prasny pigment a vytvofila ocku, ktera ¢asem

zaschla pfi mensim mnozstvi, avsak jako efekt nevytvofila nic.
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6 Soubor nerealizovanych netradi¢nich technik ve vytvarné vychové

Nasledujici techniky nemohly byt realizovany, kvuli vypuknuti viru covid-19 a pro

bezpecnost ndsledné uzavieni §kol. Techniky byly vyzkouSeny jen v domacim prostiedi.

6.1 Linearni forma quillingu

Téma: emoce — laska, radost, hnév apod.

U¢ivo: kompozice barev, vyjadieni emoci, ndlad a osobnich zkuSenosti,

uspotadani objektti do celkl

Pomiicky: bily karton A3, prouzky barevnych papiri, lepidlo
Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut
Technika: quilling — skladani a usporadani objektti do celku

Ocekavany vystup: Uplatiiuje osobitost svého vnimani, nalézd vhodné prostfedky pro

vizudln€ obrazna vyjadieni a uplatiiuje je v objemové tvorbe.
Organizace: skupinova préce, individuélni prace
Postup ¢innosti:

Motivace: Zaci znaji techniku quillingu, co to tedy bude linearni forma quillingu?
Zaci mohou sami zkusit vymyslet, jak by se dala pozménit technika quillingu, kde jsou

zakladem stocené prouzky papiru, aby byla jind a pfitom ji stdle podobna.

Ukazeme si s zaky dila, umélkyné Yulia Brodskaya. Vysvétlime zakiim trochu jinou
techniku guillingu tedy linedrni quilling, ktery ma zakladem namisto std¢eni prouzki, jejich
skladani do rtizné dlouhych prouzkt. Ty nalepime na papir stejnym zptsobem jako bychom

lepili sto¢ené prouzky.

Ptipravime papiry a prouzky zakladnich barev na lavice tak, aby k nim méli ptistup
vSichni Zaci. Zaci popiremysli o zadaném tématu, mize se jedna o téma abstraktniho vyrazu,

jako jsou pocity, vlastnosti apod.
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Z4ci sami nebo ve dvojicich si piedkresli tvar objektu. Postupné skladaji, komponuji

a usporadaji ¢tyfuhelniky do obrazu, dle své fantazie.

Obrazek 12 — linearni forma quillingu

Rady pfri tvoreni:

e Tato technika vyzaduje spiSe tvorbu abstraktnich pojmd, jelikoz je seskupeni zpocatku

e Zaci si mohou navzajem poméhat ve skladani, aviak dila jsou samostatna, nanejvys ve
dvojicich, jelikoz kazdy zadk ma svoji predstavu abstraktniho pojmu. Skupinova prace
muze byt ale zatazena, kdyz si zaci techniku osvoji, stejné tak bychom poté volili vétsi
format papiru.

e Doporucuji mit prouzky jiz pfedem pfipravené (napi. za pouziti skartovacky nebo
pfedem koupené, nastiihané znapf. pracovnich ¢innosti), jelikoz skladani zabere
velkou ¢ast vyucovaci hodiny.

e Skladani po Case ptestane zaky bavit. Doporucuji vlozit kratkou aktivitu, dals§i ukazky
jinych dél od umélct, zpév pisné apod.

e Ctyfuhelniky nemuseji byt piesné rovné, pii pouziti dostate¢ného mnozZstvi herkulesu
drZi 1 nepfesné sloZené.

e Jako dalsi variantu sklddani mohou Zaci prekladat spojené dva prouzky papiru stejné

barvy nebo jiné.
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6.2 Stékana kresba

Téma: stékand kresba
Ucivo: michéni barev a celkové pojeti vytvarného ztvarnéni
Pomiicky: bily karton A4 a A3, Stétce, temperové barvy, lepidlo Herkules,

ochranné obleceni

W

Cas: 2 vyucovaci hodiny, 90 minut
Technika: ak¢ni tvorba

Ocekavany vystup: Obrazové vyjadieni subjektivniho pohledu na svou osobu — rozvoj
introspekce. Vytvareni obrazovych znakll na zéklad¢ imaginace

fantazie, kombinaci pfedstav a znalosti.
Organizace: individudlni prace venku na Skolni zahrad¢
Postup ¢innosti:

Motivace: Seznamime zaky nebo pfipomeneme pojem akéni tvorba. Ukazeme zakiim
nekteré z ukazek akéni tvorby, které jsou podobné stékané kresbé. Zaci se zamysli, o ¢em
pfemysleji, uvazuji nebo na co Casto mysli dospéli ¢i stafi lidé. MySlenku, na kterou nejcastéji

mysli, se pokusi prenést pomoci stékanych barev na papir.

Po ptipravé pomticek si zaci zvoli barvy, které jsou vhodné pro jejich motiv, jez budou
ztvarnovat. Kapka tempery se na paleté¢ smicha s vétsim mnozstvi lepidla. Lepidlo zajisti vEtsi
elasticitu barvy, kterd pak snadnégji stékd ze Stétce. Barva se nabere na Stétec a volné se
nechava stékat na podklad, ¢imZz vznikaji linie rdzné délky, sily 1 charakteru.

Tempery mizeme riizné michat a vytvaret tak rizné tony barev.
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Obrazek 13 — stékana kresba — chaos

Rady p¥i tvoreni:

e Akcni tvorba je vétSinou velice rychla, proto si Zzaci mohou vytvoftit vice dél s riznymi
motivy a experimentovat tak.

e Stétce po dokondeni prace musi byt velice pedlivé vymyty, kvili lepidlu, které by
zpusobilo zatvrdnuti $tétct.

e Dila schnou pomérné rychle, proto s nimi miizeme déle v hodin¢ pracovat

e Je dobré nedovolit zpocatku vitbec zasdhnout Stétcem do forméatu, pifi dalsi tvorbé ale
mohou zaci déle zkousSet a experimentovat 1 zasahem do dila.

e Pokud budou Zici zasahovat do dila S$tétcem je dobré je upozornit, aby d¢lali tahy

s rozmyslem a nevznikla z dila chaotickd malba.
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6.3 Siti do obrazu

Téma:
Ucéivo:

Pomiicky:

Cas:
Technika:

Ocekavany vystup:

Organizace:

Postup ¢innosti:

Tvij dim
malba, §iti jednoduchého stehu

karton A4, akrylové barvy, Stétce, kelimky s vodou, ochrana lavic, jehly

a bavlnky na vysivani
2 vyucovaci hodiny, 90 minut
malba se zvyraznénimi liniemi vSitou bavinkou

74k maluje sjasnou piedstavou finalni podoby dila a zvladne

zakomponovat §iti do svého dila.

individualni prace v lavicich

Motivace: Siti zname jiz z piedeslych let a hlavné z pracovnich €innosti. Sit se ale

nemusi jen na latce, ale muzeme jej vyuzit jako doplnék v malbé. Namisto jinych

zvyrazijicich prostfedki jako je fix nebo tus, vyuzZijeme jednoduchy steh, abychom

zvyraznili v naSem obrazu dileZité linie.

Zaci maluji akrylovymi barvami obraz vlastniho domu, do kterého nejlépe diky

rovnym liniim pdjde zakomponovat zvyraznéni linii pomoci Siti. Zaci 4. Ro¢niku se pokouse;ji

o perspektivu (neni piipad dila viz obrazek 1 a 2)

Po uklizeni tfidy a zaschnuti praci zaci si vyberou barvu bavlnky tak, aby se hodila

barevné do jejich obrazu pro zvyraznéni linii. Navléknou nit do jehly, udélaji na konci uzel

a zaCinaji jednoduchym stehem obSivat tvar, ktery chtéji zvyraznit. Vznikne tak obraz se

zvyraznénim bavinkou.




Rady pfi tvoreni:

e V této technice je lepSi malovat vétsi objekty, do kterych déti zvladnou zakomponovat

Siti bavinkou.

e Pokud jsou déti zacateCnici v Siti, doporucuji pouzit piedni steh, prestoZze neni
vysledek tak pékny.

e Pokud jsou déti uz obeznameni Sitim a vyzkousSeli si zdklady, mohou zkusit vySivat

zadnim stehem, ktery neni slozity.
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Zavér

V diplomové praci jsem se pokusila vymezit netradi¢ni vytvarné techniky vyuzivané ve
vytvarné vychoveé, vymezit vytvarné discipliny a poukazat na netradi¢ni techniky a jejich

pfinos pro détskou osobnost.

V prvni kapitole jsem se zaméfila na charakteristiku mladsiho Skolniho véku, tedy déti
dochazejicich na 1. stupeni zékladni Skoly, s kterymi jsou praveé vybrané techniky realizovany.
Seznamit jsme se mohli i s vyvojem détské kresby, ktera je velice dulezity pro détskou

osobnost. Kapitolu jsem uzaviela dilezitosti vlivu uméni na détskou osobnost.

Ve druhé kapitole jsem se zaméfila na uméni jako takové a vytvarné vychové, jelikoz zde
se tyto dva pojmy prolinaji. Bylo piedstaveno hned nékolik modernich druht uméni, od

kterych mlizeme brat inspiraci a poupravené vyuzivat ve vytvarné vychove.

V posledni treti kapitole z teoretické ¢asti jsem se pokusila vymezit netradi¢ni techniky
v kresb¢, malbé, prostorové a plastické tvorb¢ a fotografii za pouziti klasickych i netradi¢nich
materidlti. Jsou zde popsany navrhy na préaci s netradicnim materidlem nebo netradi¢ni

techniky.

Praktickou c¢éast prace jsem vénovala konkrétnimu ndvrhu a nasledné realizaci deseti
aktivit, rozvrzenou do deseti dvouhodinovych lekci. Posledni tfi aktivity nebyly realizovany
ve Skolnim prostiedni kvali vypuknuti viru covid-19 a uzavieni Skol z bezpecCnosti.
Aktivity byly uskutectiovany s vyuzitim netradicnich materidlti a dalSich pomtcek. V ramci
projektu jsem déti motivovala a predstavila jim rizné moznosti, umélce a zplisoby nahlizeni
na uméleckd i sva dila. Zavérem kazdé Cinnosti jsme zhodnotili pribéh i vysledky dané
aktivity. Kazda ptiprava je zakoncena vlastnimi pokusy, které jsem provadela pred realizaci
a naslednymi radami pro zlepSeni techniky. Praktickou ¢ast hodnotim jako pfinosnou pro me,
skupinu déti, se kterou jsem pracovala i pro kolegy, ktefi Casto nahlizeli na mé hodiny.

Podaftilo se mi naplnit vyty¢ené cile.

Domnivam se, ze po preCteni této prace, budou moci byt uvedené techniky vyuzity
v praxi €i se stat inspiraci pro vznik dalSich neobvyklych, ale pfesto nenaro¢nych netradi¢nich
technik. Timto ziistdva problematika netradi¢nich technik stale oteviend a ¢ekéa na objevovani

svych dal$ich skrytych moznosti, jelikoz vSe netradi¢ni se Casem stane tradi¢ni a znamé.

70



Zdroje
Seznam pouZité literatury

HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy 1. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 1991. ISBN 80-7290-237-7.

PRIKRYLOVA, K. (ed.) Odvaha tvoFit a stereotyp: Odbornd kritickd reflexe priprav na
hodiny vytvarné vychovy. Hradec Kralové: Gaudeamus, nakladatelstvi Univerzity Hradec

Kréalové, 2011.

SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialt. Praha: Slovart, 2000. Str. 352.
ISBN 80-7209-245-6

SLAVIKOVA, Vladimira, SLAVIK, Jan, HAZUKOVA, Helena. Vytvarné carovani:
Artefiletika pro predSkolaky a mladsi Skolaky. Praha: UK - Pedagogicka fakulta, 2000. str.
171-172. ISBN 80-7290-016- 1.

BAATZ, W., 2004. Fotografie. Brno: Computer Press. ISBN 80-251-0210-6.

HEJNY, J., 1990. Kresba, malba, grafika pro ucitelstvi pro 1. stupeit. Olomouc: Rektorat UP
v Olomouci. ISBN 80-7067-492-x.

FREEMAN, M., 2014. O¢ima fotografa: graficky privodce: Kompozice a design pro lepsi
(digitalni) fitigrafie. Brno: Zoner Press. ISBN 978-80-7413-275-9.

ROESELOVA, Véra. Metodicka pifrucka pro ugitele vytvarnych obort LSU (P¥ipravna
vytvarna vychova). Vyzkumny tstav pedagogicky v Praze se souhlasem MSMT ¢&j. 30 288/81
- 35.

71



ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, SBN: 80-902267-1-
X

ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zakladni umélecké skoly.
Praha, Pedagogické fakulta Univerzity Karlovy, 2001. 80-7290-058-7

COUFALOVA, Jana. Projektové vyudovani pro prvni stupeii zékladni $koly: naméty pro
ucitele. Praha: Fortuna, 2006. ISBN 80-7168-958-4

LANGMEIER, Josef a Dana KREJCIROVA. Vyvojovd psychologie. 2., aktualiz. vyd. Praha:
Grada, 2006. Psyché (Grada). ISBN 80-247-1284-9.

VAGNEROVA, Marie. Vyvojovd psychologie: détstvi a dospivani. Vyd. 2., dopl. a pieprac.
Praha: Karolinum, 2012. ISBN 978-80-246-2153-1.

LISA, Lidka a Marie KNOURKOVA. Vyvoj ditéte a jeho iiskali. Praha: Avicenum, 1986.

Zivot a zdravi (Avicenum).

KOHOUTEK, R., Kognitivni vyvoj déti a Skolni vzdélavani. Pedagogickd orientace, 2008,
ro€. 18, ¢. 3, s. 3-22. ISSN 1211-4669.

UZDIL, Jaromir. Vytvarny projev a vychova. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1974.

UZDIL, Jaromir a Emilie Sasikova. Vytvarnd vychova v pfedskolnim véku. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, vyd. 2. 1982

Elektronické zdroje

PASTOROVA, Markéta. Metodické komentafe a tlohy ke Standardim pro zakladni
vzdélavani. Vydal NUV, Praha 2016 [cit. 2020-05-28]., ISBN 978-80-7481-165-4

72



KITZBERGEROVA, Leonora. Didaktika vytvarné vychovy. Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2014 [cit. 2020-07-02]. Pocet str. 91, ISBN 978-80-7290-667-3

WEITZ, Morris, Role teorie v estetice [online]. 1956 [cit. 2020-05-18].

Peter D. Owen, Painting [online], [cit. 2020-05-18]. Dostupné z: https://www.britannica.com/
art/painting

Rozhovor s Jerroldem Levinsonem: CO MINIME TiM, KDYZ O NECEM PROHLASIME,
ZE JE TO UMENI? 2018 [cit. 2020-07-02].. Dostupné z: https:/art.ceskatelevize.cz/360/co-

minime-tim-kdyz-o-necem-prohlasime-ze-je-to-umeni-3X1Yc¢

Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani 72 — 41 — M/01 Informacni sluzby [online].

Praha: MSMT, 20017 [cit. 2020-05-16].. Dostupné z: https://www.msmt.cz/file/43792/

Reznikova Zuzana a Jakub Deml, Digitdini fotografie a jeji vyuziti ve vv [online], 2006 [cit.
2020-04-26]. Dostupné z: http://old.eduart.cz/stranky/nabizime/dig-foto.aspx,

Internetové zdroje:

https://theartofeducation.edu/

https://artprof.org/courses/

http://www.artmuseum.cz/

https://www.drawplanet.cz/

https://rvp.cz/

https://art.ceskatelevize.cz/

https://cs.wikipedia.org

https://en.wikipedia.org/

73


https://en.wikipedia.org/
https://theartofeducation.edu/
https://artprof.org/courses/
http://www.artmuseum.cz/
https://www.drawplanet.cz/
https://rvp.cz/
https://art.ceskatelevize.cz/
https://cs.wikipedia.org/
https://www.britannica.com/art/painting
https://www.britannica.com/art/painting
http://old.eduart.cz/stranky/nabizime/dig-foto.aspx
https://www.msmt.cz/file/43792/
https://art.ceskatelevize.cz/360/co-minime-tim-kdyz-o-necem-prohlasime-ze-je-to-umeni-3X1Yc
https://art.ceskatelevize.cz/360/co-minime-tim-kdyz-o-necem-prohlasime-ze-je-to-umeni-3X1Yc
https://www.britannica.com/contributor/Peter-D-Owen/2224

Fotodokumentace

Piiloha ¢. 1: Malba akrylovymi barvami Spachtli

Obrazek 16

Obrazek 17

74



azek 18

Obr

Obrazek 19

75



Obrazek 20

Obrazek 21

76



Obrazek 22

Obrazek 23

77



Ptiloha €. 2: Prostorova tvorba — malba Spachtli a tmelem

Obrazek 24

Obrazek 25

78



Obrazek 26

Obrazek 27

79



Obrazek 28

Obrazek 29

80



eru

: Malba v plené

Priloha ¢. 3

k 30

Obraze

azek 31

aze

Obr:

81



Priloha €. 4: Sochari

Obrazek 32

Obrazek 33

82



Ptiloha €. 5: Fotografovani

Obrazek 35

83



Piiloha ¢&. 6: Uprava fotografii

Obrazek 37

Priloha €. 7: Malba sypkymi barvami

84



Obrazek 39

85



Priloha €. 8 — Linearni forma quillingu

Obrazek 40

Obrazek 41

86



Obrizek 43

87



	Úvod
	TEORETICKÁ ČÁST
	1 Mladší školní věk
	1.1.1 Kognitivní vývoj
	1.1.2 Socializace
	1.1.3 Emoční vývoj
	1.2 Vývoj dětské kresby
	1.2.1 Skvrny, čmáranice, čárání
	1.2.2 Hlavonožci
	1.2.3 Lineární náčrtek
	1.2.4 Realistická kresba
	1.2.5 Naturalistická kresba
	1.2.6 Krize výtvarného projevu

	1.3 Výtvarné umění a jeho vliv na rozvoj osobnosti žáka

	2 Umění
	2.1 Výtvarná výchova na 1. stupni
	2.2 Výtvarná výchova v moderním pojetí
	2.3 Umění a výtvarná výchova v současnosti
	2.3.1 Zemní umění neboli land art
	2.3.2 Sound art
	2.3.3 Neoexpresionismus
	2.3.4 Instalace
	2.3.5 Outsider art neboli art brut
	2.3.6 Umění performance
	2.3.7 Internetové umění


	3 Vymezení netradičních technik
	3.1 Kresba netradičními materiály
	3.2 Malba netradičními materiály
	3.3 Plastická a prostorová tvorba
	3.4 Fotografování a digitální tvorba
	3.4.1 Předchůdci fotografie


	PRAKTICKÁ ČÁST
	4 Úvod do praktické části
	4.1 Cíle projektu
	4.2 Místo realizace experimentu
	4.3 Představení námětu projektu žákům a rodičům

	5 Soubor realizovaných netradičních technik ve výtvarné výchově
	5.1 Malba špachtlí
	5.2 Plastická tvorba
	5.3 Malba v plenéru
	5.4 Sochaři
	5.5 Fotografování
	5.6 Úprava fotografie
	5.7 Malba sypkými barvami

	6 Soubor nerealizovaných netradičních technik ve výtvarné výchově
	6.1 Lineární forma quillingu
	6.2 Stékaná kresba
	6.3 Šití do obrazu

	Závěr
	Zdroje
	Seznam použité literatury
	Elektronické zdroje
	Internetové zdroje:

	Fotodokumentace

