UNIVERZITAPALACKEHO
VOLOMOUCI

Filozoficka fakulta
Katedra romanistiky

Marie Leflerova
Le Theme du voyage chez Gao Xingjian

Magisterska prace

Vedouci pracedoc. PhDr. Marie Vozdova, Ph.D.

OLOMOUC 2011



REMERCIEMENTS

En premier lieu, je remercie Madame doc. PhDr. Marozdova, PhD, directrice de mon
mémoire de recherche non seulement pour ses si@ugest ses conseils, mais aussi pour
son attitude compréhensive.

Je tiens a exprimer ma gratitude & mes amis Lucgd\Va et Albéric Néri qui m’ont toujours
réconfortée avec leur compréhension et leurs eragements.



Affirmation

Je, soussignée Marie Leflerova, affirme que jabéré ce mémoire moi-méme a partir de la
littérature et des sources citées.

A Olomouc, le 30 juin 2011



Sommaire

R (ST (O] 1 =] 01 £ T 2
[ (070 [6To3 1[0 AP 5
1. Le parcours de la vie de Gao XINGJIan...... ..o iuuieiie e et ae e eeenee e 8

2. Les romans La Montagne de 'Ame et Le Livre d’'un hanme seul de Gao

D17 = o PP 14
2.1LaMontagne de PAME...........ov i e 14
2.2Le Livre d’'un homme SEUI ... 17

2.3Les points communs des deux romans examin€S....cu......eovevvenen....19

3. LethemME U VOYAGE ... veit it et e e e e e et e e e e en s 21
3.1 Le voyage dans I'histoire Moderne ...........cooveiie s viiieieecie e e 24
3.1.1 Le cadre historique de la Révolution culterel......................... 25
3.1.2 Le protagoniste a I'époque de la Révolutiolturelle............. .... 28
3.2 Le VOYAQE VEIS |a PAIX. .. et ieitee it eesae et e e e e et e e et e e e s 36
3.3 Levoyage verslaliDerté ...... ..o A7
4. L’écriture comme le maintien de la liberté intéreure.................ccovviviiiiinnnnenn. 54
4.1. L'importance de I'écriture pour 'auteur ...........ccccuvvveiiiiiniiie e vennnnn 55
4.2. La technique d’écriture de Gao ou « la litiém froide »........................ 57
4.3. Gao et le mensonge litteraire ...........ccovviiieiii i e e 59
4.4, L’écriture comme la thérapie .........ccoii i e e 60
5. Les particularités du style d’écriture de Gao Xingjian ............cccoveveiieinnnnnn. 63
5.1 Les compagnons de route ou « moi », « toiibp et «elle » ...................... 63
5.2Lesfigures de Style ... 70
(@70 o Tox 11 ][] o PP 76
N 0 7= 11 0] o 78
RESUME €N ANQIAIS. .. ..ttt e e e e e e e e e e e 79
BibliOgraphie ... 80
W EDOgIaPNIE e e 81
P BINIUIES ..o e e e e e s 83
N 115 84



Introduction

L'objectif de notre travail sera démontrer le thémda voyage dans I'ceuvre
romanesque de Gao Xingjian, écrivain, dramatutgéoricien littéraire, metteur en scene et
peintre francais d'origine chinoise.

Ce sujet présente un intérét du point de vue dedaerche scientifique du fait de son
originalité. En effet, il n'a jamais été traité ¢amnt que tel, malgré un nombre important
d’études consacré a son ceuvre avant tout suitgttéddution du prix Nobel de littérature a
Gao Xingjian en 2000. Nous retrouvons des equigesedherche dont I'un des principaux
axes de recherche est I'étude de I'ceuvre de Gagjiximdans de nombreuses universités.
L’Université de Provence en est 'exemple. Parmidgperts qui ont étudié I'ceuvre de Gao
Xingjian, nous nous permettons de citer quelques La romanciére Hong Ying a analyseé la
figure de la femme dans le romaa Montagne de I’AmeMabel Lee, sinologue et traductrice
des romans de Gao Xingjian en anglais qui travaale Australie, a mis en lumiere les
relations complexes de I'ceuvre romanesque et téorde Gao avec la modernite, la
postmodernité et la pensée de Nietzsche. Sy-Rerh,Qu#eur de nombreux articles et
ouvrages sur Gao au Singapour, développe desigfeires poussée sur les notions de fuite
qui sont au centre de tous les écrits de notrevaariLiu Zaifu, écrivain et spécialiste de la
littérature chinoise moderne et contemporaine, ayag d’une maniere globale I'ceuvre de
Gao pour éclaircir la permanence des themes ainy abordés et les relations de parenté
entre les personnages que l'on rencontre au fil miges. Annie Curien, spécialiste de
littérature chinoise contemporaine et traductrieendmbreux auteurs chinois contemporains,
a cherché a montrer les relations entre I'évocadi®ita solitude et la musicalité de la langue
dans le romarLa Montagne de 'Ameet la piéceDialoguer-interloquer Li Young-Gu,
spécialiste de littérature chinoise au Corée du, @xglique dans son étude combien la
narration romanesque permet a Gao de survivre.

Nous avons également trouvé des théses et des neérdédiés a I'ceuvre de Gao. En
premier cas, il s’agit d'un mémoire de Maitrise dif8lie Mazalon, intituld_a cité des morts
de Gao Xingjianet soutenu a I'Université Paris Diderot en 1998.deuxiéeme mémoire de
Maitrise de Pascale Gimeno s’appé&tede de réception d’une ceuvre chinoise: "La margag
de I'ame"de Gao Xingjian soutenu a I'Université de Provence en 1997. Kd&euere a
nommé son mémoire de DEA.a fuite et I'a soutenu a I'Université Paul Valéry en 2004.
Enfin, le mémoire de Maitrise de Lucie Giroiretituiné La quéte du soi dans le theatre de
Gao Xingjian a été soutenu a I'Université de Poitiers en 2@¥ travaux de recherche n’ont
pas néanmoins traité 'ceuvre de Gao de la ménmguepgue notre mémoire.



Partant de ces constats, nous avons décidé, statecard de notre directrice, d’écrire
ce présent travail qui s’est constitué a partimdlgse détaillée de deux romans de Gao
Xingjian : La Montagne de I'’AmetLe Livre d’un homme seul

L'objectif de ce travail sera d’étudier I'évolutiantérieure du protagoniste de deux
romans qui a été profondément marqué par la temleuta Révolution culturelle. Cette
période qui s’est déroulée en Chine de 1966 a 1%@6heaucoup blessé et a eu un mauvais
impact sur sa psychique car il a subi I'humiliaticgté chicané et paralysé par la peur
constante et devenu méfiant envers les gens. Aecdascette période, il a perdu non
seulement des illusions, mais aussi ses parentsaifan d’autres termes, le présent meémoire
se propose de pénétrer le for de cet individuagiptocher au lecteur sa métamorphose grace
a des voyages non seulement physiques, mais adanbtérieurs et spirituels.

Le présent manuscrit se compose de cing chapiteepremier chapitre portera sur le
parcours de la vie du romancier. Nous utiliseroaes sources différentes afin de rédiger ce
chapitre. Premiérement, nous nous appuierons suildax sources principales\ oder/und
NEIN : Ein Drama von Gao Xingjigrouvrage de Sascha Hartmann qui a servi de basdgo
rédaction de l'article publié sur des pages Intedeela chaine culturelle franco-allemande
ARTEainsi que de l'article de C. Frissca. Deuxiememeatis puiserons dans les entretiens
avec Gao réalisés par V. Richter, journaliste deddio Pragugpar J.-L. Douin, journaliste
du quotidienLe Monde par A. Armel, journaliste du magazine digi@bservateuret dans le
dialogue avec Denis Bourgeois intitud@ plus pres du réejui fait partie de I'ouvragéa
Raison d’étre de la littératureNous considérons ces sources comme tres presigasee
gu’elles nous rapprochent l'auteur grace a sesesurs/evoqués et enrichissent énormément
ce chapitre. Troisiemement, nous tirerons des nddions sur Gao Xingjian, soit de la préface
du romanLa Montagne de 'Ameécrite par N. Dutrait, soit de’Ecriture romanesque et
théatrale de Gao Xingjiaqui représente un recueil des études des expetiessechercheurs
mondiaux qui focalisent leur travail sur I'oeuvre @ao Xingjian. Nous tenons a mettre en
relief 'importance du travail de Monsieur Dutragui est devenu traducteur principal des
ouvrages de Gao en France et qui organise de nambao#loques consacrés a I'analyse et a
I'étude de son ceuvre. En tant que pédagogue &Esité de Provence, il donne également
le cours de traduction qui se base souvent sutedéss du lauréat prix Nobel.

Le deuxieme chapitre présentera les deux romangsésaNous nous focaliserons sur
la description des circonstances de la genése sl@waages et mettrons en lumiére leur
importance pour l'auteur. Ensuite, nous mettron€eidence les traits communs des deux
romans.



Le troisieme chapitre est primordial. Nous nousseanerons a définir le terme du
voyage et a mettre en lumiére les trois voyagesctfés par le protagoniste afin de retrouver
le calme intérieur. Premierement, il s’agit du vggadans le passé ou le narrateur vit la
Révolution culturelle sous la forme de I'enfer fterre. Notre analyse aura pour ambition
de démontrer les sentiments, les émotions et Ipodement de l'individu qui est chassé dans
un fil d’ou il ne peut pas échapper et est obligés@dapter a la vie dans une cruelle société.
Cela se manifeste par un refoulement de son pmpiede sa personnalité et par I'abandon
forcé de ses principes et de ses convictions. I[gousons constater que les voyages qui font
I'objet de la suite de notre analyse sont justentemtconséquences de ce voyage dans le
passé. Le deuxieme voyage amene notre personnagpal dans la nature sauvage qui
laccompagne vers le retour a son propre « moi»a dexploration de son ame. Nous
préterons attention a I'analyse de soi-méme. Nagerans a dévoiler au lecteur les procédés
de cette quéte et a découvrir le role de la natars ce processus. Le troisiéme voyage est un
voyage spirituel. Notre objectif sera d’analyses pms effectués par le protagoniste vers la
compréhension de la vie et a la liberté intérieure.

Le quatrieme chapitre abordera I'importance derifée pour le protagoniste car elle
le sert de thérapie et du maintien de la liberginga.

Le cinquieme chapitre se focalisera sur des pdatités du style d’écriture de 'auteur
en mettant accent sur 'emploi des pronoms etikation des figures de style.

Enfin, ce mémoire débouchera sur une conclusiomaminsur des recommandations
pragmatiques et des perspectives d’approfondisdesieamotre thématique.

En d’autres termes, I'ambition de ce travail estteleter & répondre a la question
suivante : Comment a-t-il le protagoniste réussudvivre I'enfer et a atteindre la liberté
intérieure ?



1. Le parcours de la vie de Gao Xingjian




Ce premier chapitre est dédié au parcours de ldeviauteur dont ceuvre romanesque

nous analyserons dans ce mémaoire.

Gao Xingjian, (% 17 f& en caractéres chinois), romancier, dramaturgeiqoei
littéraire, metteur en scéne et peintre, est gjmvier 1940 a Ganzhou en Chine. Il a grandi
dans les années qui ont suivi la guerre sino-japerdans une famille libérale et tres ouverte
aux idées occidentales. Son pére était employéadque, sa mére comédienne amatdur.
était enfant maladif. Etant donné que les tempgerétdres bouleversés en Chine a cette
époque, il restait a la maison et n’allait pastadle. Sa mere lui a appris a lire et voulait qu'il
tienne un journaf.

Elle a trés tot suscité I'intérét de Gao pour léatre et la littérature. A 'age de cing
ans, il est déja monté pour la premiére fois swckne avec sa mere. Il a également créé une
troupe de théatre avec des étudiatAsi lycée, il était aussi fort en mathématique qu’en
dessin ou en dissertation. Sa mére ne voulait gasqu’il entre au Conservatoire des beaux-
arts. « A I'époque, les peintres vivaient trés pauvremdans des chambres de bonnes. Et
puis un jour, par hasard, je suis tombé sur unakides mémoires d’llia Ehrenbourg. Il y
évoquait sa vie a Paris au début des années 2@centait qu'il avait vu une femme entrer
dans un café, poser son bébé sur le comptoirlegtefin disant qu’elle avait une course a faire.
Elle n’était jamais revenue. Et la patronne réclaradatous les clients un supplément de
pourboire pour l'aider a élever I'enfant. Cette a®te m’avait bouleversé : je voulais vivre

ainsi. Et je décidais d’apprendre le francaigxplique Gad.

A quinze ans, aprés avoir lu un recueil de Pro$périmée, il a fait un réve. Il
couchait avec une femme de marbre, belle et fraide,statue tombée a terre dans les herbes
d’'un jardin abandonn& Je me perdais dans une liberté exubérante. Cettet liberté-la, que

I'on disait chez nous « décadente », qui m'a conelniFrance ssouvient-il°

P HARTMANN, S. :Gao Xingjian — Bibliographie illustré.
2 GAO, X. :La Raison d’étre de la littérature. 35.
SRICHTER, V. :« Jai besoin de la liberté d’écrire pour sentirgjie suis encore vivant ».
: DOUIN, J.-L. :Gao Xingjian, prix Nobel de littérature
Ibid.



Apres avoir fini ses études a I'Institut des largydétrangeres de Pékin en 1962, il
commence a travailler comme traducteur de francgais.

Lors de la Révolution culturelle qui s’est déroulie 1966 a 1976, il est obligé de
briler les manuscrits gu’il a déja écrits (enviroente kilos de papier). Il est envoyé en
rééducation idéologique dans la province de JaegRinhui ou il cultive les rizieres pendant
de nombreuses années. Il ne peut discuter franciteaec qui que ce soit et il n’a confiance
en personne, ni en son épouse en raison de pere d&noncer. Or, il écrit encore en secret et
il cache ses manuscrits soit dans des pots dedeitee qu’'il enterre soit dans un grand pot
rempli de choux ou encore dans un matelas. A égitejue-1a, il prend conscience de son
écriture. Désespéré, il se voit finir sa vie contragailleur agricolé.

Il s'impregne de la tradition de transmission orala campagne. Cet environnement
lui parait plus permissif et plus créatif que lerd|otrop marqué par le confucianisfg.
rentre & Pékin en 1975 pour reprendre son métiéradecteur et commence a publier, aprés
la révolution culturelle, des essais, des nouvedtedes récits dans des revues littéraires. Le
Parti a toujours besoin de gens qui maitrisentlamgue étrangeére, mais Gao se sent surveillé
et décide de brdler les pages qu’il vient de réécii’est-a-dire a peu pres un million de
signes.

En 1979, il effectue son premier voyage a I'étrange ltalie et en France, en tant que
traducteur de I'écrivain Ba Jiet du poéte Ai Qing Il traduira par la suite lonesco, Prévert et
Robbe-Grillet en chinois. Entre 1980 et 1987, blmidans des revues littéraires chinoises des
nouvelles, des essais, des drames et des monaggaphes quéremier Essai sur I'Art du
Roman Moderng1981), qui a déclenché un débat trées animé susidaification et la
pertinence du modernisme et dkalismedans la littérature. Il remet en question le réadis
socialiste et devient la cible de la critique conatice.

Plusieurs de ses pieces expérimentales d'un stylzyeau - inspirées de Brecht,
d’Artaud et de Beckett - ont été jouées au thgddpmulaire de Beijing ou il travaillait depuis

1981. Sa piec8ignal d’alarme(1982) marque le début du théatre expérimenttiel objet

® GAO, X.,La Raison d'étre de la littérature. 32- 42.

"HARTMANN, S. :Gao Xingjian — Bibliographie illustré.

8 Ba Jinl"4x, célébre écrivain chinois (1904-2005)BADY, P, http://www.universalis-edu.com.rproxy.univ-
provence.fr:2048/encyclopedie/ba-jin-pa-kin/#6

° Ai Qing %74 (1910 - 5 mai 1996), un poéte chinois et un prigempolitique, souvent considéré comme I'un
des meilleurs poetes de la Chine contemporaittie://fr.wikipedia.org/wiki/Ai_Qing
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d’'une grande polémique. Mais c’est avec sa piesardeArrét d’autobug(1983) qu’il fera sa
percée. Pendant « le mouvement contre la pollititaiiectuelle » (fin 1983), cette piéce sera
interdite et Gao Xingjian subira des attaques gintgs.

C’est a ce moment-la qu’il entame un long voyagesda sud. Les mythes et Iégendes
gu'il y recueillera se retrouveront dans sa piecttulée L’'homme Sauvag€1985) qui
connaitra un franc succes sur scéne, malgré qiigale de nouveau I'objet d’'une polémique.

Le Parti I'a désigné comme un « moderniste », matgien connivence suspecte avec
la littérature occidentale et coupable de « palutspirituelle ». Il ébranlait les bases du
réalisme révolutionnaire, et on lui demanda desfaime autocritique publique dans la presse.
Ce qu'il refusa par la suite.

Il éprouvait la nécessité de résister et d'écricarpsoi-méme, sans la moindre
contrainte esthétique. C’est ainsi qu'il a écdatMontagne de I’Amejui représente ce & quoi
il croit : « une recherche du langage, oul I'individu s’exprien toute liberté ¥’ En 1989, il a
achevé ce roman, commencé en 1982, et il a dégléléaurait, grace a cet ouvrage, réglé
ses comptes avec la nostalgie du pays natal »

Le traducteur francais d’ceuvre de Gao explique danséface dda Montagne de
I'’Ame que I'exil ne constitue pas pour Gao une soufiearicsouligne que I'exil lui permet
d’étre directement en contact avec le monde culageidental dont il avait présenté en Chine
les grands courantss Gao Xingjian préconise la fuite et continue s@vail de création tous
azimuts. Déja traduit et apprécié en Suede, il @ es lancer dans I'écriture directe en
francais, et sa piece, Au bord de la vie, misecg@ma par Alain Timar au Festival d’Avignon,

a convaincu nombre d'initiés!%

Sa premiere exposition de peinture au Berliner Karhaus Bethanieun est vivement
appréciée. D’aprés lui, le son fait la difféerencdre I'expression littéraire et I'expression
graphique. En littérature, il chasse les mots comde® sons. En peinture, le geste vient du
corps. Il peint en écoutant de la musique qu'itidee. Des son plus jeune age, il a joué du
violon et de la flité?

“DOUIN, J.-L. :Gao Xingjian, prix Nobel de littérature
I DUTRAIT, N. : La Montagne de I'’Amepréface, p. 7.
12 H

Ibid.
13DOUIN, J.-L. :Gao Xingjian, prix Nobel de littérature
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En 1986, la piec&’autre Riveest interdite et depuis cette date, aucune piec@ab
Xingjian n’a été jouée en Chine. En 1987, Gao Xamgpuitte définitivement la Chine sur une
invitation duMorat Institut fir Kunst und Kunstwissenschi@fistitut d’art et des sciences de
I'art) de Fribourg. En 1988, la direction régionalaide a la création lui propose de venir &
Paris en tant que réfugié politique.

I a commencé a gagner sa vie grace a la peinaes le discours prononcé devant
I’Académie suédoise en 2000, il a remercié la Fean@u’il appelle « pays glorieux par sa
littérature et ses arts » - de I'admettre en som & il y a des conditions de création libre,
ainsi que des lecteurs et des spectatéurs.

En 1989, au lendemain du massacre de la Placentiemg il rend sa carte du Parti
communiste chinois. Apres la parution de Fuite qui se déroule dans le contexte de ces
événements, le régime le déclasrsona non gratagensure ses écrits et interdit la publication
de toutes ses ceuvres en Chine. Avec la piéécéord de la vieGao Xingjian commence a
écrire en francais. Il existe donc deux versiongimales de cette ceuvre. Il signe sa premiére
mise en scene avec la pieb@aloguer - Interloquera Vienne, en AutricheLe romanlLa
Montagne de I'’Ameest publié & Taiwan (Taipei, éditions Lianjing,909, puis traduit par
'académicien Goren Malmgqvist et publié en Sueditigns Forum, 1991).

En 1992, GAO Xingjian est nommé chevalier de l'erdies Arts et des Lettres par
Jack Lang, Ministre de la culture en France. Saeplee Somnambulebtient le prix
Communauté francaise de Belgique (1994). En 108%lontagne de '’Ameaduite par Noél
et Liliane Dutrait, est publiée par les éditionsldaibe et obtient un trés grand succes en
France. Deux ans plus tard, il obtient la natidgédtiancaise. Son romawe Livre d’'un homme
seul est publié par les éditions Lianjing a Taifi@epuis 1988, ses pieces ont été produites
notamment en Suede, en France, en Allemagne, aats-8Bhis, en Grande-Bretagne, en
Yougoslavie, en Autriche, en lItalie, en Pologne,Hamgrie, en Roumanie, en Australie, en
Tunisie, au Japon, au Bénin, a Taiwan et a HonggKon

En 2000, il regoit 'honneur supréme car il esplemier écrivain chinois a devenir
Prix Nobel de Littérature. Il obtient également2890 le Premio letterario Feronia en Italie. Il
est nommé chevalier de la Légion d’honneur parésigent de la République francgaise. En
2001, le titre de docteur honoris causa lui esindgoar I'université Sun Yat-sen de Taiwan,

14 GAO, X. :La Raison d'étre de la littératurg. 18.
12



The Chinese University of Hong Kong lui attribue eTiHonorary degree of Doctor of
Litterature, I'université d’Aix-Marseille Provende nomme docteur honoris causa. En 2002,
'American Academy of Achievement lui décerne leld&m Plate Award. Ses talents de
plasticien (encre de chine sur papier de riz, stirem grands formats) sont également tres
prisés dans le monde de la création graphique egarine. Il est régulierement invité dans
de nombreux pays. Derniérement, le Palais des REpegnon, le Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia (Madrid, Espagne) et le Musée Beaux-Arts de Mons (Belgique) ont
présenté une rétrospective de son cetivre.

Encore aujourd’hui, ses ceuvres sont toutes cers@@eChine et nous ne pouvons
méme y trouver son nom sur l'internet. .

Pour conclure, nous nous empruntons le propos dejofa Lodén. Il considere Gao
Xingjian comme un écrivain de l'ere de la globdlis@a, et aussi comme un écrivain de
littérature mondiale. Il a joué un rble trées impott dans la renaissance de la littérature
chinoise. Cependant, il a aussi transcendé leselnmde la culture chinoise et produit des
travaux profondément personnels et originaux qufr@ssant quiconque sur la planéte qui se

sent concerné par la difficile condition humatfie.

FRISCCA, C. Gao Xingjian
5 LODEN, T. :Gao Xingjian et la littérature chinoise moderria L'écriture romanesque et théatrale de Gao
Xingjian, p. 32-34.
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2. Les romans La Montagne de I’Ame et Le Livre

d’'un homme seul de Gao Xingjian

Ce chapitre est consacré a la présentation des menans sur lesquels ce présent
travail est basé. Nous nous proposons égalementetiee en lumiere des circonstances de
leur genése.

2.1 La Montagne de 'Ame

Le premier romanlLa Montagne de 'Amea été écrit en
chinois. L'auteur a commenceé a le rédiger a Péknamt I'été 1982 et
il I'a achevé a Paris en 1989. Ce n’est qu’'aprésdspart pour I'exil
que l'auteur a pu publier ce livre. Le livre a &duit dans beaucoup
de langues, parmi lesquelles le tcheque. Gao Xanggxplique dans

Gao
Xingjian g

La montagne | UN de ses discours qu'il a ecrit ce livre pourrieme a I'époque ou
de I"Ame

il a commencé a reprendre des activités artistiquees la mort de
Mao Zedong. Or, en ce temps-1a, les écrivains itaierveillés et il ne
pouvait méme s’exprimer devant sa famille de peétrel dénoncé. Il
ressentait un énorme besoin d’écrire et d’exprisaepropre pensée et
ses sensations bien que penser et réfléchir averdiaient été interdits. L'écriture signifie
pour lui depuis toujours une nécessité afin deirsenon existence et il s’est épanché dans
I'écriture malgré le danger représenté par le rayneégime politique d’alors. Les écrivains
devaient s’autocensurer pour se faire publier. gvdala pratique de I'autocensure par Gao,
tous ses écrits étaient attaqués, critiqués oudiitge Il s’est révolté contre cette autocensure
en décidant d’écrire au moins un livre pour lui-neéésans penser a le publier. C'est ainsi
qu’est néeLa Montagne de 'Amel_’achévement de ce roman a représenté pour lii ldu

« complexe chinois » lié a la nostalgie qu’il épraii pour son pays natal.

Le theme principal de ce roman est le voyage eféecdlans le Sud de la Chine par
I'écrivain, protagoniste du livre. Le but de ce agg est une mystérieuse montagne, appelée
Montagne de I'Ame Au cours du pélerinage, il fait dévoiler au &ot de merveilleux
paysages et des foréts encore vierges de Chinegai@des traditions et la mentalité des gens
vivant dans le Sud. Le lecteur saisit une opporéunnique d’apprendre sur le folklore par le
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biais des contes, des reécits, des chants, desgjates croyances ou encore des rites. Nous
dirons plutét gu'il s’agit d’'un voyage de découweol d’une expédition d’apprentissage.

De ce point de vue, I'ceuvre nous fait rappeler issian de Candide, protagoniste de
'un des contes philosophiques, intitulé Candide,'®ptimisme de Francois Marie Arouet,
dit Voltaire, non seulement fabuleux écrivain etlggophe qui a marqué le XVfikiécle,
mais aussi connaisseur des cultures de I'ancieanOride la Babylone, de la Perse et de
'Egypte. Il a considéré ces pays comme le berdesucivilisations et comme l'origine de la
culture humaine. Il nous fait découvrir des tramhit et des moeurs des pays exotiques ou
imaginés dans ses ouvrages. Son intérét pour gesgeareflete aussi dans son choix des
modeles littéraires orientaux. Gao nous fait pgalément d’'un monde inconnu pour les
Européens : le sud-ouest de la Chine. Les dewuautbordent le théeme du destin et de la
justice dans ses ceuvres. En ce qui concerne \&l@&adig ou la Destiné peut servir
d’exemple. Ce conte provoque également un quesioant sur la volonté supérieure qui
guide le cours de notre vie.

Le protagoniste dé.a Montagne de I'Ameidentifié simplement par « je », améne
également le lecteur a se promener dans le passé tyaduit par quatre niveaux : 1) le passé
légendaire de la Chine, 2) I'histoire de la Chineianne, 3) I'enfance - époque ou il se sentait
heureux et joyeux - et 4) la période passée duagooiste, marquée par le régime
communiste. Le livre est également rempli par badjue entre le protagoniste et une jeune
femme chinoise qu’il a rencontrée au bord d’unveuElle est son compagnon au long tour
vers la montagne. Les thémes de leurs polémiques’amour ou la relation entre I'hnomme
et la femme qui se caractérise par 'incompréhensdgiproque, par le besoin de possessivité
ou par le refus de responsabilité. Leurs discussifmissent souvent par des disputes
hystériques. Le protagoniste profite égalementaltage pour séduire ou se faire séduire par
la multitude de jeunes filles et il se réjouit déduents rapports sexuels. L’auteur aborde
également les probléemes actuels en Chine : lesagagrd voie de disparition, I'environnement
pollué, les traditions interdites lors de la Révwolu culturelle menacées de disparaitre, le
danger d’'un gigantesque barrage des Trois Gorgasciété de consommation, etc.

Le roman traduit du chinois au francais a I'éditdenl’Aube se constitue de 670 pages
et de 81 chapitres. Le personnage de la jeune fesumgent avant tout dans les chapitres
impairs et elle est souvent auditeur des contetfegthistoires narrés par le protagoniste qui
nous ameénent vers une connaissance de ce monderinés et souvent a des réflexions sur la
vie, sur les hommes ou sur la nature. Cet ouvraggsoeivent jugé comme inclassable car il ne
respecte pas les régles du roman classique. Gagiafinconsidere néanmoins cet ouvrage
comme un mélange de fables, de carnet de voyagenales, de notes sur la vie quotidienne
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allant & I'encontre de ce que pronait le pouvb@ependant, cela a représenté pour Gao un
déefi & la conception romanesque bien définie eh@ recherche de l'art de la narration.
D’apres lui, les intrigues et les fictions ne joupas un réle primordial dans le roman, on peut
méme s'en passer. En revanche, la narration ggtisaimportanté® Le court chapitre 72 du
roman est dédié a ce sujet. La derniere phrasawtelir dans ce chapitre nous laisse un choix
apparent de le lire ou ne pas le lire. Or, comns&aiit de la phrase finale et pas introductive,
nous mettons ce choix en question. Il s’agit d’es dxemples de I'auteur omniprésent qui se
dissimule dans chaque chapitre et ses apparitmrdames visibles et moins visibles prouvent
souvent que Gao a de I’humour.

' DOUIN, J.-L. :Gao Xingjian, prix Nobel de littérature
18RICHTER, V. :« J'ai besoin de la liberté d’écrire pour sentire|je suis encore vivant.
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2.2Le Livre d’'un homme seul

Gao a écritLe Livre d'un homme sewdn France de 1996 a
1998. Il revient sur le sujet récurent de son ceuMee Révolution
LF"_._L_‘ e culturelle, déroulée de 1966 a 1976 en Chine. Nmams dire que
cd'un homme seul
e cette période a marqué I'écrivain d’'une facon deeisLe roman est
‘ rempli de divers récits, épisodes probablement ¥éauw I'auteur et
ils ttmoignent des injustices, des souffrances, bedeversements

humains que la Révolution culturelle a engendrésardules dix

années. Gao Xingjian fait le récit de sa vie damsotnan. A part le
témoignage de la Révolution culturelle, il retaren parallele, a la
période heureuse de son enfance passée aupre$adeilkaet il narre également sur sa vie en
occident qui se caractérise par le profit de 'amcharnel et de la liberté sensuelle. Or, nous
ignorons si ses rencontres sont autobiographiquigsudot le produit de ses fantasmes.

En comparaison avec son premier rontanMontagne de 'Amela Chine est, au
contraire, traité sans nostalgie daesLivre d’'un homme seutar la vision de son pays natale
est déformée par le recul et par la distance ddfmxs. Il s’agit plutét d’'une introspection
détachée affirmant la rupture avec son passé chitola thématique chinoise y est traitée
plutét dans une optique critique. Nous observoraeégent la rupture entre la réalité et le
réve, entre un passé vécu et cauchemardesquenatishi¥oshinari, chercheur en littérature
francaise considére que ce roman est proche deréoee Milan Kundera car Le Livre d’'un
homme seul n’est pas seulement une dénonciatiom @usimple du communisme comme
expérience de type totalitaire, mais c’est aus® ugflexion sur la faiblesse des hommes, y
compris de soi-méme, et les actes de barbarie mdéeoulent #° Gao avoue avec amertume
dans I'un de ses discours qu’il a d’abord trouv@aditique de Mao Zedong trés réaliste. Au
début de la Révolution culturelle, il a été gardege et participé a I'organisation d’'un groupe
rebelle dont il est méme devenu chef, contre umiggcsoutenu par I'organisation du Parti.

Apres s’étre apercu qu’il s’agissait plutdt d’'unéé totale ayant pour but de prendre le dessus

19YOSHINARI, N. : inL’écriture romanesque et théatrale de Gao Xingjipn143.
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sur la fraction adverse et d’obtenir le pouvoirsinfuit dans I'écriture et se retire a la
campagne ou il a suffisamment accumulé d’expérirmennes et mauvais&dl ressentait le
besoin d’écrire et de témoigner sur ce qu'il awétonc il a fait une transcription presque
immédiate de ses apergus et de ses impressioosmipare cette méthode a I'écriture d’'un
journal. Il s’est ainsi exposé a un énorme danggrjl aurait pu se faire fusillé, parce qu’il a
décrit le quotidien & I'état bruttYamaguchi Mamoru, chercheur en littérature chinajsete
gue ce roman peut étre considéré comme la versimoise del’Insupportable Légéreté de
I'Etre de Kundera qui a fui de la méme maniére son pays le régime communisté.

Liu Zaifu estime que les ceuvres de Gao Xingjiamspirent de la conscience moderne
de Kafka qui a initié au début du XXiécle un tournant décisif, en faisant passeittéxadture
du mode lyrique, romantique, au mode absurdié.se démarque totalement du modéle du
héros, pour décrire les cotés a la fois dramatigeeabsurdes de la vie, a travers la faiblesse
et la confusion mentale de I'hnomme moderne. lleneantente pas, comme Kafka, d’observer
froidement le monde, il dépasse Kafka en pénéteacteur de ses personnages en portant un
regard froid sur la liberté. $

En ce qui concerne la composition du roman puldidgs editions de I'’Aube en 2000,
'ouvrage comprend 486 pages et est constitué deh@pitres. De méme comme dahs
Montagne de I'’Ameg’'auteur est également omniprésent et il donreepiécisions a propos de

'emploi des pronoms personnels et de sa méthaetitlire.

20YOSHINARI, N. : inL’écriture romanesque et théatrale de Gao Xingjipn143.
ZGAO, X. :La Raison d'étre de la littérature. 56, 57.

Y AMAGUCHI, M. : in L’écriture romanesque et théatrale de Gao Xingjipn143.
B, Z.: ibid, p. 42.
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2.3Les points communs des deux romans examinés

Aprés la description bréve des deux romans, nowstea exposer leurs majeurs traits
qui ont en commun. Premierement, le voyage inténieprésente en realité un vrai sujet de
ces deux romans et la quéte de soi devient unie pr&occupation de I'écrivain. Nous
sSupposons que cette préoccupation concerne noansend le protagoniste du roman, mais
probablement aussi I'auteur, car les deux ouvragesninés sont jugés comme en partie
autobiographiques et écrits d’'une fagon tres atitnes et sincere.

Deuxiemement, les deux livres se manifestent paeteur au passé. Bien gu&
Montagne de I'’Amesoit écrite comme le premier roman suite a laefuéelle de I'auteur
devant le pouvoir du Parti communiste dans le SaidadChine au début des années 86,
Livre d'un homme seutst avant tout rempli par les souvenirs effrayatgda Révolution
culturelle - période qui a précédé le long voyageers la Chine. Cela signifie que l'auteur a
eu besoin de passer environ dix ans pour reveog sujet. Cette analyse de lui-méme lui a
permit de régler ses remords de conscience, pr@ggar son comportement aveuglé et la
politique trompeuse de Mao Zedong.

Troisiemement, ces ouvrages représentent un ariibst a l'aider a « digérer » ses
expériences affreuses et lui permettent de trolavpaix en laissant dormir le passé et tourner
la page pour pouvoir construire un meilleur aveour cela, nous estimons que I'écriture de
ces deux ouvrages a eu la fonction d’'une sorteadthérapie pour l'auteur. Les derniers
passages du romdre Livre d'un homme seutréent une image de l'auteur qui vise non
seulement a se réconcilier avec le passe, mais awsoucir 'amertume qu’il ressentait en
pensant a sa patrie d’origine.

Quatriemement« ces deux romans sont le produit de I'évasionitsigite d'un
prisonnier spirituel xcomme I'explique Liu Zaifu dont les réflexions $@ssez pertinentes. |l
a écrit :« La montagne de I'’Ame n’est pas cachée quelquiedeariére les chutes d’eau et la
brume, elle est au centre de notre ame. La montdgrigdme, ceux sont ces yeux ouverts qui
contemplent le monde et qui hous contemplent n@mses, c’est cette lueur éternelle cachée
au plus profond de la vie. Il faut, pour s’évader gh prison spirituelle, franchir les murs les
uns apres les autres. Le dernier obstacle, le plfficile a franchir, est I'enfer du moi. La

vérité exprimée dans cet ouvrage unique qu’esiveeld’'un homme seul est la voie du salut

19



la plus réelle, la plus efficace qui soit, celle shlut par soi-méme. Cette voie n’est pas celle
du salut universel des chrétiens, elle est celldauddhisme chan (zen), celle qui consiste a
gagner sa liberté en puisant dans sa seule fortgigure, a vivre pleinement l'instant présent
et & s'exprimer pleinement®» Nous supposons que ce voyage intérieur réaliagéega
I'écriture aboutit & la découverte de la libert&ireure poursuivie par la mise en considération
de sa valeur.

Enfin, les illustrations de couverture des deux anmisont peintes par l'auteur lui-

méme.

24U, Z.: ibid, p. 37- 38.
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3. Le théeme du voyage

Avant de proposer nos analyses sur les voyagemide protagoniste dans le passe,
vers la paix et vers la liberté dans ce chapitbesrtenons a donner une définition de la notion
du voyage.

D’abord, nous nous baserons sur la définition dyage avant tout d’apres Trésor
informatisé de la langue francafS&n suite, nous appliquerons cette définition surenoas
d’étude : le theme du voyage chez Gao Xingjianmieement, nous nous pencherons sur la

définition du voyage physique et deuxiémement, agage intérieur.

A. Le voyage physique

Premierement, le voyage représente un déplacemestuh lieu déterminé et dans un
but précis. Il peut s’agir d’'un long périple effeétpar les grands voyageurs qui se déplacent
pour aller a la découverte de contrées nouvelledwudéplacement fait par des savants dans
le cadre de leur spécialité. Cela est le cas pample d’écrivains, de géographes ou
d’ethnologues, etc. dans un but d'études, d’observaet de recherche. Le but dun
déplacement méne aussi souvent a des fins relege®uxiemement, déplacement se fait
dans un but d’agrément, de loisirs, de dépaysenwmtdécouverte. Le voyage s'est
considérablement développé et démocratisé, au ahur¥X® siécle avec I'avénement de
moyens de transports modernes et de plus en glideset confortables. Le voyage peut se
faire par tous les moyens de transport possibkelg tharche & I'aviof’

De facon générale, nous pouvons alors constatetequeroyage » se laisse entendre

par I'idée de « déplacement » avant tout, de moewn¢miun point a un autre.

% e Trésor de la Langue Francaise est le fruitedaerches linguistiques approfondies sur I'histetrBusage
actuel du vocabulaire francais.
% http://fr.wikipedia.org/wiki/Voyage
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A. Le voyage intérieur

Pour le voyage intérieur, il est caractéristiquee quous ne nous déplacions pas
physiquement. Le voyage intérieur est un espacegata conscience qui n'est pas de l'ordre
de la durée, mais de l'intuition de l'instant. Darescas-1a, il ne s’agit pas aller d’'un point A a
un point B, horizontalement, mais, au contrairest’'une plongée a la verticale, dans la
profondeur.

Dans le voyage intérieur, nous ne nous prépaross Ipa&e peut méme que toute
préparation, empéche ainsi le véritable voyagesyalan.

Le voyage intérieur est porté par les ailes de gihowvisation. Il implique la
reconnaissance de l'inconnu, de la non-maitriseladsurprise parfois difficile a assumer.
Mais surtout, il nous fait vivre le saut qualitadidns un autre niveau de réalité. Tout voyage
intérieur est de cet ordre : surgir dans un autreau de réalité, au risque de s’y perdre, d’en

mourir sur un plan de conscience rassurant. Ledmenvironnant est remis en question.

En ce qui concerne le romaa Montagne de I’Amenotre protagoniste se déplace de
Pékin au Sud-ouest de la Chine. Nous soulignon$ rgi’'s’agit pas d’'un voyage avec un but
bien défini, mais il a pour mission plutdt un dépayent dans le sens du changement agréable
de lieu, d’habitude et d’'idée. Le personnage vewainttout quitter 'environnement pollué
dans lequel il vivait et retourner dans la natlirgouhaite changer sa vie, car elle lui parait
plus fraiche aprés qu’il a appris que le diagnodim cancer a été faux. Son voyage est plutot
guidé par un hasard et par un jeu des circonstaraanéme lui ne sais pas ce qu'il cherche.
Le voyage est plutdt déterminé par des personnessdis qu'’il rencontre lors de son périple.
Par leur intermédiaire, nous découvrons un autned®oun monde comme dans un conte fée,
un univers merveilleux rempli de sorcieres, de xliett de déesses, un milieu religieux et
mystérieux a la fois de médiums, de bonzes, desteiet de prétres ou un paysage de
chasseurs, de conteurs et de sages vieillardse Motivain, protagoniste des romans, se laisse
emporter par le cours d’événements et il nous seig son voyage est prédestiné justement

par les rencontres.

? BARBIER, R.Voyage intérieur. http://www.barbier-rd.nom.fr/journal/article.php8°2article=653(29. 6.
2011)
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En revanche, son voyage intérieur est beaucoupqaoplexe. Il avoue a lui-méme
gu'il s’est engagé dans le passé sur une fausde evudéformant la réalité. Il vise alors a
retrouver lui-méme, voire découvrir les bouts lessombres de son ame. Nous verrons dans
ce grand chapitre dont I'objet est justement avant le voyage intérieur, les résultats de sa
« recherche ».

Quant au romahe Livre d'un homme seulle protagoniste, apres avoir pris le recul,
se plonge dans le passé pour s'affronter la dowjaut‘accompagne et est le produit de ses
vécus antérieurs. Il s’agit alors du voyage danertgs et dans I'espace qui lui permet de jeter
le masque sous lequel il s’est caché depuis lomugeth« attaque » son passé depuis I'exil en
France ou a partir des endroits soit proches danad de Hong Kong soit éloignés dans le cas
de la Suéde et de I'Australie.

Les deux romans font I'objet du voyage intérieui ga manifeste aussi par les

dialogues soit réels soit spirituels avec lui-mé&mueavec les personnages féminins.
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3.1Le voyage dans I'histoire moderne

« L’histoire est comme un esprit qui frappe au mwur.
Gao Xingjian :La Montagne de 'Ame

«La mer des souffrances est sans Iirpi:tes.
Gao Xingjian :.La Montagne de 'Ame

Gao Xingjian : « La fin du monde »
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Cette partie est dédiée au voyage dans le passeppmcisément dans la période de la
Révolution culturelle qui s’est déroulée en Chingatit les années 1966-1976. Avant de se
focaliser sur le « voyage » de notre protagonisteti® époque, nous tenons a donner quelques
appuis historiques. Nous tirons des informatides|’Encyclopedia Universalis qui est
accessible depuis des pages de I'Université deeRoev Le texte dont I'objet fait la
Révolution culturelle y est rédigé par Jean-Phdig®ja, directeur de recherche au C.N.R.S.

et 'auteur du livreChine : histoire de 1949 & nos joufs

3.1.1 La Révolution culturelle : cadre historique

Les années 1966 a 1976 sont marquées par la «é&randlution culturelle » ou
« prolétarienne ». Cette période se manifestefa@idgar I'apogée du pouvoir de Mao Zedong
et par un extraordinaire chaos installé au cceuédime communiste. D’une révolution, elle
n‘a que le nom, car le groupe des dirigeants di-cel bientét connu sous le diminutif
énigmatique de « centre », inspire constammentéessions politiques des gardes rouges,
leur fournissant révélations et instructions.

La Révolution culturelle combine mouvement de mastsguerre d’appareil appuyée
sur le pouvoir militaire. En mai 1965, Mao rempldee responsables de la campagne en cours
par le groupe de la Révolution culturelle, avecanohent son ancien secrétaire particulier
Chen Boda et son épouse Jiang Qing. La premieighafmurale de la révolution culturelle
dazibag® contre les autorités universitaires et municipales Pékin, est écrite par une
enseignante de philosophie, Nie Yuanzi. Cette la#fiprovoque le lancement de toute la
jeunesse dans le mouvement. Les écoles fermeri9&6 pour plusieurs années, et les
étudiants et éléves sont organisés en gardes roulgese diviseront immédiatement en
fractions concurrentes, fils de cadres et de nrditas’opposant aux jeunes des anciennes
classes bourgeoises, du prolétariat et aux intakés Pendant ce temps 134, les professeurs

étaient occupés a balayer les rues ou a nettayéoilettes.

28 http://www.universalis-edu.com.rproxy.univ-proverfc2048/encyclopedie/chine-histoire-de-1949-a-nos-
jours/#20

®Dazibao est une expression chinoise désignant fiithearédigée par un simple citoyen, traitant d'sujet
politique ou moral, et placardée pour étre lue feampublic, utilisée pour tout, du débat sophisticué
divertissement satirique a la dénonciation enraatfe//fr.wikipedia.org/wiki/Dazibao
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Au nom de '« échange d’expériences révolutionrsaireMao convoque la jeunesse a
Pékin en 1966. Par millions, bloquant trains, gatekeux publics, ils affluent vers la place
Tian’anmen, ou des meetings monstres se déroudasintd 'ensemble des dirigeants, promis
pour une part a I'épuration. La chasse aux « r@énigstes » commence, ce qui sera fatale a de
nombreux cadres, mais surtout a la quasi-totaditéintellectuels, artistes et créateurs chinois :
battus, déportés ou massactse ministére des Affaires étrangéres est prisséiaset en
province, des mouvements plus autonomes apparaissane le pouvoir.

Début 1967, la révolution culturelle entre dans dogique nouvelle : celle de
I'établissement d'un ordre « révolutionnaire »,ping par I'action des masses. Mais le groupe
de la Révolution culturelle devient déja plié. IEBlissement des « comités révolutionnaires »
provinciaux a la place du cadre administratif disvd966 s’accélere. Tandis que le centre
lance des appels a l'unité, 19 millions de jeuna# slissous et envoyés a la campagne en
1968 ou ils font du travail manuel. Les heurts logda rhétorique révolutionnaire, le culte
exacerbé du président Mao et les institutions puastmises en place dureront encore des
années. Or, le Parti communiste reconstruit soarosgtion.

Les années 70 se caractérisent par de nombreusgagaes confuses et répressives
ainsi gu’'une guerre de succession au sein mémeadu Bn conséquence, Chen Boda en
1970, puis plus tard, Lin Biao, dont I'avion s'ésrasé en Mongolie-Extérieutket plusieurs
chefs militaires disparaitront de la scéne polgigMalgré ces évenements, la prééminence du
Parti communiste perd. Certains disparaissentaettidis sont réhabilités.

Le 4 avril 1976, une manifestation populaire suplice Tian’anmen a la mémoire de
Zhou Enlai tourne a I'attaque contre les radicaaoistes. Les Chinois éprouvent peur d'une
nouvelle révolution culturelle, et les manifestadénoncent 'autocratie avec des poemes et

des citations de l'ére impériale. Le tremblement tdee de Tangshan en juillet 1976

%9Ba Jin, célébre écrivain chinois, a été soumisigemsortes de tortures morales et d’humiliatidnssigues lors
de meetings publics retransmis par la télévisibagivoit reprocher notamment d’'étre l'instigatelerla vague
d’anarchisme que les gardes rouges ont soulevést dnsuite envoyé dans une école de rééducatiorcadres,
d’ou il ne revient que pour voir sa femme Xiao Shaourir d’'un cancer mal soigné. En 1975, son noétéa
avanceé en France pour le prix Nobel. Mais Ba Jirefigse plus que jamais a passer pour un écrigany, P. :
BA JIN [PA-KIN], http://www.universalis-edu.com.rproxy.univ-proveric@048/encyclopedie/ba-jin-pa-kin/#6
®Lin Biao a lancé plusieurs mouvements idéologicuestinés a lier intimement la guerre populairéidéal
communiste. La révolution culturelle provoque l'agsion de Lin Biao, en lui donnant la haute maim’sumée,
I'idéologie et la politique : elle fait de lui I'iéier présomptif de Mao Zedong.

HOANG, M.: LIN BIAO [LIN PIAO] (1907-1971), http://www.universalis-edu.com.rproxy.univ-
provence.fr:2048/encyclopedie/lin-biao-lin-piao/#
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(250 000 morts) signalait la fin d’'un regne. Leeptembre, Mao Zedong expire. Une foule en
liesse envahit les rues, et participera bientéiha grande campagne de masse, contre les
héritiers de Mao cette fois-ci.

Nul ne connait le bilan humain de cette époque.sNextrapolons souvent un bilan
d’'un peu moins d'un million de morts a I'échelle daays. Mais linterruption de
I'enseignement supérieur pendant plus de cinq afes fermeture au monde extérieur ont eu
de bien mauvais impacts. La révolution s’est changé une tragédie mortelle pour bon
nombre d’intellectuels, experts et cadres chinais ont été persécutés au nom de la
réunification du travail manuel et intellectuel sLeritiques ont mué rapidement en brimades et
en tortures physiques et morales. Des milliers sEgmants, mais aussi d’intellectuels et de
cadres sont mort des suites de leurs blessurearauizide, des centaines de milliers ont subi
des persécutions. La nature de cette terreur s€laise angoisse profonde et des seéquelles

psychologiques chez beaucoup de gens, Gao Xingjgampris.
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3.1.2 Le protagoniste a 'époque de la Révolution culturelle ou entre
I'impuissance et I'audace

L'objectif de cette partie de notre mémoire estbdi@ de montrer la Révolution
culturelle par les yeux du personnage principaldis< romans qui est désigné par le prénom
«je». Il travaille comme écrivain. Deuxiemementus voulons mettre en lumiére le
comportement de I'écrivain durant cette périodeisitmement, nous tadchons également de
dévoiler I'influence de cette époque sur sa vietgrgeure et enfin, nous voulons tenter de
décrire la technique d’écriture utilisée par I'aute

A. La Révolution culturelle du point de vue du protagmiste

Pour le protagoniste, la Révolution se traduit pam désir impétueux de pouvoir
personnel et son processus par des polémiques,usies) indignations, de violentes
déclarations révolutionnaires, des manceuvres, dempiots, et des motivations inavouables
dissimulées derriére un enthousiasme débordantsétaéfléchis, et émotions gaspillées>
Les vécus effrayants lui reviennent sous formecdeshemars qu'il désire oublier.

Il nous transmet I'image de la nouvelle société egti créée par Mao Zedong. Nous
remarquons l'ironie chez Gao lorsqu’il décrit cetteeiété qui se forme lors de la Révolution
dont les citoyens sont de « glorieux » travailleetrslont les paysans travaillent « pieds nus
dans les champs ». Il met l'accent sur I'intégdee chacun dans son unité de travail et sur
I'organisation de tous pour « servir le peuple Erxplus, chacun d’eux fournit un rendement
excellent afin d’étre distingué comme travailleuodale cité au tableau d’honneur dans les
journaux »> Il précise que tous les biens sont devenus larigtépde la société, y compris
chaque travailleur, soumis a une surveillance gésans disposer de la moindre échappatoire,
car le peuple est dépendant de son unité de travaié vit que grace a son salaire ou a ses
points de travail. Les rations alimentaires sormgares a l'avance et le gaspillage est
inadmissible.

La mendicité et la prostitution ont été interdigtsl n'y avait pas de place pour des
oisifs. Les malfaiteurs ont été soit tués, soireagés dans des prisons ou détenus dans des

camps de rééducation par le travail. Nous concldandescription de I'organisation de la
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societé par I'énonciation hyperbolique du narratexile drapeau rouge flotte au vent, le
royaume céleste idéal de 'humanité est ainsi s&glméme s'il ne s’agit que de son premier
stade de développement? »

L’écrivain nous esquisse un immense pouvoir duiPaits’est également manifesté
dans le domaine de presse et de média. Le peddeabligé de regarder les nouvelles pieces
de théatre, les films nouveaux qui propagérentideodirs. Le narrateur précise que c'était
'organisme d’Etat lui-méme qui délivrait les bike

La soumission du peuple s’est aussi reflétée suiespersonnelle sous la forme d’un
nouveau réglement de la loi sur le mariage quuktipqu’'un employé d’un organisme d’Etat
n'avait le droit de se marier qu’'a vingt-six angus¥ comprenons alors que méme I'amour et
le mariage étaient voués a la Révolution. Méme safaéfin de la Révolution, chaque fois
gu’'une jeune fille venait chez lui, elle était ljebdes regards des voisins et il devait laisser sa
porte entrouverte pendant qu’ils buvaient le thébauardaient. La pénétration d’'une jeune
infirmiére a été inimaginable parce que le reglendn hopital militaire imposait chaque
année une visite médicale compléte, et pour lasriidres non mariées, une verification de
leur hymen. L’age de leur mariage était fixé a Wsig ans au moins et le choix de leur
conjoint devait étre approuve par les dirigeantdaenée. Avant cela, elles n’avaient pas le
droit de démissionner, car elles pourraient avog gonnaissance de secrets d’Eldde plus,

les homosexuels étaient fusillés en tant que vogpuis avoir été découvért.

B. Le comportement de notre protagoniste

Le tragique de cette époque se reflete sur le cdsmpent et sur la position du
protagoniste. Nous pouvons dire qu'au déebut dedeoRition, il s’est enthousiasmé pour le
changement sur le plan politique et il a méme éerdazibao Or, il a vite compris qu’il était,
comme la majorité de gens, manipulé par la propdgat par les promesses irréelles. Ses
actes suivants ont été guidés par la peur et gffirdi, par conséquent, il a alors agit contre ses

convictions et a contrecceur. L'un exemple de césracinvolontaires a été réécriture d’'un

3 GAO, X. :Le Livre d’un seylp.157.
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autredazibaodans lequel il exprimait son soutien aux dirigeaiu Comité central, ainsi niait
le dazibaoantérieur et reconnaissait son erreur, afin de@\dtétre taxé d’élément anti-Parti. Il

a commencé a porter un masque sous lequel il gdissimulé afin de ne pas dévoiler son
propre « moi » de I'époque et avant tout afin deviste. Nous nous permettons citer cette
phrase qui reflete le mieux son comportemeatQui cede a la vie sauve, qui se rebelle
meurt.s’ Malgré le fait qu'il réalise ce besoin de la serwious ressentons dans les certains
extraits sa propre condamnation de lui-méme encs&mt de la lacheté et de la naiveté
concernant la tromperie par la propagande politdpidépart.

Le poste du protagoniste au niveau professionrtetrés désagréable, car il devient
enquéteur et doit diriger des perquisitions lui-reéaar il fallait trouver « des ennemis du
Parti » malgré qu’il n'ait éprouvé aucune hainespanelle envers les victimes. L'écrivain
explique que sans ennemis, ce régime n'aurait mucek sa dictatur& Il ajoute d'un ton
amer : dl valait mieux étre 'enquéter que celui sur lequm enquéte.¥ Son attitude
contraste avec certains Chinois qui étaient inéitishaine par la lutte & mogtL’indignation
fondait comme neige au soleildit I'écrivain d’une facon poétiqu8.Le protagoniste évite
d’effectuer la persécution devant I'épouse et ldtg4dille de son ancien collegue pour ne pas
courir le danger qui consistait & une nutritionn#thaine tenace chez elfés.

Son comportement se caractérise par I'impuissdhest comme un jouet qui n’a pas
le droit de penser et d’agir. Il ne lui reste galiserver sans pouvoir changer de situation. Son
collegue, Lao Tan a été isolé en raison de la déotel des ceuvres d’auteurs d’Asie et
d’Afrique plus ou moins révolutionnaires traduit &mglais retrouvés chez lui. Comme l'un de
ces romans portait sur sa couverture I'image digneme occidentale a demi nue, le livre a
été confisqué. De plus, ils ont découvert une @pd blanche contenant quelques
préservatif$? Au cours des meetings de lutte contre Tan, ilsepmfuété sur la femme avec
laquelle il entretenait « des relations anormalegeepersonnes de sexe différeritsa
soupconnant de faire partie d’'un réseau d’espicanagssitot, les gardes rouges de l'unité de

travail de cette femme ont perquisitionné son ddelid.es poémes mélancoliques de style
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ancien qu’ils avaient retrouvés dans les tiroirs Tdan avaient peut-étre été écrits a son
intention. lls avaient été retenus comme preuvéteétes qu'il gardaik un esprit attaché au
paradis perduget des sentiments noirs anti-Parti et antisociakist™ Le protagoniste s’est
rendu compte de la gravité de la situation aprédéleart des gardes rouges. Il se dit a lui-
méme :« Lorsqu’un tel drame te tombait sur la téte, aiédéja trop tard. C'est alors qu'il
avait pris la décision de briler ses manuscritcahiers de journal, enterrant a jamais son
lyrisme, ses souvenirs d’enfance, son narcissidnseillusions d’adolescent, ainsi que son
réve de devenir écrivain’>

Notre protagoniste est souvent témoin de situationgelles dont il n'est que
I'observateur. Nous pouvons lire entre lignes sesards découlant de sa « non-action ». La
description fidele de la scene dont la victimeurst femme de propriétaire frappée, tombée a
terre, fait penser non seulement au talent de Ga@arg que dramaturge, mais aussi en tant
gue défenseur de la littérature froide. Il s’agiparemment d’'un souvenir profondément
gravé. Il décrit la scéne comme une photograpme sanotions et d’un regard froid, pourtant
suscitant lirritation et le dégolt chez lecteurs Les passants se tenaient a I'écart et
regardaient la scene immobiles, sans qu'aucun néetele s’interposer. Un policier coiffé
d'une large casquette, les mains protégées pargaeds blancs, passait par 1a, mais il fit
semblant de ne rien voir. Méme une fille se miigeftournoyer sa ceinture dont la boucle
atteignit la téte grisonnante ébourifféé® »

Il se rappelle avec affres une rédactrice dontde siest suicidé au gaz apres avoir été
mis a I'écart et taxé d’élément de classe étraigiiré dans le Parti par son supérieur. Elle
avait rédigé umazibaopour exprimer qu’elle se démarquait clairementatersari, qui, selon
elle, « avait volontairement rompu avec le peuple @arti » afin de se sauver la vie. Un autre
collegue s’est suicidé en se jetant par la fend@trdoatiment de leur organisme. Pas mal de
gens ont été torturé a I'électricité. L’écrivaig@alifié la terreur de la Révolution ainsi Les

hommes qui n'ont pas perdu I'esprit sombreront déngolie, ceux qui n'ont pas subi de
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sévices en feront subir aux autres ou en subiromtreémes. % Il pense avec amertume :
« Les chats vivent mieux que les homm&s. »

Il fallait qu’il participe a des séances de disioss obligatoires au cours
desquelles les gens étaient soumis a l'autocrititjsedevaient reconnaitre leurs « fautes ».
Méme lui n'était pas épargné plus tard. Cette piériincertaine se caractérise par des
changements soudains de position. Les accusateues @nquéteurs sont devenu victimes ou
a l'inverse. Le narrateur I'explique d’une maniaérglicite : il évoque le changement comme
au théatre ou les acteurs ou les figurines chardgeptace sur la scene ainsi que d’apparence
physique. Le groupe de dirigeants du Parti quigiaasiparavant en revue le peuple depuis la
tribune, se retrouvait maintenant debout dans désres décapotéek’humiliation avec la
description de la téte coiffée de toutes sortestdpeaux de papier. Certains avaient méme
carrément sur la téte une corbeille a papiersuetca une pancarte avec leur nom tracé a
I'encre.*® L'écrivain doit présider 'assemblée de lutte voquée par les masses appartenant
a toutes les factions. Impuissant, mais non ingiff§ il n’a pu mettre un terme a ces actions
de plus en plus violentes de peur de passer ade ple victime. Il avait I'impression d’ « étre

assis sur un volcan®3

Nous remarguons une révolte dans la conduite dtagoaiste. Son comportement
était aussi dirigé par une grande audace car dnqtenreprésentant d’'une organisation de
masse au sein d’'un bureau de clarification confpélé’armée, il a réussi a prévenir en secret
un homme figurant sur la liste des gens & éptiiés.se sont rencontrés plus tard & Hong
Kong ou sa piece de théatre s’est jouée. L’hommétait tres reconnaissant de I'avoir sauvé
et lui a proposé une aide financiére.

L'offre du refuge pour son ami Trésor en est I'audkemple. L’histoire de cet ami est
assez délicate. Trésor s’est sauvé en sautana fi@anétre en pleine nuit. Le lendemain devait
se tenir contre lui une séance de lutte devanetéoble ou Trésor avait enseigné le chinois.
Des le début du mouvement, il avait été pris conmmec émissaire par le secrétaire de la
cellule du Parti. Il a fui et n’est jamais rentiéez lui de peur d’attirer des ennuis a sa femme

“"GAO, X. :Le Livre d’un seylp. 217.
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et son nourrisson. L’écrivain I'a hébergé et enagéra porter plainte et tirer I'affaire au clair.
Nous apprenons d’autres cas extrémes soit nonnseatepar la bouche du protagoniste, mais
aussi grace a des rencontres inattendus. Un horeunealparlé du massacre des vieux, des
jeunes et méme des bébés par une garde rouge.desirenseignants avait été débusqué
comme mauvais élément car il était accusé d’awmiché les seins d’'une éleve pendant les
exercices de cours de gymnastique. Un garde réageit alors battu & mort” L’autre ami
doué pour la poésie a finit par étre envoyé damatapagne pour garder des buffles pendant
huit ans en raison d’une parole un peu frivolesiéiéchapper dans le dortdir.

La situation devient pour I'auteur de plus en phsupportable. Il essaie de trouver
une solution pour pouvoir fuir et échapper a caitaniprésente Révolution. En tant
gu’enquéteur sur les cadres du Parti, il rédigeagrde lettres de recommandation munies d’'un
sceau officiel. Il décide de partir en mission eétgxtant une enquéte apres avoir obtenu une
somme d'argent’ll est allé voir son oncle qui ne comprend pasrivigé de la situation a
Pékin. L'oncle lui conseille de ne pas se mélecela et de ne faire qu’observerMoi je suis
devenu observateur, je ferme ma porte et je nemssil ne faut se méler a aucune faction et
se contenter de regarder le spectacle qui se jauelas scéne et en coulisses’lxe neveu
explique que ne pas prendre position est impospiale quiconque et qu’il fallait mentir, car
si I'on voulait dire la vérité, c’en était fini. #joute que rester pur était totalement impossible,
mais c’est longtemps plus tard qu’il I'a réalisépartir de I'expérience des autres et de la
sienne. Cette rencontre nous parait écrite pateiauen fonction de justifier d’'une facon
indirecte ses actes au lecteur.

Il trouve une autre solution permettant de se aadegant la folie révolutionnaire.
Grace a son ami, il s'installe a la campagne auvitut » se rééduquer par le travail manuel.
Hébergé chez paysans, il se sent plus en sécustéans le dortoir collectif ou chacun avait
méme peur d’étre entendu lorsqu’ils parlaient ermdmt. Le narrateur mentionne que bien
qu'il ne se soit pas agit de la guerre dans le pemre, des ennemis étaient cachés partout.
A la campagne, il se réjouit d'une petite libertggée malgré que la pensée soit entravée par

une surveillance mutuelle et un travail physiqua@&rement lourd« Aprés sa journée de
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travail, il n’était plus surveillé par qui que ceis, il avait sa tasse de thé vert, il était assis
sa chaise de bambou, les jambes allongées, etaja aC’était le vrai bonheur. »

L’écrivain a également du subir la rééducation. ghrs l'avait chicané en lui
demandant de déplacer une grosse pierre. |l andippar trembler de fatigue et par vomir. Il
mentionne ses sentiments avec rancoeura justice, I'idéal, la moralité, et les principdes
plus scientifiques, les responsabilités qui luioimbent, son travail intellectuel et ses efforts
physiques, les révolutions ininterrompues les $iges sans fin, Dieu ou les sauveurs, les

héros ou les hommes modéles, I'Etat dominé paat#,Rout cela est bati sur cette pierre’»

C. L'impact de la Révolution culturelle sur le personrage principal

La troisieme approche se focalise sur les consé@gsete la Révolution culturelle qui
ont frappé notre protagoniste au niveau personmyehique. La politique du Parti a causé la
mort de ses parents, car les deux avaient du sul@eéducation a la campagne. Sa mére avait
travaillé dur et économisé plusieurs mois de tekidd viande de porc et d’ceufs pour bien
nourrir son fils quand il rentrerait a la maisorlleEnéme était justement préposée a la
surveillance d’un poulailler et était tout enfléeause des cedémes di & la malnutrititm
jour a l'aube, quand I'équipe de nuit avait finittavail, elle était allée se laver au bord de la
riviere. Elle était tombée dans I'eau probablementraison de sa fatigue extréme ou la
faiblesse engendrée par la faifiLe pére avait essayé de se suicider. Un vieux vdvait
découvert et appelé aussitdt une ambulance quentiemené a I’hdpital. Trois mois a peine
aprés avoir été réhabilité, il est tombé maladié et mort d’'un cancer en phase termirfale.
Son oncle, qui n’était pas tres vieux, avait aérigpgrippe. Contre toute attente, il entrait a la
morgue quelques heures plus tard aprés avoir reepig(re a 'hopital militairé! « Et celui
qui restait immortel, c’'était encore Mao Zedongi igposait tranquillement dans son cercuelil

de verre ou le peuple venait le contemptemet en contraste I'écrivafi. En menant la
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conservation avec I'un des personnages Marguetitdii froidement :« La terreur de la
Révolution culturelle n'a rien & envier au fascism®

Nous estimons, que cette période de sa vie a causééfiance envers les autres et
c’est pour cela qu'il s’est épanché dans la soditied dans I'écriture. La dénonciation
envisagée par son épouse a suscité en lui desneaitdi négatifs, particulierement envers les
femmes. Malgré la fin officielle de la Révolutionlwrelle, I'enfer est toujours présent. La
méfiance envers les autres nourrit en lui le bedain lieu pour s’abriter, d’'un foyer pour lui
tout seul, un univers a lui pour réfléchir pour nggerver son intimité sans étre surveillé. II
n'ose méme pas parler a voix haute dans sa chaselpeur d’étre entendu. Il se sent comme

une larve silencieuse et il ne supporte plus cercaans lequel il est obligé de vivre.

D. Latechnique d’écriture

Enfin, nous tenons a nous concentrer sur la tedenitgcriture de Gao Xingjian. Son
approche ne consiste pas en I'énumération des datdss faits historiques de cette période,
son but est de fournir un témoignage et faire s€atnbiance d’alors de l'intérieur et non de
I'extérieur comme c’est le cas de l'approche higiog. Au contraire, le lecteur se sent
« escamoté » dans le passé cruel.

Le narrateur fait revivre les sentiments d'impumssg de dégodt, d’humiliation. Or,
l'auteur n’exprime pas ces émotions d’'une maniéqdiate. Il préfére instaurer 'ambiance
imprégnée de ces sentiments a laquelle s’ajoutsd’'sphere d’'une surveillance constante.
Nous supposons que le but principal est de s’erdoiim lecteur dans ce milieu éveillant la
nauseée, la confusion et le vertige afin de le siifier avec le protagoniste. Nous considérons
gue ce voyage dans le passé est le plus diffiagle pauteur, car comme il avoue dans de
nombreuses interviews, cette période I'a extrémeémeamqué. En décrivant ce voyage dans
le passe, il doit passer par I'éveil des souveqird a crus avoir enfouis et gommes, car a
I'époque, méme les souvenirs étaient de lourdsfarxl.

% GAO, X. :Le Livre d’un seylp. 73.
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3.2 Le voyage vers la paix

«Ne pas avoir de but est aussi un but.»
Gao Xingjian -La Montagne de 'Ame
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Gao Xingjian : Ciel et terre
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Nous examinerons le voyage du narrateur vers laipgirieure dans ce chapitre. Nous
nous focaliserons sur 'analyse de ce voyage sulldex niveaux qui se complétent : 1)
voyage allégorigue et 2) voyage physique.

Ce voyage allégorique est accompagné par I'ével @enords de conscience, des
reproches ainsi que des souvenirs d’enfance et wmensel’apaisement de I'dme. Nous nous
concentrerons sur le retour a I'enfance de deuxtpaie vue différents dans ce chapitre.
D’abord, nous nous consacrerons a I'analyse de@egenirs depuis la nature qui I'entoure et
qui fait resurgir en lui ses souvenirs. Ensuiteymtiicherons de mettre en lumiere lattitude et
les sentiments du protagoniste contemplant undleviphotographie de famille dans son
souvenir et tout cela depuis I'exil en France. leespnnage de sa mere est au centre de son
attention, alors que le pere se trouve en marge sisouvenirs.

Le voyage allégorique se produit en paralléle daefuite dans la nature sauvage et
avec la découverte du folklore du Sud-ouest de HmeC Cette fuite a plusieurs raisons.
Premiérement, il a envie de recommencer sa viesagveir appris que le médecin s’est
trompé dans son diagnostic et il ne mourra pas damcer du poumon, deuxiemement, le
narrateur est perturbé par les cauchemars causés [Bévolution culturelle et il se sent
surveillé & Pékin, troisiemement, il éprouve uneéemtensive de quitter le monde littéraire et
sa chambre toujours remplie de fumée de tabac ktrde qui I'oppressent et I'étouffent. Ces
livres manifestent une multitude de vérités, comlaeveérité historiqueou vérité du
comportement humain. Il ne voit pas leur utilitéexplique : ®ourtant, elles m’entravent et
je me débats dans leurs filets, vivant comme wectespris au piége d'une toile d’araigné¥.»

Quatriemement, il désire trouver sa propre vérit&eminant son for et son ame dans
la nature sauvage. Enfin, il ressent un besointdémir en lui une « grande nostalgie du pays
natal », malgré que sa patrie soit devenue powml@nfer & un moment donné. Il cherche a se
procurer par un peu de réconfort. Le but de ce geyashysique désigné dans le livre est la
recherche d’une montagne qui s'appelle La Montadmé&Ame. Or, nous savons qu'il s’agit

de I'ame intérieure de notre protagoniste.

% GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 26.
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Avant de procéder a l'analyse méme, nous mettaamscént sur quatre fonctions
principales de la nature qui représente I'un deguna facteurs menant vers la redécouverte
de la stabilité mentale et de la paix chez le ganéste. Voici quatre types :

nature consolatrice,

nature réconciliatrice,

nature faisant écho a I'obscurité de 'ame et
nature suscitant des souvenirs d’enfance.

A w NP

a) Nature consolatrice

Premierement, nous démontrerons le pouvoir magigua « nature consolatrice ». Le
narrateur retrouve la joie de vivre en se promedans la nature et en rencontrant les paysans
simples qui lui font découvrir des traditions etdélore. Il se sent heureux d’étre assis a coté
du feu, contemplant les flammes dansant dans les ges chasseurs et de ressentir d’étre lui-
méme®® Dans les plusieurs parties du romi@nMontagne de I'’Amenous retrouvons ce motif
du feu qui rend le protagoniste apaise. Il explitpuedle considérable du feu pour les ethnies
dans le Sud. Le feu leur a apporté les débuts deilesation et il a été vénéré par des ancétres
de chaque ethnie. Le feu représente un dieu grapeehils ont & boire et a manger. En buvant
de l'alcool assis devant le feu quelque part elgsehauts plateaux tibétains et le bassin du
Sichuan, au pays de I'ethrigang, il réalise qu'il existe vraimerff Il lui suffit de déguster les
mets des ancétres et d’écouter les conversatiansligmts et des patrons dans le restaurant
pour se sentir bien. Il décide d’étudier les chagdpulaires de ces montagnes et de voir la
dansegezhuangqui a été interdite lors de la Révolution cultled( Il ressent une grande
insouciance en se promenant dans la forét ou regnealme parfait seulement interrompu
dans le lointain par le chuintement d’'un torrehtedsaie de ne pas réfléchir et il laisse son
esprit vagabondéf La nature lui a permit de se débarrasser de seshemars et de ses
souvenirs qui I'ont perturbé et de guérir des hlessdu passé. En plus, il a ressenti la fierté et
'amour envers son pays natal.

% GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 30.
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b) Nature réconciliatrice

Deuxiemement, grace a la nature, il se réconciles dui-méme. En se reprochant de
la Montagne de I'’Ame, il passe souvent par desaitsddangereux ou, en revanche, par une
merveilleuse nature qui le rend heureux. Nous estigu’il s’agit de I'analyse allégorique de
son ame. Comme si des obstacles de nature comnexgraplede longues gorges profondes
bordées de falaises escarpées brunes, couvertesodsses vert&sou le froid glacial qu'il
considere comme insupportable, représenteraierni@oits sombres de son &me, comme les
reproches, les remords de conscience, la lacheté peur. En gravant les montagnes et en
surmontant des obstacles naturels, il se récorave lui-méme, il se pardonne et devient
plus indulgent envers lui-méme et ainsi il se detsme des choses qui 'ont pesé sur le cceur
comme par exemple I'un des souvenirs d’adolescdhecaconte I'histoire d’'une fille de 16
ans.

« Les hommes lui avaient fixé des rendez-vousitailsu’avaient étouffée sous la pile
d’'un point et ils étaient passés sur son corpsules apres les autres avant de se retrouver
pour échanger leurs expériences'ls s'étaient moqués de lui en disant qu'il était
imbécile de ne pas la toucher ni de profiter d:dli€avait avertie en cachette de se méfier et
de ne pas aller avec eux la nuit, mais elle avait jp’eux et n'osait pas refuser et continuait a
les suivre. A cette époque, il était encore plusnge que la fille violée. Le sentiment
d’'impuissance et de lacheté lui revient encorewadjbui a I'esprit. Il se fait des reproches de
ne pas avoir ose les dénoncer.

Nous avons l'impression qu’il essaie de rendre @asptes avec ses remords et avec
sa conscience. Nous ressentons entre les lignes@eshes de ne pas répondre aux attentes
de ce que le fils ainé doit effectuer selon laiti@a chinoise. Les souvenirs reviennent
lorsqu’il pense a ses parents décedés. Il aimesitegarder, écouter leur voix et parler avec
eux du passeé. Il voudrait les consoler et leurs giril ne faut pas gu'’ils se fassent des soucis
pour lui. Il a I'impression d’écouter leur consation. Il entend leur voix qui dit qu’il devrait
changer son mode de vie et qu’il devrait avoir damille normale, une épouse sage et
vertueuse qui s’occuperait de lui et de leur masmnme il est habituel. Pourtant, il sS’oppose
a leurs conseils et il expliqgue gu’il a son progtge de vie, qu’il a choisi lui-méme. Il ajoute :
« Je ne peux pas revenir sur les rails qu’ils axé$ pour moi. Je ne peux pas vivre comme
eux, d’autant plus que leur vie n’était pas forcé@meussie. 5 Ce dialogue imaginaire lors

%9 GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 137.
0 1bid., p. 117.
" bid., p. 294.
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de ses promenades dans la nature, lui a permiasgieuser de lui-méme quant a son choix de
facon de vivre.

c) Nature faisant écho a l'obscurité de I'dme

Troisiemement, nous songeons que quand il s’édarteon chemin lors du voyage et
guand il éprouve le désespoir et la peur par exenig@hs une forét, il erre, en réalité, dans des
endroits peu accessibles de son ame qui a pripdfapce d’une nature sombre et obscure.
Pour cela, le lecteur se sent parfois désorientéapadescription de la nature dans laquelle le
protagoniste se perd et il s'interroge sur le daitagit d’'une nature réelle ou imaginée ou bien
de la nature apparaissant dans ses réves. Cettiéptien de la nature refléte justement ses
sentiments intérieurs, décrits en détails et avécigion.

Nous citons deux exemples. La premiére descriptmms amene sur la route sombre
lors d’un soir décrit comme glacial.

«Une épaisse et profonde obscurité noie I'étendbaotique
originelle, le ciel et la terre, les arbres etieshers se fondent, la route est
invisible, tu ne peux que rester sur place sanvqipulégager tes pieds, le
buste penché en avant, les bras étendus pour ¢ditdans cette nuit noire, tu
entends bouger, mais ce n’est pas le vent, c@sst¢urité dans laquelle il n'y
a plus ni haut ni bas, ni gauche ni droite, nitliim ni proche, ni aucun ordre
déterminé, tu te fonds totalement dans ce chaosaituseulement que ton
corps possede un contour, mais méme ce contodoisips peu a peu dans
tes pensées, une lueur monte a l'intérieur detonme le feu solitaire d'une
bougie dans I'obscurité, sa flamme dégage de laehenmais pas de chaleur,
une lumiére glaciale qui emplit ton corps, débaseg contours, ces contours
gue tu conserves en pensé, tes deux bras se eesgmur préserver ce feu,
cette conscience glaciale et transparente, tu s@irbée cette sensation, tu
t'efforces de la protéger, devant toi apparaiuldase tranquille du lac et, sur
l'autre rive, se dressent des bosquets d'arbresadees qui ont perdu leurs
feuilles, et d'autres, pas encore complétement uigs, des peupliers
sveltes ou restent accrochées quelques feuilleggaules jujubiers d’un noir
métallique ou seules une ou deux feuilles jaune p@mblent au vent, des
arbres a suif pourpres clairsemés, semblables waddig®s de brouillard, a la

surface du lac, aucune vague, seulement des reflets et brillants, aux
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couleurs chatoyantes, du rouge sombre au pourpf@rangé, au jaune
tendre, au vert foncé, au brun gris, au blanc de,laur plusieurs niveaux, tu
réfléchis intensément, puis soudain les coulewspadaissent pour se fondre
en d’'innombrables nuances de gris, de noir et aleckiioncé ou clair, comme
une vieille photo défraichie, seules les ombretenésettes, au lieu de dire
que tu es sur terre, mieux vaut dire que tu es dansutre espace, tu
observes la propre image de ton cceur en retenansdoffle, tout est si
calme, le calme te rassure, tu as I'impressionl glagit d'un réve, qu'il ne
faut pas t'inquiéter, mais tu ne peux t'en empéchetement parce que le
calme est trop parfait, un calme exceptionn@l. »

Cette image d'un lac entouré par des arbres dégsudans I'obscurité au cceur de
'automne nous améne vers les endroits profondsodecoeur et nous donnent I'impression
d’'une grande mélancolie qui y est cacheé.

L’'autre extrait esquisse un village isolé dont lasisons se trouvent sur pilots
appuyees a la falaise qu’il compare a un essaitvedlas accroché a un rocher lors d’un jour
« de grand beau temps, un ciel sans nuages ».

« L'éclat et la profondeur de la vo(te célesteaisskent muet d’admiration.

[...] C’est un réve, tu tournes en rond, au piedadebntagne, sans trouver
le moindre sentier pour y aller. Tu as I'impressitant'approcher du village,

en fait, tu t'en écartes. Ces allers et retourprEnnent du temps et tu
abandonnes. Tu avances au hasard et le villagardismlerriére les monts.
Tu éprouves quand méme un vague regret. Et tuegnmii méne le chemin
sous tes pieds, méme si tu n'as pas de but prétis.

Comme si ce merveilleux village représenterait ésirdou un veeu qu’il n'arrive pas a obtenir
malgré ses efforts qui ne sont pas néanmoins antfis

2GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 164.
3 bid., p. 333.
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d) Nature suscitant des souvenirs d'enfance

Enfin, la nature lui fait resurgir des souvenirsst@ enfance. Nous pouvons observer
chez lui surtout 'attirance par I'eau depuis sofaace. Lorsqu’il passe a c6té d’'un lac, d'une
mer ou d’une riviére, il repense a son enfance aestalgie. Nous nous permettons de citer
deux courts extraits qui démontrent la perceptiagioue de I'eau :

« Dans le lointain, les eaux sombres rejoignai@ntikel ou brillait I'astre,

tout rond. Une autre lune scintillait dans les ead&mesurément étirée. Un
soir, tu es venu seul ici et tu as retiré la bade la porte tu as été aussitot
saisi par les eaux du lac, sombres et calmes. Gettaté était trop profonde
insupportable pour un petit enfant, tu t'es enflt ensuite, quand tu
repassais pres de cette porte, tu faisais trestitie de ne plus en toucher la

barre. »*

« Tu es revenu dans ces lieux anciens, mais tuphigsrien trouvé. Tout se
mélange avec tes souvenirs d'enfance et provoquéoienne nostalgie

irrépressible, méme s'il ne s'agit en rien d’unuiet tu as habité. ¥

Sa fascination par I'eau se manifeste dans leesgarties du livre. Perdu dans la
nature calme, il s’approche du fond de son étre :

« Au bord du lac Cao : A la surface silencieusd’éau, méme les oiseaux
aquatiques ont disparu. Imperceptiblement, les dailbantes commencent a
s’obscurcir. A partir des touffes de roseaux, spard@ent les couleurs du
crépuscule, un air frais monte sous mes piedsuidetsnsi. Ni stridulations

de grillons, ni coassements de grenouilles. Pewat-ést-ce cette solitude

originelle dénuée de sens que je recherchafs. »

L’eau est également liée avec un grand respeciestristesse, car sa mere et son frére
se sont noyés. Il se rappelle aussi un village laplpagling, ou sa mére l'avait emmené en
tant qu’'enfant, pour fuir les avions japonais. Qlany passe, il se demande si les petits
chiens se noient encore dans la riviére.

" GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 448.
> |bid., p. 440.
" Ibid., p. 162.
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Le motif de I'eau apparait méme dans ses révdstllie souvent a I'élément féminin
et 'amour charnel. Dans I'un de ses réves, la agrdevenue noire et les vagues se sont
soulevées a tel point que le ciel a disparu. En enfamps, il a senti monter les seins de la
femme qu’il compare a une marré noire. Cette maltad I'engloutir ce qui a provoqué en lui
une inquiétude et I'oppression. La marré s’estdi@mmé en chute d’eau noire. La femme le
calme en lui disant qu’il était sur sa poitrineréedans les bras et que c’étaient ses seins qui
gonflaient. Il a vu une anguille humide nageantsdéau mais elle a été engloutie également
par la vague noire. Il a ensuite remarqué les geriscompare a des éléphants de mer qui
tombaient et se redressaient sans césse.

Les autres extraits du livre démontrent I'aspect’el®u comme I'élément rapporté a
ses fantasmes :

« Il 'avait prise sur le tapis, ils avaient tourre retourné, non ils avaient soulevé les
fleuves et la mer, nus, comme des poissons, odt glome des bétes sauvages, se battant et
se mordant.$ « Tu penses aux vagues de sa chair qui s'élévargsdt douces:’

Nous observons également le motif de I'eau et srdrés formes comme des vagues,
la neige, la glace ou des verbes qui renvoien¢@ul’comme « flotter » ou « noyer » dans ses
romans.

Au cours de son voyage, il se rend comte qu'il cherinconsciemment dans tous les
endroits par lesquels il passe la maison, la dauye, etc. qui lui rappellent les lieux de son
enfance ou de sa jeunesse. Il considere cette robgheonstante comme une véritable
maladie®® Nous proposons quelques exemples. Les herbesssécheivantes, blanches ou
vertes, se balancant doucement au vent, réveilerti les souvenirs d’enfance. Il se voit
claquer ses pas sur les dalles de pierre profomtémarquées par les traces des roues des
brouettes et cela suscite en lui des images intésedont il a besoiff.La longue ruelle dallée
de pierres profondément marquées par les rouelsrdasttes dans le bourg Wuyi lui rappelle
un petit village de montagne ol il a passé presoute sa jeunes$éLes tuiles du toit sont
d’aprés lui, « porteuses de mélancolie » et ellesgguent en lui une envie de pleufer.

"GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 194.
8 GAO, X. :Le Livre d'un homme seyp. 27.
9 1bid., p. 65.

8 GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 437.
8 |bid., p. 34.

8 bid., p. 31.

8 Ibid., p. 122.
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L’époque de son enfance se manifeste méme danméwses dans lesquels il va a la
recherche de la maison de son enfance et il veitsugcession de cours en enfilade comme un
labyrinthe avec des passages sombres, étroitsteeda, dont il ne trouve jamais lissue. I
explique que chaque fois qu'il fait ce réve, leerdims sont différents. Parfois la cour
intérieure ou habitait sa famille est un passage pes voisins donc il ne peut se jouir d’'un
sentiment de douce intimité. Il se rappelle lessdos et les papiers collés des murs. Il se voit
grimper sur un escalier qui monte a I'étage. llareg en bas, a l'intérieur de la piece ou tout
n’est que gravats. Il observe un champ de courges lesquelles il a rampé pour attraper des
grillons, les poils des tiges de courges mélés @alaspiration de mon cou et de mes bras
provoquent des démangeaisons sur tout le corpigpan plein soleil, parfois sous la pluie
glacée, dans cette cour remplie de gravats, il rsstoait de nouvelles maisons, avec des
fenétres toujours fermées. Il contemple un pavilpesque sans murs ou sa grand-mere
maternelle est en train de déménager une malldidgshen palissandre, aussi vieille gu’elle,
dont le couvercle a été ouvert. Elle est morte dejmngtemps, mais il éprouve un immense
besoin de retrouver ses souvenirs les plus dosxy&ees d’enfants. Il tente également de
rencontrer ses amis d’enfance dont il a déja olbli®om®*

Il se rappelle aussi I'époque de la guerre quditlavec le rugissement des avions qui
descendaieni En un éclair, leurs ailes noires frolent taetéTu te blottis contre la poitrine
de ta mere sous un petit jujubier sauvage dontéj@aes ont déchiré la veste de coton et
dévoilé les bras tout ronds. Puis ta nourrice ter dans ses bras, tu aimes te blottir contre
elle.®® Il se souvient en détails le moment ot elle rajqudur lui un peu de sel sur une croite
de riz odorante jaune foncé, desséchée au coieuddl fse rend comte qu’il a toujours aimeé se
réfugier dans sa cuisine. Il voit tout d’un coup teeux paires d’yeux rouge vif du couple de
lapins blancs scintillant dans I'obscurité qui &ié.

Les souvenirs d’enfance désagréables lui vienngakegent a l'esprit. La scéne la
plus cruelle de sa petite enfance, c’était la nhése faisant battre par son mari. L’homme lui
avait arraché son chignon, l'avait frappée a tellrese rappelle encore la couleur sur le
carrelage des gouttes de sang de sont front tuntéfee avait donné a son mari des pieces
d’argent enveloppées dans un tissu bleu imprimg guiun bracelet en argent, mais n’avait
pu racheter sa liberté. En pensant a cette sdémalise quec la liberté n’est pas un droit de
’homme concédé par le ciel, et la liberté de réweest pas non plus acquise des la
naissance : c'est une capacité qu'il faut préseme?

8 GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 149.
8 Ibid., p. 40.
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Nous tachons dans la partie suivante de mettreoatraste les souvenirs de son
enfance qui surgissent en France ou il s’est elilgy rappelle 'époque de son enfance a
partir d’'une vieille photographie jaunie qu’il aidsée en Chine qui a été prise a la fin de la
guerre de Résistance contre le Japon. Il nous dema&escription extrémement précisela
porte ronde d’'un jardin rempli de chrysanthémesngu’or et de créte—de-coq pourpres, la
lumiére du soleil d’été resplendissait, mais surplaotographie, des traces d’eau avaient
rendu le jardin gris-jaunex» Nous ressentons son attitude distante qu’ilghesmvers sa vie en
Chine. La contemplation de la photo réveille enuneé tristesse, mais qui est décrite comme
« lointaine ». La description des membres de sailleamprovoque en nous l'impression
étrange. Nous dirions qu’il ne parle pas de sanerfgmille, mais d’'une famille de quelqu’un
d’autre. En plus, il parle de cette famille comneela famille sur le déclin et il la considére
comme trop douce et trop fragile pour s’affrorddiépoque trop difficile pour elle et méme
comme voueée a disparaitre. Il se rappelle mémerngore de personne sur la photo — treize :
déja chiffre qu’il juge néfaste. Il nous confie coeis les membres de la famille étaient morts,
de maladie, par noyade, par suicide, de folie pouy I'une d’entre eux, en suivant son matri
dans un camp de rééducation par le trdVail.

Il voit dans ses souvenirs son grand-pére aveclsegeux tout blancs et lui-méme
coiffé d'un calot de style américain en forme desha.

Il se rappelle le jour de la féte du Dragon oudinérait avec son peére les courses de
bateaux sous forme de dragons décorés et il entéadmuit des tambours et des gongs. Il se
souvient également des cadeaux de son annivegsdiépoque ou sa famille était « encore
florissante ». Il prend plaisir de décrire le déement de ce jour animé qui a commenceé par
la remise des vétements neufs et de nouvelles sinassde cuire qu’il considere comme
« luxe inoui a cette époque pour un petit garcol recoit des cadeaux comme un cerf-
volant, un jeu de dames, un casse-téte, des crajwosuleur d'importation et un pistolet a
bouchon, ainsi que les Contes de Grimm en deuxmwduillustrés d’eaux-forte¥. Il se
rappelle méme des petits patés farcis au crabe das cadeaux qu’on lui a offert, a été un
stylo Parker en or et il voulait plus le lacher_es adultes y avaient vu un présage et avaient
dit que cet enfant deviendrait probablement écrivai® Son pére était néanmoins contre cette
idée. Le narrateur évoque juste un petit traact@risant son pére. Il se prenait pour un grand
buveur bien gu'’il n’ait pas été alcoolique pouryrer sa force. En revanche, nous ressentons

87 GAO, X. :Le Livre d'un homme seyp. 6.
8 |bid., p. 7.
lbid., p. 9.
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sa douleur lorsqu’il pense a sa mexeElle était morte dans la fleur de I'age, elle sgn
d’avoir trente-huit ans, et son image restait en soeur toujours aussi bellementionne-t-
il.° Elle 'avait poussé a écrire son journal intimeand il avait 8 ans. Comme il était un
enfant chétif et maladif, c’était sa mere qui lua@ appris a lire et & écrire au pinceau. Elle
était tres fiere de ses rédactions et le vantagudatic.

% GAO, X.:Le Livre d'un homme seyp. 9.
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3.3 Le voyage vers la liberté

«La nostalgie est un poison.»
Gao Xingjian -La Montagne de 'Ame

Gao Xingjian : « Vers l'intérieur »

a7



Nous nous consacrons a analyser son attitude mgiaigoe envers la recherche du
sens de la vie et son chemin vers la liberté ietée dans ce chapitre.

L’évolution de cette recherche de sens reposeaaisrétapes :

1) envie de changer sa vie,
2) « aucun but est aussi but »,
3) liberté intérieure qui passe par I'espoir et laasite.

D’abord, le faux diagnostic d’'un cancer du poumonézlenché en narrateur des
réflexions sur le sens de sa vie. Il a commenc&iiiecen miracles ainsi qu’en destin et a
ressentir la reconnaissance d’avoir obtenu la @seichance. Il considérait les gens qui avait
vu réciter des prieres auparavant comme ridiculegg, il avait de la pitié pour eux. Il
pensait :« Quand leur espoir méme le plus infime a du maéaeéaliser, ils ne savent que
prier pour que leur souhait soit exauceé. Le destst tellement dur et 'lhomme tellement
faible. Face a I'adversité, 'homme n’est plus rieff Or, désespéré et persuadé de sa mort
inévitable, il avait également récité pour se saullea donc changé d’avis a propos de la
religion, car les prieres I'ont beaucoup renforaénaveau moralCommele premier pas vers
le changement de sa vie, nous considérons la d@teékin pour retrouver son propre moi
dans la nature, pour régler son compte avec sieniege et pour rompre avec le passé qui
'avait énormément marqué.

L'idée d’effectuer une odyssée vers Lingshan la tdgne de 'Ame est di a un
hasard. Un vieillard lui a parlé de cette montagaas un train et lui éprouvait un besoin
soudain et nécessaire de s’y rendre. Il s’est di& gn itinéraire griffonné sur un paquet de
cigarettes »2 Il ne pouvait &tre sir si ce que lui a vieillatit, était vrai. Il avoue qu'il n'a
pas vu de récit de voyage authentique, et mémealedgecueil des sites touristiques publié
récemment ne comporte pas d'entrée a ce nom. Eancke, il se souvient de voir la
montagne mentionnée dans les innombrables livresxtgs historiques anciens : le Classique
des mers et des montagnes, ouvrage de divinatide etagie antique ou le vieux traité de
géographie intitulé Annotations au Classique désnes. Bouddha y a méme donné I'éveil au
vénérable Mahakasyapa.

Il décide de rechercher d’abord le petit bourg dmrde Wuyi mentionné sur le paquet
de cigarettes et la voie qui pénétre dans Lingsharse trouve a la source de la riviere You.

L GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 107.
2 1bid., p. 14.
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C’est ainsi que le voyage vers la montagne physigaeg entamé. Cela signifie également le
moment de I'introduction du lecteur dans la voiardilyse vers la profondeur de son ame. Il
va surmonter des obstacles sur les deux chemiridalbn reste incertaine.

La deuxieme étape se caractérise par « les alleetoairs » vers la recherche du sens
de la vie. Grace a des rencontres avec un bortkesqtaysans sages, il changera son mode de
réfléchir sur la vie.

Le protagoniste avoue a lui-méme gqu’il ne sait gagu’il cherche. Il estime qu'il a
probablement envie de découvrir une autre vie. Brchant sur le sentier sinueux, il réalise
gu’il n’a jamais eu de but précis et que les olifecju’il s’était fixés se sont modifiés avec le
temps. En plus, ils n'ont cessé de changer etdimaht il n’en a jamais eu.

Lorsqu’il erre dans les rues, sac au dos afin @@wéir une enseigne qui pourraient
lamener vers la montagne, il cherche en reéalité signe qui lI'amenerait vers la
compréhension de la vie. Nous ressentons sonénglé et le sentiment de la perte dans la
vie. Il profite de la rencontre d’une femme qui estdium et il veut savoir son destin. Il
enchaine probablement a la tradition de sa fan@itenme il était le fils ainé de I'ainé des fils,
toute la famille y compris sa grand-mere maternetfiettait beaucoup d’espoir en lui, mais
depuis sa petite enfance, il était souvent maladequi les plongeait dans une profonde
inquiétude, et souvent on lui faisait prédire seengr. Un vieux moine lui avait prédit au
temple a Lushan« Ce petit bonhomme va connaitre moult malheucatstrophes, il aura
une vie difficile ! $* La prédiction du médium n’est positive non plugeés cette femme, sa
fortune n’est pas bonne et il devrait faire at@mtill pense qu’il n’est pas un homme
chanceux.« Ce que je souhaite ne se réalise jamais, maigjue je redoute se produit
toujours. Au cours de ma vie, les catastrophessaotédé aux catastrophes et je n'ai cesse
d’avoir des ennuis avec les femmes mais, les mermpee j'ai subies ne sont pas forcément
venues d'elles, »dit-il avec amertum&: Le médium lui donne une réponse trés floue en ce
qui concerne I'échappement a son destin néfaste.

Apres avoir atteint Dalingyan, le Rocher de la @@aAme, il ressaie plusieurs fois de
demander le chemin menant a Lingshan, la MontagnéAsne, or, il ne recoit que des
réponses tres vagues soit de la part des vieilkoiisle la part vieilles femmes locales. L'une
d’elles lui déconseille d'y aller, car cet endmiést pas pour les hommes et peut apporter la
poisse. Elle explique d’'une maniére tres confuselgs femmes s’y rendent pour faire naitre

* GAO, X. :Le Livre d’'un homme seyp. 12.
% GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 123.
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un garcon. En plus, d’apres elle, il s’agit de lantagne de malheur et il pourrait attirer les
démons

Il aborde une vieille agenouillée a c6té de laugtate 'Empereur de clarté qui porte du
bonheur. Nous supposons que cette statue n'esttpaoisie par l'auteur par hasard, car la
vieille femme Iui explique que la route plus longst plus claire. Cependant, elle ne lui
indique le chemin d'une fagon compréhensible nars.pElle mentionne que l'importance
réside dans la sincérité qui méne & I'exactitudexactitude méne au Rocher de I'Anf2.
Pourtant, tout repose entierement sur la chande.afdute qu’on pourra aussi bien user des
semelles de fer sans le trouver que tomber dessubgsard ! Il nous réinscrit le dialogue
ainsi: « Ce rocher de ’Ame n’est-il pas un morceau deéheoobstiné ? Si ce n’est pas bien de
parler ainsi, comment faut-il parler ? Est-ce ma parler ainsi, ou bien est-ce impossible ?
Cela dépend entierement de toi, elle sera comnia wois, si tu penses que c’est une belle
femme, elle sera une belle femme si dans ton aoourris des pensées pernicieuses, tu ne
verras qu'un monstre.’8 Cet entretien avec la vieille femme rend le lectencore plus
confus et provoque la multitude des questions Boptincipale perséveére : « Qu’est que c’est
cette Montagne de I'’Ame ? » Pense l'auteur de lmenganiére comme Louis Aragon qui a
ecrit que I'avenir de 'homme est la femme ? Owlputdt que tout dépend de 'ongle de vue
gu’'on regarde et qu'on examine la situation, lespag compris. Le message pourrait étre
suivant : il faut se débarrasser des pensées icigarses » qui entravent notre cceur et nous
empéchent d’avancer et de nous rapprocher du banBeuplus, tout dépend, selon la vieille,
de la chance et du hasard. L'autre idée nous adi@sprit, peut-étre nous ne devrions pas
chercher la réponse chez autres, mais, au contraitess plonger dans le for intérieur qui est
sage et nous donne une solution a tous les probleme

Il compare la vie humaine qui n’a pas, d’apresdiimportance a un essaim d’abeilles.
Le laisser provoque des regrets, mais le prendmaiae le plus grand désordre chez les
insectes, mieux vaut I'abandonner 1a ou il estadtserver sans y touch&tA cette pensée, il
se sent plus léger. Il se dit qu’il peut aller peyporte ou a la seule condition que le paysage
soit beau. Il méne des réflexions a propos de timen passant dans une forét d’arbousiers. Il
continue a philosopher« Lorsqu’ils seront mdrs, impossible de savoir tuseras. Les
arbouses attendent-elles les hommes ? Ou bierolasnles attendent-ils les arbouses ? Voila
un probléme métaphysique qui peut connaitre diedisolutions. ¥ D’aprés le protagoniste,
jamais les arbouses ne changeront et 'lhomme eestejours le méme et que les arbouses

% GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 136.
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d'une année ne sont pas les mémes que celles med#asuivante aussi bien que 'homme
d’aujourd’hui n’est pas le méme que celui d’hi¢redt impossible de savoir lequel est le vrai,
celui d’hier ou celui d’aujourd’hui ainsi que dedr les criteres de jugement. Il préfere de
s’occuper de son chemin. Veut-il nous dire que cenun ne peut prédire I'avenir, il est
mieux de n'y pas penser ?

Apres avoir rencontré un bonze, il réalise guilve’isoler du monde, pourtant, il
n’est pas aussi opiniatre et sincére que le boaka gn objectif sacré dans le cceur. Lors d’'un
court entretien, le bonze lui confie que le vrayageur ne doit avoir aucun objectifll essaie
de suivre le bonze, mais il se perd dans la foeke ghssants, en conséquence il comprend
gu’il n’a pas encore rompu avec ses racines teeesar il ne pourrait vivre sans femmes et
s’isoler complétement du monde.

Vers la fin du roman, le protagoniste demande desshemin vers la Montagne de
I’Ame & un vieillard au bord d’un fleuve. Il luitdi« Plus tu marches plus tu t'éloignes®i
découle du texte suivant, que le protagoniste sigsaremment trompé de c6té du fleuve ou il
est déja passé a coté de la Montagne de I'’Ame Isareconnaitre. A la fin de I'ceuvre, il
avoue qu’il ne comprend strictement rien, mais leux est de prétendre de comprendre tout.
Nous nous posons la question : « Est-il mieux deeralans I'ignorance ? »

A la fin de cette deuxieme étape, il finit par sengue ne pas avoir de but, c’est aussi
un but, et le fait de chercher, c’est aussi un difequel que soit I'objet de la recherche. Et la
vie elle-méme n’a, a l'origine, aucun but, il sufffavancer, c’est tout™ La vie elle-méme
n’'obéit a aucune logique et il pense qu'on deweasdser d’essayer de déduire sa signification
avec la logique et d'y réfléchtf? Il continue & philosopher« Il ne faut pas sonder les ames,
il ne faut pas rechercher les causes et les efifetg, faut pas chercher le sens, tout n’est que
chaos. Dans les ennuis, les traclspmme est seulUne fois que tu es dedans, tu dois t'en
sortir par toi-méme, pas de sauveur pour s’occugerces vétilles. Mous ressentons une
certaine détente chez protagoniste aprés qu’iééde chercher le but inconnu et incertain.

Enfin, il a atteint la liberté intérieure. Il sencecompte que la recherche du sens de la
vie n’apporte rien et que cette recherche a progquutdt sa souffrance. Le plus important est
de profiter de I'existence et des merveilles destant, de se sentir a l'aise. Nous devrions
s’examiner seul avec soi-méme et ne plus s’ocadpeegard des autres. Il est inutile, d’apres
lui, de penser a ce qu’il nous reste a faire oe gwcon est encore capable de faid-ais ce

% GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 376.
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gue tu as envie de faire, si c’est réussi tant misinon tant pis, que ce soit fait ou non n’a
pas d’'importance, si tu as faim ou soif, bois ounge bien sdr tu auras comme toujours ton
point de vue, ta conception des choses, tes iniima et méme tes coléres®>ll est
important d’aimer la vie et garder l'intérét poardécouverte et la surprise.

Il se rend compte que malgré qu’il n'ait pas de précis, il devrait garder une
certaine curiosité dans la vie. C’est pareil comansqu’il grave les montagnes. Chaque fois
gu'il s’approche du sommet, exténué, il pense gest ta derniere fois et arrivé au bout, aprés
gue son excitation s’est un peu calmée, il restatisfait. Au sommet, ou il ne trouve aucune
de ces merveilles, il reste seul avec le ventaodit Les montagnes déja gravies ne présentent
plus aucun intérét pour lui. Cependant, il gardgators I'espoir que derriére d’autres sommets
se cachent d’autres curiosités dont on ignore enbexistence. Il s’adapte a la solitude et
gravir les montagnes est devenu une sorte de reatéwionique. Bien qu’il sache qu’il n'y
trouvera rien, il continue a grimper sans cegdeans ce processus, bien sdr, tu as besoin de
guelques consolations et tu te berces de tes chsnetu te crées tes propres
légendes. ¥“Nous estimons que I'auteur voudrait nous dire camesda vie, il faut toujours
garder I'espoir en meilleur avenir et entretenirn@us une curiosité qui nous fait également
avancer. Il met l'accent sur 'importance des eigéres grace auxquelles la voie vers la
réussite est vers le «sommet» au sens meétapkoragpi plus simple. Il nous confie :
« L’expérience te dit que sur ces lignes de morgadjune seule desserte par jour, il faut se
battre pour monter dans le car, et que, si tu yeptépares pas a I'avance, tu devras faire la
gueue trés tét. A ce moment, tu as du temps déviamhais le sac de voyage commence a
peser sur tes épaules’>Au niveau métaphorique, il peut s'agir d’un megségnsmis au
lecteur : pour réussir la vie, il faut prendre wmlthemin, c’est-a-dire ne pas rater son train et
saisir la chance donnée et pour cela il est néices$étre préparé le mieux en avance : grace
a des connaissances, a des compeétences et a éeemogs et ne pas se faire freiner par un
« fardeau » que chacun porte. Ce fardeau peup@trexemple la blessure du passe.

Il ressent la reconnaissance d’étre encore viviadé eéussir a avoir quitté la Chine ou
il était né, avait grandi, avait été éduqué, éaitenu adulte, avait souffert, et que jamais il
n'avait pensé quitter. Il avoue qu’il n'a probabkamh plus une patrie. A I'aéroport en Chine ou
si on voulait vraiment le retenir, on trouveraitnmporte quel prétexte, une idée traversa son
esprit comme une éclairee pays n’était pas le si¢ff

199GA0, X. :La Montagne de I'’Amep. 577.
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Il dit avoir enterré la nostalgie du pays natak $arents étaient déja morts les deux et
il ne voulait plus se rappeler ce passé avec legpehsait avoir complétement rompu. Il n’a
plus besoin de faire peau neuve, d’expier ses daeteses crimes. Il est content de s’étre
débarrassé de la rancune et il avoue qu’elle @3¢\t peut méme nuire.

A présent, il est un oiseau libre, libre commerla comme le vent sans le moindre
souci car il a gagné la liberté intérieure. |l sguk qu’il est le seul & en connaitre le prix et a
savoir & quel point elle est préciedeEn plus, il met en évidence que I'oiseau qui s'est
envolé de la cage ne veut jamais y retoutffee D’une ville & I'autre, d’'un pays a l'autre,
dans des lieux plus changeants encore que ceuxcharmnt les oiseaux migrateurs, tu profites
de ces instants de bonheur furtif, tu voles tam gupeux, tu ne tomberas que si ton cceur te
lache, tu es enfin un oiseau libre, tu recherchas honheur en volant, plus besoin de te
tourmenter. 3 Il estime que la liberté est sa propre consciefeck vie, le délice de sa vie et
cette liberté ne se donne pas, ne s’achete pasfdiavoir goité a cette liberté, on ne peut
s’en passer, c'est d’'aprés lui comme goQter alsgance apportée par 'amour physique avec
une belle femmé Pourtant, la liberté peut se manifester sous fodmedouleur et de
tristesse, mais qui doivent rester libres. Ceitverié lui apporte joie et la séréntté.

Il met en relief 'importance de vivre le mieux gdde au présent. Il bénéfice de sa
nouvelle vie qu’il peut utiliser comme il le désieeil éprouve toujours une envie importante
de savourer ce gu'il lui reste de cette wd.e plus important est de vivre dans la gaietéevi
pour soi-méme et en tirer de la joie, tu te ficltempletement de tout ce que I'on dit sur
toi. » 2

YGAO, X. : Le Livre d’'un homme seyp. 39.
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4. L'écriture comme le maintien de la liberté

intérieure

«Si tu te sers de la liberté en échange d'autre slyocomme l'oiseau, elle s'envolera.»
Gao Xingjian : Extrait du discours dRe&ception du Prix Nobel - Décembre 2000

-

1
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Gao Xingjian « Pleine lune »
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Ce chapitre est déedié a I'analyse de I'importaneéé&triture pour I'auteur. L'écriture
signifie pour lui également le maintien de la ligeintérieure. D’abord nous nous proposons
de mettre en lumiére 'importance de I'écriture plu, deuxiemement, nous dévoilerons au
lecteur son mode de procédés de l'écriture reposanta littérature froide et enfin, nous
tenterons a démontrer I'emploi de I'écriture commme sorte de thérapie. Gao en parle avant
tout dansLe Livre d'un homme seuplus précisément, dans le chapitre 39. Nous essm
qgu’il s’agit vraiment des opinions de l'auteur apr@voir lu ses ceuvres théoriques et son
discours devant I’Académie a I'occasion d’attribatidu prix Nobel ou il a évoqué le rble de
la littérature et de I'écriture. Nous estimons fs& sert de son personnage principal pour

manifester ses points de vue dans les deux romans.

4.1 L'importance de I'écriture pour 'auteur

Gao parle d’'abord de I'écriture comme d’'une magié lui permet de
s’épancher. Il ne peut contrdler ce besoin d’édtirgé par des impulsions instinctives encore
plus profondes que chez animal. Cet acte est pravpgr une pulsion irrésistible et continue,
elle ne subit pas l'influence de la faim ou detéahance des saisons. Il I'explique ainsi :
« quand on doit excréter, on excrete -, mais auragme de I'excrétion des matieres fécales,
on s’en remet aux sentiments et a I'esthétiqueriséesse, par exemple, il faut l'intégrer en
méme temps que le plaisir dans le langagée™

Deuxiémement, I'écriture lui apporte le bonheulagbie et grace a elle il vit heureux.
Il la compare a I'amour ou au bonheur éphémérajollite :« Quand on a un nouvel amour,
c’est comme ca. C'est toujours quelque chose de thés nouveau. A ces instants-la, on
aiguise sa sensibilitte. Comme tu ne peux pas re\avec des amours anciennes, de méme
pour I'écriture, tu ne peux pas refaire ce que tud#ja fait. Tu cherches autre chosé™l
estime que l'écriture est un substitut de 'amourc’est pourquoi I'écriture tient la place
importante dans sa vie. L’écriture est aussi feagdmme I'amour, mais d’apres lui, on jouit

beaucoup mieux dans I'écritut€. L’écriture représente pour lui toujours une déeotel*®

13GAO, X. :Le Livre d’'un homme seyb. 218.
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Troisiemement, I'écriture lui permet de resserdifiberté. Il se confie que quand il
écrit, il voit cette liberté et méme I'entend. Rlus, la lecture de nombreux entretiens avec
Gao et de ses discours confirme cette idée.

Etant donné qu'a I'époque de la Révolution culterell était interdit de penser,
d’éprouver des sentiments, voire d’étre seul,dbraait autant plus la valeur précieuse de la
liberté non seulement en général, mais aussi dibdaé de parole et d'expression car a
I'époque il risquait d'étre tué a cause de ce gawnidit écrit. Il parle de I'expression de la
liberté et la liberté de s’exprimer comme d’un pktke dont il a besoin et grace auquel il se
sent a l'aisé’’

En plus, en conséquence de l'obligation de criex slegans bien précis, répétés a
I'infini comme un perroquet, il a perdu son propaagage. Nous nous permettons de citer
guelques slogans servant d'illustration de cecBalayons tous les monstres ! », « Jurons de
protéger le président Mao jusqu’a la mort ! », ¢@us de protéger le Comité central du Parti
jusqu’a la mort ! », « Exterminons I'ennemi s'il se rend pas ! $® Qui se trompait de
slogan passait immeédiatement pour un contre-réeolodire actif. Il ajoute « Il ne suffisait
pas de lever le poing. Il savait que dans l'assisg toute personne qui faisait un geste
différent des autres risquait d’attirer l'attentiogur elle ; il sentait méme les piques des
regards lui transpercer le dos. Il transpirait. Pola premiére fois, il sentit qu’il était sans
doute un ennemi, qu’on allait probablement I'extieren. »*°

Il songe avec ironie, que c’est ainsi comment iEté rééduqué. Le but de la
rééducation a été l'effacement de sa mémoire. fllepaméme de la perte du cerveau, de
'obéissance énorme envers son supérieur qui esndeson maitre dont il était disciple,
valet!?°

Méme le vocabulaire et la signification des mots @rangé pendant des années de la
Révolution. Par exemple le mot « égoisme » avaitr pandividu le sens de crime d’ordre
psychologique et devait étre détruit catégoriquemdhdécrit I'absurdité de cette époque :
« Les parents devaient sans relache exhorter lanfants a ne pas écrire ou dessiner

n’'importe quoi, et a ne pas déchirer les journalr. effet, chaque jour figurait a la une le
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portrait du grand dirigeant, et il ne fallait sunib pas le déchirer, le salir, le piétiner ou méme

I'utiliser pour s’essuyer le derriére quand on étaiis d’une envie pressante:?

4.2 La technique d’écriture de Gao ou la définitia de la
« littérature froide »

Gao Xingjian a chois d’employer une technique déttérature froide » qu'il
caractérise comme une littérature de fuite pous@kéer sa vie et comme une littérature de
sauvegarde spirituelle de soi-méme afin d’évitétoliffement par la sociét&

Elle consiste en une contemplation distanciée dagrard froid qui examine également
I'écrivain lui-méme et de la méme maniére, il sacpl au-dessus des personnages du livre et
de l'auteur. Par ce processus, il devient le o I'ceil de I'écrivain et il s’agit d'un regard
le plus neutre possible. L'objectif de cette sode I'analyse des catastrophes et des
immondices du monde des hommes est de provoquéfrasme, dégolt ainsi que nausée et
d’éveiller pitié, amour de la vie et attachementtt€ littérature de témoignage tente a
vraiment connaitre les humains en montrant I'ifofesi en touchant le réel au plus profond des
étres et pour cela elle a besoin du régul.

Cette littérature est surtout non utilitariste etsert absolument pas a la politique ou a
la propagande. Elle repose sur une affaire puremeividuelle, sur une observation, une
sorte de remémoration d’une certaine expérience pdasées et des sentiments, I'expression
d’'un certain état d’esprit, et & la fois la sermatie la réflexion* Elle ne peut étre exercée
gue par I'écrivain solitaire, qui résiste au pouymblitique et a la pression des usages sociaux
et lutte contre l'invasion des valeurs du marchélalesociété de consommation. Elle se
manifeste avant tout par une activité purementtgplte. L'écrivain ne peut en retirer quelque
rétribution, ni aucune reconnaissance sociale etenkerche que son propre plaisir. Cette
littérature froide n'a la chance d’étre publiéadgtusée que grace aux efforts des écrivains et

de leurs amis. Kafka en est exempfe.
Dans ses romans, en tant qu’'observateur, il cheaicheuver un ton pondéré sans

colere accumulée en lui. Son objectif est de rasordlmement les impressions mélées et les

21 GAQ, X. :Le Livre d’'un homme seyb.309.
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souvenirs en employant un mode de descriptionstmgle ainsi qu’une langue la plus limpide

« pour exposer la vie telle quelle est’31l essaie de se débarrasser de la politique pigsen
dans la vie de tous les jours, aussi bien que lddiasigue que dans les actes. Il tente a décrire
l'individu souillé par cette politique en revenanson état d’esprit de I'époque. Il veut éviter
'apparition exagérée de nombreux faits s’entaseantouches successives dans sa mémoire.
Par contre, il veut se priver a raconter des hissode souffrance. Pour cela, il fait des efforts
d’éradiquer méticuleusement les impressions préseet de mettre de cbété ce qu'il pense
maintenant. Son expérience passée s’accumule eésmeglis de la mémoire. C’est pour cette
raison qu'il utilise le processus du déroulemening couche aprés I'autre. Il les dissocie pour
les explorer une a une. Il considére d’'un regaaidftes événements qu’il a vécus. Il se
propose de revenir a son état d’esprit d’alors'ititerdit de le surcharger de I'autosatisfaction
et du contentement actuels. Il met en relief ladgad’'une distance et le refoulement des
emotions afin de pouvoir mieux I'examiner. Pourtante se prive pas a masquer sa vanité et
sa stupidité, ni peur, ni lacheté. La méthode priiade consiste en observation sans faire
attention a ses sentiments d'alors. Il tente dsséaisortir de sa mémoire ce « il », « cet enfant,
cet adolescent, cet homme qui n’est pas devenueadel rescapé qui révait en plein jour, ce
disciple de I'extravagance, ce type qui devenacie jour plus ruse, ce « tu » qui n‘avait pas
encore perdu sa connaissance intuitive mais gagdadre quelques sentiments, tu ne dois pas
te repentir et te justifier & sa plac&$Malgré le détachement forcé de « il » de cettejgpp

il ne peut s'empécher d’éprouver une irrésistibigtésse. Il s’interdit néanmoins de se faire
troubler par ce sentiment. Aprés avoir découvertk de» dissimulé sous son masque, pour
pouvoir I'observer, il le transforme en fiction, en personnage sans aucun rapport avec luli.
« Ce n’est que cette narration qui pourrait t'appmrle golt d’écrire et ce n'est qu’ainsi que
la curiosité et I'envie de rechercher apparaitrapontanément.’$® Sa fonction ne réside pas
dans le jugement de ce « il » d’alors. Il accertimeportance de I'observation privilégiée

gardant la froideur, car selon lui, la fureur etitauleur nuisent a I'art.

126GAQ, X. :Le Livre d’'un homme seyb. 202.
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4.3 Gao et le mensonge littéraire

Malgre I'effort de I'auteur de prendre le r6le d&mrvateur et d’exposer les faits de
'époque passée avec froideur en refusant de nseifées sentiments, il avoue de fabriquer
une sorte de mensonge littéraire cette fois, caliti@rature est d'aprés lui réellement
mensonge. Il I'explique par la dissimulation derativation secréte de I'auteur qui cherche

souvent le profit ou la célébrité.

L’'auteur déemontre le besoin de mensonges pour chas nous. L’homme est
beaucoup plus rusé que l'animal et il éprouve leesgité de recourir au mensonge pour
cacher sa propre laideur et trouver une raisonide dedans. Il nous donne un exemple :
« Quand on remplace la souffrance par la dénonaratile la souffrance, elle devient plus
supportable. $2° 1l estime qu'autrefois, les pleurs que poussaiestvillageois au cours des
funérailles jouaient un réle apaisant. Il songe clugnter la messe en groupe dans les églises a
la méme fonction.

Selon lui, le mystére de l'art et de la littératuepose sur le savoir de faire sentir de
I'extérieur la violence et I'horreur, avec leur é@nvodtant.

Il met en doute la prétendue sincérité des poétesmrétendue vérité des romanciers.
« En réalité, 'auteur se dissimule derriere ellentme un photographe se cache derriere son
objectif. En apparence, il a I'air froid et impaali derriére son objectif neutre, mais ce qui est
exposé sur le négatif, c’est son amour et sa cosipasenvers lui-méme ou bien de la
masturbation et du masochismé$

Ce sont les désirs qui influencent ce regard faussat neutre. Ce qu'il reflete est
complétement teinté de saveur esthétique, mémer&tend de considérer le monde d’un
regard froid et indifférant. Il finit par reconnadt que ce qu’il écrit, est tout au plus
ressemblant, quoique toujours séparé du réel panggmge« En structurant ton langage, en
emprisonnant dans le méme filet les sentimenta e¢dherche esthétique, en masquant la

réalité toute nue derriere un rideau de gaze, cest’qu’ainsi que tu auras plaisir a te

129GA0, X. :Le Livre d’'un homme seyb. 218.
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souvenir des détails et que tu auras le godt deimoer & écrire. $*' Le personnage crée est
guand méme marqué par l'auteur qui éprouve desvsamts, s’enrichie des expériences, qui
réve, qui fait revenir des souvenirs lointains at fait imaginer des fantasmes. En effet,
l'auteur crée une illusion qu’il forme par ses pE#s ses conjectures, ses pressentiments, ses
intuitions de toutes sortes, a l'aide du langaggualil offre rythme et musicalité. Sa vision
du romancier provoque des questions : « Considiéleg personnages des ceuvres littéraires
comme des jouets des écrivains ? lIs les metterd atemps soit réel, soit fictif, soit présent
soit passé ? » En comparaison avec la duperiaquaitl’illusion littéraire est acceptée par
consentement mutuel entre I'auteur et le lectear,selon lui, lecteur n'est pas obligé de lire
les ouvrages littéraires. Au contraire des poétig, il ne polémique pas, il ne se met pas en
position d’adversaire dans le débat pour avanceadguments ou rétracter. L’écriture signifie
pour lui 'outil & la voie vers le plaisir et le @n qui rend sa vie heureuse. Il se contente
d’étre un simple observateur du monde sans attegraired-chose. Nous avons l'impression
gu'il essaie de neutraliser son attitude envergdaSans craindre rien, sans se faire étonner,
sans désespérer, sans créer des illusions foléed)appe a la tristesse.

Il s’était fixé le but de ne pas se faire écrasar pouvoir politique et il éprouve la
reconnaissance de survivre et gagner la libertpadele. Il cherche rester neutre, ne pas se

prendre pour dragon et insecte. Il n’a qu'enviérdesmettre un messabi.

4.4 L’écriture comme thérapie

Dans cette partie, nous voudrions démontrer ledélBécriture en tant que thérapie.

Gao souligne qu’il a pris la conscience de la ngtesle la littérature, au moment ou il
ne pouvait écrire durant la Révolution culturelle méme écrire dans l'intimité faisait courir
un danger mortel. Il explique que si un individwiat conserver une pensée indépendante, il
n'avait que lui-méme a qui s'adresser et ne poueaitiire que dans le plus profond secret.
L’écriture lui a permis de conserver sa consciatibemme. Il considére que se parler a soi-

méme constitue le point de départ de la littérataters que communiquer au moyen du

131GAO, X. :Le Livre d’'un homme seyb.219.
132 pid., p. 219-220.
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langage vient en secorld® L'écriture représente alors pour lui I'un des mey pour
supporter I'existence. Il ressent la valeur de igatravers son écriture qui lui permet de se
sentir bien vivant et indépendant. Il peut écriee qu’il pense, tandis que cela n'est pas
possible dans la viE? Il écrit pour se trouver un interlocuteur en raistu besoin de confier
ce qu’il sent ou a senti a quelgu’un. Menant laageez solitaire, il avoue de trouver rarement
une personne avec qu'il pourrait parler ou partaggs convictiond® Il se réfugie dans
I'écriture en fuyant devant les autres, parce geikent souvent étouffé par les auteS.est
seulement quand je suis en fuite que je me seastyig'est seulement dans la fuite que je
retrouve toute ma liberté ... La liberté de me parter bien ressentir les chosesxplique-t-
il.2*® Malgré la fin de la Révolution culturelle, 'auteécrit aprés avoir bien verrouillé la porte
et tiré les rideaux’’ Il met I'accent sur I'imagination et la créatiomigsont, d’aprés lui,

beaucoup plus riches que le monde réel et c’estqa qu’on en a besofr

4.4.1 L’exemple de I'ouvrage Le Livre d’'un homme seul en tant
que livre de thérapie

L’écriture des deux romans analyseés lui ont pemigetrouver soi-méme grace a la
réconciliation avec le passé. L'écriture Hivre d’'un homme seula aidé a retrouver un
equilibre mental entre la vie et I'esprit. Il a enté un monde imaginaire dans ses ouvrages
grace auquel il a supporté la souffrance et n'est gevenu fou. En fait, il s’y parle a lui-
méme. Il emploie des pronoms pour désigner desopeages qui constituent en réalité une
personne dans les deux romans analysés. Ce pegeonngue méne un sort du monologue
qui réside dans le dialogue avec les facettes de<snoi ». L’auteur précise que ce dialogue
avec un autre « moi » grace a I'écriture lui apportéme une excitatiori. C'est dand.e
Livre d'un homme sewdu il a tAché de décrire I'existence d’'un hommeagsurvécu l'enfer

dont souffrances sont tissés dans sa mémoire esuquiennent*® Les vécus lors de la

133GAO, X. :La Raison d’étre de la littératurg.10.
134 |bid., p. 43.

135 pid., p. 55.

138 pid., p. 44.

137 bid.

138 bid., p. 45.

139 pid., p. 177.

140GAQ, X. :Le Livre d’'un homme seyb. 217.
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Révolution culturelle ont brisé ses réves. L'unsvgu’il avait imaginé dans les livres, était
devenu un monde interdit pour lui. Il se détachend’ facon implicite de cette époque par
moyen d’utilisation du prénom « il » dans ses Bvogli a souffert, comme si « il » était une
autre personne afin d’achever ce chapitre de sdlwieut exposer les faits pour revenir grace
au langage a « il » de ce temps-la et il revientlaux et aux temps qui correspondent a ce
« il » a partir des lieux et du temps présentofisidére lui-méme comme observateur de « il »
qui a vécu cette terreur. |l emploie I'écriturenafle se débarrasser de 'ombre de Mao dans
son cceur ainsi que pour se débarrasser du masduetgit obligé de mettre lors de la
Révolution. Gao souligne souvent qu'il écrit descpis destinées pour les spectateurs, alors

gue les romans, il les écrit pour lui-méme.
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5. Les particularités du style d’écriture chez Gao

Xingjian

Nous nous consacrerons a démontrer des partiédadie style d’écriture chez Gao
dans cette partie. Premierement, nous nous fooatisesur I'emploi des prénoms et

deuxiemement, nous mettrons en valeur 'emploffideses de style.

5.1Les compagnons de route ou « moi», «toi», «ilet
« elle »

L'utilisation des pronoms « moi », « toi », «ilet « elle » rend le lecteur occidental
dépaysé. Nous retrouvons l'alternance de deux spherratives, I'espace de « je » et celui de
«tu ». Le lecteur peut croire au début du romarMontagne de I'Am@u’il s’agit de deux
personnages différents, dont nous ne savons norig ni vraiment I'histoire. Cependant le
lecteur commence a en douter aprés avoird@Quand toi, tu es a la recherche du chemin qui
méne a Lingshan, moi, en me promenant le long cgXaje recherche la vérité'% Le
lecteur comprend que « tu » et « je » désigneseuhpersonnage.

Le personnage principal des deux romans est noname je » ou « moi ». Cependant,
ce « moi » est constitué de plusieurs facettes nopan « tu » et « il ». lIs sont ensemble avec
« elle » des compagnons en voyage physique a@ssgoiintérieur.

Contrairement au mode d’adresse traditionnel, ta >« n’appelle pas ici le toi du
lecteur. Autre figure de l'identité, la deuxiemeagmnne est en fait un double de « je ».

« Tu » désigne la voix intérieure pudique de « fubréalise les fantasmes de « moi »
et c’est «tu » qui relaie le narrateur. En conséga, c’est «tu » qui est a la recherche du
chemin qui méne a la Montagne de '’Ame et qui retreodes filles et des femmes avec qui il
a des rapports sexuels.

« Tu » a été crée pour pouvoir dialoguer avec»g@& « moi » et pour surmonter la

solitude de «je ». Gao précise que l'usage dugmopersonnel «tu » oblige le lecteur a

141 GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 25.
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s’arréter pour réfléchir et a se projeter ensuiteriéme dans la peau du personnage du roman.
L'usage de «tu » agit comme un verre grossisseafug sur un personnage et permet au
lecteur de contempler intimement ce dernier ets ptoportant encore, oblige l'auteur a se
demander si I'ceuvre refléte de facon sincéere ejuaté les sentiments et les perceptions des
personnages. L'utilisation de « tu » est commeftat spécial du cinéma qui dirige le regard
du comédien vers « toi » dans le public ce qui miffitile a « tu » de rester assis sans entrer

en communication avec le personnage qui se troliéeran’*?

Il faut souligner que « moi » change au fur et asune qu'on I'observe. Dans le
roman, « moi » se compare lui-méme a des chosesoguivariables comme les nuages dans
le ciel. Au début, ils ressemblent a un chameais, pune femme et enfin ils se transforment
en un vieillard a longue barbe. « Moi » change dalec forme «en un clin d'ceil ».
Deuxiemement, « moi » se compare a des traces d@auoilettes. « Moi » explique qu’on
distingue d’abord un visage humain, puis un chi@mtppuis un arbre sous lequel une fillette
monte un cheval étique. Plus tard, on découvrelegi¢races d’eau ont repris la forme d'un
visage humain. Plus « moi » s'analyse lui-mémes plg’éloigne peu a peu de I'image qui est
familiere & « toi »** « Moi » serait pris de terreur en exprimant lauratessentielle de son
«moi », car « moi » a de multiples visages. Nomsvpns attendre que les traces d’eau sur le
mur reviennent a leur forme d’origine, cependaimidge de « moi » évolue selon les désirs
de «toi » et peut méme devenir monstrueuse. Nenss une certaine décadence dans sa
propre perception.

« Moi » explique qu’un jour, il a d’abord trouvérsgetit sourire plutbt agréable en
observant sa photo, mais ensuite, railleur, un lpeutain et froid, témoignant d’'un certain
amour-propre mélé d’'autosatisfaction comme s’ipsnait pour un personnage supérieur. Il
continue a expliguer quil a trouvé méme une saftaffectation accompagnée d’une
expression de grande solitude et de frayeur diffugevisage alors n’est plus celui d'un
gagnant mais au contraire celui d'un personnageaqde I'amertume et doute quant au
bonheur. Son visage I'a effrayé, donc « moi » nalaio plus revoir la photo ! « Moi » a

également observé les gens et il s’est rendu conpgie se découvrait lui-méme dans la

142 | EE, Mabel :Contre une modernité esthétiqueén L’écriture romanesque et théatrale de Gao Xingjipn
21.
3GA0, X. :La Montagne de I'’Amep. 211.
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perception du visage de l'autre, alors « moi »destenu omnipréserit:’ « Moi » explique :
« Lorsque j'observais une autre personne, je comii® a m’observer moi-méme. Je
recherchais des visages que j'aimais, ou une es@eJjUe je pouvais accepter. Si un visage
n'arrivait pas a me toucher, si je n’arrivais padrduver des gens avec qui m’identifier parmi
ceux qui passaient devant moi, je les observais d@ms les voir. ¥° Nous dirons que
l'auteur désire transmettre le message suivané@eaur : nous ne devrions pas juger les autres
et les comparer a nous, nos principes et nos nsordlexplique :« Quand jobserve les
autres, je les considere comme des miroirs qui erevaient ma propre image et cette
observation dépend entierement de ma dispositiesptit du moment. Ma compréhension
d’autrui, y compris des femmes, est en fait sugietfé et arbitraire. »**° Il se crée lui-méme
image de femmes représentant I'ensemble desiadlhgs qu'il utilise pour se mystifier.
« Moi » pense que c’est la raison de I'échec deedations avec les femmes. Cela fonctionne
également a l'inverse. Si « moi » était une femmmoi » aurait autant de peine pour avoir
des contacts avec les hommed.e probléme réside dans la prise de conscienégi@ure de
mon moi, ce monstre qui me tourmente sans cesamour-propre, I'autodestruction, la
réserve, l'arrogance, la satisfaction et la tristes la jalousie et la haine, viennent de lui, le
moi est en fait la source du malheur de 'humarigésolution de ce malheur doit-elle passer
par I'étouffement du moi conscient #%0n peut se demander si « toi » qui évoque lessiésir
de « moi » est I'inconscient. En résumé, il rapp8buddha qui a enseigné I'éveil et selon lui,
toutes les images sont des mensonges et mémeritabdémage est aussi un mensongé® »
«Moi » ne se parle qu’'a lui-méme pour distrairedétude sans remede. « Moi » pense
gue personne ne peut le soulager et gu’il ne peair aecours qu'a lui-méme comme
partenaire des discussions. A-t-il perdu confiaece gens a cause de la terreur de la
Révolution culturelle durant laquelle les uns oéhahcé les autres ? Dans le dialogue entre
«moi » et «tu», «tu» est I'objet du récit denai » et c’est « moi » qui écoute alors que
« tu » n'est que 'ombre de « moi ». « Moi » expkgque « toi » est dans son propre voyage
spirituel, mais qu'il parcourt le monde avec « moEn réalité, nous comprenons que « je » et

« tu » sont inséparables.

144 |pid., p. 212.
“Ibid., p. 213.
“Ypid.,
“bid., p. 214.
18bid.
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Nous démontrons la relation entre « moi » et @ tdans le court extrait suivant :

« Ce qui est important, c’est la vie elle-méme.qQieest réel, c’est que je suis assis a
coté de ce feu, dans cette piece noircie par laékime I'huile, que je vois ces flammes
dansant [...], ce qui est vrai, c’est moi-méme, c'lstsensation fugitive que je viens
d’éprouver, impossible a transmettre a autrui. Deshde brouillard est tombé, les montagnes
sombres se sont estompées, le son de la rivieideapsonne en toi et ¢a suffit*»« Moi »
désigne le vécu réel et les sentiments, alors coé»<représente l'inconscient, le fond de
'ame, I'imagination, la perception particuliererda< moi » est prive.

« Moi » se maudit en quelques sortes lui-mémellast « la cause du malheur de
« toi », car ce malheur vient de I'amour que je puete. Ce satané « je » n‘aime que lui-
méme & en mourir $?°

« Ce « moi » au milieu de « tu » n’est qu’n retlahs le miroir, I'image inversée des
fleurs dans I'eau. *

Juliette Salabert décrit I'échange entre « toi x atoi » comme |'atilisation d’une
voix répondant a lappel de deux postures, celle Marcisse et celle d’Echo.
Comme Narcisse penché sur son reflet et prisorduemiroir déformé de lui-méme, le « Je »
observe/épie un « Tu » qui est son double et seltple lui-méme en d’autres figures, « Il »

et « Elle » indifféremment.

« Je » est un Narcisse penché qui lit en « Tu fasel réfléchissante et reflet troublé,
une autre figure de lui objectivisée en personndgedédoublement pronominal illustre la
scission du moi, la fragmentation de I'ego. Pourl@aen termes freudiens, le « Je » explore

avec « Tu » (variante d'un « Ca parle en moi ») smuiétante étrangeté 3¢

149%GA0, X.: La Montagne de I'’Amep. 30.

15%bid., p.424.

51 bid., p. 469.

152SALABERT, J. :Entre Narcisse et Echo. Poétique personnelle dngmo Tu dans « La Montagne de I’Ame
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« ELLE »

« Pendant que jécoutais attentivement mon propte x je t'ai fait créer « elle »,
parce que tu es comme moi, tu ne peux supporsalitaide, tu dois aussi trouver quelqu’un a
qui parler. Tu as donc eu recours a « elle » denBme maniére que j'ai eu recours a « tu ».
« Elle » dérive de «tu», et en retour confirmennmmoi. « Tu », le partenaire de mes
dialogues, tu as converti mon expérience et morgimaéion en relations entre «tu » et
«elle», sans que l'on puisse distinguer ce qussogtit de Iimagination ou de
I'expérience. $*Méme « moi » ne peut distinguer la part vécu epdet de réve dans ses
souvenirs et ses impressions. Il est donc diffidéedistinguer les expériences de « moi » et
son imagination« Elle », créée par ton expérience et ton imagomatis’est transformée en
toutes sortes se fantasmes, elle se pavane pdtiredfauniquement parce que toi, tu voulais
la séduire, tu ne pouvais te résigner a la solitug®* En lisant les deux romans, nous sommes
surpris par la multitude de rencontres et de rappggxuels qu'a eu «tu » avec ces jeunes
filles et femmes. Nous avons remis en doute laserablance du récit. Nous supposons qu'il
s’agit avant tout de I'imagination du protagonisté&lle » n’est qu’'une image apparue de
maniere imprécise par association d’idées, flottmmfusément dans la mémoire de « moi ».
La femme chinoise qui accompagne « toi » en voyiges le romata Montagne de 'Ame
ainsi que Marguerite, personnage fémininLdee d’'un homme seuwdésignent « elle ». Leur
réle est de susciter et d’encourager « toi » soitagonter des histoires souvent de I'époque de
la Chine ancienne, des légendes ou des vécusdeqiarler de son passé marqué par la
Révolution culturelle. Ces deux femmes s’intéressenc< toi » et veulent le connaitre en
profondeur. Or, « tu » se rappelle vaguement dagégle la femme chinoise qui I'a quitté peu
de temps apres son départ : probablement une dmimé-hCela suscite chez lecteur des doutes
concernant I'existence réelle de « elle ». Este lg femme chinoise n’est qu’une illusion,
une image qui a eu pour réle de s’amuser avecxtwis de son voyage«?Elles », pour toi

et moi, ce n'est que la réunion des diverses fomees elle », pas autre chose>>

153GA0, X. :La Montagne de I'’Amep. 421.
Sbid., p. 422.
9bid., p. 423.
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« L »

Lorsque « toi » recule, il crée une distance pdaiplé « il », donc « lui » n’est qu’une
silhouette au moment ou « tu » quitte « moi » &t x s’éloigne de « moi ». En lisant les deux
ouvrages, nous nous rendons compte que « il »tdisé pour évoquer le passé de « moi »,
avant tout la période de la Révolution culturelles’agit donc aussi d’'une distance spatiale
dans le temps. « Tu » doit « reculer » pour penmeti il » de n’étre qu’un observateur froid
témoignant d’'une période historique, car « il » déggagé de tout sentiments, la souffrance y
compris.« Eux », ce ne sont aussi que les nombreuses sigige« lui ». L’'univers géant ou
tout peut arriver se trouve en dehors de « tu sheek je »->°

Vers la fin deLe Livre d’'un homme seuil est expliqué que « toi » et « lui » ont été
compagnons de route. «Tu » n’a été ni camaradagaide « il » et encore moins son ultime
bonne conscience, car « tu » ne sait pas ce quesbonne conscience. La fonction de « tu »
a été de veiller sur «il » et de I'observer ent guobjet. Ces opérations ont été facilitées
grace au décalage du temps qui a crée une distance.

L’auteur omniprésent évoque la séparation de <l e «tu » « Bon, ¢a va, tu vas le
quitter, vous devez vous séparer, y a-t-il encarelgue chose a dire 7% La disparation de
« il » signifie le dépouillement du passé. L'auteMprime le regret de ne pas étre né un siecle
plus tard par la bouche de «il ». Il fait allusiaria misére vécue sous le regne du régime
communiste en Chine. En méme temps, il met en igmedt siécle «qui se profile a
I'horizon ».

En se séparant de « il », « tu » qui représemtegiiement I'auteur, se réconcilie avec
le passé. Il est mis en avant que « tu » estajigésé. La Chine ne se retrouve que dans son
mémoire, cependant, il renonce a étre allié a lme&hn tant que patrie qui évoque en lui

malgré touk des sentiments difficiles & exprimer®.

158GAO, X.,La Montagne de 'Amep.423.
5bid., p.478.
8bid., p. 479.
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« NOUS »

L’'auteur n’utilise jamais « nous » qui est banne &€ nous » est constitué par la
multitude de «je », de «elle» de «tu» et de»« En ce qui concerne l'auteur, nous
estimons que ce « nous » renvoie a des masses@edéution culturelle ou les gens ont suivi
aveuglement les ordres du Parti communiste. Derrienous » se cache la culpabilité,
I'hypocrisie et le refus de responsabilité. « Neusevient pour lui alors superficiel, trompeur
et superflu« Si un jour j'en arrivais a I'employer, ce serdd signe d’'une lacheté et d’'une

stérilité incommensurable!s

9bid., p. 423.
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5.2 Les figures de style

Nous trouvons dans les deux ouvrages de nombrefigeses de style: des
comparaisons, des métaphores, des tropes ou etesrpersonnifications. Elles concernent
souvent le corps humain.

Premierement, nous les découvrons dans la descrigés filles ou des femmes pour

chanter leur beauté. Nous nous proposons de dtnomeexemples.

1) En se promenant dans une petite ville éloignéegritemple des photos de jeunes filles
« qui font les coquettes ou qui sont costuméearééds. Ce sont des beautés locales qui
semblent moins lointaines pour le public que legettes des affiches de cinéma. Et ce lieu

a vraiment vu naitreles beautés plus belles que le jadé‘.so

2) Il utilise des comparaisons et des métaphores ngbue décrire une nonne dans
'une des histoires qu'il raconte. Ces descriioanforcent I'impression que les
histoires ne sont pas inventées comme il est séppass le livre, mais au
contraire, au moins en partie, vécuede visage tourné vers I'entrée, le teint rose
et les dents blanches, les joues poudréés mique comme du jadd’épaule lisse

et les fesses rondes, véritalilgurine de jade »***

3) « Seins blancs qui pendaient comme des poired®3

%9 pid., p. 32.
1 GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 384.
%2 GAO, X. :Le Livre d’un homme seyp. 40.
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Deuxiemement, il utilise les comparaisons pour déneo la terreur du régime
communiste lors de la Révolution culturelle. Comhree désire pas dévoiler la profondeur de
sa souffrance car il veut paraitre comme observageuransmettre un témoignage d’une
époque au lecteur, ses descriptions ont un rblecaidraste et permettent d’approcher
I'ambiance de cette partie de I'histoire de Chiheompare sa vie a celle des animaux jugés
souvent comme faibles, impuissants, facilementsatias comme les insectes, perdant le

droit de réfléchir et d’avoir une opinion quelcoequ

1) [...] « sans penser a rien, il ressemblait de plus es alune larve. %°

2) « Il ne pouvait plus rester dans son cocagmme une larve
silencieuse il devait vivre, sentir, avoir une femme jusqu’a

épuisement.
3) Il se voit comme un moineau impuissant dans leljenfant.

« On leur attache a la patte une ficelle dont orrdgal’extrémité dans la main,
I'oiseau se met a voler de toutes ses forces tapdamn le retient. Il fini par fermer les yeux et

meurt pendu au bout de la ficellé®

Il ne pouvait pas fuir ce pays, car chacun étajirégné dans le systéme régnant lors
de cette période. Les supérieurs lui fournissdiargent, I'autorisation de résider en ville, les
tickets mensuels de céréales, de huile, de suergiatide, de coton, de produits industriels,
distribués en fonction du salaire, ainsi que soenti€ de citoyen. Il démontre cette

dépendance sur I'exemple de la ruche.

4) « Si lui, telle I'abeille ouvriére, quittait la rde, ou pouvait-il aller ? II
dit qu’il navait pas dautre choix, qu’il étaitomme une abeille

protégée par cette ruche, la folie y régnait etnlavaient d’autre issue

3 GAO, X. :Le Livre d’un homme seyp. 401.
** Ibid., p.21.
1%3bid., p. 88.
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5)

6)

7)

gue de <s’attaquer mutuellement en <s’agitant en tossns,

reconnaissant-il»*°°

« L’hnomme est si versatile, plus malléable qu'umeillé de pate, si
féroce a dénoncer les autres pour se disculpeexplique la
malléabilité des gens qui sont aptes a faire touir gurvivre lors que

leur vie est en dangé?’

Il expligue a Marguerite ce que c’est du mimétism&uand un animal se
trouve confronté au danger, soit il fait semblai@te mort, soit il arbore un
air terrible, mais de toute fagon il ne peut jampirdre son sang-froid. Au
contraire, il doit rester parfaitement impassibleguetter I'occasion de s’en

sortir. »®8

« L’'oiseau qui s’est envolé de la cage ne veut janyaretourner,»
mentionne-t-il lors d’'une rencontre a Hong Kong'&dque ou il a
quitté la Chine il y a longtemp&’

Nous pouvons suivre I'évolution de la métamorphidse tu » de la larve silencieuse a
un oiseau a qui ils ont attaché la patte par kllécOr, a la fin dd.e Livre d’'un homme seul
«tu» s'est débarrassé a la fois de la ficellé ¢& fois du besoin de s’enfoncer dans les
souvenirs et devient « un oiseau libre » qui a axdey la curiosité et peut voyager ou il

veut! « Il » quant & lui s’est transformé en ombre.

188GAO, X., Le Livre d’un homme seyp. 290.
%bid., p. 58.

%8bid., p. 127.

**Ibid., p.162.

170 pid., p.480.
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Lorsqu'il est perdu dans une forét lors de son geya laMontagne de I'Ameil éprouve ces
sentiments « A cet instant, je ressemble a un poisson pris desifilets de la peur, percé par
un gigantesque harpon!% Nous soulignons quimplicitement, il peut s’agiu @¢hemin

menant vers son « moi » dans la profondeur de 'ame

Troisiemement, comme il ne peut pas exprimer sesdms, ses opinions et est
terrorisé par le fait qu'il risque de parler en mant, il fuit dans un monde imaginaire et
réveur. Il cherche souvent la détente et le rel@demt du stress chez les femmes soit réelles,

soit imaginaires. Ce « il » qui perd souvent laguucest le protagoniste de ses fantasmes.

Les yeux fermés, il laisse divaguer son espritsC&ulement en fermant les yeux
gu’il ne sent plus le regard des autres et ne isemes surveillé« Il est libre, il peut laisser
errer ses pensées, parfois méme jusque dans Iésngdeurs d’une femme, jusque dans cet
endroit merveilleux. 1l a un jour visité une groparfaitement conservée du Massif central.
Cette sombre cavité naturelle ressemblait a un gigsque utérus d'une insondable
profondeur, dans lequel, minuscule, il étatbmme un spermatozoidein spermatozoide
stérile, qui se contentait de se promener |a, paofi de sa liberté aprés I'apaisement du

désir. >

Nous attirons I'attention sur les efforts que mén@ao a apporter une description
parfaite et détaillée des couleurs qui se contnasteec quelques taches de paysage chinois,
souvent assez précises elles aussi. Voici quelexessaples:

1)  «les seins ronds, d’un blanc diaphart&®»

2)  «une peau d'un blanc de neig€*

3)  «lamerdun noir de laque'$’

! GAO, X. :La Montagne de 'Amay. 96.
2GAO, X. : Livre d'un homme sepp. 39.
”GAO, X. :La Montagne de '’Amay. 96.
7% GAO, X. :Le Livre d’un homme seyp, 18.
> GAO, X. :La Montagne de I'’Amep. 183.
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4) « les feuillegaune péaletremblent au vent, des arbres a so@furpres
clairsemés semblables a des volutes de brouillard, a laazefdu lac, aucune vague,
seulement des reflets, nets et brillants, eoxleurs chatoyantes, du rouge sombre au
pourpre, a 'orangé, au jaune tendre, au vert foncgu brun gris, au blanc de lune
sur plusieurs niveaux, tu réfléchis intensémenis paudain les couleurs disparaissent
pour se fondre en d’innombrablesiances de gris, de noir et de blanc foncé ou

clair »176

Une autre particularité concerne sa perceptiorsdes et de I'odeur qui accompagnent

ses voyages et ses souvenirs.

1) «Les odeurs de tabac, de chou aigre, de transpimaties émanations
fétides des étals de poisson et de viande de pardeo bceufmontent dans la
chaleur. ... L'animation est a son paroxysme: c'este cacophonie de
marchandages, de rires, de taquineries amoureuse®c, en plus, le va-et-vient
incessant des enfants a travers la foute’’

2) [...] «le sol était jonché de jarres émaillées, de boksbdguettes, de
cuilléres,une odeur aigre de transpiratiofiottait, mélangée a I'odeur des navets
en saumure et des chaussettes safé8. »

3) [...] «quand elle se met a danser au son des orguesuahbp ses
bracelets de chevilléntent d’un son cristallin»'"°

7 GAO, X. :La Montagne de '’Amep.164.
Y7 Ibid., p. 309.

! GAO, X. : Le Livre d’'un home seup. 181.
GAO, X. :La Montagne de 'Amep. 315.
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A la comparaison et la métaphore s’ajoutent desopeifications et des tropes :

Lorsqu'il se trouve derriere le lac Cao et contesripk sommets de la montagne qui lui
semblent de plus en plus « arrondis », les arbee®ss et luxuriantsg exhalent une sorte
d’odeur féminine originelle».

Deuxieme trope usé concerne l'esprit qu’il laisseagabonderen regardant les
mansardes au-dessus des devantures sur le toiheldses seches ou vivantes, blanches ou
vertes, se balancent doucement au vefit XOu encore les tuiles du toit représentent pour lu

« porteuses de mélancolie®*

Il enrichit les textes par des proverbes :

« Quand on rencontre un homme, un sourire vaus frarts de bonheur. », « Malheur
involontaire disparait de lui-méme'®

« Mariée & un coq, on suit le cog, mariée & unmhim suit le chien.*$?

Nous avons visé a mettre en lumiere quelques péatités du style d’écriture de Gao
Xingjian dans cette partie. Cependant, ce théemdtendit une étude plus approfondie et

poussée.

180GA0, X. :La Montagne de I'’Amep. 32.
181 pid., p. 122.

183bid., p. 389.

153bid., p. 69.
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CONCLUSION

Dans ce présent mémoire, nous avons essayé deeraettn 'ame du narrateur des
deux romans analysés Montagne de '’AmetLe Livre d’'un homme seul

Nous avons joint notre protagoniste a I'époque al&évolution culturelle pendant
laquelle il a subi une grande terreur. Nous avamantré les conséquences de cette période :
la perte de la confiance en gens suivie par sofemaement devant le monde. Blesseé par le
passé et par la mort de ses parents et perturbédegacauchemars, il a eu des difficultés de
surmonter cet état de désespoir. Sa patrie esindeviéenfer pour lui et il a approuvé un
besoin intense de fuir.

Ce mémoire a eu pour ambition de dévoiler une éwripvoire métamorphose d’'un
homme dont la force intérieure lui a permit de &wblir et de profiter de la vie. Le faux
diagnostic d’'un cancer lui a redonné I'envie dereviet lui a permit de se rendre compte de
limportance de sa propre existence. Nous avonsodé# I'individu qui a effectué un long
voyage : non seulement celui physique dans la @atauvage, mais surtout spirituel. Ce
voyage lui a redonné la confiance en lui et 'auneaip renforcé. Néanmoins, le début de ce
voyage n’était pas facile. Il s’est caractérisé lgarecherche non seulement de son propre
« moi », mais aussi du sens de la vie en générsgedt souvent ecarté du bon chemin et a du
surmonter beaucoup d’obstacles dans la natures, avant tout dans le for de son a&me ou les
remords de consciences I'ont pese.

Or, notre protagoniste a retrouve la joie en sengrtant dans la nature qui I'a consolé
et I'aidé a se réconcilier avec lui-méme. Gracda i se souvenait de I'époque heureuse de
sa vie — de son enfance ou il était gaté par sa etésa nourrice. Il a passé beaucoup de temps
en menant des réflexions sur le sens de la viencimt, il s’est rendu compte qu'il est inutile
de le chercher. Cela I'a rendu plus léger sur leircee plus insouciant. Il a commencé a
savourer chaque moment présent et il s’est rédéisé I'écriture qui lui apporte beaucoup de
bonheur, de paix et de la stabilité mentale. L'wes désultats de notre analyse est la
constatation du r6le incontestable de la natusedtécriture dans le processus du traitement

de 'ame.
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D’autre part, nous avons eu plaisir d’accompagra@renhéro dans ses nombreux
voyages pendant lesquels, nous avons appréciélaune des raisonnements philosophiques
qui nous ont beaucoup enrichis. Ce protagonists aowansmit un peu de son insouciance et
nous a permit de réaliser qu'on ne devrait paseteggrde nos décisions et de savoir compter
sur la vie qui cache pour nous beaucoup de suspasel’occasions et dont le cours nous
améne dans les endroits inattendus. Nous nous semendu compte que dans la vie, on
rencontre des gens comparables a ces bonzes ®vieilards, personnages des deux romans,
qui nous guident dans notre chemin de vie, nousie@ltndes conseils et envers lesquels on
éprouve encore plus de gratitude.

Nous avons apprécié la richesse du vocabulair&adeeur et 'emploi des métaphores
dans ses romans. Nous mettons en relief la techrigcriture qui repose aussi sur le jeu
avec lecteur. Ce jeu nous a prouvé la lucidité ale @éateur omniprésent. Nous pouvons
comparer ce jeu au cache-cache. L'auteur a suagdadecteur confus, le faire réfléchir, le
pousser a mettre en question l'attitude enversgare vie. D’autre part, I'écrivain a réussi a
le faire rire grace a son humour qui n’est pasadit moqueur, mais au contraire, trés doux et
intelligent.

En conclusion, nous tenons a constater que I'canovmanesque de Gao Xingjian est
assez riche et exceptionnelle et mérite encoreg@@iades de recherche. Il serait par exemple
intéressant de savoir pourquoi sont ses ouvragggerensures, voire interdits dans son pays
d’'origine. L'étude de la perception de son ceuvrasddes différents continents pourrait

sGrement apporter des résultats assez surprenants.
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Résumé en anglais

The aim of our work has been to explore the thehtewel in the fiction of the French
painter, writer, dramaturge, literary theorist aficector with Chinese origins Gao Xingjian.
Two of his novels have been analyzed in detail: $bal Mountairand theOne Man'’s Bible
We have attempted to study the internal evolutibthe soul of the protagonist of two novels
which were deeply marked by the horror of the Galt&Revolution. This period, occurring in
China from 1966 to 1976 caused him great injury laadl a terrible impact on his mental state.
Indeed, he was humiliated, was paralyzed and hdubte constant fear and became
mistrusting of others. In other words, this workrieant to penetrate the core of the individual
in question and to bring the reader closer to f@ssformation thanks to journeys which are
not only physical but mainly spiritual and intern&dhe outcome of our study confirms the
irreplaceable role of nature and writing which alél the protagonist to find freedom within
himself.

Key words: Gao Xingjian, nature, soul, peace, foedCultural Revolution, escape,
writing, therapy.
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Annexe : L'(Euvre de Gao Xingjian

1982 Signal d’alarme

1983 Arrét de bus

1984 Quatre scenes indépendantes

1985 Monologues

1985 L’'Homme sauvage

1986 L’Autre Rive

1987 La Cité des morts

1988 Variations sur les sons lents

1989 La Bible des montagnes et des mers

1989 La Fuite Editions Lansman, 1992 - 2000

1991 Au bord de la vie Editions Lansman, 1993 -®200
1992 Dialoguer/interloquer Editions Lansman, 1994
1993 Le Somnambule Editions Lansman, 1995 - 2000
1995 Quatre quatuors pour un week-end Editionsrbans 1998 - 1999 - 2000
Mise en scene de l'auteur, Comédie Francaise, 2003
1997 La Neige en Aout

2000 Le Quéteur de la mort

Romans

1981 Une colombe appelée Lévres rouges

1988 Une canne a péche pour mon grand-pere, retiaibuvelles Editions de L'Aube, 1997
- 2001

1990 La Montagne de I'ame Editions de L'Aube, 199800 - 2002

1999 Le Livre d’'un homme seul Editions de L'Aub@0Q - 2001

Essais théoriques

1981 Premier essai sur I'art du roman moderne

1987 Recherches pour un théatre moderne

1996 Sans isme

1997 Au plus prés du réel Editions de L'Aube, 1997

2000 La Raison d’étre de la littérature Editiond_thube, 2001

Livres d’arts

1995 Ink Paintings by Gao Xingjian
1996 Godt de I'encre

1997 L’'Encre et la Lumiere

2000 L’Esquisse de I'encre de Chine
2000 Gao Xingjian Tushmalerei
2001 Darkness and Light

2001 Pour une autre esthétique
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2002 Gao Xingjian
Productions théatrales

1982 Signal d’alarme, Chine

1983 Arrét de bus, Chine

1984 Arrét de bus, Yougoslavie

1985 L’'Homme sauvage, Chine

1987 Sous la pluie, Stockholm, Suede

1988 L’'Homme sauvage, Hambourg, Allemagne
1988 La Cité des morts, Hong Kong

1989 Variation sur les sons lents, New York, Etaitss
1990 L’Autre Rive, Taipei

1990 Arrét de bus, Vienne, Autriche

1992 La Fuite, Suede et Nuremberg

1992 Signal d’alarme, Taipei

1992 Dialoguer/interloquer, Vienne, Autriche
1993 Au bord de la vie, Paris, Avignon, Sydney,ohér
1994 La Fuite, Pologne, France

1995 L’Autre Rive, Hong Kong, Japon

1995 Dialoguer/interloquer, Paris, France

1995 Au bord de la vie, Pologne

1997 La Fuite, Japon

1997 Au bord de la vie, New York, Etats-Unis
1998 La Fuite, Bénin et Cote-d’lvoire

1999 Le Somnambule, Avignon, France

1999 L’Arrét de bus, Japon

1999 Dialoguer/interloquer, Bordeaux et Paris, Eean
2001 Au bord de la vie, Suede et France

2002 Au bord de la vie, Hong Kong

2002 Arrét de bus, Budapest

2002 La Fuite, Canada et Tunisie

2002 La Raison d’étre de la littérature, Paris
2002 La Neige en ao(t, Taipei

2003 Le Quéteur de la mort, Marseille, France
2003 La Neige en ao(t, Marseille, France

2003 Le Somnambule, Mexique

Diffusions radiophoniques

1984 Arrét de bus, radio nationale de Hongrie
1992 La Fuite, BBC, Royaume-Uni

1993 Au bord de la vie, France Culture, France
1997 La Fuite, France Culture, France

1997 Au bord de la vie, Radio free asia, Etats-Unis
1997 Dialoguer/interloquer, France Culture, France

85



2000 Quatre quatuors pour un week-end, France i@uRuance
2000 Le Monologue, Sveriges radio, Suede
2002 Quatre quatuors pour un week-end, radio Hamgi*

184 ERISSCA, C. : Gao Xingjian.
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