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Uvod

Ve své praci se budu zabyvat Zanrovou analyzou televiznich sérii v zanru
crime fiction produkovanych ¢eskymi televiznimi stanicemi. Konkrétné se zamétim
na tvorbu Ceské televize, televize Prima, televize Nova a HBO. Narist obliby
literarniho subzanru severské krimi se diky adaptacim promitl do filmové a
televizni tvorby. V soucasnosti vzrista zajem ctenaft a divaka o dal$i subzéanry
detektivnich a kriminalnich sérii, na néjz reaguji tvlirci sérii a poskytuji tak silny

vzorek pro analyzu.

V praci budu analyzovat série vysilané vroce 2016. V jednotlivych
analyzach se zamétim na specifika, kterd vymezuji subzanry, tedy na postavu
vysetiovatele, jeho motivaci k patrani po pachateli, na prostiedi, v némz se
pohybuje, a na vySetfovani piipadu. Abych mohla zobecnit informace ziskané
z jednotlivych epizod a poskytnout celistvy pohled na seridl, vyuziji znalosti vztahu
makrosvéta a epizodniho svéta, jiz Radomir Kokes definuje ve své knize Svéty na
pokracovani a nazyva ji serialitou. Komparace ziskanych informaci s definicemi
uvedenymi v podkapitole Teoreticko-metodologicky rdmec (2.1) mi umozni piifadit
serial k uréitému subzanru a postihnout tak zastoupeni jednotlivych subzanrd ve

sledovaném obdobi.

V prvni kapitole definuji teoreticko-metodologicky rdmec prace. Hlavnim
zdrojem teoretickych poznatkli mi bude knizni studie Jakuba Kordy. Uvedu zde
definice jednotlivych subzanrt a jejich podkategorii a také priklady seriali. Nazory
na dal$i moznosti déleni detektivniho zZanru budu Cerpat z knihy Britské detektivky:
od romdnu k televizni sérii, vydané Michalem Sykorou. V kapitole K teorii
detektivniho Zanru vySe uvedené knihy lze najit definice subzanr zaloZenych na
vyvoji detektivniho zénru v Case. Promény, jimiz detektivni zanr prosel od svych
pocatku, vtiskly tvar jednotlivym jeho subzanrtim, z nichz kazdy vykazuje jisté
specifické rysy. Autor v této kapitole reflektuje knihu Johna Scaggse Crime fiction.
Uvedu zde 1 model fikéniho svéta sestaveny Radomirem KokeSem a publikovany
v jeho clanku Fikcni svety (kriminalniho) televizniho serialu. Soucasti této kapitoly

bude také kritika pramenti a pouzité literatury, v¢etné kritiky elektronickych zdroji.
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Obsah nasledujicich kapitol budou tvofit analyzy jednotlivych seridli. V
uvodu kazdé kapitoly bude charakterizovana televize, ktera dany potad vysilala.
Podkapitoly budou vénovéany vzdy jednomu kriminalnimu ¢i detektivnimu serialu.
V prvnim odstavci uvedu pocet epizod odvysilanych ve sledovaném obdobi, tvirce
téchto epizod apod. Dale se zam¢efim na podobu defini¢nich prvki a na typ seriality.

Syntéza poznatkii mi umozni zatadit ptislusny serial k urc¢itému subzanru.

V zavéru préace syntetizuji své poznatky o vyskytu subzanrh ve sledovanych
serialech. Shrnutim ziskdm Zanrovou analyzu kriminalnich a detektivnich seriala

vysilanych za rok 2016.
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1 Kritika literatury a prameni

1.1 Vymezeni pramenti

Prameny mé prace jsou detektivni a krimindlni série, jejichZ pilotni dil byl
odvysilan v roce 2016 na televizich Nova, Prima, Ceska televize nebo HBO Ceska
republika. Pii vyhledavani pramenti do mé prace jsem vyuzila internetové stranky
jednotlivych televizi a také televizni programy publikované v daném roce, v
tisténné nebo elektronické podobe. Po zavéru tohoto prizkumu jsem nevénovala
pozornost televizi Nova, protoze ve sledovaném obdobi neodvysilala serial, ktery
by splitoval dana kritéria. Ceska televize vysilala celkem &tyfi kriminalni serialy,
jez se staly prameny mé prace. Konkrétné se jedna o druhou tadu Pripadu 1.
oddelent, skladajici se z 8 epizod, Ctytdilny seridl Modré stiny, tidilny seridl Pet
mrtvych psu a 13 epizod seridlu Rapl, tvotici prvni fadu. Televize Prima v daném
obdobi uvedla tfi seridly, prvni fada seriadlu V. 1. P. vrazdy skytajici 15 epizod, prvni
fada o 8 epizodach serialu Polda a ve stejném rozsahu seridl Mordparta. Poslednim
pramenem mé prace je osmidilny serial Pustina, ktery byl vysilan na HBO Ceska

republika.

1.2 Kritika literatury

Kniha Johna Scaggse Crime fiction pojednavd nejen o jednotlivych
subzanrech crime fiction, ale také se zabyva historii celého Zanru. V prvni kapitole
autor popisuje pocatky detektivniho zadnru v literatufe. Jednotlivé teze cerpa
zejména z knihy spisovatelky Dorothy Sayers Great Stories of Detection. Udava,
ze detektivni piibéhy jsou napsané jiz v Bibli, ale za otce Zanru povazuje Edgara
Allana Poa. Samotny vznik crime fiction zasazuje az do 19. stoleti a vznika
syntézou gothic novel a narativnich postupti z knihy Wiliama Godwina Caleb
Wiliams, V gothic novel se prolind minulosti s pfitomnosti, Casto pomoci rodinnych
tajemstvi ¢i pfitomnosti postav ducht, sd€lujicich tajemstvi. V této kapitole také
zahrnuje romany Arthura Conana Doyla, Agathy Christie a vénuje se i zlatému

véku detektivniho zadnru. Druhd kapitola s ndzvem Mystery and detective fiction se
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podrobnégji zabyva dily uvedenymi v piedeslé kapitole a vice vysvétluje, jak
subzanr(, které se vyclenovali ve zlatém v&ku detektivky. Nasledujici Etyfi kapitoly
se vénuji vyvoji a definici dalSich subzanrt, konkrétné the hard-boiled mode, the
police procedural, the crime thriller a historical crime fiction. Kniha je zakonCena

slovni¢kem, ve kterém autor sumarizuje jednotlivé definice uvedené ve svém textu.

Kniha Jakuba Kordy Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti
(1989-2009) obsahuje analyzu sérii z uvedené¢ho obdobi. Druh4 kapitola se zabyva
riznymi pohledy na analyzu kriminalniho Zanru, naptiklad feministickym,
psychoanalytickym ¢i strukturalistickym, piinasi také terminologii oboru televizni
studia. StéZejni je tieti kapitola, ve které autor stanovuje model televizniho krimi
zanru. Nejprve popisuje jednotlivé defini¢ni prvky krimindlni fikce, mezi které fadi,
postavu, prostiedi, ikonografii, narativ a téma, a nasledn¢ na zaklad¢ diferenci v
ramci jednotlivych prvkll stanovuje subzanry televizni ktiminéalni fikce. Pomoci
téchto aspektil je Zzanr rozdélen na sedm rGznych subzanrl, které jsou rovnéz
roz¢lenény do podkategorii. V kapitole ¢tyfi je dany model aplikovan pfi analyze
dél mezi lety 1989 az 2009. Vyusténi prace nasleduje v paté kapitola, ve které autor
v jednotlivych podkapitolach charakterizuje promény kriminalnich sérii po roce
1989. Kniha je doplnéna o obrazovou pfilohu a také tabulky, obsahujici informace o
jednotlivych seridlech, naptiklad uziti cliffhangerii na konci epizod nebo spachané

kriminalni zlo€iny.

Sbornik Britské detektivky: od romanu k televizni sérii je tvofen ptispévky
od autorti Jany Jedlickové, Anezky Luklové, Barbory Slezakové, Kristyna Oslzlové
a Michala Sykory, ktery je také editorem. Jednotlivé ¢lanky pojednavaji o milnicich
ve vyvoji bristkého detektivni Zanru a také jeho adaptaci do televizni podoby.

Editor knihy Michal Sykora napsal celkem tti kapitoly: K teorii detektivniho
zanru, Colin Dexter: hermeneuticky kod vrazdy a P.D. Jamesova, detektivka jako
uméni. Prvni kapitola K teorii detektivniho Zanru je nejpiinosnéjs$i pro moji
bakalaiskou praci. Autor se v ni zabyva vyvojem detektivniho zanru od jeho
pocatku a pres modifikaci Zanru stanovuje subzanry. Vénuje se zejména televizni

adaptacim literarnich dél. V textu reflektuje vyznamnou knihu Johnna Scaggse
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Crime fiction, jez rovnéZ pojednava o vyvoji detektivniho zanru a z niz pochazeji
pojmenovani subzanru, které¢ Michal Sykora piejima.

Dal8i zminéna kapitola pojedndva o poetice d¢l autorky P. D. Jamesové.
Hlavni hrdina detektivnich romanu autorky je Adama Dalglieshe pracujici pro
Metropolitni policii. OvSem v romanu Prdace nevhoda pro Zenu je ve vedlejsi roli a
hlavni hrdinkou je Cordelia Greyova, pfes jejiz postavu P.D. Jamesova reflektuje
postaveni Zen ve spoleCnosti a také je tento roman piedznamendnim proudu
genderovych detektivek'. Specifi¢nost stylu P. D. Jamesové vidi autor zejména v
kladeni dirazu na prostfedi a vérohodnou psychologii postav. Autorka romany
nezacina zloCinem, ale diklanym seznaenim s prostfedim a postavami, zejména s
ob&ti a motivacemi potencialnich podezieych®. V zavéru textu se autor vénuje
analyze romanu Pachut’ smrti, ktery byl nominovan na Booker Prize’.

Posledni kapitola napsana Michalem Sykorou je Colin Dexter: hermenuticky
kod vrazdy. Zacatek kapitoly autor vénuje Zivotopisu Colina Dextra. Stejné jako u
pfedeslych kapitol vénovany postavam detektivli, se autor vénuje analyze
vySetfovacich postupt hlavniho hrdiny vrchniho inspektora Morse, do jehoz povahy
se reflektuje 1 fada rysii z povahy autora.

Jana Jedlickova napsala dvé kapitoly - Neékolik poznamek k pojmu crime
drama a Wallander: svédské vrazdy podle BBC. V kapitole Nekolik pozndamek k
pojmu crime fiction autorka navazuje na predeslou kapitolu. Zamysli se nad
pojmem crime fiction a jeho definici a také uvadi dal$i subzanry. V zavéru ¢lanku

uvadi, Ze podobu dne$niho crime drama také nepochybné ovlifiuje vyvoj televizni

! SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012. s. 85.

? SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012. s. 86.

3 Tamté, s. 91.
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technologie *. Kapitola Wallender: $védské vrazdy podle BBC, pojednava o
detektivnich romanech spisovatele Henninga Mankella. Zejména se autorka
zamé&fuje na postavu vySetfivatele Kurta Wallandera a také prostiedi, ve kterém se
romany odehravaji. V neposledni fad¢ se zabyva také televiznimi adaptacemi,
zejména tou, ve které hlavniho hrdinu ztvarnil herec Kenneth Branagh. Konkrétné
tato adaptace je odlisna od ptedlohy pfedevSim vétSim prostorem pro zobrazovani
psychického stavu. V zavéru kapitoly analyzuje televizni sérii Anonymni zabijaci.

Kapitola Podoby Sherlocka Holmese od Kristyny Oslzlové, jak jiz nazev
napovida, pojednava o Velkém detektivovi bristké detektivni tvorby, Sherlocku
Holmesovi. Autorka uvadi jeho charakteristiku, pti které vychazi z ptvodniho dila a
upozorituje na fadu mylnych pfedstav o této postaveé, kterd vznikly na zakladé
teeviznich ¢i divadelnich adaptaci. V textu dale popisuje Holmesovu vySetfovaci
metodu, ulohu Watsona a Zanrové specifika povidek Arthura Conana Doyla. Stejné
jako Jana Jedlickové uvadi adaptace povidek do divadelni a televizni podoby.
Vénuje dale také analyze seridlové adaptace Sherlock Holmes, jez vznikala od roku
1984 pod britskou produkéni spolecnosti Granada Television a je oznaCovana za
ptedlohou zachdzi o mnoho volnéji, nez je tomu u diivéjsi série. V zdvéru textu
uvadi serial, ktery neni pfimou adaptaci povidek, ale vyuziva redlie ze Zivota
Arthura Conana Doyla. Hlavni postavy Vrazednych mist (2001) z produkce BBC
jsou doktor Joseph Bell, ktery byl redlnym piedobrazem Sherlocka Holmese a jehoz
u¢il Conana Doyla na Edinburghské univerzité’, ktery doktoru asistuje a je tak
druhou hlavni postavou celé série.

Anezka Luklova je autorkou kapitoly Hercule Poirot a pripad Vrazdy
Rogera Ackroyda, kterd je v podobném schématu jako kapitola ptredesla. Autorka

* Tamtéz, s. 26.

> SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012. s. 59.
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nejprve charakterizuje tvorbu Agathy Christie, poté se zabyva postavou Hercula
Poirota a jeho vySetfovacich postupti, adaptaci literarniho dila do televizni podoby a

analyzy téchto televiznich d¢l.

Kniha Svéty na pokracovdni Radomira KokeSe nese podtitul Rozbor
moznosti serialového vypraveni, ¢imz je jeji téma nastoleno. Autor v knize
popisuje, jak lze analyzovat seridlové dila, jejiz narace neni ukoncena a je nutné
informace ziskané z par epizod zobecnit pro cely serial.

Kniha je délena na tfi oddily, kterym ptfedchazi prolog. V prologu se
Radomir Koke$ zabyvéa poetikou seridlové fikce a stanovuje jeji prvni néstroj,
serialitu. Prvni oddil je rozdél na pét kapitol, Kulturni encyklopedii, Osnovu
vypraveni, Aranzma fikcniho makrosvéta, Kdo odkud mluvi? a Funkcni
souvstaznosti v serialové fikci. V prvni kapitole zavadi pojem kulturni encyklopedie,
kterym oznacuje divakovu zasobu informaci, které nacerpal za svého Zivota z
jinych dél nebo znalosti spoleCenskych konvenci. Moznosti, jak divakovi
zprostiedkovavat informace, autor definuje v nasledujici kapitole. Stanovuje tfi
moznosti zprosttedkovani informaci, komutativni, komparativni a retrogradni, ¢imz
stanovuje dals$i néstroj pro zkoumani seridlové fikce. Na zéklad€ tohoto nastroje v
této kapitole autor stanovuje nékolik typil seriality. V tieti kapitole tohoto oddilu
Radomir Kokes specifikuje samotné prostiedi seridlové fikce. Definuje makrosvet
serialu, epizodni svét, jejich vztah a také se zaméfuje na postavy seridlové fikce,
respektive na jejich vlastnosti, které rozdé€luje na singuldrni a relacni. Zavér tohoto
oddilu je veénovan diegetickym a nediegetickym prvkim seridlové fikce a jak
ovliviuji dany makrosvét. Druhy oddil Serialita jako rejstrik moznosti je rozdélen
do dvou kapitol a kazda z nich pojednava o jednom modelu serialové fikce. Prvni je
tdzaci a je zaméten na kladeni otazek postavami nebo samotnym divakem, druhym
je kompozitni model, ve kterém je stéZejni sledovani narativnich vladken a jejich
propojeni. Cely vyzkum autor zuzitkuje v poslednim oddilu, kde teoreticky
definované pojmy uzije pii analyze dvou raznych serialt. Stejné jako kniha Crime
fiction je 1 tato doplnéna o slovnicek definovanych pojmu. Shrnuti poznatkl z této
knihy pfina$i autor v Clanku Fikcni svety (kriminalniho) televizniho seridalu, ze
kterého ve své praci budu citovat pfi tvorbé modelu krimindlniho seridlu dle

Radomira Kokese.
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Radomir Koke$ je také autorem clanku Modré stiny coby zdrZenliva
detektivka vydany v Casopisu Iluminace. V ¢lanku se nejprve zabyva Zanrovym
stinii. Uvadi, Ze je jednoznacné& nelze zatadit Zanrové k policejnimu proceduralu ani
k drsné Skole, hlavnim proudim dnesni televizni tvorby. Dle né&j v cyklu spatiuje
prvky zdrZzenlivé detektivky, a to zejména v postupu pii vySetfovani zloCinu.
Detektiv ze stop logicky neusuzuje disledky, ale casto v jeho prospéch rozhode
nahoda. Autor dodava, Ze nelze cely cyklus tvofeny tfemi sériemi jednoznacné
zaradit, protoze u kazdého existuji stylistické niance. Dale v ¢lanku analyzuje
jednotlivé série, predev§im Modré stiny a ony nuance popisuje. Zaméfuje se
zejména na popis stiihové stavby a poruSovani pravidel osy, zabéru/protizabéru a
podobné, v ¢emz spatiuje jedinecnost téchto d€l na poli televizni kriminalni fikce, a
dale na zna¢né vykresleni soukromého Zivota postav. Jak jiz bylo zminéno, postup
ve vySetfovani je tvofen Casto ndhodou a stylistické prostfedky vystavby jsou
ojedin¢lé, presto Radomir Kokes§ Modré stiny zatazuje do zanru krimindlni fikce, na
pomezi britské detektivky a zdrzenlivé detektivky, a uvedené zvlaStnosti oznacuje

za inspirativni.

Kritické ohlasy uvefejnéné v dobé uvedeni seridli jsem zpracovala na
zakladé recenzi, které byly publikovany v riznych denicich a jsou dostupné online.
Pro citaci jsem volila pouze takové texty, u nichz byl uveden autor a lze je tedy
povazovat za relevantni. Ostatni Clanky uvedené na internetovych strankdch mi
poslouzily jako zdroj informaci o tviircich seridlu, premiéfe, mife sledovanosti
apod. K podobnym uceliim jsem vyuzila medailony seriali na webovych strankach

jednotlivych televizi.
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2 Teoreticko-metodologicky ramec

2.1 Teoreticko-metodologicky ramec

Definic sledovaného zanru je k dispozici n¢kolik. Z metodologického hlediska je
pro mou praci uzite¢na definice Nicka Laceyho. V knize Narrative and Genre
Lacey uvadi, ze zanr charakterizuje a k jeho identifikaci slouzi nékolik rysi, k nimz
patii mj. specificky styl sniméani &i uzita ikonografie’. V pribéhu Gasu se piivodnd
jednotny Zzanr vlivem modifikace charakteristickych prvkil proménuje a rozpada na
bezpocet subZanrl, jeZ se samy mohou proméiovat ¢i piebirat dalsi prvky z jinych
zéanra. Z této teze vychazi Jakub Korda ptfi modelaci subzanrt, které definuje ve své
knize Ceské televizni krimi série a jejich Zanrové souvislosti (1989-2009). Korda
vytyCuje defini¢ni prvky krimindlni fikce, pomoci nichz ¢leni zanr na subzanry.
Metodologicky ramec mé préace je nasledujici: pii analyze jednotlivych serial se
zamétuji na vySe zminé€né definini prvky a jejich komparaci s modelem subzanru
smétuji kcili své prace, tj. k (sub)zdnrové charakterizaci kriminalnich seridlii
vysilanych v roce 2016. Ve své knize Svéty na pokracovani definuje Radomir
Kokes§ kriminalni seridl jako zplsob vystavby svéta, v némzZ vznikne kriminalni
mod’. Ten se skladd zudalosti souvisejicich s piipadem, které museji mit pied
zapocetim vySetfovani uzavieny charakter, vySetfovatele, poveéieného patrat po
pfic¢inach, které¢ vedly ke stavu, jenz toto patrani podnitil, a procesu vySetfovani,

tvoriciho jadro narativu.® Nezbytnost zlo¢inu, vySetiovatele a procesu vySetiovani

® LACEY, Nick. Narrative and Genre. Bansingtoke: Palgrave MacMillan, 2000. s. 133.

7 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovéni: rozbor moznosti seridlového vypraveni. Praha:

Filip Tomas - Akropolis, 2016. s. 120.

8 Tamtéz.
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je zakladni princip vyskytujici se jiz v prvnich literarnich detektivnich dilech’. Je
ziejmé, ze modifikovat zanr krimindlniho seridlu vynechanim jedné z téchto slozek
nebo zménou casové ndavaznosti vyskytu slozek neni mozné. Nelze povolat
vySetfovatele k vrazdé, ktera se jesté nestala, a stejné tak nemiize existovat pachatel
bez zloginu. Zanrové rozdéleni je na zakladé odlisnosti prvki — kdo vysetfuje, co

vysetiuje a jak vySetiuje.

2.2 Teorie detektivniho Zanru dle knihy Britské detektivky

Detektivni Zanr nalezi do zdnrové skupiny oznacené pojmem crime fiction,
do niz fadime vSechna fikéni dila tematizujici zlo€in. Na rozdil od ostatnich Zanra
crime fiction je jasn¢ definovan zanrovou teorii, ma zieteln¢ vymezené téma a
specifickou stavbu narativu'’. Dila detektivniho Zanru maji predevsim odhalit, kdo
spachal zlocin, a proto je jejich hlavnim hybatelem postava detektiva, policisty ¢i
jiného jedince pétrajiciho po feSeni zahady''. V otazce vybéru hlavni postavy se
Sykora odliSuje od Radomira Kokese, ktery neptipousti postavu vysetfovatele bez
povéfeni, tedy napiiklad obvinéného snaZiciho zprostit se viny. Clenéni
detektivniho Zanru na dal$i subzanry probihalo postupné v diisledku skutecnosti, ze
v riiznych vyvojovych obdobich byl kladen diraz na rizné aspekty Zanru.'? Pfi
nasledném definovani subzanr bylo pfihlédnuto k vyvojovym specifikim

jednotlivych narodnich literatur a obvykle téz k modelu britské detektivky zvanému

? Predchiidci a predlohy dnesnich televiznich serialg.

' SYKORA, Michal. Teorie detektivniho Zanru. In: SYKORA, Michal a kolektiv. Britské

detektivky: od romanu k televizni fikci. Olomouc: Univerzita Palackého Olomouc, 2011. s. 7.
" Tamtéz.

12 Tamtéz.
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klasicky whodunit“">. Whodunit definuje John Scaggs v knize Crime fiction jako
investigativni proces, béhem n¢jz jsou odhalovany spojnice stopami, aby nakonec

bylo mozné odpoveédét na otdzku ,,Kdo to udélal?™

. Vznik prvnich skute¢nych
teorii detektivniho zénru spojuje Michal Sykora s poc¢atky zkoumani specifického
zpusobu organizace detektivniho narativu. Za jednu z prvnich teoretickych praci o
sledovaném tématu povazuje Teorii prézy (1948) Viktora Sklovského, v niZ autor
jako charakteristické rysy detektivky pfipomind pfitomnost tajemstvi, zvySenou
atraktivnost dé¢je, monoténnost vySetfovacich metod a nezbytnou piitomnost
Watsona, ktery dava vyniknout dedukénim schopnostem vySetfovatele. Navzdory
opakujicim se specifikiim detektivek se vsak Sklovskij nedomnival, Ze tyto prozy
tvoii samostatny zanr."> Prvni skute¢nou definici specifik detektivniho Zanru tak
nalezneme az v Poetice prozy Tzvetana Todorova, v niZ jsou stanoveny tfi zdkladni
druhy Zanru, romdn s tajemstvim, cerny romdn a romdn s napétim.'® Romdn
s tajemstvim obsahuje dva piib¢hy (vySetfovani a ptipadu), které nemaji zadny
styény bod; dilezitym je vztah fabule a syzetu.'’ Fabule neni piitomna, ¢tendf
ziskava informace prostiednictvim postav a syzet je pouhym zprostfedkovatelem
mezi Gtendfem a prib&hem zlo¢inu.'® Cerny romdn rovn&z obsahuje dva ptib&hy,

které se ale navzdjem prolinaji a prekryvaji, diraz je kladen na zlo¢in a zdrojem

1 Tamtéy.
4 SCAGGS, John. Crime fiction. Routledge, 2005. s. 35.

' SYKORA, Michal. Teorie detektivniho Zanru. In: SYKORA, Michal a kolektiv. Britské

detektivky: od romanu k televizni fikci. Olomouc: Univerzita Palackého Olomouc, 2011. s. 12.
' Tamtéz.
17 Ly
Tamtéz, s. 13.

18 Tamtéz.
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napéti je odekavani, co se jedtd stane.'” Tématem erného roméanu je profesionalni
zlo¢in s dirazem na zobrazeni ndsili, Cerny roman se tedy podoba thrilleru ¢i
kriminalnimu thrilleru.”® Poslednim je romdn s napétim, v némz je zdrojem napéti

. . , , ce - 21
nejen tajemstvi, ale také snaha zjistit, co se stane s postavami” .

Michal Sykora nasledn€é vymezuje hranice mezi detektivnim zdnrem a jeho
subzanry. Subzanry se vyclenily vlivem ,specifického prostfedi ¢i umisténi

zéhady.“ *

V dobé zlaté éry se zrodily subZanry jako country-house mystery
(omezeny pocet podezielych) a locked-room mystery (s orientaci na odhaleni
metody zlo€inu), jejich kombinaci vznikly snow-bound mystery a murder afloat,
v nichz k vrazddam dochazi v omezeném prostoru, ale nikoli v jedné mistnosti.
Poslednim a nejslavnéj$im subzanrem je vrazda ve vlaku, vzniklad jako variace

2 . . y v v 7 . ey . 4 . v 7
murder afloat.” Z definic je patrné, e subZanry vznikaji jako nové variace Zanru,

o o s s v ’ e ’ 24
ktery sam ziistava neménny a zachovava si pevnou strukturou vystavby.

Ke zrodu crime fiction podle John Scaggse doslo na pocatku 19. stoleti, kdy
se v disledku rlistu nezaméstnanosti a kriminality zformovala spole¢enskéd vrstva

I D1 vio + trv o ;oo vz . ST )
profesionlnich zlod&jd, jejiz pasobeni si vyzadalo vznik profesionalni policie.”

19 Tamtéz.
20 Tamtéy.

2l SYKORA, Michal. Teorie detektivniho Zanru. In: SYKORA, Michal a kolektiv. Britské

detektivky: od romanu k televizni fikci. Olomouc: Univerzita Palackého Olomouc, 2011. s. 14.
2 Tamtéz, s. 15.

3 Autor pojmenovani a definici piebirda z SCAGGS, John. Crime fiction. Routlendge: 2005.
5. 53— 54,

2 Pozn. 24. s. 16.

> Autor cituje z SCAGGS, John. Pozn. 23.s. 17.
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V britské detektivce se proménuje postaveni vySetfovatele. Arthur Conan Doyle
vytvaii postavu Sherlocka Holmese, Velkého detektiva, intelektuala vystupujiciho v
roli ochrance spole¢nosti, a stanovuje tak nova pravidla pro zanr.*® Ve zlaté éfe
crime fiction, ve dvacatych a tricatych letech dvacéatého stoleti, jsou postupy
vySetfovatele zalozeny na logické dedukei tak, aby je mohl odhalit sam &tenat.”’
Ctenaiiv zajem se vymezuje na otazky ,Kdo? Jak? Pro¢?“ a vznikaji tak tii
zakladni typy detektivnich piibéhtt — whodunit, howdonit a whydonit, které

v kazdém detektivnim dile maji rizné silné postaveni.”

Snaha vnést do detektivniho Zanru vétsi miru realnosti dala vzniknout zanru
policejni procedural, ktery je zaméfen na skuteCnou policejni praci, a je
charakterizovan ctyfmi zékladnimi pravidly — tedy pozorovanim skute¢né prace
policie, diirazem na tymovou préci, realistickym a psychologickym vykreslenim
postav a syZetu, skladajictho se zvice paralelnich piib&hi. *° Z policejniho
proceduralu podle Johna Scanggse a Martina Priestmana vznika British procedural,
ve kterém je seridzni hrdina, znovu se jedna o individualizovaného detektiva,
prosttedi je presunuto do velkomésta a je realisticky vykresleno.*® Do detektivniho
dila se promitaji nova témata, sexualni nasili, politika a organizovany zlogin.’'
Objevuje se 1 novy subzanr s postavou policejniho profilera, v némz je detektivem

psycholog nebo policista s nim spolupracujici a rozkryva se pachatelova frustrace

2 Pozn. 21.s. 17.

27 SYKORA, Michal. Teorie detektivniho Zanru. In: SYKORA, Michal a kolektiv. Britské

detektivky: od romanu k televizni fikci. Olomouc: Univerzita Palackého Olomouc, 2011. s. 18.
* Tamtéz, s. 19.
* Tamtéz, . 20.
30 Tamtéz, s. 22.

3 Tamtéz,. s. 24.
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nebo sexualni motivace.** V zavéru Michal Sykora shrnuje dominantni znaky
detektivniho zanru, tedy specifikum tématu, postavy organizace narativu a

étenafska emoce.

K témto subzanrim pfidavam i subzanry definované Janou Jedlickovou v
kapitole Nekolik poznamek k crime fiction. Crime drama néktefi autofi povazuji za
synonymum k crime fiction, autorka jej definuje jako zanr, ktery nema ryze
zabavnou funkci, ale také ma kriticky potencial k celé tadé kulturnich a
spolecenskych jevl, od genderovych jevl a rasovych otazek, ptes politiku az po
existencionalismus®. SubZanry jsou stanoveny na zaklad® stejnych prvkd, jako u
Michala Sykory ¢i v pracovnim modelu Jakuba Kordy. Jana Jedlickova uvadi
subzanry soudni a pravni dramata, vézeiiské drama, policejni drama nebo detektivni
drama. Dale pfipousti i subzanry piebirajici prvky z jinych zanrQ, naptiklad soap
opery, parodie, dokumentu, Zanru noir ¢i muzikalu. Historicky posun Zanru sleduje
v proméné hlavniho hrdiny, ktery ma ¢asto osobni problémy, jez se prohlubuji praci
a pro svoji verzi spravedlnosti jsou ochotni pieskogit zdkon®*. Stejné jako u
Radomira Kokese si v§ima preddvani informaci ptes vizudlni stranku, ktera se stava
dalSim dtlezitym prvkem pro analyzu seridlii. Posledni inovace je spjata s vyvojem
technologie, konkrétné¢ s uzitim modernich technologii, mobilniho telefonu,

socialnich siti nebo moderniho sledovaciho zafizeni.

32 Tamtéz.

3 JEDLICKOVA, Jana. Nékolik poznamek k crime drama. In: SYKORA, Michal a kolektiv.

Britské detektivky: od romanu k televizni fikci. Olomouc: Univerzita Palackého Olomouc, 2011. s. 25.

** Tamtéz, s. 26.
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2.3 Model televizni seridlové fikce podle Radomira KokeSe

Radomir Koke§ ve svém textu Fikcni svety (krimindlniho) televizniho
serialu navrhuje model, ktery zamysli pouzit k vytvoreni komplexni naratologické
teorie televizni seridlové fikce.*” Uvadi nezbytnou sit’ vztahti mezi divakem, Gastmi
seridlu a seridlem jako celkem. 3% Serial definuje jako ,televizni dilo, slozené
z vétsiho poctu fikénich epizod, které maji spolecné znaky a jejich soucet tvofi
celek serialu.“’’ Jelikoz také kazda fikéni epizoda je slozena z malych &asti,*® proto
Koke§ navrhuje ,,zaméfit se na analyzu fikéniho svéta televizniho serialu.**® Fikéni
svét definuje jako makrostrukturu nadfazenou epizodické struktufe a vymezuje
systém regulativnich principti, pomoci n&jz se vypravi ptibéhy. * Uvadi také
nastroje teorie fikénich svétd, jimiZ jsou ,,vztah mezi makrostrukturou fikce a
divakem, koncept fikéni encyklopedie a jeho uzivani divakem pfti sledovani serialu,
vztahy mezi fikénimi sv€ty epizod, vztah mezi fikénimi svéty epizod a
makrosvétem seridlu, sémantickd strukturace fikénich svétl epizod do ti vzajemné
se komunikujicich rovin s vlastnim tfadem, analyza vypravéni a navrh konceptl
mediatora a modulatora“.*’ O kazdém z t&chto nastrojii pojednam v samostatné

podkapitole této kapitoly. Kokes se dale zabyva otazkou, co je a co uz neni

** KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho serialu. lluminace. 2009, ro€. 21,
C.4,s.5.

3¢ KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho seriélu. luminace. 2009, rog. 21,
¢.4,s.5.

37 Tamtéz.
38 Tamtéz
39 Tamtéz, s. 6.
40 Tamtéz.

4 Tamtéz.
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kriminalni serial. Stanovuje modus kriminalniho seridlu a normy, které jej
vymezuji.** Zachovava déleni Davida Bordwella na normy vn&jsi a vnitini, pricemz
,vn&jdi normy usporadani svéta fikce jsou paradigmatickou $kalou moznosti“®,
,zatimco ,,vnitini, které ,,idedlnimu stavu‘ uplatnéni vSech vnéjsich norem vzdoruji
a ustavuji specifika organizace dané fikce.“* Uvadi tfi nutné podminky vzniku
kriminalnitho moédu: 1) udélost, které souviseji s pfipadem, museji byt uzavieny
pfed zacatkem vypravéni, 2) vySetfovatel nutné patra po pfic¢inach, vedoucich ke
stavu, jez toto patrani inicializoval, 3) jadrem vypravéni musi byt proces
vySetfovani.* V souvislosti s postavou vySetiovatele Radomir Koke§ zavadi tfi
typy narativnich figur, podle provéfeni, jez je vede k patrani. Jde-li o dohodnuté
povereni, vySettovatel je povolan ,,na zakladé stavajicich okolnosti nebo néjakych

“% " diky kterym je kompetentni pro vySetieni piipadu. Druhou

svych dispozic
figurou je institucionalni poveéreni, tj. ,,afedni povolani vykondvat vySetfovatelskou
praxi“.*’ Posledni variantou je institucionalizovany vysetiovatel, ,,pfimy piedstavitel
zékona“ * . Radomir Koke§ dale zavadi pojem modulator. Jedna se o
zprostiedkovani technickych obrazli (naptiklad prilet kulky rliznym materidlem)

., .4
divakovi®.

42 r
Tamtéz, s. 7.
® Tamtéz.

* KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho seridhu. Iluminace. 2009, ro¢. 21,

¢. 4, s. 8. Citace mirn¢ upravena, aby vyhovovala syntaktické stavbé véty, do niz je vlozena.
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7 Tamtéz, s. 9.
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Ve druhé kapitole autor rozviji teorii fik¢nich svéth. Fikéni sveét oznacuje za
Casoprostorovou entitu uloZzenou ve fikénim textu, jehoz existenci umoziuje
divak>. Jednotlivé svéty jsou na rizné trovni provazany a sdili nékteré své prvky,
postavy, prosttedi, d&jové linie nebo vychodiska®'. Spole&né pak tvoii makrosystém

.y 2
serialu™.

Tieti kapitolu Radomir Kokes§ vénuje pojmu fikéni encyklopedie. Tvrdi, Ze
béhem sledovani serialu si divak fikéni fakta uklada do tzv. fikéni encyklopedie™,
jez tvori ideédlni obraz makrosvéta seridlu. Pro potifebu analyzy seridlu rozd€luje
Koke§ fikéni svét na tfi roviny: rovinu soukromi, vy$etfovani a piipadu.’* Rovina
soukromi ,,primarné existuje mimo vySetfovani“>>, d&li se dale na singularni —
vazici se pouze k jedné osob&, a pluralni, tj. tykajici se vice osob.’® Autor
v subsvéte soukromi vytvari rovinu definovani konateldi, do niz patfi informace o
vySettovateli pfipadu. Rovina zahrnuje slozky rigidni, jimiz jsou oznaceni postav,
jména, prezdivky nebo hlasy, a nerigidni, jedine¢né popisy.”’ Vztah mezi rovinou

soukromi a vySetfovani dan skute¢nosti, Ze vroviné¢ soukromi jsou uloZeny

0 Tamtéz, s. 13.

> KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho seridlu. luminace. 2009, rog. 21,
& 4,s.11.

52 Tamtéy.
53 Tamtéz, s. 18.
% Tamtéy.
55 Tamtéz.
6 Tamtéz, s. 19.
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informace o vySetfovatelich a z této roviny vyvstavaji pro potfeby vySetiovani .
Roviné soukromi je rovina vySetfovani podiizend, ale ve vypravéni tvori
nadfazenou slozku, protoZze vySetfovani je nutnou podminkou vzniku kriminalniho
médu ¥ . Za cil vypravéni kriminalniho médu Koke§ povazuje zisk
nejpravdépodobngjsi verze udalosti.®® K finalni verzi se vySetiovatel pfiblizuje
prostiednictvim nékolika predbéznych verzi, kter¢ se diky piibyvajicim
kriminalistickym stopam postupné zptesiiuji. Stopy pak Kokes déli na pamétové a
materialni®' . Materialni stopy jsou oproti pamétovym ,snadngji testovatelné a

«62

posléze uznatelné za fik¢éni fakta*” | zatimco vécnost pamétovych stop je nejista.

Aby byla zachovana moznost vytvaret hypotézy, KokeS dodava, ze vysSetfovatelova
slova ,,se povazuji za fakta, dokud to nezpochybni jiny vySetfovatel nebo osoba na

stejné nebo vyssi deontické trovni.“*

K ziskani vySe zminéné nejpravdépodobnéjsi verze udalosti je vySetfovatel

predisponovan ,neziidka neobyCejnymi pozorovacimi schopnostmi, rozvijenymi

«64

logickym usuzovanim.“” Radomir Kokes uvadi, ze vySetfovatelé, a¢ Casto odkazuji

k metodam indukce a dedukce, vyuzivaji nejcastdji abdukci. ® V piipadg

*% Tamtéz, s. 22.
5 Tamtéz, s. 22.

50 KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho seriélu. luminace. 2009, rog. 21,
& 4,5.22.

1 Tamtéz, s. 24.
62 Tamtéz.
53 Tamtéz.
4 Tamtéz, s. 27.

85 Tamtéy.
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abduktivniho postupu vySetfovatel disponuje jednotlivym specifickym zjisténim,
znéhoz nemiZe vyvodit obecny zavér v prislusné oblasti. ®  Abdukei
kriminalistickych stop vznikd rekonstruovand podoba pfipadu, kterd se je
nepravdépodobnéjsi verzi implicitni podoby pifipadu, nutného fikéniho
piedpokladu, divdkovi 1 vySetfovateli nedostupného, a vznikd diky kriminalistickym
stopam z podoby hypotetické, tvofené hypotézami, jez si vytvari vysetfovatel a také
samotny divak.®” Vysetiovatel podle Kokese také plni ulohu medidtora, ktery
,zprostiedkovava jinak nedostupnou udalost.“ ® Medistor méa schopnost

»ovlivilovat 1 audiovizualni reprezentaci fikéniho dila“®

, a to pomoci modulatora,
které¢ Kokes déli na dva typy — prvni typ, vizudln¢€ odliSeny od aktualniho fik¢niho
svéta, a typ druhy, prezentujici bézné nedostupné informace, k némuz patii

napiiklad zobrazeni priniku stiely riznym materidlem.”

V zévéru textu autor pro zpfesnéni analyzy navrhuje nazyvat jednotlivé
roviny fikéniho svéta subsvéty ' a rovnéZ uvadi diivody, pro¢ je jeho model

vytvofeny pro kriminalni svét aplikovatelny i na jiné série.

5 Tamtéz, s. 28.

7 KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho seriélu. luminace. 2009, rog. 21,
¢. 4,s.29.

8 Tamtéz, s. 31.
5 Tamtéz, s. 32.
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2.3.1 Vztah makrosvéta a epizodniho svéta

Vztah makrosvéta a epizodniho svéta je dulezity z hlediska analyzy, nebot’
skytd moZznost zobectiovat poznatky ziskané z epizod a aplikovat je na schéma
celého seridlu. Radomir Kokes ve své knize Svéty na pokracovani tento vztah
nazyva serialitou a vymezuje jeji ¢tyfi druhy — serialitu oddélenou, nenavaznou,
polondvaznou a navaznou. V piipad¢ oddélené seriality se ve dvou po sob¢
nasledujicich epizodach nevyskytuje Zzadna navracejici se fikéni postava.”? Utvaiet
si schéma seridlu lze pouze komparaci epizod. Nendvazna serialita znaci, ze tyto
dva epizodni svéty sdileji minimalné jednu fikéni postavu, na niz Ize vztahovat déni
v epizodnich svétech, piestoZe nejsou propojené.” Jde-li o polonavaznou serialitu,
vypraveji se samostatné piibehy, avSak epizodni svéty jsou propojeny pomoci jedné
& vice d&jovych linii, které pietrvavaji pres vice epizodnich svéti.”* Navazna
serialita znamend, ze se déni mezi epizodami vyviji na vice urovnich, které jsou
vrizném rozsahu zastoupeny vkazdé epizod¢. Jednotlivym epizoddm tak
nedominuje pouze jeden piibéh.” Rozpoznanim druhu seriality uréime, jakym
zpiisobem se tvoii makrosvét serialu, zda komparaci, ¢i kumulativné, a jak ptipadna

zména vypraveéni v jedné epizod¢ zasahne do schématu serialu.

2.4 Subzanry televizni kriminalni fikce

Jak jsem jiz uvedla vyse, definice subzanrG krimindlnich seriali ¢erpam z

knihy Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989 — 2009) Jakuba

2 KOKES, Radomir D. Fikéni svéty (kriminalniho) televizniho seridlu. luminace. 2009, rog. 21,
& 4,.35.

> Tamtéz, 36.
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Kordy. Autor se ve své praci zamétuje na prvky, jez definuji zadnr kriminalnich
seridlli, a stanovuje podkategorie zanru na zéklad¢é odlisSnosti. Nazvy subzanrovych

kategorii voli podle hlavniho protagonisty.76

2.4.1. Detektivni drama

Jak naznacuje nazev, hlavnim vySetfovatelem je detektiv. Korda upozoriiuje
na skuteCnost, ze v fad¢ seridlii je vySetfovatel oznaCovan slovné za detektiva,
aviak jeho prace je motivovana kontraktem s policii.”’ Detektiv ma v tomto
subzanru byt motivovan smlouvou se soukromou osobou ¢i osobni
zainteresovanosti. Podle typu motivace Ize hlavni protagonisty rozd¢lit do 3 skupin
— detektiv-amatér, soukromy detektiv nebo jina investigativni profese. Detektiv-
amatér typicky pfevySuje své okoli inteligenci, orientuje se v mnoha védeckych
oblastech a dokaze ¢&ist stopy, které jsou pro divéka negitelné.”® S policii na

v 79

vySetfovani spolupracuje, avSak ta mu ve vySetfovacim procesu nestaci.

Ptikladem detektiva-amatéra je postava Sherlocka Holmese.

Soukromy detektiv je k vySetfovani vazan kontraktem se soukromou osobou,
jez vyhleda jeho sluzby. Hledani pachatele je pro ndho formou obzivy® a k policii

ma negativni vztah, konkuruji si. Casto se jedna o byvalého policistu, jehoZ vztah

" KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zinrové souvislosti (1989 — 2009).

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. s. 56.

7 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zinrové souvislosti (1989 — 2009).

Olomougc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. s. 57.
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k této instituci je naruSen ditvodem, pro¢ odesel, ¢i propusténim.®’ Ve schopnosti
odkryt zlo¢in policii zpravidla pted¢i.* Piikladem soukromého detektiva je postava
Adriana Monka, ktery diive pracoval u policie, ale po smrti manzelky a nervovém
zhrouceni odesel a vySetfuje zloCiny na zakladé¢ smluv s obCany mésta nebo jako

konzultant policie pro zvlast’ naro¢né piipady.

Posledni skupinu tvoii jind investigativni profese. Ustiedni postavy

83 S
, ale nejedna se

vySettovatelil ,, vykondvaji povolani definované verejnym zdajmem
r Far e r 84 T sy v

o formu zakazky statni ¢i obchodni.™ Jakub Korda uvadi, ze nejCastéji jde o

novinaie snazici se hajit demokracii, ale poukazuje také na dalsi profese, naptiklad

o o (185
na lékafe a nemocnicni personal.

2.4.2 Policejni drama

Jak je patrné z definice detektivniho dramatu, hlavni aktéfi policejniho
dramatu jsou k vySetfovani vazani kontraktem, konkrétné¢ pracovni smlouvou.
Policisté reprezentuji oficialni represivni statni aparat.*® Divakovi zprostfedkovavaji
oficidlni vySetfovaci postupy urcité zem¢ vazané na jeji platné zakony. Pro znalého
divdka, je snadné odhalit vyboceni ztohoto ftadu, jimz se vyvold napéti

z nevédomosti dopadu takového jednani. I policejni drama lze rozdé¢lit dale na

81 Tamtéz, s. 59.
82 Tamtéz.
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podkategorie a to podle postav vySetfovateld, jimiz mohou byt — uniformovani
policisté, neuniformovani ptislusnici policie, experti zaméstnani u policie a experti

s policii spolupracujici.

V podkategorii uniformovanych policistii se nejdiive uplatiluje predevsim
