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Uvod

Prace, jez je vam predloZena, poskytne pripadovou studii analyzy filmu
Normalni autisticky film! dokumentaristy Miroslava Janka (2016) podle teorie Billa
Nicholse. Film ziskal kladné kritické reflexe. Podle filmové databaze se fadi mezi
nejvyrazngjsi domaci dokumenty roku 2016.2 Svého uznani se mu dostalo nejen pii
udileni Ceny &eské filmové kritiky, ale i Ceny filmové a televizni akademie Cesky
lev, kde uspél v kategorii Nejlepsi dokumentarni film. Téhoz roku obdrzel film
ocenéni také na Mezinarodnim festivalu dokumentarniho filmu v Jihlavé, kde ziskal
ocenéni za Nejlepsi ¢esky dokumentarni film v kategorii Ceska radost a rovnéz Cenu
studentské poroty. Film odrazi predevsim specifické tviiréi postupy, charakteristicky
je predevsim Jankiv zpisob vybéru socialnich herct, v tomto pripadé déti, a jeho
zpusob snimani situaci, které nechava spontanné vyplynout. Neni to poprvé, kdy si
za své hlavni hrdiny zvolil détské socialni herce.® Prostor a hravost, kterou jim
nechava a originalni pojeti filmu je pro Janka jednim z jeho typickych tvircich

aspektu.

V praci se budu opirat 0 teorii z knihy Uvod do dokumentdrniho filmu*
amerického filmového teoretika Billa Nicholse. Ve své knize navrhuje dva hlavni
zpusoby déleni dokumentarnich filmt na modely a mody reprezentace. V tomto
smyslu je nejpiinosnéjsi prave jeho Klasifikace dokumentarnich filmt na mody. Ma
pozornost se bude ubirat k Sesti modim dokumentarniho filmu (poetickému,
vykladovému, observa¢nimu, participaénimu, reflexivnimu a performativnimu).
Abych se vsak mohla zabyvat mody, budu muset upfit svou pozornost také k tzv.

hlasu dokumentdrniho filmu. Dokumentarni hlas je specificky prostiedek filmové

! Normdini autisticky film [dokumentérni film]. ReZie Miroslav JANEK. Cesko, 2016

2 Normalni autisticky film, 2017. Filmovd databdze [online]. Uherské Hradi$té: Martin Svoboda, 2017
[cit. 2022-04-23]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/normalni-autisticky-film/144765

3 D&tsti socialni herci se objevily naptiklad v Jankovych filmech Nespatrené (1996), Chacipe (2005) a Vierka
(2005).

4 NICHOLS, Bill, 2010. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze; Jihlava:
JSAF, Mezindrodni festival dokumentarnich filma Jihlava. ISBN 978-80-7331-181-0.



feci, kterou k ndm rezisér ve svych filmech hovoii.> Ke kazdému modu se vztahuji

jiné konvence, které jsou specifikovany zminénym hlasem.

Zakladnim piedpokladem mé analyzy je tvrzeni, ze Miroslav Janek ve filmu
pracuje primarné s prostifedky observaéniho a participaéniho modu. BliZe jednotlivé
mody specifikuji v teoretické ¢asti této prace. Tuto vyzkumnou perspektivu jsem
zvolila na zakladé své divacké zkuSenosti S Normdlnim autistickym filmem a na
zakladé polostrukturovaného rozhovoru,® ktery jsem uskutecnila s Miroslavem
Jankem a jeho zenou Toni¢kou Jankovou, stfihackou zminéného dokumentu.
Rozhovor se tykal témat spjatych predevsim s ptipravou scénare, procesem nataceni
a stithovou skladbou. Rezisér nepracoval s piedem pfipravenym scénafem a do
nata¢eni filmu vkro¢il s piedstavou, co by mél film vypovédét a jaky by mé&l mit cil.”
Princip filmu nachazel v jeho podstaté, jelikoz nevédél, kam se nataceni bude ubirat,
a tudiz jaka bude kone¢na podoba jeho filmu. Ptiprava, ktera predchazela nataceni
filmu spocivala v hledani socialnich hercii a seznamovani se s nimi. Po vybéru
socialnich hercti a po jejich souhlasu s nata¢enim, jezdil Miroslav Janek o vikendech
stiidavé domt vzdy k jednomu z nich. Zminil se, Ze béhem své ptitomnosti V jejich
domacnostech netocil po celou dobu. Princip své tvorby Janek totiz shledava v tom,
ze ,(...) nejvétsi umeni je netocit.*® Jeho metoda spocivala ve vedeni rozhovort
s rodinnymi piislusniky socidlnich hercti, a v ptipadé, ze se dé€lo néco zajimavého,
spustil kameru. Absence scénaie a pouha obecna piedstava filmu vypovida
0 pfitomnosti observa¢niho modu, pro ktery je typické nezasahovani filmate a pouhé
pozorovani zité reality, které vyzaduje jen Jankovu pfitomnost. Naopak to, ze
Vv jinych ptipadech z role pozorovatele vystoupil a spolupracoval formou dialogu se

socialnimi herci, evokuje participacni modus, pro ktery je typicka interakce.

Abych mohla svou vychozi vyzkumnou perspektivu o pfitomnosti dvou
zminénych moda potvrdit ¢i vyvratit, bude ma metodologie vychazet z ¢lanku

Mapping Nichol’s Modes in Documentary Film: Ai Weiwei: Never Sorry and

5 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 86

5 Polostrukturovany rozhovor s Miroslavem Jankem a Toni¢kou Jankovou, Praha, 29. 7. 2020
7 Tamtéy.

8 Tamtéy.



Helvetica.® Dvojice autort Barry Natusch a Beryl Hawkins?® ve svém textu analyzuji
dva dokumentarni filmy Ai Weiwei: Never Sorry a Helvetica. Piejimaji hledisko,
ze Nicholsova teorie klasifikace dokumentarnich filmt na mody je dobie zavedeny
analyticky model.!! Jak brzy v teoretické ¢asti zminim, Nichols pfiznava piitomnost
vice moda v jednom dokumentarnim filmu. Na rozdil od Nicholse se vsak autofi
analyzy rozhodli oba filmy zkoumat nikoliv z hlediska popisu pievladajiciho modu
pritomného v celém filmu — tedy z hlediska makrotrovné, ale z hlediska
mikrotrovné. Jinymi slovy provedli hloubkovou analyzu, v niz analyzovali filmy
scénu po scéné. V jednotlivych scénach hledali prvky nasvédcujici piitomnosti
daného modu, na zaklad¢ Nicholsovy definice. V zavéru dosli k potvrzeni jejich
domnénky, Ze piizpusobeni Nicholsova pfistupu na mikrotroven poskytuje stejné
ucinny piistup K analyze hybridnich dokumentarnich filmu a Ze vSechny scény jejich
filmu lze zatradit do jednoho ze Sesti Nicholsovych modu. Také diky identifikaci
modu pfitomnych v danych scénach mohli snaze pochopit nejen kostru obou
rozebiranych filmu, ale i vize reziséra a jeho hlas, skrze ktery v dokumentu

promlouva.?

Cilem prace bude na zakladé analytického ptistupu Natusche a Hawkins
ovefit, zda se VvV Normdalnim autistickem filmu dominantné objevuji observacni

a participa¢ni modus.

Nutno také podotknout, Ze k autorovi, jehoz dokumentarni film jsem se v této
praci rozhodla analyzovat, se nevztahuje téméi zadna literatura, ktera by se jeho
tvorbou zabyvala. V tydeniku Respekt® se k tomuto nedostatku vyjadiuje také Kamil
Fila v ¢lanku zabyvajicim se knihou Generace Jihlava,* kterou editovala filmova

historicka Lucie Cesalkova.’® Podle Fily o soucasnych &eskych dokumentech

9 NATUSCH, Barry a Beryl HAWKINS, 2011. Mapping Nichols’ Modes in Documentary Film — Ai Weiwei:
Never Sorry and Helvetica. |AFOR Journal of Media, Communication & Film, 2(1). Dostupné
z: https://doi.org/10.22492/iimcf.2.1.07

10 Zahraniéni Zenska pfijmeni nebudu v praci pfechylovat a ponechdm je v pdvodnim tvaru.

11 NATUSCH, Barry a Beryl HAWKINS, pozn. 9, s. 103.

12 Tamtéz.
13 FILA, Kamil, 2015. Generace Jihlava, koncept: Prvni knihu o porevoluénim dokumentu se vyplati &ist
opakované. Respekt [online]. 12. 4. 2015 [cit. 2022-04-23]. Dostupné

z: https://www.respekt.cz/tydenik/2015/16/jedeme-v-tom-s-vami
14 CESALKOVA, Lucie, ed., 2014. Generace Jihlava. Praha: Vétrné mlyny. ISBN 978-80-7443-109-8.
15 FILA, Kamil, pozn. 13.


https://doi.org/10.22492/ijmcf.2.1.07

a autorech nevychazeji téméf zadné knihy.'® Jmenuje jen par vyjimek jako jsou
napiiklad monografie Martina Svomy o Karlu Vachkovi nebo encyklopedie z edi¢ni
tady Cesky film s podtitulem Reziséri-dokumentaristé*” od Martina Stolla.*® Proto
ani Jankovi neni doposud vénovana zadna monografie ani vyznamnéjsi prace, a praveé
to je jeden z divodu, pro¢ bych se rada alespon timto zptisobem Miroslavem Jankem

a jednim z jeho filmu v této praci zabyvala.

Prace bude rozdélena do péti ¢asti na: vyhodnoceni prament a literatury,
teoretické vymezeni, Kkontextualizaci tvorby Miroslava Janka, metodologii
a analytickou ¢ast. Naplni prvni ¢asti je vyhodnoceni pramenu a literatury, které mi
budou pti mé analyze napomocné a povazuji je za nezbytné. V teoretickém vymezeni
predstavim zakladni teorie z knihy Uvod do dokumentdrniho filmu *° Billa Nicholse,
se kterymi budu pracovat pii analyze Normdlniho autistického filmu. Vymezim
Nicholsovo vnimani dokumentarniho filmu, dokumentarni hlas a kategorizaci
dokumentarnich filmi. V posledni ¢asti teoretického ramce Se zamé&fim na pojmy

zabeér, scéna asekvence, které taktéz vyuziji v analytické Casti. Predstavim zde

vSechny zakladni pojmy, s kterymi budu v analyze operovat.

rowr

Ve tieti ¢asti zmapuji Jankovu porevoluéni tvorbu a uvedu rezisérovy tvuréi
milniky. V ¢asti 0 metodologii pfedstavim zpusob, kterym provedu analyzu na
zaklad¢é metody, kterou na Nicholsovy mody uplatnili vyse zminéni akademici Barry

Natusch a Beryl Hawkins.

V posledni analytické Casti se budu vénovat samotnému rozboru Jankova
filmu. V avodu kapitoly piedstavim, 0 ¢em Normdlni autisticky film je a nasledné se
budu zabyvat vyskytem moda ve filmu. V posledni podkapitole této ¢asti provedu
souhrn vysledkt analyzy a v zavéru prace se budu vénovat vyhodnoceni poznatkd,

ke kterym dospé¢ji na zaklade provedené analyzy.

16 FILA, Kamil, pozn. 13.

17 8TOLL, Martin, 2009. Cesky film: reZiséfi-dokumentaristé. Praha 5: Libri. ISBN 978-80-7277-417-3.
B FILA, Kamil, pozn. 13.

19 NICHOLS, Bill, pozn. 4.



1. Vyhodnoceni pramenu a literatury

Cilem této kapitoly bude vyhodnotit a kriticky okomentovat literaturu

vztahujici se K tématu prace a predstavit stézejni prameny.

1.1. Prameny

Hlavnim pramenem V této praci bude Normdalni autisticky film?® od reziséra
Miroslava Janka, jimz se v praci zabyvam. Na zminéném filmu bude provedena

analyza. Zdrojem ke sledovani filmu mi bude portal DAFilms.cz.?!

Druhym pramenem je polostrukturovany rozhovor?? s rezisérem Miroslavem
a stithackou Tonickou Jankovou, ktery jsem vedla 29. 7. 2020 v Praze. Na zaklad¢
poznatkl z rozhovoru jsem urcila hypotézu prace. Rozhovor s tviirci se vénoval
predev§im Normdlnimu autistickému filmu, u kterého mé zajimaly jednotlivé tviréi
postupy, od namétu na film po jeho distribuci. Pro vytvofeni zvukového zaznamu
rozhovoru byl udélen souhlas Miroslava Janka i jeho zeny Tonicky Jankové.
Nahravka je uchovana u autorky prace a slouzila vyhradné pro ucely této prace.

Ptepis nahravky je uchovan v archivu autora a neni soucasti této prace.

1.2. Literatura

V avodu prace jsem zminila, ze tvorbé Miroslava Janka, a mnoha dal§im
soucasnym dokumentarnim tvircim, Se nijak obsahle nevénuje dostatek tisténé
literatury. Existuji vSak internetové portaly, kde lze najit naptiklad rozhovory s tvirci,
kritiky, glosy apod., v nichz je Miroslav Janek zminovan. Jmenovat lze naptiklad
web dokrevue.cz,?® ktery je jedinym ¢eskym magazinem zabyvajicim se piedevsim

filmovym dokumentem. Z tisténé literatury jsem jiz zminila publikaci o ceskych

20 Jestlize se vtextu vyskytne citace zfilmu, v pozndmce pod ¢arou upfesnim ¢as vyskytu ve formétu
hodina:minuta:sekunda.

21 Normadlni autisticky film. Dafilms.cz [online]. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z: https://dafilms.cz/film/10151-
normalni-autisticky-film

22 polostrukturovany rozhovor s Miroslavem Jankem a Toni¢kou Jankovou, Praha, 29. 7. 2020

BDokrevue: Jediny Eesky casopis o dokumentu [online]. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z:
https://www.dokrevue.cz/



dokumentaristech Cesky film: reziséri-dokumentaristé®* Martina Stolla. Jedna se
predev§im 0 encyklopedicky piehled tvirct, ze kterého budu cerpat Jankovy
biografické udaje. Poslouzi mi piedev§sim k uvedeni do kontextu Jankovy tvorby.
Janek je znamy pro svij vztah ke stiihové skladbé, o cemz vypovida i jeho habilita¢ni
prace s nazvem Cas a stiih v dokumentdrnim filmu.2® Tento text byl publikovan jako
soucast knihy Cesky a polsky dokumentdrni film v é7e evropeizace.?® Zabyva se zde
otazkou Casu, ktery je potteba ke stiihu dokumentarniho filmu. Zamysli se v ni nad
filmy, ,,(...) které v pritbéhu nataceni a strihu hledaji nejen svoji vypovédni hodnotu,
ale také zpiisob vypraveni.“?" Tento text mi poslouzi také pro uvedeni do kontextu

Jankovy tvorby a jeho piistupu Kk ni.

Vyse byla zminéna také publikace Generace Jihlava Zuzany Cesalkové.?
Kniha se zabyva sedmi soucasnymi tvurci a jejich Sesti filmy, které spojuje
Mezinarodni festival dokumentarniho filmu Jihlava. Tviarce a dila filma vybrala
Cesalkova tak, aby byly nejlépe prezentovany piistupy a metody, které se u nas
etablovaly zejména na konci 90. let 20. stoleti. Ac¢koliv je Miroslav Janek také velmi
uzce spjat stimto festivalem, nepovazuji tuto literaturu pro mou praci za

nejvhodnéjsi, jelikoz se mu kniha pfimo nevénuje.

V tvodu jsem také zminila, Ze se prace bude opirat o Nicholsovu knihu Uvod
do dokumentdrniho filmu.?® Podle Nicholse uré¢im definici dokumentarniho filmu,
vymezim jeho pojeti tzv. hlasu dokumentdrniho filmu a nasledné se budu zabyvat
jeho taxonomii na tzv. mody reprezentace. Otazkou definice dokumentarniho filmu
se Nichols zabyval uz ve své prvni knize Representing Reality,®® kde rozebiral
dokumentarni film z hlediska formy, zZanru nebo specifického typu spolecenské

praxe. Od vydani této knihy doslo na poli studii filmové dokumentaristiky k rozkvétu.

24 STOLL, Martin, pozn. 17.

25 JANEK, Miroslav, 2015. Cas a stfih v dokumentarnim filmu. HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a lwona £YKO,
ed. Cesky a polsky dokumentdrni film v ére evropeizace. Praha: Narodni filmovy archiv, s. 37-59. ISBN 978-
80-7004-164-2.

26 HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a Iwona tYKO, ed., 2016. Cesky a polsky film v éfe evropeizace: Czeski i
polski film dokumentalny w czasach europeizacji. Praha: Narodni filmovy archiv. ISBN 978-80-7004-164-2.
27 JANEK, Miroslav, pozn. 25, s. 38.

28 CESALKOVA, Lucie, pozn. 14.

2% NICHOLS, Bill, pozn. 4.

30 NICHOLS, Bill. Representning Reality. Bloomington: Indiana University Press, 1992. ISBN 978-
0253206817.

10



Problematikou definice dokumentarniho filmu se pak zabyval naptiklad Carl. L.
Plantinga v knize Rhetoric and Representation in Nonficiton Film.3! Plantinga se
zaobiral problematikou souvisejici s definici dokumentu jako ,,neostrého* pojmu.?
V knize se zamétuje kromé definice také na historii non-fikéniho filmu, sémiotiku
aikonickou a indexovou funkci non-fikce. Vyty¢il také tii hlasy dokumentu
(formalni, otevieny a poeticky), kterymi se vymezil vuci Billu Nicholsovi a jeho
zastaralej$i verzi typologie ze zmitiované knihy Representing Reality.®® Plantingovy
hlasy maji tedy blize spi$ k Nicholsovym modum, jelikoz podle Plantingy zahrnuji
hlasy nejen vyrazové prostiedky a roli vypravéce, ale i pozici tvirce a vice se vztahuji
k zanram.®* Kromé akademik Nicholse a Plantingy se dokumentarnim filmem
zabyva naptiklad i Guy Gauthier ve své knize Dokumentdirni film, jind
kinematografie.*® Tu Gauthier vystavél na zisadnich historickych momentech
a jevech v dokumentarnim filmu, kdy se opakované navraci k rozdilu mezi hranym

a dokumentarnim filmem.

Pro komplexni prozkoumani metody Miroslava Janka shledavam jako
nejvhodnéjsi teorii dokumentarniho hlasu podle Billa Nicholse a taktéZ jeho typologii
modd. Nichols se ve tieti kapitole své knihy Uvod do dokumentdrniho filmu
zabyva otazkou, ,,Cim dokumentdrni film ziskava sviij hlas?“®® Hlas pojima jako
soubor vsech prostfedki, kterymi tviirce promlouva k divakovi a které ma rezisér
k dispozici.®” Povazuji za diileZité zminit tuto kapitolu ve své teoretické ¢asti prace,
jelikoz vede k pochopeni prace s mody. V ptipadé Normdalniho autistického filmu
Miroslava Janka mtzeme hovofit 0 zptisobu uziti prostiedki, které Janek pouziva ke
komunikaci s nami divaky, a kterymi se v jednotlivych modech projevuje. Mimo jiné
budu podle Nicholsovy knihy hledat spolecnou definici, kterou se zabyva v prvni

kapitole ,,Jak lIze definovat dokumentdrni film?*3® V té zpocatku rozebira zlaty vék,

31 PLANTINGA, Carl R. Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge: The Cambridge University
Press, 1997. ISBN 0-521-57326-2.

32 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 286.

33 NICHOLS, Bill, pozn. 30.

34 NICHOLS, Bill, pozn. 4, Edi¢ni poznamka.

35 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN
80-7331-023-6.

36 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 84-110.

37 Tamtéy, s. 88.

38 Tamtéz, s. 21-59.
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kterym dokumentarni film od 80. let prochazi a postupné se dostava k souhrnné
definici, kterou doplnuje 0 ¢tyti faktory, jez maji vést ke snazSimu pochopeni
dokumentarnimu filmu. Tuto kapitolu zahrnu také pro pochopeni dvou hlavnich
pojmu zity svet a zita realita, které budu v praci po vzoru Nicholse pouzivat.
Poslednimi kapitolami z Nicholsovy knihy, které v praci vyuziji, jsou kapitola Sesta
,Jak lze dokumentdarni filmy rozlisovat? Kategorie, modely, vykladovy a poeticky

«39 3 sedma ,Jak lze charakterizovat observacni,

modus dokumentdrniho filmu
participacni, reflexivni a performativai modus dokumentarniho filmu?*4° V/ obou se
Nichols podrobnéji vénuje kategorizaci dokumentarnich filmt. Navrhl dva zpisoby
déleni na modely a mody reprezentace, piicemz pro tuto praci budou stézejni mody
(poeticky, vykladovy, observacni, participaéni, reflexivni a performativni). Nichols
v knize vymezil jejich specifické vlastnosti, které jsou charakterizovany metodami
a pracovnimi postupy dokumentaristy. Povazuji za nezbytné je Vv teoretické casti
vypsat, jelikoz diky nim budu moci v zavéru své prace nalézt odpoveéd’ na vyzkumnou

otazku, ktera je zalozena na modech dokumentarniho filmu.

V tvodu jsem zminila i ¢lanek Mapping Nichols” Modes in Documentary
Film — Ai Weiwei: Never Sorry and Helvetica Barryho Natusche a Beryl Hawkins.
Clanek vysel jako soucast IAFOR Journal of Media, Communication & Film,** ve
kterém jsou publikovany védecké prace zkoumajici vztah mezi spolecnosti, filmem
a médii. Clanek z této publikace bude mym hlavnim metodologickym zdrojem, pro

svou analyzu totiz vyuzivam pravé postupy, které Natusch a Hawkins navrhuji.

Jelikoz budu Normdlni autisticky film analyzovat podle modelu Barryho
Natusche a Beryl Hawkins po jednotlivych scéndach, bude potieba si vymezit co to
scéna je. Spolu se scénou definuji 1 dalsi souvisejici pojmy, kterymi jsou zaber
a sekvence. Vymezuji je naptiklad David Bordwell a Kristin Thompson v knize
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu,*> podrobngji se jimi zabyva Thomas

C. Foster ve své publikaci Jak ¢ist film,*® pti¢emz v koneéném disledku dochazi tito

39 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 158-187.

40 Tamtéz, s. 188-227.

41 NATUSCH, Barry a Beryl HAWKINS, pozn. 9.

42 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON, 2011. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni. ISBN 978-80-7331-217-6.

43 FOSTER, Thomas C., 2017. Jak ¢&ist film. Brno: Host — vydavatelstvi. ISBN 978-80-7577-183-4.
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teoretici ke stejné definici. Pfimo pro dokumentarni film jsou tyto pojmy vymezeny
také v ptirucce Zaklady dokumentarniho filmu,* kterou vydal festival Jeden svét.
Pfirucka vychazi z kanadské predlohy Behind the Camera, ktera je soucasti projektu
One World Films Clubs — Student Activities. Pivodné¢ je text urceny ucitelim a viem,
kdo se zajimaji 0 dokumentarni filmy. Nabizi v ni nékolik zakladnich teoretickych
a technickych pojmd. Jelikoz jsou vySe uvedené pojmy vSemi zde zminénymi
teoretiky vnimany obdobné, definuji je V teoretické casti podle Zdkladu
dokumentadrniho filmu, a to pfedevsim proto, ze se tato publikace orientuje ptimo na

dokumentarni film.

44 PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA, ed., 2012. Zdklady dokumentdrniho filmu [online]. Praha: Clovék v
tisni [cit. 2022-04-23]. ISBN 978-80-87456-24-8. Dostupné z
https://www.jsns.cz/nove/lekce/filmove_kluby/zaklady_dokumentarniho_filmu.pdf
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2. Teoretické vymezeni

2.1. Co je to dokumentarni film podle Billa Nicholse

V této Casti prace uvedu definici dokumentarniho filmu podle Billa Nicholse.
Kromé toho skrze Nicholsovu definici poukazu na dva jim zavedené pojmy,
specifické pro dokumentarni film. Je jim termin zity svet, jez pouziva pro sveét
aktualné prozivané zkusenosti neboli zité socialni reality.*® Druhym je socidlni herec
neboli oznaceni pro lidi pfedstavujici sami sebe pied kamerou v kazdodennim

Zivots. 46

Podle Nicholse vytvofeni stru¢né a souhrnné definice dokumentarniho filmu
neni véci zasadniho vyznamu.*’ Je podle n&j podstatné spise to, aby dokumenty
ptispivaly k neustalému dialogu zaloZzeném na spoleénych vlastnostech a piijimaly
nové a specifické formy.*® Ze tii obecnych ptedstav laiki slozil jednu piesnéjsi
definici: ,,Dokumentdrni film vyprdvi 0 situacich a uddlostech tykajicich se
skutecnych lidi (socialnich hercit), kteri nam predstavuji sami sebe v pribezich, jez
nam priblizuji vérohodnou predstavu 0 zobrazovanych Zivotech, situacich
a udalostech ¢i pohled na né. Specifické hledisko filmového tviirce nevytvari fikcéni
alegorii, ale spise zprostredkovava primy vhled do Zitého svéta.” *° V této formulaci
ale ptesto shledava dva hlavni nedostatky. Podle n¢j v ni zGstava prostor pro ,,tvarci
interpretaci“ a nerozliSuji se v ni rizné druhy dokumentu, které se maji potiebu
seskupovat do uréitych moda.>® Ne vsechny dokumenty se zabyvaji zitym svétem
stejnym zpusobem a vyuzivaji riznych kinematografickych postupd. Tvurci podle
Nicholse definici nijak nepodléhaji a spiSe naopak zajeté konvence narusuji,
provokuji divéky a vybizeji k diskusi.®* Dokumentarni filmy se podle né&j nefidi ani
zadnymi postupy ¢i pfedem stanovenymi tématy a nedodrzuji jednotné ramce forem

a stylt. Spise si je Nichols védom potieby sledovat prostor, v jehoz ramci dokumenty

45 NICHOLS, Bill, pozn. 4, Edi¢ni poznamka.
46 Tamtéz, s. 29.

47 Tamtéy, s. 26.

48 Tamtéz.

4 Tamtéy, s. 34.

50 Tamtéz.

51 Tamtéz.
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pracuji a vyviji se.>? Proto vnimani dokumentu rozdélil do &ty faktort, v nichz je
chapani dokumentu spise mozné uchopit. Jmenuje instituce, filmové tvurce, filmy

a divaky.>

ProtoZe je dokumentarni film nejen pro jeho neustalou proménlivost slozité
uchopit a jednozna¢né¢ definovat, budu pracovat s vychodisky Billa Nicholse
s tvrzenim, ze dokumentarni film ma specifickou perspektivou filmate a za vyuziti
vyjadiujicich prostiedkt predevsim reprezentovat zZity svét a v ném socidlni herce

predstavujici sami sebe.

2.2. Dokumentarni hlas

V piedeslé ¢asti prace jsem zminila Nicholsovo pojeti dokumentarniho filmu
jakozto zobrazeni Zitého svéta. Zminila jsem taktéz jeho pochybnosti, tykajici se
mimo jiné i riznorodého uchopeni postupt, témat, ramce a stylu jednotlivych tvurct.
V tomto uchopeni tkvi tzv. dokumentarni hlas, ktery knam prostfednictvim
dokumentu hovoti skrze vsechny dostupné prostfedky, S nimiz reprezentuje zity svet.

V této podkapitole uvedu Nicholsovu teorii ,,hlasu.*

Dokumenty se nas podle Nicholse ,,(...) snazi presvedcit silou svého nazoru
a hlasu.*>* Pri¢emz hlas dokumentu vnima jako specificky zpiisob, skrze ktery k ndm
vSechny filmy promlouvaji 0 svété, ktery spolu sdilime.>® Vse, co ve filmu vidime
a slySime nereprezentuje pouze zity svét, ale také zptisob, jakym chce filmovy tvirce
0 svété hovoiit. JelikoZ jedno téma mtize byt piedstaveno hned nékolika zpiisoby.>®
Timto hlas dokumentu prozrazuje, jaky filmaf zastava socialni nazor a jak se
projevuje béhem nataceni. Dokumenty byvaji Casto spjaty s predstavou hlasu
vyjadfenym informativni logikou, ktera uréuje uspofadani dokumentarniho filmu.’

,Podstata hlasu tedy spociva vtom, jak jsou logika a perspektiva dokumentu

52 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 35.
53 Tamtéz.

54 Tamtéy, s. 85.

55 Tamtéz.

56 Tamtéz, s. 84.

57 Tamtéz, s. 85.
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zprostiedkovany.**® Jak jsem jiz naznaéila, dokumentirni hlas reprezentuje mimo
jiné i to, jak se filmaf zabyvd pfimo zitym svétem.®® Ktomu se vztahuji
kinematografické techniky (stfih, promluva, hudba, kompozice, svétlo atd.), ke
kterym ma dokument blizko. Hlas v dokumentu v této souvislosti vyvolava pocit, ze
divaky prostiednictvim stylu oslovuje z ur¢itého spole¢enského postaveni a hovoti
piimo 0 naSem spole¢ném svété.®® Nichols tedy nevnima hlas dokumentu jako
omezeny pouze na hlasy ,neviditelnych® boht a ,yviditelnych®* autorit
reprezentujicich filmaiiv nazor. Hlas dokumentu se vyjadiuje vSemi dostupnymi
prostiedky, jez ma tvirce K dispozici. Tyto prostiedky lze podle Nicholse chapat

,(...) jako vybeér a usporddani zvukii a obrazii, jako propracovani logiky dila.«®*

Nichols v této souvislosti uvadi Sest piikladi dualezitych rozhodnuti, ktera
musi filmar ucinit. Jsou jimi stiih a kombinace zabéri, ramovani a kompozice zabéru,
volba zvuku (zda pouzit synchronni ¢i asynchronni), dodrzeni ¢asové posloupnosti ¢i
naopak ,upraveni sledu uddlosti tak, aby podporil ndzor ¢i atmosféru filmu, 62
pouziti archivnich nebo pouze vlastnich zabéra, a nakonec, z kterého

dokumentarniho modu reprezentace pti organizaci filmu chce filmat vychéazet.®®

2.3. Kategorizace dokumentarniho filmu

,Jako kazdy promlouvajici hlas ma i kazdy kinematograficky hlas svij styl ¢i

“jadro," které funguje jako podpis nebo otisk prstu.-¢4

Skrze hlas Ize odhalit naptiklad osobitost filmatfe. Ja se v této casti budu
zabyvat Nicholsovym délenim na mody reprezentace, které jsou ustanoveny

sdruzujicim rdmcem, v némz mohou jednotlivi tviirci pracovat.®® Abych mohla uréit

58 NICHOLS, Bill, pozn. 4, 5.85.
59 Tamtéy, s. 86.

60 Tamtéz.

61 Tamtéy, s. 88.

62 Tamtéz.

63 Tamtéz.

64 Tamtéz, s. 172.

65 Tamtéz.
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jaké mody se v Normdlnim autistickéem filmu vyskytuji, je potteba si je zde blize

specifikovat.

Jiz v tvodu prace jsem zminila, Ze Bill Nichols navrhuje dva hlavni zptisoby
déleni dokumentarnich filmd. Jednim jsou jiz existujici nonfikéni modely, které
dokumenty piejimaji (denik, biografie nebo esej).®® Z této formulace vyplyva, ze
modely nejsou primarn¢ urceny pouze pro audiovizualni formu, ale spadaji i do
oblasti mimo kinematografii. Nichols vymezil hlavni modely pro dokumentarni
tvorbu na investigaci/reportaz, obhajobu/podporu piipadu, déjepis, vyzkum/cestopis,
svédectvi, sociologii, vizualni antropologii/etnografii, esej v ich-formég, poezii,

denik/zapisnik, profil/biografii jednotlivce nebo skupiny a autobiografii.®’

Druhym zpisobem je oproti modelim C¢isté kinematografické déleni na
filmové mody: vykladovy, poeticky, observacni, participacni, reflexivni
a performativni. Mody vystihuji rizné zptsoby, kterymi se hlas dokumentu filmové
projevuje.%® | Rozlisuji dokumenty z hlediska formadlnich, kinematografickych
viastnosti “®° Jelikoz se v priibéhu let mody vyvijeji a objevuji se v riizném poméru
a intenzite, ptipousti Nichols vyskyt vice jak jednoho modu ve filmu. Pfirovnava je

ke kostie, kterou si jednotlivi filmati sami obaluji podle svych tviiréich dispozic.”

Oba zminéné zpisoby déleni se navzajem dopliuji, jelikoz nam spoleéné
priblizuji strukturu dokumentarnich filma.” Pfi¢emz mody vystihuji rizné zpiisoby,
kterymi se hlas dokumentu filmové projevuje.”? V této praci popisu, s jakymi
dokumentarnimi mody rezisér Miroslav Janek pracuje. Proto jsou zde zahrnuty
jakozto nezbytna soucast. Jednotlivé mody uvadim ve stejném poradi tak, jak je

uvadi Bill Nichols ve své knize.

56 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 163.
87 Tamtéz, s. 164-167.

68 Tamté?, s. 159.

59 Tamtéz.

70 Tamtéz.

7 Tamtéz, s. 168.

72 Tamtéz, s. 159.
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POETICKY MODUS

Poeticky modus je tizce spjat s avantgardnimi sméry, které se zacaly vyrazné
objevovat v dilech francouzskych impresionistickych umélcu ve 20. letech 20. stoleti.
V tomto obdobi se poprvé objevuje feénicky hlas, skrze ktery k ndm jejich autofi
promlouvali a odklanéli se tak od realistického zobrazeni.”® Poetické filmy k nam
hovoti skrze expresivni zachyceni ztvarnéného svéta. Nabizi nové formy a hlediska,
proto se poeticky modus odchylil od konvenci kontinuitniho stfihu. Narusil tim dojem
konkrétniho mista v ¢ase a prostoru. * Socialni herci jsou proto vice upozad'ovani na
ukor formy a jen malokdy jsou plnohodnotnymi postavami s propracovanou
psychologii a se specifickym pohledem na svét.”® Jsou vnimani jako hruby materiél,
ktery filmaf uspofada do asociaci a vzort.”® Spise nez na fakta a poznani &i rétorické
presvédéeni se modus sméfuje na naladu, atmosféru a emoce. Poznavani je tak
zprostifedkovano skrze pocity a dojmy. Poetické dokumenty z zitého svéta Cerpaji
pouze vychozi material, ktery je nasledné specifickym zptisobem transformovan.
Naptiklad u animovanych dokumenti mohou byt prozitky vyjadfeny timto neptimym

zptsobem.””

VYKLADOVY MODUS

Také vykladovy modus stal u po¢atku vyvoje dokumentarni tradice a doposud
patii mezi nejroziifendjsi mody.”® Ridi se informativni logikou, jez je
zprostiedkovana mluvenym slovem. Divaky oslovuje piimo, a to titulky nebo hlasy
predkladajicimi stanovisko nebo prosazenim argumentu.”® Typickym takovym
komentafem je hlas shiry neboli vsevédouci hlas, hlas autority. Nichols uvadi, ze

tento komentaf piichazi z blize nespecifikovaného mista a je spojovan s objektivitou

73 Filmovi tviirci se zacali odklangt od vérného a piesného zaznamenani udalosti a spiSe se zaméfili na svij
vlastni zplisob, jakym toto zobrazeni zprostiedkuji. Jednim z takovych dél je napt. Ménilmontant (1926)
Dimitrije Kirsanova, NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 145.

74 Tamtéz, s 176-181.

7> Tamtéz, s. 176.

76 Tamtéz.

77 Tamtéz, s. 178.

78 Tamtéz, s. 169.

72 Tamtéz, s. 181.
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a vsevédoucnosti.®’ Obrazy ve vykladovych dokumentech zastdvaji pouze podptirnou
roli a dopliiuji to, co se fik4, ¢i slouzi jako kontrapunkt.8! Stih u vykladového modu
uz nepodporuje budovani rytmu a tempa filmu, jako je tomu u poetického modu, ale
zachovava spojitosti slovy li¢eného argumentu.®2 Tento typ st¥ihu je nazyvan dikazni
stithovou skladbou, kdy se prostorové i ¢asové vzdalené obrazy spojuji dohromady

ve prospéch argumentu.®

OBSERVACNI MODUS

Observacni modus ptichazi spolu s vyvojem techniky v Sedesatych letech,
kdy se objevuji Sestnactimilimetrové kamery, které mohla ovladat jen jedna osoba.
S touto inovaci ptisla moznost synchronizace obrazu a zvuku, a proto se spousta
filmai® obratila od inscenovanych forem k pozorovani zité reality takové, jaka byla.®*
Observaéni modus ma co nejrealisti¢téji zobrazit Zivot druhych tak, jak ho Zziji.
Socialni herci se zabyvaji sami sebou, aniz by odvraceli svou pozornost k pfitomnym
filmaram.® Tato slaba interakce mezi filmafem a socialnim hercem vyvolava fadu
etickych otazek skrze filmatrovo pozorovani lidi pfi jejich daveérnych zalezitostech.
Ptitomnost kamery ,,na scéné,” jak uvadi Nichols, je také dukazem jeji pfitomnosti
v zitém svété.® Jeji piitomnost posiluje dojem osobniho nasazeni tviirce v divérmych
udalostech snimanych socidlnich hercii. Nekteré situace i pies davéru vto, ze
zobrazované udalosti prob&hly bez zasahu tviirce, mohly byt praveé jim samotnym
vystavény. Jako typicky ptiklad uvadi Nichols ,,maskovany rozhovor,“ kdy se tviirce
nejprve aktivné angazuje, aby urcil celkovy namét, a posléze uz nataci jen

observaénim zpiisobem.®’

80 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 183.
81 Tamtéz.

82 Tamtéz.

83 Tamtéz.

84 Tamté?, s. 188.

85 Tamté?, s. 189.

86 Tamtéz, s. 193.

87 Tamtéz, s. 192-193.
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PARTICIPACNI MODUS

S rozvojem techniky se nerozvijel pouze modus observacni, ale i participacni.
Od observa¢niho modu se participacni modus odliSuje tim, Ze filmai své subjekty
nejen pozoruje, ale také s nimi interaguje. Pravé v této spolecné interakci tkvi
podstata tohoto modu. Filmai se subjekty komunikuje formou pokladani otazek, které
preristaji do rozhovor nebo konverzaci. Funguje zde vztah filmar — socialni herec,
kdy plati, e ,Ja — vypravim — s — nimi — nam (mné a vam).« 8 U participa¢nich
dokumentil plati, Ze filmaf se aktivné zaobird druhymi a stdva se témét béznym
socialnim hercem. Nichols uvadi ,,témé&t* proto, ze si ponechava kameru a s ni i jisty
stupeti kontroly nad udalostmi.®® Také se vychazi z premisy, ze ,.(...) to, co vidime,
miizeme vidét jen pouze pokud tam jsou kamera ¢i filmai misto nas.“*° Nové i divak
ziskal mozZnost byt vice vniman jako ucastnik. S piichodem internetu se objevila
prilezitost vyuziti interaktivnich webovych stranek ¢i instalaci, kdy se divaci mohli

rozhodnout, které linie ¢i témata ptivodniho snimku chtéji dale rozvinout.%

REFLEXIVNi MODUS

Reflexivni modus c¢aste¢né navazuje na modus participacni aktivnim
zapojenim divaka. Sttedem pozornosti je totiz komunikace mezi filmatfem a divakem.
Prace filmafte se socialnimi herci je v kontextu reflexivniho modu upozadéna na tkor
ztvarnéni Zzitého svéta. Pravé zvySenou mirou reflexe ztvarnéni svéta se 1isi od

ostatnich modi.%?

Reflexivni dokumenty zpochybnuji konvence a metody
realistického stylu.®® Cilem je pfetvatet stavajici predpoklady a oéekavani divakil.

Dokumenty vedou k zamysleni nad tim, jak nas to, co vidime a slySime ptivadi

88 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 195.

8 Tamté?, s. 198.

%0 Nichols to uvadi na ptikladu filmu Kronika jednoho léta (1961), kde mlad Zena mluvi o svych zaZitcich
z koncentracniho tdbora. Kamera ji sleduje, jak kraci pres nameésti a pronasi monolog o tom, co v tabore
prozila. Jeji monolog muiZeme slySet jen proto, Ze sni tuto scénu filmafi naplanovali a vybavili ji
magnetofonem. Tamtéz, s. 202.

%1 Tamtéz, s. 196.

92 Nichols zmifiuje, Ze , reflexivni dokumenty nds nezddaji, abychom nahlizeli skrze dokumentdrni filmy do
svéta za nimi, ale abychom vidéli dokumentdrni film takovy, jaky je — jako konstrukt &i reprezentaci.” Tamtéz,
s. 210.

93 Napfiklad ve filmu Pfijmeni Viet, kifestni jméno Nam (1989) Nichols uvadi, jak jsou konvence a metody
zpochybnovany., Tamtéz, s. 211.
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k tomu, abychom pfijali urcity pohled na svét. Abychom dosahli této reflexe, byvaji
dokumenty reflexivni z formalniho® i politického® hlediska. Obé& tato hlediska
spoléhaji na postupy, které s nami dokazou otfast a umozni nam se divat na svét

z neobvyklé perspektivy.®

PERFORMATIVNI MODUS

Performativni modus v nas podobn¢ jako poeticky vyvolava otazku, co obnasi
védéni. Co znamena porozumét ¢i pochopit? Co je kromé faktickych informaci
soucasti naseho chapani svéta? Oproti poetickému modu se performativni odliSuje
slabsim dlirazem na formalni rytmus a spise se soustfedi na jednozna¢n¢ subjektivni,
emocemi zatizeny jev.%” Cilem performativniho dokumentu je ukazovat, jak skrze
ukotvené veédéni mizeme nalézt cestu K porozuméni obecnéj$im socialnim
procestim.® Performativni dokumenty se soustiedi na &isté subjektivni zkusenosti,*
emoce a vzpominky.!?’ B&znym rysem performativniho dokumentu je sloudeni
skute¢ného a imaginarniho, napiiklad pomoci animace mize dokument vyjadfit
n&jaky prozitek. Dokumenty v tomto modu maji divaka dojmout a piimét prozit
uréity aspekt svéta Co nejintenzivngji.!?* Snazi se nam priblizit, jaké to je byt v situaci
nékoho jiného. Plati zde premisa, ze ,,My — vyprdvime — 0 — nds — vam *“ nebo ,,Jd —

Vypravim — 0 — sobé — vam <%

9 Zformainiho hlediska nds reflexivita navadi kuvédoméni si nalich predpokladd a ocekavani
k dokumentarni formé samotné. NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 213.

9 Politického hledisko se odklani od formy filmu smérem k nasim predpokladiim a ofekdvanim o Zitém
svété. Tamtéz, s. 214.

%6 Tamtéz, s. 208-215.

%7 Tamtéz, s. 215.

% Tamtéz.

9 Napfiklad ve filmu Prokleti (2003), autor vyuZiva znepokojivé vzpominky na své traumatické mladi, aby
zkusil pochopit, pro¢ mu dusevné onemocnéla matka. Tamtéz, s. 216-217.

100 Napfriklad film Miéeni prolomeno (1989) vyuZiva recitaci poezie a inscenované wyjevy vyjadtujici
intenzivni osobni vklad zG¢astnénych lidi patficich do ¢ernosské gay komunity. Tamtéz, s. 217.

101 Tamtéz, s. 215-224.

102 Tamtéz, s. 220.
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2.4. Zabér, scéna a sekvence

Pojmy zaber, scéna a sekvence jsou stézejni pro metodologickou a nasledné
analytickou ¢ast této prace. Jelikoz budu zkoumat Normdalni autisticky film po
jednotlivych scénach, je dualezité si vymezit pojeti téchto tii termint. Uvedu je

v poradi podle hierarchie, kterou zastavaji v narativu.

Zabér je v ptiruéce Zdklady dokumentdrniho filmu®

vysvétlen jako ,.(...) cdst
filmu mezi dveéma stiihy, kterou kamera natocila bez preruseni.“*** Je zakladnim
stavebnim prvkem filmu s rdznorodou délkou. St¥idani délky a typu zabéru
spoluvytvafi celkovy rytmus filmu. Rizni se velikostmi, které zalezi na vzdalenosti

kamery od snimaného objektu.%®

Scénu tvori nékolik zabéri, které poji stejné misto a Cas. Tedy cast filmu

odehravajici se v kratkém ¢asovém tiseku na jednom mistg. 1%

Na scénu plynule navazuje sekvence. Ta je slozena z nékolika scén a je slozité
ji ptesné definovat. Jeji vnimani se rizni subjektivnim vnimanim stfihace, divaka,
kritika atd.!” Obecn& pro sekvenci plati, ze ,(...) spojuje scény podle déjové

(tematické ¢i geografické) souvislosti a obsahuje jednu ukoncenou akci.«1%®

103 pORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA, pozn. 44, s. 24.
104 Tamtéz.
105 Tamtéz.
106 Tamtéz.
107 Tamtéz.
108 Tamtéz.
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3. Kontextualizace tvorby Miroslava Janka

Tato kapitola je vénovana Miroslavu Jankovi a jeho biografickym udajam.
Jelikoz jsem si vybrala jeden z nejnovéjsich Jankovych filmd, budu i ve stru¢ném

piehledu jeho filma zminovat jen n¢které filmy z jeho porevoluéni tvorby.

3.1. Miroslav Janek

»,Najednou jsem si uvédomil, Ze Se nemusime drzet jen néjakého modelu, Ze si
muzeme hrat s formou vypraveni, Ze dokument muze byt | humorny (...). A hlavne, Ze

neni nutné, aby nékdo mluvil v synchronu do kamery<1%°

Janek zapocal své filmaiské aktivity v 70. letech 20. stoleti. V roce 1980
emigroval do Spojenych stati, kde se zabyval prevazné stfihacskou
a kameramanskou praxi, *° avsak nékteré filmy sam reZiroval. Z tohoto tzv.
amerického obdobi vzesla pfevazné hrana tvorba. K dokumentarni tvorbé se ve
Statech dostal diky stfihové spolupraci s Godfreyem Reggiem na jeho
apokalyptickych vizualnich esejich Powaqgatsi (1988), Anima Mundi (1991),
Evidence (1995) a jako dramaturg se podilel na filmu Nagoygatsi (2002).1! Po
navratu z emigrace v roce 1995 putisobi Janek od roku 1998 jako pedagog Katedry
dokumentarni tvorby FAMU 112

Janktv kladny vztah ke stiihu se projevil nejen skrze jeho zkuSenosti ve
Spojenych statech, ale vénoval mu jiz jednou zminénou habilitaéni praci Cas a stiih
V dokumentdrnim filmu.!2 Jak uz je z nazvu patrné, zabyval se v ni predevsim ¢asem,
ktery je podle Janka potieba ke stfihu dobrého filmu.!** K tomu, aby se jakozto
rezisér oprostil od svych puvodnich pfedstav a zaujeti namétem, musi mit stéihace,

jemuz je dana spousta ¢asu, aby vnesl novy vhled do natoéeného materialu.!*®

109 JANEK, Miroslav, pozn. 25, s. 40.

110 Napfiklad mezi léty 1982-1986 udil Miroslav Janek stih a reZii na soukromé $kole Film in the Citites v St.
Paulu.

11 §TOLL, Martin, pozn. 17, s. 232.

112 Tamtéz, s. 231.

113 JANEK, Miroslav, pozn. 25.

14 Tamtéz, s. 37.

115 Tamtéz, s. 39.
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Zastaval se zde predevsim filmu, u kterych tvirce pfedem nevi, kam se budou ubirat,
a které sviij zpuisob vypravéni a vypoveédni hodnotu nachazeji az v prubéhu nataceni
a stfihu, 1® p¥i¢emz hovoiil také o svych filmech. Janek na nékolika filmech
spolupracuje se svou zenou, stiihackou Toni¢kou Jankovou, ktera se jako stéihacka
podilela i na Normdalnim autistickém filmu. Sva slova o nedostatku ¢asu Vv habilita¢ni

praci tak rezisér smétovala ptimo K ni.

POREVOLUCNI DOKUMENTARNI TVORBA

V &eském dokumentu se Janek po roce 1993 projevil podle Stolla jako ,.(...)
svébytny solitér s vlastni vypracovanou poetikou a socidalni citlivosti.“* Stalo se tak
diky dokumentu Sedum deset Nectiny (1994), v némz ¢eskému publiku Janek poprvé
predstavil originalitu svého vidéni a smysl pro situaci.'’® Janek se ve svych
dokumentarnich filmech velmi ¢asto zabyva socialni tematikou. Do ni bychom mohli
zatadit naptiklad film Nespatiené''® (1996) 0 nevidomych détech, které fotografuiji.
Stoll jej povazuje za nejvice prikopnicky film, ve kterém se naplno projevila Jankova
poetika.'? Prace s détmi pokracuje i v jeho dalsich filmech se socialni tematikou. Lze
sem zatadit napiiklad i filmy Hamsa, jd jsem (1999), Chacipe (2005), Vierka (2005)
nebo i zde rozebirany Normdlni autisticky film (2016). Specifikou téchto socialnich
dokumenti je, Ze se na nich podileji i samotni aktéfi — fotografiemi, vlastnimi
dokumentarnimi zabéry & animacemi.!? K dalsim poetickym snimkiim patfi
i Nachoveé plachty (2001), které vznikaly na motivy literarnich texta Alexandra Grina
a stejnojmenného piedstaveni Divadla bratii Formant. Po Petru Kouteckém Janek
dokon¢il velky projekt Obcan Havel (2008), nebo natocil portrétni dokument
Evangelium podle Brabence (2014) s ¢lenem kapely The Plastic People of the

Universe, Vratislavem Brabencem.

116 JANEK, Miroslav, pozn. 25, s. 38.

117 Stalo se tak pfi Jankové navitévé CR, kdy navazal spolupraci s CT Ostrava; STOLL, Martin, pozn. 17, s.
231.

118 Tamtéz, s. 232.

119 Film ziskal napt. hlavni cenu na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech.

120 STOLL, Martin, pozn. 17, s. 232.

121 Tamtés.
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4. Metodologie

V ptedchozi kapitole jsem vymezila jednotlivé mody, do kterych Bill Nichols
rozdéluje dokumentarni filmy a v nich se odrazejici tvirci postupy dokumentaristi,
a tedy i hlas, skrze ktery k nam ve svych filmech promlouvaji. V nasledujicim textu
predstavim, jak s Nicholsovou klasifikaci pracovali ve svych dvou analyzach filmu
Barry Natusch a Beryl Hawkins a nasledn¢ jejich postupy uplatnim ve své analyze

Normalniho autistického filmu.

Natusch a Hawkins provedli analyzu prvnich 24 minut filma Ai Weiwei: Never
Sorry (2012) a Helvetica (2007) na zakladé mikrourovné. TO znamend, Ze Se
neorientovali na celkovou organizaci filmu, jak navrhuje Nichols, ale zaméfili se na
podrobnéjsi zkoumani jednotlivych scén. Podle dvojice autori muze tento typ
analyzy ,,(...) poskytnout vice pritkaznich diitkazii 0 celkové koncepci dokumentdrniho

filmu, vypovédni a filmové hodnoté.<1%?

Jelikoz autofi analyzy nedefinuji, pro¢ si zvolili ¢asové rozpéti 24 minut,
rozhodla jsem se Normdlni autisticky film zanalyzovat cely. Film trva 88 minut.

V praci provedu analyzu celého filmu, jelikoz se v celé stopazi nachazi vice moda.

Dvojice autor zacala svou analyzu celkovym piehledem procentualniho
zastoupeni jednotlivych modt Vv jimi zvolenych filmech. Nazorn¢ je vypsali do
tiisloupcové tabulky (Obrazek 1). V levém sloupci uvedli nazev modu a v pravém
jeho procentualni zastoupeni. Poté zminili spoleéné prvky pro oba filmy, skrze které

se jednotlivé mody projevovaly.

122 NATUSCH, Barry a Beryl HAWKINS, pozn. 9, s. 106.
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Obrazek 1: Printscreen tabulky s vypocty

Modes Ai Weiwei Helvetica

Poetic 16.5% (13) 21.7% (8)
Expository 24.1% (19) 24.3% (9)
Observational 15.2% (12) 5.4% (2)
Participatory 32.9% (26) 35.1% (13)
Reflexive 6.3% (5) 8.1% (3)
Performative 5.0% (4) 5.4% (2)

Total Scenes 79 Total Scenes 37

Zdroj: NATUSCH, Barry a Beryl HAWKINS, 2011. Mapping Nichols’ Modes in Documentary
Film — Ai Weiwei: Never Sorry and Helvetica. IAFOR Journal of Media, Communication & Film,
2(1). Dostupné z: https://doi.org/10.22492/ijmcf.2.1.07, s. 107.

Naésledné se vénovali celkovému shrnuti jednotlivych prvkl specifickych pro
dany modus, které se ve filmu vyskytovaly. Posléze své vyroky z odstavca dokladali
v tabulkach (Obrazek 2), v nichz uvadéli piiklady scén, které demonstrovaly to,
0 ¢em Ve shrnuti k danému modu hovotili. Tabulky s pfiklady scén obsahovaly tii
sloupce, z nichz v prvnim byla uvedena podkategorie, ktera ve filmu zastoupila
modus. V druhém sloupci bylo vysvétleni toho, co je vyobrazeno v ptilozeném

obrazku ve tfetim sloupci.

Obrazek 2: Printscreen tabulky s observaénim modem podle Natusche
a Hawkins

Observational Mode Illustration

Subcategories

Corresponding Frame

Unedited footage, like
“rushes” # 1

1. Actions of commuters at
Broadway-Lafayette
Station, New York.

Unedited footage, like
“rushes” # 2

2. Hand-held camera
during interview with

Massimo Vignelli.

Zdroj: NATUSCH, Barry a Beryl HAWKINS, 2011. Mapping Nichols’ Modes in Documentary Film

— Ai Weiwei: Never Sorry and Helvetica. IAFOR Journal of Media, Communication & Film, 2(1).
Dostupné z: https://doi.org/10.22492/ijmcf.2.1.07, s. 118.

Po vzoru vySe zminéné analyzy nejdiive predstavim Normdlni autisticky film.
Protoze autofi neuvedli zadny postup, kterym budou jednotlivé mody ve scénach
hledat, vytvorila jsem si dopfedu vlastni pracovni tabulku (Tabulka 1). Rozdélila

jsem si ji do deviti sloupci, které obsahuji ¢islo scény, Casové rozpéti scény, vSech
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Sest vypsanych modu Vv kazdém sloupci zvlast' a v poslednim sloupci je stru¢né

popsan obsah scény. Tabulka 1 mi bude slouzit pro zaznamenavani jednotlivych

modi vyskytujicich se ve zkoumané scéné a budu z ni Cerpat predevsim data

k analyze. Mimo jiné tabulku vyuziji k vypoctu celkového procentualniho zastoupeni

jednotlivych modu, kterou uvedu v analytické casti. Vyplnénou Tabulku 1 po

dokonéeni analyzy vlozim do piiloh!®® a vpribéhu analyzy se kni budu

S jednotlivymi scénami odkazovat.

Tabulka 1: Vzor pracovni tabulky pro uréeni modu ve scéné

Cislo
scény

W

Modus

Cas
Vykladovy | Poeticky | Observaéni

Participa¢ni

Reflexivni

Performativni

Obsah
scény

Zdroj: vlastni zpracovani

Dale budu pokracovat v analyze po vzoru Natusche a Hawkins. Film zanalyzuji

po jednotlivych modech. U daného modu vypisu vSechny prvky typické pro dany

modus, jez se ve filmu objevuji a na nékterych ptikladech je demonstrativné uvedu

v tabulce spadajici k rozebiranému modu tak, jak ne znazornéné na Obrazku 2.

123 pfiloha 1: Viyplnénd pracovni tabulka s mody v Normdinim autistickém filmu
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5. Analyza Normalniho autistického filmu

V Normalnim autistickéem filmu sledoval dokumentarista Miroslav Janek
pétici socialnich herct tvofenou zaky zakladni a studenty stfedni Skoly s lehkou
formou Aspergerova syndromu. Sledovana pétice odkryva ve svych autentickych
vypovédich a situacich svlij vnitini svét, v némzZ nam je umoznéno nahlédnout do
jejich zalib a osobitych zvykt. Prvnim, koho ve filmu poznavame je adolescent
Lukas, nadsenec do filmu a filmové tvorby. Dalsim socialnim hercem je sectély
Denis, jehoz nejvétsim konickem je hra na klavir, s kterou je protknuty cely film.
V kontrastu proti Denisovi stoji Majda. Zatimco Denis ptijima svou jinakost jako dar,
Majda se schovava za své pesimistické texty. Casto nas provazi po opusténych
a neobvyklych mistech za zvukd jejich rapovych rymu a doprovazi nas slovy, ze by
chtéla byt mrtva. Poslednimi socialnimi herci jsou sourozenci skolniho véku Marjam
a Ahmed. Marjam casto bloudi ve svych fantaziich 0 vilach a ponicich se zvlastnimi
schopnostmi. Obcas své piibéhy s nadpfirozenymi bytostmi vypravi v anglicting, za
kterou se schovava. Jeji bratr Ahmed je plny energie a ¢asto vyjadiuje své myslenky,
které jsou na jeho vék vyspélé. Specifikem pro Ahmeda je, ze by jednou chtél
pracovat Vv demoli¢ni ceté. Ve filmu se také hojné¢ setkavame s maminkou
sourozencu, jejiz prostiednictvim nahlizime perspektivou rodi¢u a jejich pohled na

zivot S détmi S Aspergerovym syndromem.

5.1. Vyskyt modu v Normalnim autistickém filmu

V celkovych 88 minutach Normdlniho autistického filmu bylo zastoupeno
vSech Sest modi. V nize piilozené tabulce (Tabulka 2) uvadim procentualni
zastoupeni jednotlivych modu, které jsem nalezla napfic 69 scénami. V pribéhu
prace na analyze jsem musela prehodnotit pristup. Ve filmu se totiz da identifikovat
hned nékolik modu Vv ramci jedné scény. Od zacatku jsem tomuto faktu vénovala
zvySenou pozornost. Na 69 scén mi vysel celkovy pocet 111 modu, coz je skoro
dvojnasobek poctu scén ve filmu. Nejcastéji zastoupeny jsem nalezla modus
observacni (35,1 %). Druhym nejcastéji se vyskytujicim byl modus poeticky
(27,9 %), dale se ve filmu vyskytovaly modus reflexivni (16,2 %), participacni

(11,7 %), performativni (8,1 %) a nejméné zastoupeny modus vykladovy (0,9 %).
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Nez se dostanu k podrobnéjsi analyze, musim se pozastavit nad piekazkami, se

kterymi jsem se v pribéhu analyzy setkala.

Tabulka 2: Celkové zastoupeni modi vV Normalni autistickém filmu

Mody Zastoupeni modi v %
Poeticky 27,9 % (31)
Vykladovy 0,9% (1)
Observacni 35,1 % (39)
Participacni 11,7 % (13)
Reflexivni 16,2 % (18)
Performativni 8,1% (9)
celkovy pocet modt vyskytujicich
se v Normalnim autistickém filmu 111
v 69 scénach:

Zdroj: vlastni zpracovani

V metodologii jsem uvedla, ze na zakladé poctu scén vytvoiim tabulku
procentualniho zastoupeni jednotlivych modi. Béhem analyzy jsem jiz po trech
minutach filmu zjistila, Ze i ve scénach samotnych se mize vyskytovat vice nez jeden
modus. Nichols, jak bylo nejednou v praci uvedeno, pfipousti jejich piekryvani. Pii
samotné analyze jsem zjistila, Ze kpiekryvani modi muize dochazet
I Vv ramci samotné scény. Jelikoz jsem hned na zacatku narazila na necekanou
prekazku v podobé Cetnosti moda na scén¢, musela jsem k tomu ptizpisobit i sviyj
vypocet. Vysledna ¢isla v tabulce jsou tedy nikoliv sou¢tem vSech scén, ale celkovym
soutem modi, pficemz ¢islo 111 = 100 %. Vypocet zastoupeni modi:
(100:111) x celkové zastoupeni jednoho modu. Vysledky jsou zaokrouhleny na jedno

desetinné ¢islo.

Ve trech ptipadech jsem v jedné scéné nalezla az ¢tyti mody. V sedmi scénach
se vyskytovaly tfi mody, scény se dvéma mody se objevily celkem devatenactkrat.
Nejcetnéji zastoupené byly scény sjednim modem, a to ve Ctyficeti pripadech.
Jelikoz jsem dle zvolené vychozi techniky s takovou cetnosti dopiedu nepocitala,

i v tomto piipadé se ¢astecné odklonim od zvolené metodologie. Nez se pustim do
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rozebirani vyskytu jednotlivych modt podle Natushe a Hawkins, nejprve vysvétlim

na konkrétni scéné prekazky, se kterymi jsem se pfi analyzovani setkala.

Zacnu na piikladu jedné ze scén, ve které se nachazi vice nez jeden modus.
Pokusim se 0 ukazku na 56. scéné, ve které jsem nalezla mody tii — participaéni,
reflexivni a performativni. Scénu jsem vybrala proto, ze je tvofena sekvenci, ale
tematicky je propojena socialni hereckou Majdou. Také na prikladu této konkrétni
scény neni jasné, zdali jeden ze zminénych modu nad ostatnimi dominuje. Zda se
vibec da jeden ze tii prvkl vyskytujicich se modut urc€it jako dominantni. Proto jsem
do své analyzy zaradila vSechny tfi mody vyskytujici se ve scéné. Ne vzdy se tyto mé
rozpory tykaji pouze sekvenci. Podobnych ptipada je ve filmu vice a budu na né

upozorfiovat V prub&hu analyzy u jednotlivych piikladi k danym modam.

Pro pichlednost Vv analyze si jednotlivé scény tvorici sekvenci v tomto

konkrétnim ptikladu oznacim pismeny A a B:

A: Prvni scénu sekvence oteviel rozhovor Miroslava Janka a Majdy stojicich
u nahrobku u Zelezniéni trati (Obrazek 3). Vedli spolu rozpravu, kdo by mohl byt
zesnuly leZici v hrobé. V dalsim zabéru Janek snima Majdu z odstupu (Obrazek 4).
Majda pieslapovala okolo nahrobku z prvniho zabéru. Do toho je spustén Majdy
voice-over, ve kterém vzpomina na zazitek se svou spoluzackou, kdy spolu ¢ekaly na
vlak a hovotily o tom, zda by nebylo lepsi pod néj skocit. Voice-over pokracuje tak,
ze kamaradka si opravdu stoupla na kolej a Majda byla vydésena, protoze nevédéla,

co by délala s jeji mrtvolou.

Obriazek 3: Printscreen z Normalniho autistického filmu ¢. 1

Zdroj: Normalni autisticky film. Dafilms.cz [online]. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z:
https://dafilms.cz/film/10151-normalni-autisticky-film
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Obrazek 4: Printscreen z Normalniho autistického filmu €. 2

Zdroj: Normalni autisticky film. Dafilms.cz [online]. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z:
https://dafilms.cz/film/10151-normalni-autisticky-film

B:  Po dokonceni této véty nasledovala nova scéna s Majdou z jiného prostiedi.
Svym kontextem navazovala na scénu A. Majda zde pro tc¢ely dokumentu predéitala
v synchronnim zvuku text, ktery byl slySet ve voice-overu v pfedchozi scéné
(Obrazek 5). V této scéné upozoriovala na to, ze se ji nezda, ze do pied¢itaného textu
napsala ,,co by délala s jeji mrtvolou.* Promlouvala zde k Jankovi a ptala se ho, zda

text opravdu takto napsala. Janek odpovédél, ze s textem nijak nehybal.

Obrazek 5: Printscreen z Normalniho autistického filmu €. 3

Zdroj: Normalni autisticky film. Dafilms.cz [online]. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z:
https://dafilms.cz/film/10151-normalni-autisticky-film

A: Po skonceni scény B se d&j opét navraci do scény A. Majda je opét pozorovana
s odstupem kamery a pokracuje jeji voice-over, ktery byl pierusen scénou B
(Obrazek 6). Vysvétluje, ze kamaradka z koleji odstoupila a délala si legraci z Majdy,
ktera ji to uvétila. Majda nechapala, jak si tam mohla stoupnout, kdyz to nemyslela
vazné. Nakonec dodala, ze ji tfesouci koleje vzdy désily. Majdin voice-over timto
skonéil a scéna dale pokraCovala v synchronnim zvuku s obrazem. Majda ted
v obraze i zvuku ukazuje Jankovi na kameru rostlinu rostouci u trati, o které si dale

povidaji.
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Obrazek 6: Printscreen z Normalniho autistického filmu €. 4

Zdroj: Normalni autisticky film. Dafilms.cz [online]. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z:
https://dafilms.cz/film/10151-normalni-autisticky-film

ANALYZA SEKVENCE S MAJDOU:

V obou scénach tvoticich sekvenci byla patrna jasna interakce mezi
dokumentaristou a Majdou. Janek se aktivné zapojil do konverzace, byl jejim
komunika¢nim partnerem, se kterym méla moznost rozvijet rozhovor. Je také jasné,
ze kdyby Janek nebyl s kamerou ptitomny, tato situace by nenastala. Proto jsem do

této scény zaradila participacni modus.

S modem participacnim Sse poji ve druhé scén€, oznacené jako B, modus
reflexivni. Propojenim konverzace a rozhodnutim Janka vlozit tento zabér do dané
scény, Se nam oteviela moznost nahlédnout do ztvarnéni zitého svéta. Diky
ponechani zab&ru nam tvirce odhaluje, odkud voice-overy protkavajici film

pochazeji a jak vznikaly.

Poslednim modem, ktery jsem v sekvenci nalezla, je modus performativni.
Nichols vnima performativni dokumenty jako spojeni imaginarniho a skute¢ného.
Soucasné nam tyto dokumenty maji zprostiedkovat subjektivni zkuSenost, emoce
a vzpominky. Pfestoze V této scéné neni propojeni imaginarniho, voice-over je
doprovazen zabéry, které Janek natocil s Majdou. Naopak Majdina vypovéd’, ktera
ptichazi ve form¢ voice-overu je silné zaloZzena na subjektivnich zkuSenostech
a vzpominkach. Podle Nicholse se performativni dokumenty soustfedi na ,.(...)

intenzivni emoce vyjadrené zkuSenosti a poznani, aniz by se pokousely tvorit néco
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hmatatelného.“'?* Majda nam ve voice-overu priblizila, jaké to je vnimat svét jejima
o¢ima. Forma zprostfedkovani jako komentare ve voice-overu je zpusob, kterym

Janek zpusobil, ze se Majda v dokumentu dokéazala vice oteviit.

5.2. Mikroanalyza Nicholsovych modi VvV Normalnim autistickém

filmu

V této Casti se budu drzet postupt analyzy Natusche a Hawkins. Jediné, v ¢em
se odklonim, bude dukladngjsi rozebrani piikladt scén s projevy prvku konkrétnich
modu, abych obhajila svou analytickou praci a ma rozhodnuti pro zafazeni do daného
modu. U nékterych ptikladi budu upozoriiovat na vyskyty vice moda ve scéné ¢i
sekvenci, jelikoz v praci neni dostatek prostoru na analyzu kazdé scény zvlast. Vzdy
budu uvadét konkrétni scénu véetné jejiho ¢isla na zakladé chronologického zatazeni,

jak sly po sob¢ ve filmu.

POETICKY MODUS V NORMALNIM AUTISTICKEM FILMU

Druhym nejcastéji zastoupenym modem V jednotlivych scénach byl modus
poeticky. Poprvé jsem se s nim setkala jiz ve 2. scéné v tvodni titulkové sekvenci,
kterd byla doplnéna o diegetickou®® hudbu vyprodukovanou socialnim hercem
Denisem. Ze se jednalo o hudbu z filmového svéta jsem zjistila u 6. scény, kde se
hudba spojila s obrazem, v némz byl Denis pozorovan kamerou pfi jeho hie na klavir.
Nasledné se hudba v avodni titulkové sekvenci objevila jesté dvakrat.}?® Celkové je
ve filmu poeticky modus nejcastéji zastoupen Denisovym hudebnim doprovodem,
ktery funguje jako komentaf. Urcuje celkovou atmosféru a naladu filmu. Také Casté
uziti zpomalenych zabért nasvédcuje poetickému modu. Naptiklad ve 41. scéné,
kterou tvotila sekvence tfi scén, byla v zabéru Marjam pomalu se houpajici na
houpacce (Tabulka 3, ptiklad 1). Do houpani byl vlozen jeji voice-over o vilach

S hudebnim podkresem vysokych klavirnich toni. Celkem tato scéna trvala 23

124 NICHOLS, Bill, pozn.4, s. 218.

125 pojmem diegeze napt. Bordwell a Thompson oznacuji udalosti, které se odehravaji ve svété pfibéhu.
V tomto pfipadé ,diegeticky zvuk” je zvuk, ktery se pochazi ze svéta pfibéhu., BORDWELL, David a Kristin
THOMPSON, pozn. 42, s. 363.

126 Jyodni titulkova sekvence byla rozdélena na tfi ¢asti, které byly prokladany scénami s Lukasem.
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sekund. Tuto sekvenci tvofil jest¢ prostiih na oblicej Marjam z jiné scény
a observacéni zabér na jejiho sourozence pobihajiciho po zahrad€. V posledni scéné
sekvence se spojil obraz se zvukem a mohli jsme vidét Marjam vést synchronni
rozhovor s Jankem o vilach, ktery jsme slySeli v prvni scéné. Hudebni podklad
vysokych klavirnich tont,, zpomaleni zabéru, komentat pochazejici z neznamého
zdroje, dokud nam jej Janek nespojil s obrazem, utvaielo svébytnou atmosféru
nalezici poetickému modu. Prostfih na jejiho bratra pobihajiciho po zahradé
nasvédcoval piitomnosti také observa¢niho modu a dialog mezi Jankem a Marjam

modu participaénimu. Opét jsem se tedy potykala se ttemi mody Vv jedné scéné.

Dale jsem se v 60. scén¢ setkala naptiklad se zabérem trvajicim 20 sekund.
Tvofil jednu celou scénu, ktera fungovala v ramci filmu jako pfechod mezi scénami
s Marjam. Byla v ném zaznamenana rozostfena ruka Denise z jiného zabéru, ktery
klepal prsty do okenni tabule. Tim byla naznadena hra na klavir (Tabulka 3,
ptiklad 2). Celkova stylizace rozostieného zabéru, ktery ramoval pouze klepajici
ruku do okenni tabule a jeho zatazeni mezi dvé scény spojené s jinym ze socialnich

hercti, napovida prvkiim poetického modu, ktery klade mimo jiné daraz na formu.

Dalsim piikladem jsou scény spojené se socialni hereckou Majdou. Janek
spoustu jejich scén stylizoval do formatu hudebniho Klipu, jako tomu je napiiklad
v 9. scéné (Tabulka 3, ptiklad 3). Majda se v této scéné piiblizovala po Zelezni¢nim
mosté smérem ke kamefe za zvukl asynchronni, ji vyprodukované elektro-beatové
hudby. Do rytmu muziky hral jeji rap, ve kterém hovofila 0 sobé. Je zde kladen dtiraz
na formu, kterou nam je poselstvi jejiho textu pfedano. Kromeé poetického modu je
zde skrze jeji rap a jeho obsah zatazen také modus performativni, dale mody
reflexivni a participacni, ke kterym se vyjadiim v odstavcich zabyvajicich se danymi

mody.

Prace se sekvencemi, fazeni scén, zpomalené zabéry, ruzna délka utvarejici
rytmus filmu, a vyuziti hudby k nastoleni atmosféry, jsou prvky, kterymi se poeticky
modus projevuje v celém filmu. O to specifi¢téji se prace s filmovou formou objevuje

u scén s Majdou.
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Tabulka 3: Priklady scén v Normalnim autistickém filmu v poetickém modu

Poeticky modus
podkategorie

Struény popis scény Odpovidajici obraz

Zpomaleny zabér 1. Marjam na houpacce ve

zpomaleném zabéru.

Razeni zabéru 2. Rozostfeny zabér na
Denisovu ruku vlozenou mezi
jiné, nesouvisejici, scény.

Stylizace hudebniho klipu 3. Majda jde proti kamefte,
obraz stylizovany do
hudebniho klipu.

Zdroj: vlastni zpracovani

VYKLADOVY MODUS V NORMALNIM AUTISTICKEM FILMU

Nejmén¢ zastoupeny vykladovy modus se ve filmu objevil pouze jednou, a to
az ve 28. minuté 27. scény. Svymi prvky se nejvice blizil tomu, co Nichols za
vykladovy modus povazuje — doslo zde k propojeni li¢eného stanoviska s obrazem,
tedy obraz ilustroval to, co bylo feceno. Tato scéna je propojena kromeé vykladového
modu také s modem poetickym, observa¢nim a reflexivnim. Tvofilo ji nékolik
zab&rd. Prvni zabér snimal dialog mezi Marjam a maminkou o latce probirané ve
skole, spojené s Vivaldiho Ctyimi rocnimi obdobimi. V podkladu tohoto celého
zabéru hrala hudba produkovana Denisem, ktera korespondovala s jejich debatou.
Durraz na atmosféru, kterou hudba utvarela, svéd¢il o pritomnosti poetického modu.
Jankovo pozorovani dialogu mezi maminkou a dcerou ze zadniho sedadla zpoza
kamery a toceni mijejici krajiny ukazalo pfitomnost observa¢niho modu. Reflexivni
modus se projevil v moment¢, kdy na silnici stal kan a Marjam vybidla Janka, aby
dany jev nato¢il. Pokyn Marjam smétfovany k Jankovi, ze muze dany jev natodit,
svéd¢éil o tom, Ze ,.ted” je ten moment,” kdy mtze zapnout kameru a ze do té doby
0 kamefe nevédéla, proto modus observacni, do kterého se piipojil modus reflexivni.

V poslednim zabéru scény se objevil vykladovy modus ve formé voice-overu, ve
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kterém maminka Ahmeda a Marjam vypravéla o predstavach své dcery z pozice
autority. Hovotila 0 tom, ze Marjam nazyva jejich rodinny dim ,,rizova bézovka“
aze vném bude zit cely zivot se svymi rodi¢i. Janek tu vyuzil dikazni stfihové
skladby, ktera propojila obraz vlozenim zabéru na jejich dim aslova maminky
(Tabulka 4, priklad 1).

Tabulka 4: Priklady scén v Normalnim autistickém filmu ve vykladovém modu

Vykladovy modus
podkategorie

Struény popis scény Odpovidajici obraz

Indexovost obrazu spolu s 1. Maminka Marjam nam
komentarem. predstavuje dcefinu predstavu
s indexovym obrazem jejich
domu, nazyvaném ,,Rltizova
bézovka*

Zdroj: vlastni zpracovani

OBSERVACNI MODUS V NORMALNIM AUTISTICKEM FILMU

Observaéni modus byl v jednotlivych scénach zastoupen nejvice. Janek
vyuziva velkou ¢ast zabért, které jsou natoCeny bez jeho ucasti v podobé interakce
se socialnimi herci. Pfesto jsem se pii vyhodnoceni, zda scénu urcit jako observacni,
setkala s komplikacemi. Napftiklad ve 12. scéné byl v zabéru Ahmed sedici na posteli
pred kamerou v polodetailu (Tabulka 5, pfiklad 1). Rozostiena kamera jej snimala
zeptedu. Rozostieni obrazu mohlo nasvédcovat rychlému spontannimu zapnuti
kamery, ptesto bylo patrné, Ze Ahmed o0 kamete védél, ackoliv se do ni ptimo nedival.
Jeho monolog pusobil jako maskovany rozhovor, béhem kterého se Janek rozhodl
spustit kameru. Obraz byl spojen se synchronnim zvukem, ve kterém Ahmed
vypravél, ze by se jednoho dne chtél stat soucasti demoli¢ni cety. Podobné jsem uréila
jako observa¢ni modus 16. scénu s Majdou (Tabulka 5, ptiklad 2). Obraz byl opét
spojen se synchronnim zvukem, ve kterém Majda pfi jizdé vlakem hovorila o tom,
od kdy védeéla, ze je autistkou. Kamera ji beéhem vypovédi stiidavé sledovala
v ruznych zabérech. V obou zastupnych ptikladech si jsou socialni herci védomi
pritomné kamery, ktera je snima. V prub&hu analyzy jsem se pravidelné rozhodovala,
zda neurcit takové scény jako modus participacni, které se projevuji verbalni ¢i
nonverbalni interakci S filmafem a jeho angazovanou ptitomnosti na scéné. Také by

tomu nasvédCovala V teoretické Casti zminéna premisa, ze to, co vidime, by se bez
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piitomnosti filmate nestalo.'?” Observaéni modus se na druhou stranu netaji tim, ze
nékteré situace mohly byt samotnym tvircem vystavény, jako tomu je pravé
u maskovaného rozhovoru. Pro observa¢ni modus jsem se nakonec rozhodla na

zakladé Jankova nezasahovani do scény.

Objevily se vsak i scény, u kterych se dal observa¢ni modus jednoznacné
urcit. Naptiklad 28. scénu tvofil dlouhy desetisekundovy zabér natoceny zpovzdali
(Tabulka 5, ptiklad 3). Kamera snimala Majdu sedici ml¢ky pod mostem za
synchronniho zvuku projizdéjicich aut. Dlouhym zabérem nam Janek odhalil Majdin
samotaisky a vzdorovity vztah k zivotu a neobvyklym mistim. Dal§im piikladem
mize byt 46. scéna, ve kter¢ jel Janek s Ahmedem, Marjam a jejich rodinou na vylet
na Panskou skalu. Scéna byla kombinovana jesté spolu s poetickym modem, ktery
scénu oteviral pouzitim zpomaleného zabéru na Marjam. Dalsi zabéry v této scéné
jsou observacni. V jednom kamera sledovala turisty stojici na daleké skale (Tabulka
5, piiklad 4), ¢imz se posilil charakter spontannosti dokumentu. Ve zbytku zabéra
dané scény sledovala kamera Marjam a Ahmeda, hrajici si s dalsimi sourozenci
Vv prostranstvi. Nejcast&ji jsem nasla observa¢ni modus v zabérech s Denisem
(Tabulka 5, ptiklad 5). Janek pouzil opakované scény tvofené jednim kratkym
zab&rem, V nichz Denis hral na klavir (scéna ¢. 7, 13, 15, 19, 24, 32, 37, 42, 47, 49,
53, 62). Vramci celého filmu jsem tyto scény nachazela castéji jako predély
uzavirajici tematicky scénu vzdy S jinym ze socialnich herct. Proto by uvziti téchto
zabéra v ramci celého filmu pusobilo spise jako modus poeticky, ktery i svou kratkou
délkou meénil filmovy rytmus. Avsak vramci jedné scény zde plnily podminky

observa¢niho modu. Janek Denise diskrétné pozoroval a nezasahoval do jeho hrani.

Tabulka 5: Pfiklady scén v Normalnim autistické filmu v observa¢nim modu

Observaéni modus Struény popis scény Odpovidajici obraz

podkategorie

Maskovany rozhovor 1 1. Ahmed vede monolog, Ze
by se cht¢l stat demolicni
Cetou.

127 NICHOLS, Bill, pozn. 4, s. 202.
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Maskovany rozhovor 2 2. Majda vypravi o svych
pocatcich autismu.

Odkryti Majdina vztahu k 3. Majda pod mostem
osamocenym mistim

Spontanni zaznamenani zit¢ho | 4. Turisté na skale
svéta

Observace Denisova hrani 5. Denis hrajici na klavir
(printscreen ze 7. scény)

Zdroj: vlastni zpracovani

PARTICIPACNI MODUS V NORMALNIM AUTISTICKEM FILMU

Pokud opomenu obcasné komplikace pii rozhodovani mezi observa¢nim
a participacnim modem, pak participacni modus patiil v Normdlnim autistickém
filmu k tém snaze urc¢itelnym. Je zaloZzen na dialogu mezi subjektem a filmatem, ktery
by se nebyt kamery nestal, jelikoz setkdvani se socialnimi herci bylo doptedu
domluvené. Jankova participace se ve filmu projevila skrze rozhovory s hlavnimi
socialnimi herci, popiipadé s maminkou Ahmeda a Marjam. Zprostiedkovanim
rozhovorta s maminkou déti Janek nabidl i jinou perspektivu vnimani jejich autismu.
Sama ve 22. scén¢ konstatuje pii parkovani auta, ze je skrze své navyky ,takovy
autisticky fidi¢“ (Tabulka 6, ptiklad 1). Prostfednictvim maminciny otevienosti Janek

zprostiedkoval divakovi moznost zamyslet se také sam nad sebou.

V nékterych ptipadech Jankova participace rozsitila scény 0 reflexivni modus,
ve kterém socialni herci v dialogu Janka vyzyvaji, aby naptiklad néco natocil.
Naptiklad v 9. scéné, ktera uz zde byla diive uvedena jako piiklad u poetického

modu, Majda ukazala na mrtvého holuba leziciho na kolejich Zelezni¢éniho mostu.
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Vyzvala Janka, aby jej natoCil (Tabulka 6, piiklad 2) — zde se objevuje modus
reflexivni, kterym se budu zabyvat v ¢asti jemu vénované. Nasledné¢ Majda
konstatovala, Zze by chtéla byt také mrtva. Kdyz se ji Janek zeptal, jestli to mysli
vazné, bylo vidét, ze se Majda nechala otazkou zaskodit, protoZze na ni neznala
odpovéd’. Jelikoz se jednalo o prvni scénu ve filmu tematicky opienou o jeji osobu,

ukazala nam, ze ptisti Majdiny negativni vyroky bychom méli brat s rezervou.

S kazdym ze socialnich herci vedl Janek za celou hodinu a pil alespon jednou
dialog, skrze ktery nam zprostifedkoval moznost poznat jejich osobnost. Naptiklad ve
14. scéné s Lukasem ptezvykujicim polystyren, se ho Janek zeptal, co si o tom podle
n¢j budou lidi myslet (Tabulka 6, piiklad 3). Lukas pohotové s usmévem Ve tvari
odpovédél, Ze si budou myslet, ze autisti jedi polystyren. Touto otazkou a naslednou
Lukasovou odpovédi nadnesl celkové piedstavy lidi o autistech a jejich
objektivizaci. 58. scéna s Denisem se nese Vv uplné jiném duchu. Jelikoz jsme
v pribéhu filmu dostali velké mnozstvi moznosti pochopit Denisovu vasen ke hie na
klavir, umistil Janek az nakonec filmu jejich prvni interakci. Denis nadhodil téma
skladby od Steva Reicha Different Trains, kterou nedavno objevil (Tabulka 6, piiklad
4). Dopodrobna popsal, co ve skladbé nalezl za hudebni prvky a vedl polemiku
0 jejim obsahu, o disharmonii a zmatku, kdy 1lidé nevédéli kam jedou a jestli se
odtamtud vrati. Na Jankovu otazku ,,odkud?* Denis odpoveédél: ,,Vam to asi nedoslo,
Ze?7°128 Na této scéné je kromé Denisovy vnimavosti zajimavy i jejich vztah. Viichni

socialni herci Jankovi ve filmu tykaji, jediny Denis mu ve filmu vykal.

Pfitomnosti participaéniho modu nam je Vv Normdalnim autistickém filmu
odprezentovan ptistup, ktery Janek zastaval vuc¢i socialnim hercim. Ve vsech
ptipadech plnil tlohu komunika¢niho partnera a spolu s nimi nam odkryl jejich svét.
Toho docilil pfedevsim diky verbalnim reakcim na neplanované situace, ze kterych

vzeSlo poznani a pochopeni.

128 Normdini autisticky film. Cas 1:11:50. Dafilms.cz.
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Tabulka 6: Priklady scén v Normalnim autistickém filmu v participa¢nim modu

Participa¢ni modus
podkategorie

Dialog Janka s maminkou
Ahmeda a Marjam

Struény popis scény

1. maminka: ,,Jd jsem takovy
autisticky Fidic. Stojim na stejnych
mistech, parkuju na stejnych
mistech a jezdim jenom do Novyho
Boru

Janek: ,,Tak jsi to chytila od deéti.

Odpovidajici obraz

Dialog mezi Jankem a Majdou

2. Majda: ,Ja bych chtéla bejt
taky mrtva."

Janek: ,,Myslis to vazne?"
Majda: ,.Jd nevim, Zivot stoji
za hovno.*

Dialog Janka s Lukasem

3. Janek: ,,Co podle tvého ndzoru,
az to nekdo uvidi, si bude myslet?
Ze autisti jedi{?

Lukas: ,,Vsichni, kdo tohle budou
videt, si budou myslet, ze autisti
Jjedi polystyren.*

Dialog Janka s Denisem

4. Janek: ,,No a odkud?“
Denis: ,,Vam to asi nedoslo,
ze?

Zdroj: vlastni zpracovani

REFLEXIVNI MODUS V NORMALNIM AUTISTICKEM FILMU

Na rozdil od participaéniho modu si u reflexivniho nev§imame komunikace

mezi filmafem a subjektem, ale mezi filmatem a divakem. V Normalnim autistickém

filmu se tato zvySena mira reflexe o tom, jak byl zity svét ztvarnén, objevuje uz

Vv prvni scéné s Lukasem. Miroslav Janek v rozhovorech pro média uvadi, ze socialni

herec Lukas je ,,(...) takovym pritvodcem filmu.“!? Tento piistup je jednim z aspektd,

kterym se reflexivni modus ve filmu odrazel. V prvni scéné filmu Lukase pozorovala

kamera, v niz hledal umisténi pro svou sosku hlavy. V dalsim zabéru uz sedél na

matraci a hovotil do kamery, smérem k divakam: ,,Omlouvdam se, pokud dovolite, ja

129 HOLY, Simon. ReZisér Miroslav Janek: Kazdy autista je original. In: On Air [rozhlasovy porad]. CRo —Radio

Wave, 26. 11. 2016.
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se jdu s dovolenim opit.“**° Socialni herec si byl nati¢eni védom, proto piizptsobil
I své chovani pro kameru, kdy zacal hovotit pfimo k nam divaktm. Takovych situaci
spojenych s Lukasem bylo ve filmu jesté dalsich Sest. Ve 20. scéné se K reflexivnimu
modu pfipojil také performativni a participaéni modus. Participace si zde nasla své
umisténi diky konverzaci mezi Lukasem a Jankem ohledné¢ navrhu na plakat
k Normalnimu autistickému filmu, ktery Luka$ vytvotil (Tabulka 7, pfiklad 1).
Z jejich rozhovoru nad plakatem vyplynul performativni modus. Projevil se skrze
zabér na Lukasiv tablet, kde mél zakryté o¢i a tista rukama. U toho podal odtvodnéni,
proc si je zakryval. Vyslo najevo, ze to byval zptsob jeho sebeobrany, kdyz se chtél
schovat pted okolim v momentech, kdy pocitoval stud. Reflexivita byla v tomto
zabéru ukryta pravé ve vyobrazeni plakatu, nad kterym s Jankem vedli rozpravu
ohledn¢ jeho uziti pro film. V této konkrétni scéné se reflexivita objevila také jiz
V prvnim zabéru, ktery danou scénu s Lukasem oteviral. Lukas hovofil o pro a proti
celého nataceni. Tato scéna nam ziejmé nejvice odkryva Lukasuv vztah Kk filmu
ajeho ztvarnéni. Podobné jako Luka$ vuvodni scéné, také Ahmed hovoiil
k divakeim. Ve 34. scéné jim posilal své pozdravy do kamery: ,,Ahoj, ahoj lidicky! 3!
(Tabulka 7, priklad 2)

Dalsi projevy reflexivniho modu byly opét spojeny s Lukasem a jeho laskou
k filmu. Tentokrat vsak nikoliv skrze dialog ¢i monolog, ale prostiednictvim jeho
videi, ktera natoCil se svym kamaradem. S touto jeho fascinaci se poji jeho tvurci
zapal do vlastni tvorby, kterou ve 39. scéné (Tabulka 7, piiklad 3) ukazal na kameru
prostfednictvim videa v tabletu. Jeho nadseni pro film se projevilo naptiklad také ve

3. scéng, kde byl zabran s filmovou klapkou.

Tteti, Casto projevujici se zpusob reflexivniho modu, spocival Vv piikazech
a doporucenich socialnich herct, aby Janek napt. ,,néco* natocil. Jako tomu bylo
napiiklad u jiz zmifiované 9. scény s Majdou, ktera pobidla Janka, aby natocil
mrtvého holuba. V jiz zminované 27. scéné v souvislosti s modem vykladovym, byl
Janek v auté spolu s Marjam a jeji maminkou. Marjam zde vybidla Janka slovy ,,To

miizete zaznamenat.“®? Kk natoGeni Vv cesté stojiciho kon&. S Marjam a jejim

130 Normdini autisticky film. Cas: 0:00:23. Dafilms.cz
131 Tamtéz, ¢as 0:36:12.
132 Normdini autisticky film. Cas: 0:30:12. Dafilms.cz
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upozornénim na ztvarnéni zitého svéta se poji naptiklad i 59. scéna. Poté, co Janek
sleduje déni u déti doma u jidelniho stolu, maminka Marjam vybidne, aby $la psat
domaci ukoly bez pouziti kalkulacky. Nastvana dcera po vyzrazeni jejiho tajemstvi
s kalkulackou za¢ne kiic¢et smérem k Jankovi zpoza kamery, aby tento zabér vystiihl
(Tabulka 7, priklad 4).

Reflexivita se specificky projevila dvakrat i ve scénach s Majdou. Objevila se
v 56. scéné, kterou jsem uvedla jako nazorny piiklad vyskytu vice modi ve scéné na
zaCatku analyzy a poté Vv nasledujici 57. scéné. Zde Majda provazela Janka
opusténym nadraznim domem a vedla s nim dialog, ktery nasledné ptesel do jejiho
voice-overu. Majda v ném jmenovala riizné véci, co nema rada a také své pocity. Poté
byl slyset dialog mezi Majdou a Jankem, kde Janek Majdu vybidl, aby prozradila, co
to je. Majda na to zareagovala, ze to je vybrany seznam nazvu basniéek, ktery ji Janek
vybral na zaklad¢ jejich libivosti a setadil je. Zde odhalila zpisob, jakym byly
zprostifedkovany jeji texty a tim nas opét vpousti do moznosti pochopit a poznat

zpusob, pro¢ a jak se ve filmu objevily.

Posledni zpusob, kterym se ve filmu reflexivni modus projevil, byl
zprostfedkovan samotnym Jankem. Ve tiech piipadech jsme si jej mohli povSimnout
s kamerou v odrazu. Dvakrat v odrazu okna jedouciho vlaku, ve scénach 16 (Tabulka
7, priklad 5) a 33, a jednou v odrazu bo¢niho zrcatka auta, ve kterém na zadnim
sedadle sedél — scéna 54. V téchto piikladech lze mluvit spise jen o prvcich

reflexivniho modu, které vsak ve scéné nedominovaly.

Zatazenim reflexivnich scén do filmu se odhalil pfistup Jankova procesu
filmatské tvorby. Vybizeni détskymi socialnimi herci k natoCeni nékterych zabéru
vypovida o jejich bezprostfednosti. Mimo jiné nam to fika také néco o Jankovi, ktery
tyto scény do filmu umistil a komunikoval nam nejen pribéh nataceni, ale
I otevienost, ktera mezi nim a socialnimi herci panovala. Scény s Lukasem nam zase
odkryvaji jeho fascinaci natac¢enim, jehoz je soucasti, a tim padem jeho zaujaty postoj
pravodce filmem. Vsechny projevy byly spontannim rozhodnutim socialnich herct,
které vyplynuly samy ze situaci. Tyto scény se staly dikazem 0 Jankové pristupu
k nataceni, u néhoz piedem neveédél, co se v jeho pribéhu stane a jaké situace se mu

naskytnou.
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Tabulka 7: Pfiklady scén v Normalnim autistickém filmu v reflexivnim modu

Reflexivni modus
podkategorie

Struény popis scény

Odpovidajici obraz

Dialogicka pasaz s LukaSem

1. Janek: ,,Takze tys tohle
udelal jako navrh na plakat,
Ze ano?*

Lukas: ,,Treba ano. Plakat by
mel uvést film, melo by tam
byt neco lakavého. No a
celkove ten vzhled je takovy
surrealisticky‘

Ahmed zdravi do kamery

2. Ahmed zdravi budouci
divaky: ,,Ahoj! Ahoj lidicky.

Lukastv zajem o film

3. Lukas pustil ukédzku svého
filmu na kameru.

Pokyn k vystfizeni scény

4. Marjam v zapalu rozhoi¢eni
kti¢i do kamery ,,To
strihnétel*

Proces nataceni

5. Miroslav Janek v odrazu
okna jedouciho vlaku.

Zdroj: vlastni zpracovani

PERFORMATIVNI MODUS V NORMALNIM AUTISTICKEM FILMU

Druhy ve filmu nejméné zastoupeny performativni modus se zaklada na

subjektivnich emocnich zkusenostech a pocitech, aniz by tvofily néco hmatatelného.

Situace, které nam piiblizuji, jaké to je byt v dané pozici s cilem dojmout jsou

umocnény Situacemi imaginarnimi.

Prvky performativity se Vv Normdlnim

autistickém filmu objevily diky otevienosti détskych socialnich hercti vyjadtit svou

osobni zkusenost. Nabizi nam timto zpisobem moznost nahlédnout a pochopit jejich
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pocity a prozitky, které se poji s jejich odlisnym vnimanim a chéapanim diky
Aspergerovu syndromu.

S prvky tohoto modu jsem se setkala celkem devétkrat. Poprvé v 5. scéné, ve
které si Lukas poustél v tabletu video, v némz hovoril Michal Roskanuk, odbornik
pres autismus. Lukas po celou dobu piehravani videa s posklebky imitoval
odbornikovu fe¢. V momenté, kdy Roskanuk prohlasil ,,Podivejme se nejprve ve
strucnosti, jak se kautismu stavi dnesni spolecnost, respektive systém, ktery
spolecnost ovldda.“**® Lukas vzty¢il sviij prostiedniéek (Tabulka 8, piiklad 1). Svym
gestem vlozil do zaznamenané situace emocni aspekt, kterym vyjadfil sviyj postoj,
jenz zastava. V predchozi Casti, kde jsem se zaobirala reflexivnim modem, jsem
uvedla ptiklad na 20. scéné, v niz byl zastoupeny také performativni modus. V této
scéné nam Lukas predstavil, jak se vymezuje vici svym pocitim zakrytim o¢i a ust,

a schovaval se tak pted spolecnosti, aby zakryl svij stud (viz Tabulka 7, ptiklad 1).

V piipadé¢ Majdy se performativni modus objevoval ve voice-overech, ve
kterych ¢asto odkryvala své pocity, které plynuly zjejich zazitku z détstvi, ale
i z konstatovani jejich aktualnich pocitd ohledné ji samé. Poprvé jsem se s timto
ptipadem setkala ve zminované 9. scéné, ve které Majda stylizovana do hudebniho
klipu ve voice-overu ,,rapovala“ do podkladu elektro-beatové hudby o tom, ze je
(...) divna uz od narozeni a nikdy se to nezmeéni.“*3* V textu rapové hudby nam
ptiblizila, jak se citi ve svém téle. Kromé informaci zalozenych na osobni zku$enosti,
nam byly informace ptedany formou nediegetické hudebni performance. Obdobny
piiklad se nachazel ve 29. scén¢, kde kamera v detailu snimala Majdu prochazejici
obci. Opét zde byl do zvuku elektro-beatové hudby pustén Majdin voice-over
Vv podobé¢ rapu, v némz Kritizovala svou rodnou obec. Kromé stylizovanych scén do
hudebniho Klipu s rapovanym voice-overem se objevily s Majdou scény, které byly
zalozeny na jejich vzpominkach, taktéz prostfednictvim voice-overu, ale jiz bez
hudebni stylizace. Napiiklad ve 33. scéné, ktera byla tvofena sekvenci, se
vyskytovaly celkem c¢tyfi mody — modus poeticky, observacni, reflexivni

a performativni. Poeticky se projevil skrze praci stichem a naslednym vloZenim

133 Normdini autisticky film. Cas 0:02:01. Dafilms.cz
134Tamtéz, ¢as 00:03:16.
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elektro-beatové hudby a celkovym propojenim sekvence. Observacnim zptisobem
byla natocena cela druha scéna, v niz kamera snimala lezici Majdu. Reflexivni modus
se objevil skrze odraz Janka v okné jedouciho vlaku. Prvni dvé scény Vv rozebirané
sekvenci byly propojeny Majdinym voice-overem. Ve svém monologu vzpominala
na své détstvi a konverzaci se sestrou: ,,Vzpomindam Si na to, ze kdyz jsem deélala
blbosti, segra mé vzdycky okrikla. Co si 0 tobe tamhleti lidi pomyslej? Jak ona vi, co
Si 0 tobé tamhleten clovek mysli? Jednou jsem se se ségrou bavila o tom, jestli je
trapny zout si boty v divadle. Ona tvrdila, Ze to vadi proto, Ze i kdyz to nikomu z lidi
fakticky vadit nebude, tak se to nesmi, protoze by to mohlo piisobit dojmem, ze to
miize nékomu vadit.“!3 V této scéné ndm je nazorné piedstaven zptisob Majdina
premysleni nad vSednimi zaleZitostmi, které jsou vétSinou ostatnim ziejmé
a nepozastavujeme se nad nimi. Poznani zde nabyvame skrze pochopeni jejich
pocitt, se kterymi se jako autistka potyka. Jeji voice-over byl spojen se zabérem na
leZici bosou Majdu na vlakovych sedackach (Tabulka 8, ptiklad 2), ktery Castecné
korespondoval s fecenym, ale spiSe nam tim byl dan prostor na zamysleni se nad tim,
co je nam predkladano. Stejny ptipad s Majdou se objevil také ve 44. a 48. scéné, kdy
nam prostfednictvim svych vzpominek na détstvi a proZivani danych udalosti

zprostiedkovala svou optikou vnimani svéta. Obdobné nam byla zprosttedkovana 56.

scéna, kterou jsem rozebirala na zacatku jako ptiklad scény S vyskytem vice modu.

Vsechny vypsané situace nam jsou v dokumentu zprostfedkovany skrze
osobni setkani filmafte se socialnimi herci, diky kterému nam bylo dovoleno pochopit
jejich prozivani béznych situaci. Socialni herci sdileli své vzpominky a pocity a my
tak mohli nahlédnout do jejich svéta zdola, na rozdil od napiiklad vykladového modu,

ktery podava informace shora prostfednictvim naléhavého komentare.

135 Normdini autisticky film. Cas 0:35:03. Dafilms.cz.
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Tabulka 8: Priklady scén v Normalnim autistickém filmu v performativnim
modu

Performativni modus Strucny popis scény Odpovidajici obraz

podkategorie

Lukasovo expresivni 1. Lukéasovo vyjadreni vici
vyjadfeni systému

Majdiny subjektivni pocity 2. Majdin voice-over o vyzuti
obuvi v divadle a vyjadieni
jejich pocita.

Zdroj: vlastni zpracovani

5.3. Souhrn analyzy

Na zacatku analyzy jsem nejprve uvedla celkové procentualni zastoupeni
jednotlivych modt v celém filmu. Vypocty jsem zarovnala do tabulky po vzoru
autort Natusche a Hawkins. Na daném souhrnu jsem mohla uz na zac¢atku nazorné
ukazat odchyleni, kterym se mé provedeni analyzy bude lisit od autorti zvolené
metody. Na rozdil od nich jsem ve mnou zvoleném filmu nalezla vice jak jeden
modus ve scéné. V koneéném dusledku Se po statistické strance vysledek analyzy
zpresnil diky uvedeni v§ech pfitomnych modu v jedné scéné. Autorim analyzy by se
dalo vytknout analyzovani pouze prvnich 24 minut filmu. Kdybych se fidila jejich
metodou piesn¢ podle jejich vzoru, neobjevila bych vykladovy modus, jehoz
konvence se objevily az po 28 minutach filmu. Dokonce se u nékterych scén
s Denisem ukazalo, ze nékteré mody v ramci jedné scény funguji jinak nez v ramci
celého filmu. Scény s nim by v ramci celého filmu fungovaly spise jako poetické.
Casto se vyskytovaly jen v nékolikasekundovém rozpéti, ¢imz narusovaly Gasovy
rytmus a fungovaly tak jako pifechod mezi scénami, jelikoz oddélovaly témata
S jinymi socialnimi herci. V ramci jedné scény ale pfitomné prvky nasvédcovaly

skrze zptisob snimani a nezasahovani rezisérem do zitého svéta modu observa¢nimu.

Mou hypotézu, ve které jsem ocekavala dominantni vyskyt observa¢niho

a participa¢niho modu, potvrdila provedena analyza pouze napil. Zatimco
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observac¢ni modus se stal nejvice zastoupenym v celém filmu, participacni modus mél
zastoupeni vyrazné niz$i. V prabéhu celého filmu Janek pracoval s mnoha zabéry,
které svymi prvky vykazovaly ¢etnou pfitomnost observa¢niho modu. Problém vSak
nastal u scén, v nichz Janek snimal socidlni herce hovofici smérem ke kameie
a objevily se na rozhrani observa¢niho a participa¢niho modu. Vyznam téchto modu,
coby projevu filmatova hlasu, je naprosto odlisny skrze jejich zptisob ztvarnéni Zitého
svéta. Observacéni filmy spoléhaji na zaznamenani zitého svéta takového, jaky je,
zatimco participa¢ni skrze interakci reziséra s protagonisty utvari situace, které by se
bez pritomnosti kamery nestaly. Uvedla jsem to na ptikladu scény, kdy neni ziejmé,
zda si je socialni herec védom, ze je nataen, ackoliv hovoii smérem ke kamefe.
Kone¢né rozhodnuti ve prospéch observa¢niho modu nakonec zaviselo na faktu, ze
participa¢ni mody vyZzaduji viditelnou interakci, ktera se mezi snimanym subjektem
a Jankem neuskutecnila. Nejvice se tyto scény priblizovaly maskovanému rozhovoru,
ktery Nichols uvadi jako jednu z moznosti. V tomto pfipadé mohlo dojit ke zkresleni
vysledkd analyzy, jelikoz toto vnimani scén zavisi na subjektu, ktery jednotlivé mody
do scény zafazuje. Proto by se dala napadnout Nicholsova taxonomie, ktera
nejednoznacné definuje u jednotlivych moda, kam az saha jejich pisobnost a co uz

nelze povazovat za prvek odpovidajici danému modu.

Druhym nejcastéji zastoupenym modem byl modus poeticky. Jeho vyskyt
Vv jednotlivych scénach se nejvice pojil s filmovou formou a uzitim stylovych prvka,
které jsou produktem postprodukénich zasahii. Casté vyskyty zpomalenych zabéri
a Denisova hudebniho komentafe, popiipadé stylizované scény do hudebniho klipu,

byly nejvyraznéjsimi prvky, skrze které se modus projevoval.

V potadi tfeti nejhojnéji zastoupeny modus, tedy modus reflexivni, se
nejcastéji projevoval prostiednictvim socialnich herct, kteti na ztvarnéni zitého svéta
reagovali pfredevsim verbalné, a to zejména pobidkami k natoc¢eni konkrétniho jevu.
Ptitomnosti reflexivniho modu, nejen v této konkrétni formé, se naplno ukazala
Jankovala spontannost. Otevieny pfistup K nataceni dokumentarista projevil také
mirou prostoru, kterou poskytl socialnimu herci Lukasovi. Diky tomu, ze se Lukas
stal pravodcem filmu, mohl divakiim 1épe piiblizit svou hlavni zalibu, tedy zajem

o film.
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Participa¢ni modus se v procentualnim zastoupeni jednotlivych moda umistil
az na cCtvrtém misté, pravé proto se ma hypotéza potvrzuje jen cCasteCné.
Prostfednictvim dialogti Janka se socialnimi herci se divakim oteviela moznost
socialni herce blize poznat. Rozhodnutim Janka zatadit do filmu i zabéry z rozhovori
s maminkou sourozenci Ahmeda a Marjam se oteviela nova perspektiva nahledu do
svéta nejen déti s Aspergerovym syndromem, ale i jejich rodi¢i. Janek svou ucasti
ve filmu v nékterych piipadech ukéazal zpusob, jakym mame chapat socialni herce
a jejich zity svét. Prikladem muze byt v analyze uvedena 9. scéna s Majdou, ve které
Janek uz na zacatku filmu ukazal, Ze jeji ¢asté upozorniovani na smrt nemusi byt
natolik zavazné, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Stim souvisi taktéz
predposledni ze zastoupenych modi, tentokrat modus performativni, ktery ma blizko
k modu participa¢nimu Svou mérou ucasti tvirce. Prostfednictvim nahliZzeni
na socialni tematiku skrze osobni zkusenosti a zazitky socialnich hercti nam bylo
umoznéno sbirat informace o jejich svété z jejich thla pohledu. Projevil se tak dalsi
zpusob, kterym jsme si mohli piiblizit prozivanou zkuSenost socialnich hercti a jejich

vnimani svéta.

Nejmensiho zastoupeni se ve filmu dostalo vykladovému modu, coz
koresponduje stim, ze Janek nechal situace vyplynout. Ve filmu se neobjevili
odbornici ani autoritativni hlasy shiry, které by nam urcili zpasob, jakym nahlizet
na dané socialni téma. Ve filmu se nachazel vykladovy modus pouze jednou ve 27.
scéné. Na konci scény tvofené vice mody se objevily prvky, které nejvice
nasvédCovaly vykladovému modu. Informace ve scéné nam byly poskytnuty
prostiednictvim rodiny, aniz by nam diktovaly zpusob, jak skute¢nosti piijmout.
Poslanim filmu nebylo predstavit fakta o autismu, ale spiSe ponechat prostor
divakim, aby si 0 této konkrétni formé autismu utvofili sviij nazor a nabizené

informace ptejali po svém.

Z analyzy také vyplynulo, Ze i u jednotlivych socialnich herci Janek pracoval
se specifickymi prostfedky a zpusoby sdéleni. Jeho rtizné metody se odlisSovaly
Vv pouziti konvenci jednotlivych modi. Nékteré mody se vyskytovaly vice ve spojeni
s konkrétnim socialnim hercem. Tim nam bylo komunikovano, ze se Janek
piizpusobil jejich potiebam, aby se mu pro tcéely dokumentu vice otevieli. U Majdy
objevil zpisob predani informaci prostrednictvim voice-overt, nékdy stylizovanych
do hudebniho klipu, které se pak projevovaly pievazné v performativnim modu.

48



Vyrazné pak bylo spojeni Lukase s reflexivnim modem, které vyplynulo z ,,pasovani*
Lukase do role pruvodce filmu. S Denisem se pojil observaéni modus
prostiednictvim diskrétniho pozorovani pii jeho hrani na klavir, ¢imz nam je pfiblizen
jeho vztah k hudbé. Denisova diegeticka klavirni hudba se zaroven stala soucasti
celého filmu, proto si jej Ize spojit také s ¢astym vyskytem poetického modu. Poznani
socialnich herci Ahmeda a Marjam se pojilo pfevazné s konvencemi observac¢niho

a participa¢niho modu, které¢ Janek s kamerou sledoval, nebo s nimi vedl rozhovory.
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Zavér

Na zaklad¢é divacké zkusenosti a osobniho zaujeti pro tvorbu dokumentaristy
Miroslava Janka jsem se ve své praci rozhodla analyzovat snimek praveé tohoto
tvirce. K analyze jsem si zvolila Normalni autisticky film, ktery se v dobé svého
uvedeni setkal s kladnym kritickym pfijetim. Motivaci pro zkoumani Normdalniho
autistického filmu bylo mimo jiné zjisténi, ze se k Jankovi piimo nevztahuje zadna

tisténa literatura.

Na zakladé teorie dokumentarniho hlasu a déleni filmi do modu reprezentace
podle Billa Nicholse jsem se rozhodla prozkoumat, jaké mody se v Jankové filmu
vyskytuji. Jelikoz Nichols pfipousti miseni modut, vstoupila jsem do prace
S hypotézou, ze Jankav tviréi hlas se ve filmu odrazi v uziti prvkl nasvédcujicich
observa¢nimu a participa¢nimu modu. Tento piedpoklad jsem opiela 0 své divacké
zkuSenosti a vlastni polostrukturovany rozhovor stvurci filmu Miroslavem
a Toni¢kou Jankovymi. Pfitomnost observaéniho modu jsem odvodila z informace,
ze Janek vstoupil do nataceni jen s obecnou piedstavou 0 tom, co by mél film
vypovédét a jaky by mél mit cil. K participaénimu modu pak odkazuje zvolena
metoda nataceni. Podle Jankovych slov metoda spocivala ve vedeni rozhovora se
socialnimi herci a jejich rodinnymi piislusniky. Kameru vsak tviirce spustil pouze ve
chvili, kdy se délo néco zajimavého. Pravé na zakladé vedeni rozhovori jsem

o¢ekavala ptitomnost participaéniho modu.

V teoretické casti, kterou jsem rozdélila do ¢tyt podkapitol, jsem vychazela
primarné z Nicholsovy knihy Uvod do dokumentdrniho filmu.t V prvni podkapitole
jsem podle Nicholsovy teorie ur¢ila, co je to dokumentarni film a dosla k zavéru, ze
stanoveni souhrnné definice neni rozhodujici. Zcela zasadni vsak je, aby obsah filma
vedl| k dialogu. Mimo jiné jsem poukazala na dva Nicholsem hojn¢ pouzivané pojmy
zZity svet a socialni herec, které jsem nasledné€ pouzivala v analytické ¢asti. Dale jsem
podle Nicholse urc¢ila, co je to dokumentarni hlas, ktery urcuje zpisob, jakym k nam
chce filmovy tvirce hovofit 0 svété. Na dokumentarni hlas jsem navazala

Nicholsovou klasifikaci dokumentarnich filmt. Navrhuje dva zptsoby klasifikace na

136 NICHOLS, Bill, pozn. 4.
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modely a mody. Pro ucely prace jsem se zaméfila na Cisté kinematografické délent,
tedy na filmové mody. Zminila jsem, ze v modech se odrazi rizné zpuisoby, kterymi
se hlas dokumentu filmov¢ projevuje. U kazdého modu jsem vypsala vSechny jeho
typické prvky, abych jejich konvence mohla v analytické ¢asti uplatnit. Nakonec
jsem definovala pojmy zaber, scéna a sekvence podle publikace Zaklady
dokumentarniho filmu.*¥” Vzhledem k tomu, Zze jsem zvolila metodu analyzy po

jednotlivych scénach, vénovala jsem vymezeni pojmi podkapitolu 2.4.

Jednu z kapitol jsem vénovala také autorovi zkoumaného snimku Miroslavu
Jankovi. Struéné¢ jsem zmapovala jeho filmafskou ¢innost a nastinila
dokumentaristiiv vztah ke stfihové skladbé. Podle Janka je nutné nezapominat na
dostate¢nou Casovou dotaci, kterou potiebuje stiiha¢ pro svou praci, aby mohl
vzniknout dobry film.'*® Ve stru¢ném prehledu jsem se jesté zaméiila na rezisérovu
porevolu¢ni tvorbu, pro kterou jsou charakteristicka socialni témata. Do této skupiny

spada i Normalni autisticky film.

Svou metodologickou cast jsem opiela 0 zpisob analyzy, kterou navrhli
a uplatnili akademici Barry Natusch a Beryl Hawkins na dvou jimi zvolenych
filmech. Vychazeli z Nicholsovy klasifikace modii a v jednotlivych scénach hledali
na zaklad¢ specifickych prvki piitomnost jednoho z modi. UZ v tivodu analyzy jsem
musela prizptisobit sviij vypocet zastoupeni modu Vv jednotlivych scénach, jelikoz
jsem zjistila, ze i ve scénach samotnych dochazi k jejich piekryvani. Odklonila jsem
se také v délce analyzované casti filmu. Autofi analyzy ve filmu zkoumaly jen
prvnich 24 minut. Ja se pro piesnéjsi ziskani dat z analyzy rozhodla analyzovat film
cely, pro ptipad, ze by se néktery z modu objevil az v nasledujicich scénach filmu.
Pii analyze jsem dosla ke zjisténi, ze vykladovy modus se objevil az ve 28. minuté.
Nasledné jsem se uz v analyze filmu drzela stejnych postupt jako jeji autofi, pfi
analyzovani V jednotlivych ¢&astech vénujicich se danym modim jsem vsak
upozoriiovala na vyskyty vice modu ve scéné, a odkazovala k jejich pfitomnosti. Na
zaklad¢ analyzy opfené 0 jejich metodologii jsem zodpovédéla, jaké mody se ve

filmu vyskytuji. Zastoupeni ve filmu nalezlo vsech Sest modu, pficemz dominantné

137 pPORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA, pozn. 44.
138 JANEK, Miroslav, pozn. 25, s. 37.
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se objevily modus observacni a poeticky. Tim se mij poc¢atecni predpoklad potvrdil
jen casteéné. Provedenim analyzy jsem potvrdila, ze i vjedné scéné se muze
vyskytovat vice nez jeden modus, pii¢emz by nem¢l byt ovlivnén vysledek kone¢né
statistiky, kterou jsem uvedla v procentualnim zastoupeni v tabulce. Naopak se toto
roz§ifeni metody ukazalo byt pro tento konkrétni Jankav film jako ptesnéjsi zptisob.
Jankav hlas, jehoz prostifednictvim K nam promlouva, se odrazi v jeho ptizptisobeni
piistupt K jednotlivym socialnim herciim a diky tomu je ve filmu zastoupeno vsech
Sest modu, které se ¢etné vyskytuji i v ramei jedné scény. Na rozdil od autori metody
analyzy modu jsem nedosla k zavéru, ze by ptizpiasobeni Nicholsova piistupu na
jednotlivé scény poskytlo stejné Géinny ptistup K analyze hybridnich dokumenti.
Dané piesvédéeni vychazi z podrobného zkoumani scén filmu, které v ramei filmu
plni jinou funkci. Ani Nicholsova klasifikace na mody se pti analyze filmu neukazala

byt jednoznaéna kvuli piekryvajicim se prvkam mezi nimi.
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Piiloha 1: VyplInéna pracovni tabulka s mody v Normalnim

autistickém filmu

7o MODUS
::és:‘o Cas Obsah scény
Y Vykladovy Poeticky Observaéni Participaéni Reflexivni Performativni
reflexivni- koukani
k
el Lukag chodi po
hovoreni k i 2
s rerer pokoji, hleda
slvskumsocint umistnéni sadrové
1, 0:00:00-0:00:48 aktér si je védom, i 5
e, Fn sosky, mluvi
Ze je natacen, . ¥
roto prizptzobuje stylizovanéng
7 % T kameru.
své chovani pro
kamerii
Uvodni titulkova
sekvence s
hudebnim
2: 0:00:48-0:00:53 diegetickym uTs
doprovodem z
nasledujiciho
zabéru
Lukas s tabletem, v
ném filmova Lukas se
33 0:00:53-0:01:14 klapka; Lukas se predstavuje na
predstavuje na kameru.
kameru
opét pokracuje
titulkova sekvence
4. 0:01:14-0:01:18 s klavirnim uTs
hudebnim
doprovodem
Lukas spontanné
ukazuje
p;‘;z:i"';zk' Lukas d&la
5\ 0:01:18-0:02:47 B 4 posklebky nad
kamery (Roskariuk |~ %
.. |videem o autismu.
v nahravce hovori
o pfedstavach
autismu)
Lukas jde lesem s
::;a;egoila o Lukas prochazi
6. 0:02:47-0:02:54 r NOM o lesem s nasazenou
Denisova hudba, i
S s sadrovou hlavou.
poeticka scéna,
emoce, nalada
Janek pozoruje
Denise, jak hraje
7. 0:02:54-0:03:12 na klavir, jedna se Dentse hraje na
o stejnou hudbu, klavir.
ktera byla slySet v
UTS scén2 a 4.
Titulek s ndzvem
filmu, v podkresu
8 0:03:12-0:03:16 figie elediro 0TS
? TRt RN beatovéa hudba,
ktera presahuju do
nasledujici scény
Majda jdi
Majda jde po DIALOG MEZI Maijdin voice-over - iela;z:ij'n?nr:omost“
zelezniénim mosté, MAJDOU A , v elektro beatové ) S ¢ =
% Mluvi do kamery k 2 Hraje beatova
pustén JANKEM -Janek na S hudbé rapuje o
nediegeticky beat Majdu reaguje aankoyt, ke sob& a o tom, Ze je hudba, rapsefek
9. |0:03:16-0:05:00 B : BWE:  |"podivej, tamhle * 28 )€ 11 udebniho klipu,

jeji muziky,
snimkovani, efekt
hudebniho klipu;
ramovani obrazu.

kdyz mu fekne, ze
by chtéla byt
mrtva jako ten
"mrtvej holub"

lezi mrtvej holub,
natoc ho!"

divna od narozeni,
Ze na ni neni nic
dobrého. Poznani

zespodu.

mluvi o smrti.
Ramovani obrazu -
detaily na jeji
kon&etiny
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V poradi druhy
zabér ve scéné-
Dialog Janka s
Marjam pfi
listovani ji
nakreslenymi
obrazky ponikd.

Marjam chodi po
pokoji, hraje si.
Janek s ni vede
dialog.

Zabér na Denisovu
hlavu mézi vétvemi
stromu. Detail,
postupné ostreni
obrazu. V
podkresu Denisova
hudba.

Ahmed hovofi do
kamery- chce byt
demolicni ceta.

Slysvme Tanka

Janek sleduje
Denise u hry na
klavir.

zpoza kamery
reagujiciho na
Lukase
prezvykajiciho
polystyren, jak se
pta, co si o tom lidi
budou myslet az
ho nvidi e haii

Lukds ji polystyren,
interakce mezi nim
a Jankem.

Denis hraje na
klravir.

3 konci sceny
Janek snima
nastupisté, na
které pravé pfijizdi
vlakem a snima lidi
na ném. V odrazu
je vidét jeho
silueta drzici

|kamerit

Majda jede s
Jankem ve vlaku.
Majda k nému
hovofi, pouze ji
sleduje. Nereaguje
nani.

10. 0:05:00-0:06:25
Rozostieny obraz,
detail, ramovani
obrazu. V

2 8 0:06:25-0:06:56 podkresu klavirni
hudba; diraz na
emoci. Zpomaleny
zabér. Délka: 30s.

12. 0:06:56-0:07:58

13. 0:07:58-0:08:07
RAMOVAN(
obrazu, SEKVENCE

14.  |0:08:07-0:09:29 (VICE SCEN PO
SOBE SPOJENO
TEMATEM)

15. 0:09:29-0:09:44

16. 0:09:44-0:12:00

17, 0:12:00-0:13:33
Detailni zabéry na
Marjamky obli¢ej
za doporovdu

18. 0:13:33-0:14:46 diegeteckého
zvuku jejiho
vypravéni o zivoté
vil

Denis na hodiné
klaviru/ u ngj
doma. Sledovéan
jak vede dialog s
ucitelkou.

Marjam vypravi o
Zivoté vil u ni
doma. Kamera
sleduje nejdfive jeji
sourozence,
potom je zébér uz
jen na ni.
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Lukas zacne mluvit [P€
k Jankovi o tom, co s
je pro a proti u

tohohle nataceni
PRO - je zajimavy

se nataci a jak se
dokument bude
sm&¥ovat (15:558) + [m

Denis hraje na
klravir.

sledovat co zrovna |plal
a[navrh na plakat.

Lukas Jankovi
ukazuje jak a pro¢
si zakryva oci a
usta. Ukazuje

Kamera sleduje ¢as
vecefe/obéda u
Ahmeda a Mrjam
doma.

Janek jede s
maminkou déti v
auté, povidaji si
spolu.

Lukas za blaznivé
nediegetické
hudby poskakuje
po lese se
sadrovym odlitkem
na hlavé.

Denis hraje na
klravir.

Janek na vyleté s
Denisem a jeho
blizkymi ve
skalach.

Janek sleduje
Lukase jak se snazi
dovolar
prezindentovi, s
pokladu hudba.

19. 0:14:46-0:14:55
Lukas se bavi s
Jankem o jeho
20. 0:14:55- 0:17:14 navrhu na plakat k
filmu, ktery zrovna
nataci (NAF)
21 0:17:14-0:19:26
Tjizde autem je
zachycen rohovor
Janka s mamku
déti- Hovofi o
22. 0:19:26-0:24:08 jejich povahach.
Zaprakuji pred
Skolou a fekne
napr. "Tak jdeme
do 11VAl
Zachyceno ve p—
zpomaleném
zabéru; D. hudba +
komentaF
23. 0:24:08-0:24:26 Roskariuka "Znam
jednoho kluka,
ktery si ob¢as
povzdechne a Fika
"\ratte mé do mé
24, 0:24:36-0:24:55
(25:50) Denis
hraje na mech a do
25, |0:24:55-0:27:08 iohaiale Kavim!
hudba - apel na
emoce a jeho
ZALIBU - klavir
v podkresu hraje
klavirni hudba
(Denisova) po
26. 0:27:08-0:28:57
dobu, co si Lukas
zapisuje na nohu
prezidentovo &islo
Maminka V podkladu hraje
Mariamky vypravi [Denisova |
Jankovi o tom, ze |diegeticka hudba z
Mariamka nazyvéd |jiného zébéru,
27. 0:28:57-0:31:21 |jejich diim riiZova |zdirazfiuje to

béZovka a Ze je
rohodnutd tam
zGstat cely Zivot+
diim zohrazen -

debatu o Vivaldim
a jeho Ctyfech

roc¢nich obdobich -
citové zaharvena -

Na silnici stoji kan -
Mariamka fika
Jankovi, Ze to
muZe zaznamenat.

Marjam s mamkou
v auté, Janek se
zadniho sedadla
sleduje. Bavi se o
Ctyrech roénich
obdobich +
upozorfiuje Janka
aby natocil koné
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Dlouhy zabér na

28. 0:31:21-0:31:31 Majdu sedici pod
mostem.
hudebni podkres !:I?rj‘c:’arjadeuz: zyukd
29, [0:31:31-0:32:33 jeii beatové hudby, i
do ni voice over Elkirohestays
| hudby obci.
Sledovani déti jak
30. 0:32:33-0:33:20 se hraji u sebe
doma.
Lukas s Jankem -
ukazuje mu svij
31. 0:33:20-0:34:29 rozhovor, ktery
uskutecnil s
Majdou.
32.  [0:34:29-0:34:42 BEHI fiye.be
klravir.
sekvence, beatova ra [Majda ve voice-
33. 0:34:42-0:36:12 hudba - prokladani overuy, jede s
zabéru [Jankem ve vlaku.
anek je s detmiu
sourozenctl .
Ahmeda a Mariam Itlamld"tu h.o voi‘ihk "
5 . |lidem "ahoj, ahoj Sourozenci blbnou
yipokolahmed sty i v pokoiji. Hovii do
34. 0:36:12-0:38:34 povida s S posolk
s uvédoméni, ze film kamery,
R o y uvidi navatévnici v observacni zabéry.
Roskariukem :
; kinech.
(specialistou pres
ti
NCE, D
Sekvence - stiidani Ve ?EKVE e'n 2
9 klaves z ¢te Malého prince
scén, nalada, 3
S predchoziho + do toho jsou
et e ool zébéru vychézi z nastiihany jiné
i I -
35 [0:38:34-0:42:24 gieckitd Malcho této SCENY - Denis 28béry/ scény,
Prince zatimco to - " i
sedi za klavirem a které dokresluji
Janek proklada e i G % i
y busi do ngj, &imz z4béry, v nichz
zabéry s Denisem e <
tirod vyvolava ty funguje ilustraéné
REEOCY, v N2 nro zachvuceniieha
DIA mezi
Jankem, Lukasem
a Lukasovym
kamaradem o Janek vede dialog s
36. 0:42:24-0:44:10 seznamu pratel a Lukd3em a jeho

nepratel, ktery si
Lukas vytvoril a o
Lukasovi a jeho

chovani v

kamaradem.
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Denis hraje na

37. 0:44:10-0:44:20 N Denis hraje na klravir
piano- observace
Reflexivni - Lukas hraje divadlo
podobné jako u s rukama do

38. 0:44:20-0:45:07 prvni scény, je tato kamery.

stylizovana pro Stylizovana scéna
kameru. pro kameru.

Lukas se bavi se

svym kamaradem

o ném a jeho Lukas se svym
chovani + pousti kamaradem hovori

39. 0:45:07-0:47:25 na kameru ukazku o filmech, pousti

svého filmu - film ukazku svého
ve filmu? - scéna filmu.
je ocividné
stulizavani nro
T (polocele
na Denise sediciho
na zemi jak
rozjima se Denis sedi na zemi,
40. 0:47:25-0:47:46 zavienyma ocima kamera ho sleduje
nad klavirni jak rozjima.
hudbou, kterou
produkuje nékdo v
SLOW MOTION na :
Mariam sedici
Sek - Marj
venku na v case 48:03 Zeo\rl::lii 5 Gl
houpacdce + k tomu |kamera sleduje Interkakce mezi szér oth edia
41.  |0:47:46-0:50:22 jeji viastni pobihajiciho Jankem a Marjam - P
. oy o MO zdomova, kde se s
diegeticky brachu Miriam na |povidaji si 4
i Jankem bavi o
komentar o vildch [zahradé e
R s vilach.
z jiného zabéru a v
nodkladi Denicova
Navazuje na
predchozi zabér - Denis znovu sedi
42. 0:50:22-0:51:00 Denis sedi na zemi, na zemi, kamera
tentokrat velikost jej jen sleduje.
zabéru celek
Lukas mluvi k Su s
; Lukas hovoti o
Jankovi do kamery.| I
Ne6i srali ha made svych zézitcich,
43, 0:51:00-0:52:21 P P moznost se vcitit
a Luka$ mu vypravi 5 R
2 & do jeho vidéni
o nabozenstvi kam |
i svéta.
chodil.
Majda - vyklad o
: - W . |Majda vyprévi o
L tom, jak ji odnesli . e
naruseni asu a Zerti. kdvs byla svém zaZitku z
44. 0:52:21-0:53:23 prostoru - iy yz' 4 ., |détstvi - Certi.
mala.- subjektivni S
sekvence - 5 Obdobny téinek
zkusenosti a i <
4 jako u Lukase.
vzpominky
Tanek: "Proc jsi nas
: - S
2uiky Hitent do Majda provvau sen.1 vzala? 5 '
; N Janka vnitikem Majda: Protoze to Majda vzala Janka
klaviru, dodava na . N ., L ,
tSemnossteins betonové je zajimavy misto do temnych,

45. 0:53:23-0:54:44 ‘a:(o ml’sto’ konstrukce pod na nataceni." opusténych mist.
i L. mostem a (54:30) Majda: "A Vedou spolu
samotné je < = < 3 ;
iemng interaguji na sebe |o ¢em to vlastné dialog.

! skrZe dialog vibec bude? Ten

dokiment?"
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Zpomaleny zabér
na Marjam stojici

Marjam opét v
slowmotion
zabéru; cela jeji
rodina jsou na
vyleté.

Denis hraje na klravir.

Majdiny osobni
vzpominky z prvni
tridy. Pouziti
rtznych zabérl s
ni.

Denis hraje na
klravir.

Z3ber na Lukase s
papouskem na
hlavé. Ramovani
obrazu na
Lukasovo celo
poskykujici s
papouskem.
Klavirni hudba -

atmosféra

Déti se sesly u
Lukase doma na
pudé, hraje
Denisova hudba.

Denis se prochazi po pokoji

Denis hraje na klravir.

46. 0:54:44-0:56:38 venku s vitrem ve
vlasech (detailni
zabér na jeji hlavu)

47. 0:56:38-0:56:44

48.  |0:56:44-0:57:48 Propojenl zberd
voice overem

49. 0:57:48-0:57:53
Lukas s
papouskem na
hlavé + do toho

50. 0:57:53-0:58:11 hudebni doprovod
Denisovy hry na
piano (rychld
hudba), nalada

51 |0:58:11-1:01:11 praisovaihudhe -
hra na klavir
Denisova hudba
nasledujiciho

52. 1:01:11-1:01:25
zabéru hraje uz v
tomto zabéru

53, 1:01:25-1:01:45

54. 1:01:45-1:04:07

PFi nataceni krajiny
z auta je vidét jeho
kamera v bo¢nim
zrcatku u
spolujezdce.

Janek nataci
rozhovor mezi
Ahmedem a
maminkou.
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anek ponecha
odlozenou kameru
na stole, ta mifila

na kocku + v Kamera na stole
55. 1:04:07-1:06:10 dalsim zabéru snima kocku +
sledoval déni z zabéry z okna.
okna + V dalsim
zabéru je Janek s
Hamidem uinéiv
Janek je s Majdou Ve voice overu -
Zeleznicnf trati, avi pribéh jak "
u Zel lefmcrjn rati, u ‘ vypr V.I pri 18k e vENCE - Majda
které je ndhrobek |Odhaleni textu ve |se bavila se iireE sk
56. 1:06:09-1:08:39 zesnulého ¢lovéka. [voice overu, které |spoluzackou jestli % % e
2 S 8 koleji. Bavi se s
Bavi se kdo by to  |Majda cte by skocily pod vlak
- o M Jankem.
mohl byt+ v dal$im v tom zébéry
zébéru opét dialog Majdy u nadrazi
SLOW MOTION POPRVE NAM TAM
Majdou ODKRYVA
vyprodukovana . MAJDINY TEXTY,
Majda s Janki f
nediegetickd ‘soatlx : :I:Z:m KTERE NAS Majda provazi
57.  |1:08:39-1:11:50 beatova hudba - [PatiEee PROVAZ( Janka opusténou
. nastupisti a vedou | . >
zarazena do dilo NEKTERYMI budovou.
zabéru, ve kterém E: ZABERY - ve
provédi Janka po FORME VOICE
mistech OVERII M- Ted'
Janek v auté vede
58, 1:11:50-1:14:03 dialog s Denisem + Jangk vede dlalogs
pohledy do Denisem v auté.
kamery
i
N ! Nastvana Mariam natadi odpoledni
a Mariam % e
L koukne do kamery atmosféru, déti
pohvhuiki S fo a fika Jankovi "to kolem
59. 1:14:03-1:15:14 kuchyni trucujici SR ¥
v AR stfihnéte nepozorované
kvali akolim do ey S
o 2 nékolikrat po probihaji. Nahle
Skoly, zatimco s - p
s seobé Marjam zakfici do
nimi Janek sedi v K
kuchvni -vino ey
Rozostreny zaber
na Denisovu ruku
Klepaiicl
(::pajlul d’o okna V 28béru
(ramovani obrazu) - t¥end ruka
60.  [1:15:14-1:15:34 misto hrani na :em:d_l, i
Klavir -(V RAMCI tabF\)JIi )
SCENY '
OBSERVACE, V
RAMCI
Navrat do
Mariam na konci  |pfedchozi scény s
scény zacne o Mariam - ta sedi v S
pohazovat vécmi, |rozéileni nad Vst adinEd
61.  [1:15:34-1:16:56 do toho zacne hrét |dkolem - stridani i * 2
. s . ukolem, kamera ji
diegeticka "hravd" [pohledtina nia Slediie
hudba Denisova  [se3it, ve kterém e
hrani vypracovava tkol -
iesiziaimé
62. 1:16:56-1:17:34 D.enls hraje na Den[s hraje na
piano klavir.
ey oA
predenozi sceny | kagovi se dala Lukas si ze srandy N »
hraje i v nasledujici e Lukasovy se vyrabi
S A sadrova maska na stéZuje, ze mu 3 i
scéné, dodava na oblicei. ta, co je B S sadrova maska.
63. 1:17:34-1:21:42 grotesknosti - o )yt c0l . y ) Kamera to sleduje.
A viditelna v zabéru diagnostakem - a i T
Lukas$ se Zene z Al VloZend klavirni
dalky proti kamere s acstiipo podeRlf nelaitg roteskni hudba
Y P titulkové sekvenci, na kameru" g :

- zrychleny zabér,

adnavida rvtmu

kdy v ni jde lesem
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Tegeticky

Roskariukav
kel 2 lm,ého Lukas sedi venku
Ebenn ., ey na lavi¢ce, kamera
64. |1:21:42-1:22:14 souvisel s e .
|Uké&Sovou sadrou je,J Sl,e e
na hlavé (zde Vend.
zalezi na autorové
rozhodnuti nrota
Janek jede v auté s
Majdou Majdou. Ze zadni
65. 1:22:14-1:23:30 vyprodukovand sedacky ji sleduje v
batova hudba. odrazu bo¢niho
zrcatka.
Reflexivni - Lukas
ERukd o ety o Lukas indexuje své
66. 1:23:30-1:23:58 indexuje své . N
S poseltstvi publiku.
poselstvi pfimo
divakam.
Denis v zabéru jak
Denis zpiva k zpiva k mésici. Tu
mésici piseri o by mohl byt i
67. 1:23:58-1:24:48 mésici,'Janek o’stFi observaén:’
na mésic a zabird modus., diraz
Cast Denise, spise na formu -
nediegeticky zvuk nediegeticka
recitace .
Ahmed pfi davani
dobré noci dava Janek sleduje
68. 1:24:48-1:25:49 dobrou nocii Ahmeda, ten déavé
mikrofonu a viemu dobrou noc.
vsemu okolo néj.
[Juxtapozice
nékolika
i i SEKVENCE,
Eelberl spniSnveh kompilace nékolika
69. 1:25:49-1:26:43 komentarem e
Rotkatiuka; za berana
preskakujici mezi tozladtenoy;
zabéry s Lukasem
a2 Denicem hraifcim
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Mgr. Ondiej Kazik

ABSTRAKT:

Cilem bakalaiské prace je na ptipadové studii Normdlniho autistického filmu (2016)
Miroslava Janka zjistit prostiednictvim teorie hlasu dokumentarniho filmu podle
Billa Nicholse, jaké mody se ve filmu nachazeji, taktéz pode Nicholse. Prace je
zalozena na hypotéze, ze Janek pracoval s prvky nasvédcujicimi observa¢nimu
a participatnimu modu. Na zakladé analyzy hlasu dokumentarniho filmu
Vv jednotlivych scénach budu hledat pfitomnost jednotlivych modt a na zakladé jejich

vyskytu uréim, zda opravdu pievazuje observacni a participa¢ni modus.

KLICOVA SLOVA:

dokumentarni mody, hlas dokumentarniho filmu, Normalni autisticky film, Miroslav

Janek

66



TITLE:

Modes of representation in the documentary film Normal Autistic Film by Miroslav

Janek
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ABSTRACT:

The main goal of this bachelor thesis is to use the case study of Miroslav Janek's
Normal Autistic Film (2016) to find out, through Bill Nichols' the voice of
documentary theory, what modes are found in the film, also according to Nichols.
The work is based on the hypothesis that Janek worked with elements suggestive of
an observational and participatory mode. By analyzing the voice of the documentary
in individual scenes, | will look for the presence of each mode and determine whether
the observational and participatory mode is indeed predominant.

KEYWORDS:

modes of representation, voice of documentary, Normdalni autisticky film, Miroslav
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