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UvVoD

Predmétem této diplomové prace je problematika ptekladu audiovizudlniho dila. Cilem je
zhodnoceni amatérského a profesionalniho piekladu a ovéteni, zda se divak opravdu docké od
piekladatele o¢ekavané kvality odpovidajici jeho vzdélani a zkusenostem. K tomu vyuZijeme
metodu srovnani amatérskych a profesiondlnich titulkd s origindlnim znénim filmu Svérdz
narodniho lovu. Pii komparaci se budeme opirat o ziskané teoretické znalosti z oblasti

prekladatelskych strategii, ruského humoru a kulturnich specifik.

V poslednich nékolika letech se ve velkém zacala titulkovéani vénovat fada laikd. Nejcastéji se
s amatérskymi titulky setkavame u prekladid filmd a seridld z anglictiny. Srovnani titulkl
ptelozenych z anglictiny se jiz n¢kolik praci vénovalo, my bychom se proto chtéli zaméfit na
rustinu, u které jsme se s porovnanim pickladatelskych kompetenci ve vétSsim rozsahu jesté

nesetkali.

Na prvni pohled se mize zdat, Zze se jedna o pomérné nove, a jest¢ neprozkoumané odvétvi
prekladu, z divodu neuveétitelného riistu a rozvoje modernich technologii, které se nas dotykaji
a ovliviluji nas Zivot stale Castéji. S tim uzce souvisi také pokrok v zabavnim a uméleckém
prumyslu, jehoz popularita a rozvoj v poslednich desetiletich stoupa. Podivejme se napiiklad
na prudce rostouci oblibenost filmi. Podle statistik Unie filmovych distributort stoupla od roku
2000 navitévnost kin v CR téméf o polovinu.! Opak je vSak pravdou. Diky rozmachu a
oblibenosti tohoto typu zabavy se pieklad audiovizualnich dél i titulkovani stalo casto
diskutovanym a popisovanym piedmétem v mnoha riiznych publikacich a samoziejmé tématem
riznych bakalafskych, magisterskych a jinych védeckych ¢lankti ¢i publikaci nejen od
zkuSenych profesionalnich ptekladatelii-titulkaiti. Jedna se ovsem pievazné o zahrani¢ni prace.
V Cesku se sodbornymi pracemi nesetkivame tak Casto, piesto pocet magisterskych a
bakalatrskych praci je i zde pomérné vysoky. Nejcastéji se muzeme setkat s komentovanymi
preklady titulkl k filmim, naptiklad Komentovany preklad titulku k filmu "Zakrytyje
prostranstva” od Milana Vocilky ¢i Komentovany preklad titulkii k dokumentdarnimu filmu
"Solovki — Krepost' ducha" od Petry Matelové. Ze zahrani¢nich publikaci zabyvajicich se
obecné problematikou titulkovani mtzeme uvést naptiklad Audiovisual Translation, Subtitling
od autorl Jorge Diaz-Cintas, Aline Remael, Audiovisual Translation: Language Transfer on

Screen od Jorge Diaz Cintas, G. Anderman nebo Topics in Audiovisual Translation Pilara

! Piehledy, statistiky. Unie filmovych distributoru [online]. Praha 3: Unie filmovych
distributord, 2017 [cit. 2017-04-19]. Dostupné z: http://www.ufd.cz/prehledy-statistiky
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Orero. V posledni dobé se ovSem také otevielo téma autorského prava u audiovizualnich d¢l,
napiiklad Autorske pravo u audiovizualniho dila a analyza webovych stranek poskytujicich

audiovizualni dila Nicolle Chrastecké.

Diplomova prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. V prvni kapitole teoretické ¢asti
vymezime audiovizualni pieklad. Charakterizujeme audiovizualni dilo, jak je obecné chapano
a pokusime se jej definovat. Vymezime pojem titulky, zminime se i o autorském pravu, jez
s titulkafi Gizce souvisi. Pfipomeneme si jejich prava a povinnosti. Do této asti zafadime i

problematiku anonymity autora. Upozornime na rozdil mezi vyhradni a nevyhradni licenci.

Ve druhé kapitole zobrazime aktualni stav vyuZzivani titulkii a dabingu v Ceské republice ve
srovnani s jinymi staty svéta. Zaméfime na rozdily mezi amatérskymi a profesiondlnimi
titulkafi, na jejich tendence pii prekladani, prubéh piekladu a uvedeme odlisSnost podminek, v

jakych pracuyji.

V souvislosti s vybérem zanru filmu komedie se ve tieti kapitole zamétime na humor. Popiseme
jeho druhy a moznosti piekladu vtipu, sarkasmu, ironie a komiky. K pochopeni humoru
ur¢itého naroda je nezbytna orientace v jeho kultute, historii a specificich. Proto také popiSeme
zakladni prvky ruského koloritu. Vymezime typické elementy ruského humoru a jeho odraz

Vv umélecké tvorbé.

P4

V praktické ¢asti se budeme vénovat vybranému filmu Svérdzu ndrodniho lovu. Zasadime jej
do kontextu doby. PopiSeme politické déni a zmény, se kterymi se Rusko potykalo. S tim
souvisi i ekonomicky vyvoj a socialni troveil obyvatel. V prvni poloviné 90. let byly zavadény
radikélni reformy, jez vedly ke zhorSeni Zivotni trovné. Pfiblizime Zivot a tvorbu reziséra filmu
— Alexandra Rogozkina. Struéné uvedeme dé&j filmu a ruska kulturni specifika, ktera se v ném

objevuji.

V Sesté kapitole vymezime piekladatelské strategie, podle kterych budeme pieklady srovnévat.
Na to navazeme samotnou komparaci titulkti. Zhodnotime obtizné iseky a uréime vhodnéjsi
variantu prekladu. Porovname lingvistickou troven obou piekladil a rozdil mezi amatérskou a
profesiondlni praci. Nasledné se zamétime 1 na kvalitu ptekladu kulturnich specifik a ruského
humoru. V zavéru shrneme kvalitu obou piekladi, zda je skute¢né profesionalni pieklad podle
oCekavani vytiibenéjsi a adekvatnéjs$i nez neprofesiondlni a zhodnotime i zdafilost pfevodu

humorné slozky filmu.
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Primarnim zdrojem informaci k dosaZzeni nami vytyceného cile je vybrana ruska komedie
Svéraz narodniho lovu s oficidlnimi titulky pofizenymi ¢eskou profesiondlni piekladatelkou
Janou Klusakovou. Ty jsme ziskali z oficialnd vydaného DVD v Ceské republice. Titulky
vytvoiené v domacim prostiedi v amatérskych podminkach jsme pievzali z titulkarského
serveru Titulky.com od ptekladatele pod pseudonymem Sancha. Ke zhodnoceni kvality obou

prekladi, jsme do komparace zahrnuli originlni text z filmu.
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1. AUDIOVIZUALNI DIiLO

V této kapitole budeme charakterizovat pojmy audiovizualniho dila a pieklad audiovizualniho
dila. Vymezime si pojem titulky, kterym se budeme dale zabyvat. Dale pfipomeneme
legislativu, jez se piekladatele titulkafe bezprostfedné tyka, nebot’ je to dulezitou soucasti
pirekladatelské prace, ktera by neméla byt opomijena, ba naopak jeji znalost je nezbytné nutna.
Domnivame se, ze ne kazdy se v ni orientuje S jistotou, a proto ji chceme do této kapitoly také

zaradit.
1.1. VYMEZENI AUDIOVIZUALNIHO PREKLADU

Audiovizudlni dilo chapeme jako umélecké (poptipadé i védecké) uspotradani, zpracovani a
zachyceni preexistenc¢nich dél, umeéleckych vykonl, zdznamd a jinych prvka tvircimi

metodami audiovize (Tama 2007, s. 66).

Toto dilo je chranéné autorskym pravem, které vzniklo sefazenim dé¢l audiovizuédlng uzitych,
zpracovanych i nezpracovanych, sestavajici z fady vytvorenych spolu souvisejicich obrazi.
Tyto obrazy vytvati dojem pohybu, ne povinné doprovazené zvukem, vnimatelné sluchem a
zrakem. K témto diliim se fadi televizni pienos, klipy, filmy apod. Takto zpracovat dilo a uvést
jej jako audiovizualni dilo Ize jen se svolenim autora. Za autora dila je povaZovan reZzisér.
Prohlaseni o audiovizualnim dile je uvedeno Vv rejstiiku audiovizualnich dé€l. Informace o dile
v tomto rejstiiku se povazuji za pravdivé, pokud se neprokédze, Ze tomu tak neni. Samostatna

scéna filmu se netadi mezi audiovizualni dila (Dan¢k 2016, s. 1).

Piekladem audiovizudlniho dila chapeme dabing a titulky. Ty mizeme charakterizovat jako
ptrevod feceného nebo psaného textu audiovizualniho dila z vychoziho jazyka do psané podoby
cilového jazyka, ktera je doplnéna o obrazy originalniho dila, jenz se obvykle nachazi ve spodni
¢asti obrazovky. Titulky mohou byt vertikalni, kde je cilovy jazyk stejny jako origindl nebo
diagonalni, kdy je jazyk cilového textu odlisny od vychoziho. Dale se v audiovizualnich dilech
objevuji titulky natocené kamerou ve formé népisti, nadpist, novinovych ¢lankt, transparentt
apod. Obsahem naseho zkoumani budou titulky zdmémé& vloZené do audiovizualniho dila

oznacujici ndzvy, misto, Cas a vyjadiujici dialogy postav konkrétniho audiovizuélniho dila.
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1.2.  AUTORSKE PRAVO PREKLADATELE

Prekladatel¢ filma a jinych audiovizudlnich dél jsou povinni znat sva prava, ktera se
bezprostiedné tykaji jejich prace. Tuto ¢ast jsme do této kapitoly zaradili s ohledem na kauzu

Z roku 2013 mezi titulkafi a filmovymi studii.

1.2.1. Kauza mezi titulkari a filmovymi studii

V roce 2013 firmy Falcon a Hollywood Classic Entertaiment odeslaly na znamé ceské
titulkaiské servery Titulkafi.com a Titulky.com nesouhlasny dopis s pravnim rozborem, s cilem
smazani titulkd k jejich filmiim, které jsou v CR distribuovéany. V reakci na tuto zadost probéhla
debata mezi ptekladateli o legalit¢ amatérskych titulkd. Recenzent a profesionalni titulkar
FrantiSek Fuka se tehdy postavil na stranu filmovych studii, kdyz uvedl: ,,Pfipada mi to celkem
logické. Taky si pfece nemize$ koupit legalné nového Harryho Pottera, doma si ho pielozit a

ten preklad dat na web...“

Od té¢ doby se vsak kromé¢ zminéné¢ho dopisu zadna z filmovych firem blize nevyjadrila
k nelegalni tvorbé¢ titulkti u nas ani jinde v zahrani¢i. Vzdy se jednalo o jakousi Sedou zonu,
kterou nechavali vSichni byt. Je otazkou, zda si od toho filmova studia slibuji vétsi navstévnost
jejich dél. Smazani titulkd si mohou vynutit, ty se ovSem piesunou jinam, na jiné servery, lidé
si pisi odkazy do komentari, kde je mozné je najit. Nic by se timto zakazem nezménilo, pouze
by se Sifily titulky, jen ne tolik vefejn€. Na internetovych diskuzich se dokonce vyjadiili lidé
S obavami, aby nedoslo k napadani pfimo konkrétnich piekladatelli. Nic se timto dopisem

ovSem nezmeénilo.

O tvorbé titulkt a jejich Sifeni amatéry se diskutovalo jiz mnohokrat. Samotna tvorba pro vlastni
ucely legalni je, néco jiného je ovSem jeji vefejné Sifeni. Hlavnim divodem piratského a
nelegalniho titulkovani je opozdéna distribuce dlouho o¢ekavanych serialti a filmd. Casto také
nejsou mnohé filmy ¢i seridly oficidlné viibec otitulkovany, coz snizuje sledovanost filmd, které

by si zaslouzily Sir$i publikum.

1.2.2. Prava a povinnosti prekladatele

Autorské pravo slouzi K ochrané autorskych a souvisejicich prav a zajist€éni moznosti
zptistupnit dilo vetejnosti. Autorské dilo podléhd autorskému pravu, které je charakterizovano
v zékoné Ceské republiky jako dilo, které je vysledkem tviréi innosti autora a mize byt

vyjadieno v libovolné vnimatelné podobé, véetné elektronické, bez ohledu na rozsah, k jakému
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ucelu je predurceno nebo jeho vyznam. Takovym dilem je dilo vyjadifené pismem, feci,
hudebni, audiovizualni dilo jako je kinematografic nebo vytvarna tvorba. Toto pravo se
vztahuje na dilo dokoncené, na jeho ¢asti ¢i faze, véetné nazvu a jmen postav (§ 2 zakona ¢.
121/2000 Sb.). Pfedmétem prava autorského je také dilo vzniklé tviréim zpracovanim jiného
dila, v€etné¢ prekladu dila do jiného jazyka. Tim neni doteno pravo autora zpracovaného nebo

ptelozeného dila.

Autorem je fyzicka osoba, ktera dilo vytvofiila, a jejiz pravé jméno je uvedeno obvyklym
zpusobem na dile nebo v rejstiiku u prislusného spravce ochrany piedméti. To plati i pro
pseudonymy Vv ptipadé, ze nevzbuzuje pochybnosti o autorové totoznosti. Anonymem a
pseudonymem se rozumi totoznost autora, jehoz dilo bylo z jeho viile zvefejnéno bez udani
jména, popiipadé¢ pod krycim jménem, uméleckou znackou, bez souhlasu autora jej neni
povoleno prozradit. Piekladatel ma pravo uvést své autorstvi nebo se rozhodnout pro anonym
¢i pseudonym. Jestli se autor k takovému dilu nechce vetejné piihlasit, zastupuje jej pii ukonech
autorskych prav k dilu vlastnim jménem osoba, jez dilo zvetejnila. Pfi osobovani ciziho dila se
jedna o trestny ¢in poskozovani cizich prav. Oznaceni autora titulkli neni ve vSech ptipadech
obvyklé, proto se zdlraziuje, Ze by tato otdzka méla byt vyjasnéna v licencni smlouvé. Stejné
tak, kdy ma ptekladatel pravo zamlcet svou totoznost (§ 2 zakona €. 121/2000 Sb.). Diaz Cintas
a Reamel tvrdi, Ze tato skute¢nost mé $patny vliv na koneény preklad. Clovék podepsany pod
konkrétni praci si da na vysledku daleko vic zalezet, jde o jeho vlastni renomé. Titulkaf
podepsany vlastnim jménem je v piekladu diislednéjsi a peclivejsi. Tim stoupa samotnd kvalita
titulk. Samoziejmé jde také o vehlas prekladatele, je v jeho zajmu, aby se o jeho préci védelo,

JOA:)

jedna se o vlastni propagaci a zvySeni spoleCenského uznani titulkara.

Autorské pravo si mliZze osobovat pouze autor, nikoli agentura. V ptipad¢, Ze se agentura
rozhodne poskytnout, prodat ¢i zda postoupit titulky, musi to byt oSetfeno ve smlouvé mezi ni

a titulkafem.

Pti podpisu smlouvy si piekladatel ur¢i druh licence. Existuji dva druhy vyhradni a nevyhradni.
V ptipad€ vyhradni nesmi autor své dilo postoupit tieti osob€ a sdm je nucen se zdrZet uZiti
vykonu, jez udélil v licen¢ni smlouve. U nevyhradni licence mize autor své dilo uzit k tomu,
k ¢emu udélil povoleni v licenci, véetné poskytnuti dila tfeti osobé. Pokud byla sjednana
nevyhradni licence a pozdéji vyhradni s jinym klientem, ztstava licence v platnosti. V ptipadé
poskytnuti licence tfeti osobé, v dobé, kdy je sjednana vyhradni, je neplatna. Nevyhradni

licence nemusi byt uzaviena v pisemné formé, coz Casto vede ke konfliktim, proto se
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doporucuje pisemnéd forma uzavirdni podobnych smluv. Licence dale mohou byt omezeny
mnozstvim, zpisobem, mistem nebo ¢asem uziti dila. Pokud neni zadné omezeni, plati pro né
obecna pravidla. V ptipadé€ vice autord, podilejicich se na tvorbé dila, patii autorské pravo v§em
spolecné a bez rozdilu. Spoluautor neni ¢lovek, ktery ptispél pouze poskytnutim technickeé,
administrativni pomoci nebo odbornou radou poskytnutim dokumenta¢niho ¢i technického
materidlu, anebo podnétu. O nakladani s dilem rozhoduji vSichni jednomysln€. Pokud brani
jeden autor bez vazného divodu nakladani s dilem spoluautorti, mohou se ostatni spoluautofi
domahat nahrazeni chybé&jiciho projevu viile soudem. Podil vynost je tmérny k velikosti jejich
tvarcich piispévki. Jestli Site ptispévku nelze rozeznat, podil ve vynosu je pro vSechny stejny.
Pravo autorské vznikd okamzikem, kdy je dilo vyjadieno v jakékoli objektivné vnimatelné
podobé. Autor ma pravo rozhodnout o zvetejnéni svého dila, také ma pravo na nedotknutelnost
svého dila, zejména pravo udélit svoleni k jakékoli zméné nebo jinému zdsahu do svého dila.
Pokud do néj zasahuje jind osoba, nesmi snizit hodnotu toho dila. Své dilo smi uZit v ptivodni,
jinak zpracované nebo zménéné podob¢, samostatné nebo v souboru, ve spojeni s jinym dilem
¢i prvky a udélit jiné osobé smlouvou opravnéni k vykonu tohoto prava. Pravem dilo uzit se
rozumi jeho rozmnozovéni, rozsifovani, prondjem, pijéovani, vystavovani nebo sdélovani dila
vetejnosti. Dilo je mozné zpfistupiiovat v nehmotné podobé¢ i ze zdznamu, kdokoli k nému

muZe mit piistup na misté a ¢ase podle své vlastni volby (§ 2 zakona ¢. 121/2000 Sb.).

Kromeé reZiséra se na vzniku zésadné podili vyrobce zaznamu, jenz sestavuje film dohromady,
1 on si musi oSetfit prava k dilu. NevyluCuje se ovS§em moznost reZiséra a vyrobce zdznamu
V jedné osobé, jejich prace je vSak odliSnd. V piipadé, Ze autofi udéli pisemnou smlouvu
vyrobci zaznamu opravnéni dilo zatadit do zdznamu, automaticky tim poskytuji neomezenou a
vyhradni licenci k uziti s moznosti poskytnuti licence dalsi osobé. Takové dilo 1ze dabovat ¢i

k nému vytvofit titulky. A zaroven urcuje odmeénu v odpovidajici vysi (Jelinek 2016).

V Ruské federaci mohou byt autory pouze rezisér, autor scénaie nebo autor hudby, slozené
specialné k tomuto filmu. Tito autofi uzaviraji autorskou smlouvu nebo pracovni smlouvu
s tvirci. V ni je zahrnuto pravo na reprodukci, distribuci, vefejné vyuziti, pravo k dabovani ¢i
vytvoreni titulkd. Vefejnym vyuzitim se ma na mysli odvysilani v kinech, ale jiz ne v televizi.

Film vytvoteny v RF, hrany v zahrani¢i, podléha zakoniim dané zem¢.

Obecné je nutné pro kazdého piekladatele mit autorsky zdkon na paméti a fidit se jim. Ke
zvetejnéni autorského textu je nezbytny souhlas autora, poptipad¢ drzitele majetkovych prav,

a to jak pri uvefejnéni originalniho textu, tak piekladu. Pieklad se fadi mezi tvuréi ¢innosti,
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proto musi piekladatel poskytnout agentuie zveiejiiuje text licence s povolenim. Objednavatel
tudiz uzavird smlouvu s autorem ptuvodniho textu i prekladatelskou agenturou a agentura se

zadavatelem a s piekladatelem.
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2. AMATERSKE A PROFESIONALNI TITULKOVANI

V této kapitole podrobime zkoumani situaci titulkovani v CR ve srovnani se zemémi EU.
Popiseme praci amatérskych prekladateld — jakym zptisobem, v jakych podminkach pracuji a
co je jejich motivaci v této dobrovolné ¢innosti. Taktéz rozebereme praci profesionalu, ktera se

od amatérské v nékolika bodech lisi.
2.1. TITULKY VS. DABING

Existuji skupiny ptiznivci sledovani serialt a filmi v origindle. Divodem muze byt nejen lepsi
zazitek z autenticity piivodniho znéni, ale také zvySeni jazykové gramotnosti. Webové stranky
LanguageKnowledge.eu, které ukazuji procentové jazykovou vybavenost obyvatel
Vv jednotlivych zemich EU (Gdaje vychazi z Eurobarometru) upozoriuji, ze sledovani filma
v originale miize pfi vyuce hrat dulezitou roli. Ve svém vyzkumu se zam¢ftily predevsim na
znalost angliétiny, jelikoZ je nejpouzivanéj$im a zaroven nejsledovanéjsim jazykem. V tabulce
nize uvadime prvnich 5 zemi s nejlepsi znalosti angli¢tiny. Ciselny udaj v procentech

predstavuje pocet obyvatel, kteti ovladaji anglicky jazkyk.

Misto Zemé Anglictina v %
1. Malta 62,3
2. Svédsko 54
3. Dansko 53
4, Finsko 45,3
S, Kypr 43,1

Vsechny zemé vySe uvedené v tabulce filmy titulkuji. Na druhém konci Zebticku se pak nachazi

nasledujici zemé:

Misto Zemé Anglic¢tina v %
20. Italie 13,7
21. Slovensko 12,8
22. Mad’arsko 12,4
23. Bulharsko 12,3
24, Cesko 11,75
25. Spanélsko 11,7

Vsechny tyto slabsi zemé¢ patii mezi spiSe dabujici staty. Filmy vSak dabuji 1 Némci a Rakusané,

ktefi patfi mezi ty zdatnéjsi v anglicting, dosahuji az 40,6 %.
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Podle Setteni tykajici se dabingu a titulkovani, jez iniciovala Evropska komise v roce 2007 v 31

evropskych zemich, se Evropa podle vysledkii rozd€lila na ,,dabingové™ a , titulkové™ staty.

Autofi studie uvadéji, Zze zatimco v kinech posledni dobou pfibyva titulkovanych filmi,
V televiznim vysilani se spiSe udrzuje zavedeny stav dabingu. U nas, na Slovensku a
Vv Mad’arsku dominuji v Kinech titulky, v televizi je to dabing. Na dabing v médiich ma velky
vliv zanr. Ve vSech 31 zkoumanych zemich se dabuji pofady pro déti v kinech i televizi.
V piipadé dokumentarnich filma se v mnoha zemich vyuziva voice-over, piipadné v kombinaci
stitulky (Posta, 2012). Priizkum Eurobarometru ukazal, e Ceska republika je nejvétsim
tviircem dabingu v Evropské unii. Data z tuzemskych televizi ukazuji, Ze klesa sledovanost u
titulkovanych pofadd, jelikoz vyzaduji vétsi pozornost. Cesky divak neni zvykly soustiedit se
lidé vyuzivaji televizi spise jako kulisu pfi jiné ¢innosti, proto nemohou vénovat pozornost jesté
1 titulklim, na rozdil od navstévy kina, kde ocekévaji zazitek a tudiz vénuji filmu maximalni

pozornost.

V roce 2013 Ceska televize odvysilala pouze 6 % zahrani¢nich filmi a 3 % dokumenti
V ptivodnim znéni s titulky. Na poptavku mladych divaki po originalnim znéni s titulky televize
pfece jen reagovala na kandlech HBO ¢i televize Prima. Od Cervna odvysilala sitcom How |
Met Your Mother (Jak jsem potkal vasi matku) s titulky na Prima Zoom, na téZe stanici poté
nasledovaly i dalsi serialy. Rozvoji titulkli v televizi brani pfevazné konzervativni vétSinovy
divak a nesmélost televize, jez se brani experimentim. Kdyby vsak 1épe poznaly své cilové
skupiny, jejich ptani a potieby, zjistili by, ze na urity typ pofadd se budou divat ptevazné
divaci, ktefi vyzaduji dabing a jiny druh potfadi pfitahuje mladsi generaci, jez by uptfednostnila
titulky. Martin Rychlik, redaktor Ceské pozice, ve svém ¢lanku Dabing versus titulky uvadi:
»-..existuje jiz skupina divakd, kteti dabing pfimo odmitaji a chtgji titulky. Je to mladez, ktera
je na cizojazy¢né seridly zvykla z internetu a umi jazyky. Stanice Prima Cool uZ proto vysila
nékteré serialy s titulky i dabované.” Vedouci planovani a skladby programt na Prima Cool
Zdenika Chrzova v tomto ¢lanku uvedla: ,,Divéci na to reagovali velmi dobfe, podatilo se ndm
zvysit povédomi o Prima Cool u mladsi ,,internetové generace®, ktera obecné televizi pfilis

nesleduje.*

Televize by mohla zavedenim moznosti ptepnuti z dabingu na titulky daleko efektivnéji vyuzit
sviij potencial nove vznikajicich kanalti a zvysit i svou sledovanost. Navic podle jiz zminované

analyzy Evropské komise z roku 2007 je dabing 11krat drazsi nez titulky. S rozSifujici se
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nabidkou multimedidlniho obsahu procento titulkovanych potadi mirné roste. Byvaly ministr
Skolstvi Dalibor Stys v rozhovoru pro Lidové noviny souhlasil s odklonem od dabingu, na
prosazeni této zmény ovSem nemél dostateCnou pravomoc. Zavedeni titulkti do televizniho
vysilani podporuji 1 dalsi politicti Cinitelé jako naptiklad Jiti Mihola, Marta Semelova nebo

Ivana DobesSova.

Otazka, na kolik se podili sledovani filmti v ptivodnim znéni s titulky na rozvoji jazykovych
schopnosti, je tématem mnoha odbornych studii. Tato problematika je sledovana desitkami
védci, psychologt i translatologii, hlavnim piedstavitelem je belgicky védec, profesor a
experimentalni psycholog Géry d"Ydewalle v Lované, ktery se pfinosu sledovani titulkovanych
filma podrobné vénuje. Spanélska profesorka lingvistiky Noa Talavan Zanénova pro &asopis
Porta Linguarum (2006) dodava: ,,Mnohé¢ studie naznacuji, ze titulkovani by mohlo mit sviij
potencidl v uebnim procesu diky velkému mnozZstvi srozumitelnych jazykovych vstupl‘.
Pfitom zaroveil poznamenava, Ze Vv jejim rodném Spanélsku jsou titulky povazovany za
otravné. Spanélé jsou hrdi na svou dabingovou $kolu jako jednu z nejlepsich na svété, coz nam

Cechiim mtize byt povédomé.

Védci se také zabyvaji mozZznostmi zapojeni tvorby titulkd do vyuky. Noa Talavan Zanonova a
jeji kolegyné z Recka Stavrula Sokoliova vyucuji cizi jazyk pravé sestavovanim titulkd
k videopasazim, filmim, sitcomtm, reklamam ¢i riznym scénkam. Je to zabavna forma ucéeni

pro mnoho mladych. Celkové se jedna o novy fenomén, jemuz se fika ,,fansubbing®.

Lingvistka Noa Talavan Zandonova dale vypocéitava vyhody titulkovani jako dobry prostiedek
Vv naposlouchani jazyka, rychlej$imu fixovani pojmi v paméti a diky spojeni obrazu a zvuku
v daném jazyce a textu v rodné feci posiluje uceni, naslech vyslovnosti, pochopeni vtipl a

upevnéni koncentrace ¢tenim textu.
2.2.  AMATERSKE A PROFESIONALNI TITULKY

Definovat pojmy a rozdily mezi amatérskymi a profesionalnimi titulky je velmi problematicke,
uz z toho dlivodu, ze neexistuje Zadné ustalené vymezeni. Pod pojmem titulky mame na mysli
popisek filmu na spodni ¢asti obrazovky, jenz je kratkym piekladem cizojazycného dialogu do
jazyka srozumitelného divakim. Jedna se o pisemny literarni preklad, ktery je tvofen podle
urcitych pravidel. Hlavni podminkou je zachovani lakoni¢nosti estetickych, stylistickych a

sémantickych aspekti feci protagonista filmu.
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Obecné se za amatérského titulkare povazuje clovek, ktery nema zaplaceno za svoji praci,
vytvari preklad ve svém volném case a pro svou vlastni potiebu a potéSeni. Amatérské
titulkovani se stalo masovym socidlnim fenoménem internetu s obrovskou virtualni komunitou
titulkaii, majici vlastni webové stranky, diskuze a fora. S moznosti internetu se zvysuje pocet
dostupnych videi, filmd, televiznich show a tim i pocet divakt. Uchyleni se k amatérskému
titulkovani pomaha zdolat narast poptavky po pirekonani jazykové bariéry. Stale rostouci

amatérské komunity a pocet divaki vede ke zvySeni naro¢nosti na kvalitu standardt v piekladu.

Profesionalni titulkar je pak né¢kdo, kdo piekladava za finan¢ni odménu. VEtSinou se jedna o
piekladatele, kteti se nezabyvaji vyhradné titulkovanim, ale i jinymi pieklady na zakdzku, at’

uz v ramci prekladatelské agentury nebo na volné noze.

2.2.1. Rozdil mezi amatérskymi a profesionalnimi titulkari

Studie poukazuji, ze zasadni rozdil mezi profesiondlnim a amatérskym prekladatelem se
projevuje pravé v Ihostejnosti amatérti respektovat dohodnuté standardy mezi profesionaly
(Ferrer-Simo, 2005; Diaz Cintas and Mufioz Sanchez, 2006; Di Giovanni and Spoletti, 2011).
Obecné jsou amatérské pieklady méné zdomécnélé, ptizplisobené cilové kultufe, nékdy se
popisuji jako nasilné. Castym rysem amatérskych titulktl je strojovy hruby pieklad. Lidé tvoii
titulky obvykle jen z odposlechu, na zaklad¢ ¢ehoz muze dojit k chybnému porozuméni filmu,
naslednému Spatnému piekladu a k dezinformaci. Amatérské titulky jsou dostupné na internetu
diive, nez je uvolnén oficialni pteklad, uspokojuji tak poptavku divaki po co nejrychlejsim
zhlédnuti oblibeného videa. Systematické rozdily vSak nejsou vyrazné€ odlisné. Byly
vypozorovany tendence, kterymi se lisi. Po technické strance amatérské titulky mivaji vyssi
Cteci rychlost, delsi fadky, krat$i minimalni dobu zobrazeni a na pteklad potfebuji minimalné o
5 az 10 % znak vice. Jednou z tendenci je poruSovani normy pro ¢asovani titulkd, pravopis a

typografii, obcas si prekladatel neodpusti sviij osobni komentatr (Hnyk; 2015).

2.2.2. Amatérské preklady

K nejcastéjsSim Ceskym amatérskym serverim, urCenych k zvetejiiovani svych titulkli patii
bezpochyby Titulky.com. Jeho existence zapocala v zafi roku 2004. Cilem tohoto projektu bylo
podporovat zdjemce o zahrani¢ni filmovou tvorbu a zaroven sdruzovat amatérské prekladatele,
jez tvofi alternativni, nékdy také jediné pteklady filmovych dialogh a tim davat moZnost
seznamit se s filmy, které se nedostaly do distribuce na izemi Ceska a Slovenska (Titulky.com;

2017). Jako dalsi muzeme jmenovat servery Titulkari.com, neXtWeek.cz, Edna.cz, CWzone.cz,
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SerialZone.cz. Mezi vy$e zminovanymi weby ¢asto panuje rivalita, pokud piekladaji stejny

serial ¢i film, tu v8ak bézny Ctendf ani titulkat vyznamné nezaznamena.

Amatérsti prekladatelé se sdruzuji na mensich serverech a vytvareji jakési komunity, vV rdmci
kterych si navzajem pomahaji a spolupracuji. Edna.cz je jednim z nejvétSich serveru, jez
zahrnuje natolik velké mnozstvi piekladatell, Ze se jiz vSichni navzajem neznaji, a proto na

ptekladech spolupracuji v mensich skupinkéch.

Sami titulkafi tuto praci oznacuji za nevdéénou, jelikoz lidé pracuji nad pieklady i nékolik hodin
za pouh¢é podékovani nebo za stiznosti nespokojenych divaki, kterym se doba piekladu zdala
neumérné dlouha. Kvalitni pieklad jednoho dilu serialu trva pfiblizné $est hodin v zavislosti na
naro¢nosti serialu. Na serialu obvykle pracuje tym titulkait, ktefi si pieklad rozdéli mezi sebou.
Tato délba prace urychli cely proces a zvysi se tim i jeho kvalita. Na samotném piekladu pracuji
dva az tfi lidé, nejzkuSenéjsi provede korekci, zkontroluje pravopis, chyby v piekladu a cely
text sjednoti. Prace ¢asovace nezahrnuje jen samotné nacasovani titulkd, ale také kraceni vét.

Jednomu dilu serialu vénuje pramérné Sest hodin.

Titulky nejsledovangjSich seriali se tvoii hned v den jeho odvysilani z divodu vysoké
poptavky, coz zpuisobuje obrovsky ¢asovy natlak na piekladatele. Rychlost tvorby se stava

hlavni prioritou a kvalita titulkd je odsunuta az na druhé misto.

Film, na rozdil od serialli, tvofi obvykle jedna osoba, ktera krom¢ piekladu z originalnich
titulkd nebo odposlechu d¢la i korekci prelozenych titulktl, ipravu ¢asovani a precasovani na

jeho jiné verze.

Jsou dva druhy titulkait. Tou prvni skupinou jsou piekladatelé, pro které je dulezita rychlost
piekladu bez ohledu na kvalitu. Tim druhym jsou piekladatelé, ktefi se snazi tvofit titulky

rychle, ale zaroven i kvalitn€. Vénuji ¢as dohledavanim pfesnych inormaci a konzultacemi.

K praci na titulcich amatérské piekladatele motivuje pfedevS§im zlepSeni a udrZeni Grovné

znalosti ciziho jazyka a ¢inorodé traveni volného ¢asu.

Dulezité predpoklady dnesniho titulkare je dobra znalost ciziho jazyka, vyborna troven ¢estiny,
trpélivost pii vybéru vhodného prekladu, pokoru, se kterou zvladne piijmout kritiku a rady,
které mu pomiZou na sob¢ zapracovat. Maloktery titulkar je schopny dodat prvottidni titulky

sam bez korektora, Casovace nebo bez pomoci nékoho zkusenéjsiho.
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Zavedeni amatérsti titulkari doporucuji zacateCniklim, aby si nasli zkuSenéj$iho mentora, ktery
jim pomitize a poradi. Tim se také ptekladatelé rychleji vypracuji a za¢leni. Sam se piekladatel
zdokonaluje mnohem pomaleji a kvalita titulkti se zvySuje jen mirn¢€. Kazdy prekladatel také
musi piekladat to, co ho zajima a bavi, oblast, ve které se vyzna. Divodem je skute¢nost, Ze

¢asto musi mnoho vyrazi a reélii dohledavat a zabfedavat hloubéji do problematiky.

2.2.3. Profesionalni preklad

Profesionalnim prekladdanim se zabyvaji stovky piekladatelskych agentur, jmenovat miizeme
napiiklad Aspenu, Presto.cz, Spévacek, Zelenka, Moravia IT a.s., které mimo jiné nabizeji i
preklad audio/video dé€l. Vyluéné se zabyva profesionalnim ptrekladem filmi a tvorbou titulk
Titulkovani.cz a Titulkafi. Profesionalni titulkati se obvykle nezabyvaji jen piekladem filmu,

ale pracuji také jako bézni piekladatelé a tltumo¢nici v agenturach nebo na volné noze.

Ve srovnani s amatérskymi se u profesiondlnich piekladatelt predpoklada lepsi troveii ciziho
jazyka a vyssi kvalita. Hlavnim rysem je striktni dodrzovani pravidel pro tvorbu titulkt. Kazdy
titulek by mél obsahovat maximalné dva fadky s maximalnim poc¢tem znakt 36-38, primérné
se po¢ita 12 znakid za sekundu. Cas a doba zobrazeni se pohybuje od dvou do péti sekund.
Samoziejmée se pocet znakli mize mirné lisit od obecné piijaté normy, podle potfeby vzhledem
k pohodInému piecteni titulku a zavislosti na rychlosti proneseného textu. Situace se vSak miize
zkomplikovat pfitomnosti dvou riznych urovni dialogh ¢i monologi. V takovém ptipadé je
piekladatel nucen déat jednomu z téch dvou prednost. Musi ovSem vzit v potaz psychologické
vniméni divaka. Casové nastaveni titulkil je zajisfovano s pomoci specialnich pocitatovych

programtl.

Cilem profesionalnich piekladatelti je vytvofeni srozumitelného obsahu zpravy pro piijemce.
Profesionalnimu prekladateli je vétSinou poskytnut upraveny material s titulky v originalni
verzi uréeny k piekladu a nosi¢ s audiovizualnim dilem. Neni to vSak vzdy pravidlem.
Nasleduje zhlédnuti filmu, porovnani textu v pfipraveném materidlu s mluvenym textem a
zhodnoceni, zda je nutna uprava poskytnutého textu. Dochazi i k ptipadim, kdy prekladatel

tvori titulky z odposlechu, coz ovSem neni idealni a celou praci komplikuje.

Po zhotovent titulkd je u filmu vytvotena stopaz a kazdy titulek ziskava koeficient poctu znakd,
do kterého se musi vlézt. Je nezbytné nutné, aby zobrazeni titulkii pfesné odpovidalo

mluvenému textu na obrazovce a nenarusovalo dojem divaka.
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2.3. PRUBEH PREKLADU

Tvorba piekladu ma obvykle dvé etapy. V prvni fazi se odstrani vSechny zbyte¢né elementy,
které nemaji vliv na pochopeni textu a situace. Ve druhé se ze zbylého materidlu vyberou
klicové prvky informace, které se nasledné vhodné pielozi v souladu se stylem obsahu filmu.
Nejdilezitéjsi je na prekladu pienos klicové informace, kterou je tfeba obcas upravit nebo

zkratit, pficemz je tieba byt obezietny pred ptehnanou kompresi.

V textu titulkd existuje cela fada elementd: citoslovce, dialekty, spojky, fraze, jimz je tieba
vénovat zna¢nou pozornost. Napiiklad o piekladani citoslovci se vedou diskuze o jejich
zachovani nebo vynechdni. V nékterych pfipadech pifi vypusSténi sémantickych
plnovyznamovych lingvistickych prvkii mize dojit nejen ke znaénému zvyseni implicitnosti
uvadéného textu, ale do ur¢ité miry se snizi jeho informativnost, nasledkem ¢ehoz mohou
vzniknout jasné deformace piedavaného obsahu. Proto, pokud je informace patficné a
srozumiteln¢ demonstrovana na obrazovce, je jeji komprese vhodnou variantou zkraceni textu
a feSenim pfi nedostatku mista a ¢asu. Kompresi muize ptrekladatel pouzit také u druhotadé
informace. Jeji urCeni vSak neni tak jednoduché. Nejcastéji se vynechavaji faktické elementy
rozhovoru, dale osloveni, ritualni zdvofilostni obraty, opakovana slova a spojky. Nepiekladaji
se prostorové a Casové popisky jasné viditelné na obrazovce, modalni vyrazy a obrazné

jazykové prostiedky (metafory).
Pii prekladu je tfeba brat ohled na tii aspekty divakovy pozornosti:

a) Psychologicky aspekt
b) Technicky aspekt
c) Esteticky aspekt

Psychologickym aspektem se vyznacuje Casové omezeni, kdy divak nemusi vzdy casové
zvladat soucasné Cist titulky, sledovat d¢j na obrazovce a udrzet linku vyvijejiciho se déje.
Primérné v prabéhu filmu titulky zasviti a zmizi 2000krat, pficemz jejich zobrazeni vzdy narusi

divakovu pozornost.

Z technického hlediska titulky nejsou povazovany za klasicky pieklad. V podstaté se jedna o
kratké shrnuti zakladniho smyslu replik postav, ¢imz je divak ochuzen o tenké nuance dialogu,

rozdilu v humoru a ironii, v§eho, co tvoii osobitost a originalitu realného dialogu. Film s titulky
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automaticky vyfazuje ze své skupiny divaki vSechny negramotné nebo malo gramotné v jazyce

originalu.

V estetickém slova smyslu zobrazeni titulkli naruSuje harmonickou celistvost filmu a divaci
jsou donuceni vnimat film jakoby ve dvou ¢astech — audiozaznamu a obrazu. Ob¢ slozky musi
tvorit jeden celek a byt piedavany v jednom rytmu. Pfi zhlédnuti filmu s informac¢nim dialogem

jsou divaci donuceni zobeciiovat od zobrazovaného, aby se stihli jest¢ seznamit s titulky.
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3. PREKLAD RUSKEHO HUMORU

Prekladani humoru je velmi specificka problematika v oblasti teorie prekladu, kterou se zabyva
mnoho lingvistl. Jedna se o velmi subjektivni jev, jenz je vyrazné ovlivnén osobnosti kazdého
piekladatele. Vysledek zavisi na jeho smyslu pro humor a orientaci v humoru vychoziho a

cilového jazyka.

Humor je verbaln¢ vyjadiovan mnoha zptsoby — ironii, sarkasmem, vtipem, apod. Ve zkratce
si v nasledujici kapitole ptiblizime jednotlivé druhy humoru. Pokusime se specifikovat rusky

humor, uvedeme ptiklady ruskych vtip. Popiseme typicka ruska specifika.
3.1. DRUHY HUMORU

Humor je psychologicky jev, jejz muzeme charakterizovat jako jeden z prvkd verbalniho
vyjadieni a ¢innosti, ktera vyvolava pocit radosti. Vysoka mira radosti se projevuje smichem.
Smich je reakce na néco neéekaného v obvyklé situaci, stietu zaporného s pozitivnim. Dobry
smysl pro humor slouzi k piekonani t€zké situace, je tvofen spravnym pouzitim vtipu, jeho
pochopenim a aplikaci ve spravnou chvili. Existuje mnoho druhd humoru, avSak neexistuje
zadna obecné piijata klasifikace. Jsou znamy naptiklad etnicky humor s provokacnim tonem,
kalambury, nesmyslné vtipy, laciné frasky a dal§i. Humor a divtip jsou dvé odlisné formy,
které narody vice rozdé€luji, nez sblizuji. Kazdy narod preferuje odlisny zptsob a pfedmét
humoru, nad ¢im se sméje Rus, nad tim Japonec krouti hlavou a nerozumi, co je na tom

vtipného.

Humor, vyvolavajici smich vidi nedostatky jako néco pozitivniho. Projevuje se ve formach
vtipu, anekdoty, satiry, sarkasmu, ironie, kalamburu atd. Vtipy mohou byt smutné, zI¢ a

dobromyslné. Smich pocita se sympatiemi k tomu, na co vtip poukazuje.

Humor doprovazi laskavost, toleranci, pfitomnost pozitivni atmosféry, to vse tvofi lingvisticky
status jednotky, odpovidajici emocnimu vztahu na lexikalni trovni. Obecné znaky,
charakteristické pro vSechny interpretované vtipy, jsou zdkladem urceni humorné jednotky.
Tyto jednotky jsou lexikalni nebo frazeologické. Frazeologicka jednotka ma vesely, odlehceny
charakter a vyjadiuje zvlastni vztah k pfedmétim a jeviim v okolnim svété, pro ktery je typicka
mekka, dobracka kritika vyvolavajici upfimny smich. Cela Skala humorné lexiky je uzualné
ustalena Vv jazyce a specialné oznacena ve slovnicich. Plny vyznam vtipu miize pochopit v plné

mife pouze rodily mluvei.
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Vtip je posuzovan jako zvlastni druh expresivity, ve které je zakotvena neobvyklost, Zivost,

rozpor v obsahu a v komunikaci. Vytvaii emo¢né expresivni hodnoceni uréité situace.

Ironie je slozita forma vyjadieni humoristického vztahu autora k zobrazovanému piedmétu.
Tento druh humoru je komplikovany svym zakodovanym vzhledem, jenz nemusi byt odhalen
kazdym. Ironie je velmi specificka v individudlnim pfistupu a rozdilnym smyslem pro humor
fenika. Motivaci vzniku tohoto druhu vtipu je pocit pfevahy nad objektem ¢i situaci, vzbuzujici
ironicky vztah. K rozpoznani je dilezité znat fecnika, kontext, okolnosti, za kterych vznikla, a

1 pfesto nemusi byt vzdy spravné rozklicovana.

Proto se v détské literatute prevazné neobjevuje. Poezie pro déti piipousti pouze lehkou ironii,

ktera nenarusuje pohadkovost a nikdy neptechéazi do zlého sarkasmu nebo jedovaté satiry.

Jinou formou projevu vtipu je kalambur. Jedna se 0 hru se slovy. Kalambur vytvaii rozpor mezi
obvyklym a nezvyklym vyznamem slova. Mulze byt soucasti textu nebo samostatnym
vytvorem. Jeho pieklad je velmi naro¢ny, kvuli své originalité a individualité. Pro zvladnuti
tohoto ukolu je nezbytna znalost obou jazyki, obrovska zkusenost, znalost kultury, piehled o
soucasném déni, predstavivost, talent a smysl pro humor. Zékladem lexikalnich kalamburt je
obehrani mnohozna¢nych slov, homonym a antonym na zaklad€ podstatnych jmen a termind.
Vtip kalamburu se projevuje i na urovni fonetiky a grafického znazornéni, které je téz nutné
pielozit. Svou uzkou specifi¢nosti, tak ¢asto nevznika pieklad, ale prevypraveéni, kdy je jen stézi
mozné v piekladu rozpoznat piivodni text. Tento vyrazny zasah do originalu je nezbytny k
preneseni ucelu kalamburu do cilového jazyka. Ukolem piekladatele je kalambur pochopit,
uchopit jeho pravidla a aplikovat je na piekladu s ohledem na kulturni specifika Ctenare.

vvvvvv

sdéleni.

Komika je specificka pro kazdy narod zvlast. Objekt urcuji predstavitelé riznych lingvisticko-
kulturnich skupin. Pfedmét humoru je obvykle néco, co tuto spole¢nost spojuje a je znamy vSem
zacastnénym. Projevuje se prostiednictvim zakont komického chapani svéta, pticemz je tvoren
V konkrétni formé, urCovan zvlastnostmi narodniho chépani, kulturnimi tradicemi a socialnim
usporadanim. Komické lexikum je typické uzkym zabérem extralingvistickych redlii.

Zakladnim obsahem vtipu je kazdodenni realny zivot, oblast kazdodennich vztahi.
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3.2.  PREKLAD HUMORU

Piceklad verbalniho humoru je vyrazné ovlivnén mistem jeho vzniku. Geograficka oblast se
projevuje Vv lingvistické i kulturni oblasti feci a vytvari specifické elementy. Tyto elementy
v novém prostiedi mohou ztratit svoji zabavnou pointu. Humor vytvati vicezna¢na slova a
fraze, odkazuje na konkrétni osoby, pfibéhy, udalosti a zvyky, jsou zakladem slovni hricky
konkrétni kultury. Tato kombinace lingvistiky s kulturnimi specifiky tvoii nelehky ukol nejen
pro profesionalni piekladatele literatury, komiksu, divadla a filmu, ale pro kazdého, kdo se

snazi prevypravét anekdotu €i vtip v jiném jazyce.

V piipad¢€ prekladu humoru neni dilezita ekvivalentnost ani vérnost piekladu. Duraz je kladen
na adekvatnost. Adresat prekladu ocekava pobaveni, coz ospravedliiuje odchyleni od originélu.
Prekladatel se zaobira logickou Casti textu, vyznamem, zptisobem tvorby, konceptualné-
expresivnim vyjadienim jazyka. Studium piekladu, jejich jazykovych prostiedku, kritiky a
analyzy bezpochyby pfispiva k hlub§imu, vSestrannéjSimu pochopeni originalu, uméleckych
hodnot daného naroda a jeho mentality. Preklad vSech specifik humoru vyzaduje velké Gsili a

je spojen s celou fadou obtizi. Je nezbytné najit, co maji narody spole¢né, co je spojuje.

Ptekladatel se nachazi v neptimé zavislosti od odesilatele. Aby docilil vyvolani ptedpoklddané
reakce (smichu), je nutna urcita znalost pragmatiky feci adresata a piijemce, coz predpoklada
odpovidajici feCovou kompetenci, smysl pro humor a uméni rozpoznavat skryté vyjadieny
vyznam. Pti ptekladu je dillezité znat a chapat kontext situace. K docileni pozadovaného efektu
je nutna znalost kultury, stereotypu, standardniho chovani, moralnich hodnot a béznych ryst
charakteristickych pro spole¢nost. Vyznamnou roli hraje zachovani poetické funkce, ktera
zahrnuje lexikalni, gramatické a syntaktické znalosti. Mezikulturni asymetrie pii popisu situace
se projevuje predev§im na Grovni postav a muze byt zaménéna Vv jakékoli konkrétni chvili nebo
bézné pouzita k popisu analogicky predmétnych situaci. V fad¢€ piipadi pii prevadéni
analogického textu humoru mohou byt pouzity rizné prostfedky, muze dojit ke zméné prvka
ve vyjadieni smyslu s cilem zachovat vysledny efekt. Dany jev je podminén variantnosti zanra
na urovni obsahu. Variantnost je pfipad, kdy se konkrétni obsahy mohou mnohokrat zménit ¢i
doplnit a zaroven celkovy smysl vtipu zlstane zachovan. To je charakteristické pro ruskou 1

evropskou tradici.
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3.3. SPECIFIKA RUSKEHO HUMORU A NARODNIHO KOLORITU, RUSKE
KOMEDIE

Kazda zemé ma své predméty posmechu. Nejcastéji si narody utahuji ze svych sousedt nebo
zemi, se kterymi se dostaly v minulosti do konfliktu. Jiz od nepaméti vtipkuji mezi sebou
Anglicani, Skotové, Irové a zaroven Francouzi a Belgicané. Na druhém konci svéta se
,lichotkami‘ obst’astiiuji Americané, Kanad’ané a Mexicané ¢i Australané s Novozéland’any.
Lidé si nejcastéji délaji legraci z véci, které je trapi, zlehCuji tézkost situace, vysmivaji se

piikofim, a tim se S nimi snaZzi vyrovnat a piekonat stavajici problémy.
3.3.1. Specifika ruského humoru

Nizozemsky rezisér se o ruském humoru vyjadiil nasledovné: ,,Z Rusi si nikdo legraci délat
nesmi, pouze oni sami, ruska ironie vznik4 jen mezi nimi. Je to néco jako tajny kod, proto kdyz
se divam na ruskou komedii, ni¢emu nerozumim. Ironie je osobity jazyk. Jednou jsem vidél
tézky rusky film, ze kterého jsem byl ohromeny, ale cely sal se smal. Ruské filmy vzdycky

kon¢i Spatné, presto lidé odchazi veseli domt.“

Zpravidla v jinych lingvokulturach jsou autostereotypy pozitivni, ale specifikem ruskych
stereotypli v humoristickych textech je prevazné sebekritika. Prave proto jsou objektem komiky
vruském humoru negativni hodnoty narodniho charakteru: alkoholismus, lenost,
nezodpovédnost, vira v GispéSnou improvizaci, pasivita apod. Mezi rysy ruské mentality
bezesporu patii jejich schopnost vyjadifovat se o sob¢ ironicky. Ve vtipech zobrazuji stereotypy
ruského Zivota. Dilezitou roli ve vytvoreni komického efektu hraje rym, ktery pobizi adresata
textu kK porovnani riznych slov. Shodnou funkci plni syntakticky a smyslovy paralelismus.
Rozsifenym humoristickym prostiedkem je oxymoron, kde se vybiraji takova spojeni, ve
kterych jsou protiklady jako bohatstvi a chudoba, sytost a hlad, krasa a osklivost, Stésti a

nestésti.

Smich ma nejen symbolicky vyznam, ale také archetypalni podtext. K symbolim ruského
smichu patii kruh, koule. Zakladnimi komickymi atributy jsou smich, hlava pokrytad dlouhymi
vlasy, slunce a rusky koblizek putujici po svété. Systém archetypi je zalozen v naSem védomi.

Ovlivnuje tvorbu a identifikaci komickych textu.

3.3.2. Cerny humor

Rusky humor je ostry a piikry, nékdy také dost hruby a neslusny. Vtip, nad kterym se Angli¢an

lehce pousméje, u Rusa vyvola smich. Jak fika ruska spisovatelka Alla Bossartova: ,,...rusky
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humor je spiSe hruby a blizi se cernému®. Podle jejiho muze ruského basnika Igora Irténéva se
Kk popisu tohoto stylu nejlépe hodi slovo surovost. Rusky humor Sokuje vSechny, ktefi nerozumi
rustiné. Cizinci povazuji tento styl za humor s peceti surovosti. Piikladem je ukazka

nasledujiciho vtipu:

Po cesté jde Zena a vede kravu. Muz v nakladnim auté se rozhodne je sveézt. Pta se:
- A kam povezeme tu starou kravu?

- Ale co vas napada, neni stara, ma sotva dva roky!

- Ale ja nemluvim s tebou!

Humorné prvky parodie v ¢erném humoru urcuje vyznam smichu, jimz je vyjadieni kontrastu
zivota, smrti a nového zivota. V takovém ptipad¢ smich doprovdzi moment symbolického
nového narozeni, je jednim ze zpiisobii prekonani smrti. Ne ndhodou byl smich diive uzce
spojen s ideou kruhu ¢asu, se zménou ¢asu, slune¢nim cyklem. Doprovazel zemédélské obiady,

s cilem naklonit si vyssi sily, které mohly lidi obdarovat plodnosti a zivotem.

Cerny humor je zpiisob reakce na zlo a absurdnost Zivota, ktery ma psychoterapeuticky efekt a
vyvolava smich tam, kde jakykoli jiny zplisob popséni vzbuzuje plac. S rozvojem statnosti se
vyznam smichu ménil. Osvobozuje ¢loveéka nejen ze strachu pted smrti, ale i od posvatnych
autoritnich zakazt. Role smichu spoc¢iva uz nejen v odstranéni protikladu mezi Zivotem a smrti,

ale i mezi osobnim a nadosobnim, které se projevuje narusenim norem (tabu, hierarchie).

3.3.3. Politicka satira

Na rozdil od jinych narodu se rusky humor odlisuje dvéma rysy. Prvnim je pochmurny, cynicky
humor na pokraji smrti, druhym je politicka satira. Ruské anekdoty se ¢asto vysmivaji vladé.
Jak dokazuji sborniky némeckého a ruského tehdejsiho folkloru, vtip o Stalinovi vzniklo
mnohem vice nez o Hitlerovi. Stovky let utlaku a cenzury v Rusku dali vzniknout specialnimu
narodnimu humoristickému ustnimu Zanru — politické satife, kterd se volné rychle §ifila.
Rozvijela se celych sedmdesat let véetné epochy sovétské éry, a to i pod hrozbou nékolika let
ve vézenskych taborech. V dobé Sovétského svazu mnozi Sifenim vtipti 0 Stalinovi nebo
Breznévovi riskovali i sviyj zivot. Jakmile se politicka situace uklidnila, ostrost humoru se

zmirnila, coz dokazuje vtip z té doby:
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BreZnév slysi zvonit zvonek, jde ke dverim, bere si bryle, vytahuje listek papiru a peclivé

cCte:
- Kdo je tam?
Jeho blizky spolupracovnik z druhé strany dvefi déla to samé a cCte:
- To jsem ja, soudruh Podgorny...

V jiné varianté na otazku Breznéva nikdo neodpovida. Kdyz ani na podruhé se nikdo neozve,

Breznév otevie dvete a vidi Podgorného:
- Pro¢ jsi neodpovédél, kdyz jsem se ptal?
- Zapomnél jsem doma listecek...

Kdyz padla Zelezna opona, narod ziskal moznost kontaktu s cizinci. Rusové s uzasem zjistili,

jak se zije na Zapad¢ a zacCaly vznikat sebekritické anekdoty:

- Zapadni délnik ukazuje ruskému kolegovi svuj dum:

- Tady je mdj pokoj, tady Zenin, tamten moji starsi dcery, tam je nase jidelna a za ni pokoj

pro hosty...

Rusky host pfikyvuje a po kratké odmice pronese:
- U mé je to vice méné stejné. Jen bez pricek...

Staré ruské lidové basné, pisné Castusky, obsahujici hruba slova, jsou podle Irténéva vtipnou
formou vyjadieni narodni kultury a soucasné vysSim stupném surového stylu, 1 kdyz mnozi s
tim nemusi souhlasit. Bossartova podotyka, Ze pokud vSechno bude v potfadku, Zivot bude
plynout bez problémi, Rusové se nebudou mit cemu smat. ,,My se sm¢jeme paradoxnim
situacim. Casto absurdnostem a hloupostem, které neéekané otviraji ve spole¢nosti nezdravé
situacich, tehdy se projevi nase zachranna paradoxnost. Je to smutné, ale dulezité je, ze je
veselo.“ komentuje Bossartova. Spisovatelé povazuji smysl pro humor za souéast ruského
charakteru, ktera se nejvyraznéji projevuje V tézkych situacich. Rusky humorista Michail
Zvanécky tika, Ze neni nic, ¢emu by se nedalo smat. Smich ma jen rtizné irovng. Bossart a

Irténév predpokladaji, ze humor spojuje urcité skupiny lidi, naptiklad ptredstavitele inteligence.
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V demokratickych podminkéch se objevil politicky zcela nekorektni humor, jehoz teréem se
stali homosexualové, ¢ernosi a liberalové. Putinova vlada opét ptitahla pozornost k politickému

humoru:

Z pocatku chtél Putin podepsat Vynos o zlepseni l1ékaiské péce, pozdéji si to vSak rozmyslel a

nafidil zvysit kvalitu pohtfebnich sluzeb.

Dnes jsou popularni ¢astusky a demotivacni plakaty, coz je vizualni uméni nové generace, ktera
demonstruje vysoky stupeit pohrdani vladou. Nyni mame epochu duchovniho tpadku. Nizka

moralka demoralizuje. Pfirozené pro humor je to produktivni, coZ je strasné (Bykov; 2017).

Rusové jsou nenapravitelnymi optimisty. Pfesvédcuji nas o tom, ze budou urcité uspesni. Avsak
jejich duvéra samych v sebe skodi, jelikoz sami podvédomé pochybuji ve $tastny konec.
Zertuji, smé&ji se a snazi se udrzet v nejisté sou¢asnosti a pied blizicim se krachem. Napiiklad
rezervy ruského diichodového fondu jsou velmi malé. Pokud chcete vyvolat vysmeésny usmev

u Rusa, staci se ho zeptat na jeho dichod. D4 se fict, Ze v ruském humoru je néco hrdinského.

3.3.4. Ruska anekdota

Anekdota je typickd parafrazovanim stereotypu. ,Prezentuje a popisuje fragmenty
charakteristickych obrazli nejriiznéjSich narodl svéta. Mezi ruské stereotypy, které se objevuji
v ruskych anekdotach, patii prakti¢nost, piejicnost, pravdivost a neobvyklost®, popisuje
kazasska zpévacka Abildinovova a dodava, ze se kromé téchto rysii objevuji jesté
prostoduchost, dimyslnost, cestnost, ptatelstvi, radost, bezpe¢i, neptfedvidatelnost a
houZevnatost. V ruské lingvokultufe jsou oblibené velmi specifické anekdoty, které jinym
kulturdam nemusi pfipadat vtipné, velmi Casto s erotickym nebo sexualnim podtextem, které
mnohym mohou ptipadat velmi primitivni bez komického efektu. V etnickych nebo narodnich
vtipech se Rusové vysmivaji Cuké&iim, Kavkazaniim a Ukrajincim. V anekdotach o Cukéich
(obyvatelé severniho Ruska) se zdiiraziiuje jejich prostoduchost, naivita a neznalost realného
zivota. Kavkazané jsou v anekdotach piespfili§ hrdi, maji radi luxusni zivot, velka gesta a

neobvykle vysoky zdjem o Zeny. U Ukrajinct se vysmivaji jejich chamtivosti a nenasytnosti.

Duilezité misto v ruskych anekdotach zaujimaji vyznamné osobnosti z historie, naptiklad hrdina
obc¢anské valky Vasilij Ivanovi¢ Capajev nebo Stierlitz, piisluinik sovétské kontrarozvédky.
Ke vzniku téchto vtipu prispély filmy, které byly nato¢eny na motivy jejich zivotniho piib¢hu.
V 90. letech byly velmi popularni vtipy o tak zvanych novych Rusech, které se vysmivaly jejich

hlouposti a nevychovanosti. V posledni dobé ovSem ztratily na své oblibenosti. Stejn¢ tak
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politickych vtipi ubyva. O dnesnim ruském prezidentovi je anekdot méné nez v obdobi vlady
Breznéva, Gorbacova nebo Jelcina. Nicméné je politickd anekdota stale Siroko vyuzivana
Vv ruském diskurzu, kde ma agresivni, az drzy charakter a plni diskreditujici a socialné-kritickou

funkci.

Ruska komickd lingvokultura ma vyrazny a specificky narodni charakter. Mezi jeji
charakteristické rysy patfi nutnd pfitomnost komického elementu smutku a posmivani se

adresatu komického textu.

3.3.5. Humor v ruské tvorbé

Piikladem humoru v ruské tvorbé je napiiklad popularni postava plukovnika Stierlitze, hrdiny
vétsSiny romand Juliana Semjonova Sedmnact zastaveni jara, podle néhoz vznikl v roce 1973
stejnojmenny televizni seridl. Stierlitz je sovétsky Spion, ktery pracuje pro SS a vodi za nos

genialnimi intrikami nacistické dustojniky. Vtipti o tomto hrdinovi je vice nez 400.

Ptiklad: Stierlitz jde no¢nim Berlinem. Na sténé jednoho domu vidi rusky napis: ,,Stierlitz je
hlupak®. Stierlitz se pousméje. Ted uZ je mu jasné, pro¢ mu piisvojili titul hrdiny Sovétského

Ssvazu.

Tento vtip je pro cizince tézko pochopitelny, protoze se nevysmiva jen hrdinovi z filmu, ale
také Cestnym titulim, hodnostem a historickym realiim Berlina za dob Hitlera. Cesta k podstaté
vtipu vede pfes slozité, zaifrované kulturni kody zahrnujici sovétské, postsovétské a novoruské
mysleni, pfi€emZ obvykle kon¢i vysméchem nad sebou samymi. Rusy urdzi, kdyZ je nékdo
kritizuje, i ptesto je jejich humor velmi sebekriticky. Carsky vicegubernator Michail Saltykov-
S&edrin se natolik bavil absurdnosti své pozice, az o tom napsal prvni satiricky roman v Rusku.
Stejné tak Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol se svym neodbytnym podvodnikem Pavlem Ci¢ikovem se

zcela opiral o skute¢nost své doby.

Kdyz se zaméfime na Dostojevského romany a pokusime se z nich vycist ruskou mentalitu,
pravdépodobné kazdého napadne, Ze Rusové jsou smutny ndrod, uzavieny do sebe, s dusi
pohlcenou problémy tohoto svéta, coz ovSem zdaleka neni pravda. Rusové jsou od piirody
veseli lidé. Jsou schopni celé noci tancovat, pit a bavit se. Své vtipy kazi jen tim, Ze jsou schopni

je vypravét i nékolik hodin stale dokola.

Podle ruského spisovatele Nikolaje Vasiljevice Gogola se humor objevuje v ruskych réenich,

potekadlech, pisnich, dokonce i tam, kde neni diivod ke smichu. V dilech samotného Gogola
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byl humor prostifedkem boje s nesmyslnosti ve svété, hrdinové si ze sebe ¢asto délaji hlupaky.
Komika d€l ruskych spisovatelil se neohranicuje jen na pobaveni ¢tenaie, ale také poukazuje na
lidské netesti. Pro Dostojevského je typicky dobrodusny humor, ktery je spojen s uménim
vysmat se sdm sob¢. Komicnost se v ruském jazyce projevuje ve formé humoristického
diskurzu. Humor je v rustin¢ tzce spojen se specifiky ruského jazyka, jeZ se neobejde bez

intuice a diskrétnosti, zdvortilosti a souciténi, spontannost vyjadiuje emoce a opravdovy zajem.

Vyznamnou roli komického prvku v ruské literature nejednou zdtraziovali jak tuzemsti, tak i
zahrani¢ni pozorovatelé a spisovatelé. Némecky spisovatel Thomas Mann se vyjadiil 0 soudobé
komice v ruské literatute. ,,Na svété neni komiky, ktera by si svou pravdivosti, hiejivosti,
fantastikou, zabavnosti pokofila kazdé srdce tak, jak je to u ruské literatury, ani anglicky, ani
némecky, ani jean-paulovsky humor se s ni nemize rovnat, nemluve o francouzském, ktery je

suchy...“ Podle n¢j ma rusky humor vyrazné narodni prvky.
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4. SVERAZ NARODNIHO LOVU

Pti vybéru ruské komedie bylo piivodnim zdmérem vybrat film z poslednich ptiblizné péti let
a rozebrat soucasné jazykové tendence v ruské komedii. Bohuzel se v ¢eské koprodukci
vydavaji ruské filmy obecné jen ve velmi omezené mife. Proto jsme nakonec zvolili starsi a

velmi popularni film Svérdz ndrodniho lovu.

Ve ¢tvrté kapitole obeznamime ¢tenafe s historickym pozadim v dobé vzniku filmu a zafadime
jej do kontextu soudobé kinematografie. Uvedeme kratky zivotopis reziséra filmu Alexandra
Rogozkina a specifikujeme jeho tvorbu. Ptiblizime obsah filmu, divody jeho vzniku, zamé&fime

se na témata a narodni ruska specifika, ktera se ve filmu objevuji.
4.1. HISTORICKE POZADI

Svérdz narodniho lovu byl natocen v roce 1994, tedy v obdobi po rozpadu Sovétského svazu,
V dobé radikalnich reforem v demokratickém Rusku. Film vznikl na pozadi velkych politickych

1 ekonomickych zmén s dopadem na Sirokou vefejnost.

Tyto zmény zacaly 25. prosince 1991, kdy doslo ke zmén¢€ nazvu, z Ruské sovétské federativni
socialistické republiky se stala Ruska federace. Hlavnim ukolem a zaroven problémem
politickych predstavitelii v letech 1992-1993 bylo sepsani Ustavy. Tehdejsi prezident Boris
Jelcin navrhoval vytvofit prezidentskou republiku, kde by hlavnim piedstavitelem byl
prezident, disponujici velkymi pravomocemi. Nejvyssi sovét RSFSR byl kategoricky proti
prezidentské republice a chtél vytvofit parlamentni republiku, kde by hlavnim politickym
Cinitelem byl Nejvyssi sovét. Jelcin tedy svolal ustavni zasedani, na které byli pozvani
ptredstavitelé vSech odvétvi moci, regiond, politickych stran, naboZenskych a spolecenskych
organizaci. Nejvyssi sovét odmitl svoji GiCast a zacal s kampani na odstranéni prezidenta. Dne
21. zati 1993 prezident vydal tstavni reformu, rozpustil Nejvyssi sovét a vyhlasil volby do
nového parlamentu — Statni dumy. V reakci na to prohlésil parlament Jelcinovo rozhodnuti za
neplatné, odvolal ho zfunkce prezidenta a zastupujicim prezidentem zvolil Alexandra
Ruckého. Situace se postupné zhorSovala. Vyvrcholila 3. fijna, kdy demonstranti prorazili
policejni barikady v okoli parlamentu, pfevzali kontrolu nad radnici a budovou televize
Ostankino. Armada ptivodné deklarovala neutralitu, ale 4. ¥ijna na Jelcintiv rozkaz zattocila na
budovu parlamentu a zatkla viidce odporu. Desetidenni konflikt byl oznafen za nejkrvaveéjsi
pouli¢ni boj v Moskvé od roku 1917. Podle odhadii vlady bylo zabito 187 lidi a zranéno 437

lidi, nevladni organizace udavaji az 2000 obéti.
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V Cervnu roku 1995 Jelcin reorganizoval vladu. Dne 17. prosince probéhly druhé svobodné
parlamentni volby. Hranici 5 % pro vstup do Dumy piekonala Komunistickd strana Ruské
federace, ktera zvitézila i v parlamentnich volbach. V nésledujicim roce probéhly prezidentské
volby. Prvniho kola se zucastnilo 72 % a druhé¢ho kola 67 % volich. Velka ucast na
prezidentskych volbach dokazuje zajem obyvatelstva o politické déni. Vitézem druhého kola
voleb se stal opét Boris Jelcin. Ze zdravotnich diivodl se znovuzvoleny prezident na vefejnosti
ptilis neobjevoval, v disledku ¢ehoz jeho popularita razantné klesla. V roce 1999 byl vysttidan

na postu prezidenta Vladimirem Putinem.

S Jelcinem jsou spojeny i valky v Ceéné, které jsou povazovany za nejvétsi selhani. Ve valkach
zahynulo podle oficidlnich tdajti 1800 vojaka, ztraty na strané Celencti se odhaduji na 10-30

tisic a n¢kolik set tisic bylo nuceno opustit zemi.

4.1.1. Ekonomicka situace

Na pocatku 90. let se zem¢ potykala s hlubokou ekonomickou krizi. Po rozpadu SSSR a vzniku
Ruské federace bylo nezbytné zavést fadu ekonomickych reforem, které vSak postupné
sméfovaly k ménové krizi v roce 1998. Celkova hospodariska situace byla zoufald. Realizace
ekonomickych reforem s centralné¢ planovanou ekonomikou nebylo vibec jednoduchym
ukolem. Reformy Casto nespliiovaly ocekavani rychlého ekonomického riistu a zvyseni zivotni

urovné obyvatel.

K prvnim hospodaiskym reformam patfila liberalizace cen a odstranéni statniho dohledu nad
cenami v obchodech, v dusledku ¢ehoz v roce 1992 spotiebitelské ceny vzrostly ve srovnani
s rokem 1991 25krat. Na hranici nebo pod hranici chudoby se tak dostalo 80 % obyvatel. Do
poloviny 90. let, diky statnim dotacim, byly udrzovany nizké ceny energii. Finan¢ni podpora
byla poskytovana i v oblasti zemédélstvi, z divodu udrZzeni dostupné hladiny cen
potravin. Kvuli pfechodu na trzni hospodarstvi v roce 1992 a uvolnéni vétsiny cen doslo
k inflaci, ktera znicila veskeré tispory obyvatel. Cenova hladina v lednu 1992 vylétlana 250
% a v nasledujicich mésicich se zvySovala o 30 %. Doslo k drastickému snizeni mezd. V 1été
inflace zvolnila své tempo a rozpoctovy deficit se snizil. Zacala vznikat obchodni, bankovni a
z¢asti 1 vyrobni infrastruktura. Poradci ze zadpadnich ménovych instituci trvali na pokraovani
Sokové terapie, tyto rady vSak nevychazely ze znalosti ruské ekonomiky, tudiz byla jejich
doporuceni naprosto nevhodnd pro feSeni situace v Rusku. Privatizace tfeba jen jednoho
podniku, kvili uzké provazanosti, méla za pii¢inu chaos v celém vyrobnim fetézci. Statni

podniky zcela ignorovaly monetarni signaly a zacaly se zadluzovat. V 1ét€ roku 1992 jejich
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zadluzeni dosahlo 40 miliard rublu. Roéni inflace za tento rok c¢inila 2000 %. Pocet

nezameéstnanych se zdesaterondsobil.

Zacatkem srpna 1993 bylo dosazeno uzavieni dohody o ménové unii. Situace se vSak
nezlepSovala, inflace se pomalu zvétSovala a zivotni uroven obyvatelstva se nadale zhorSovala.
V roce 1994 vlada uvedla, Ze zapadni metody nad¢laly vice Skody neZ uzitku a bude dal
postupovat se zietelem na specifika ruského statu. V pribéhu roku vysla najevo labilita celého

systému. Doslo k dalsimu propadu rublu a demisi celé fady ministru.

Inflace se zbrzdila az v roce 1995. Rozpocet byl v§ak neustale deficitni a zahrani¢ni zadluzeni
neustale rostlo. Mezinarodni ménovy fond i pfesto pokracoval v podpotfe zemég. Kvuli
nevyplaceni mezd dochazelo ke stavkam, zvySovala se mira kriminality a sebevrazd, klesal
prumérny vek Zivota z 62 let na 57 let. Pocitalo se, Ze do konce stoleti bude mit Rusko téméf
600 miliont obyvatel, ve skutecnosti jich v té dobé€ Zilo na byvalém tzemi SSSR 292 miliont.
Jednalo se o demografickou katastrofu. Na pozadi téchto pfemén se formovala nova zbohatlicka
vrstva obyvatel, jejiz kontakty s podsvétim jsou vSeobecné znamé. Nakonec se z toho stal

mezinarodni fenomén ,,novi Rusové“ (Svankmajer; 1995).
4.2. ALEXANDR ROGOZKIN A JEHO TVORBA

Alexandr Vladimirovi¢ Rogozkin je sovétsky a rusky rezisér a scénarista, narodni umélec
Ruska (2004) a zaslouzily umélec Ruské federace (1996). Narodil se 3. fijna 1949
v Leningradu. V roce 1972 absolvoval obor Teorie a historie uméni na Leningradské statni
univerzit€. Jiz v pribchu svého studia si piivydélaval v Leningradské televizi jako vytvarnik.
Poté pracoval tfi roky na pozici rekvizitare ve studiu Lenfilm. V té dob¢ studoval na umé&lecko-
grafické fakult¢ Leningradského statniho pedagogického institutu Gercena. V roce 1982
Rogozkin absolvoval Gerasimovu vSeruskou statni univerzitu kinematografie. Ve svych 49
letech se ozenil s Julii Rumjancevovou, ktera stfihala filmy v Lenfilm studiu. V roce 2011
tragicky zahynula padem ze 13. patra panelového domu V Petrohradé. K moznym pficinam
sebevrazdy je pficitana tvurci neseberealizace, podezieni na onkologické onemocnéni a nemoc
jeji matky. Rodinné drama, které postihlo slavného reziséra, bylo dlouho omilanym tématem v
médiich. Manzelé se seznamili pii nataceni Kukacky (Kukuska). Jejich velky vekovy rozdil
nikoho nepiekvapoval a ani neptekéazel ve §tésti tfinactiletého manzelstvi. Pracovali spole¢né,
on jako rezisér a ona ve stfizn€. Stfihem Rogozkinovych filmu se zabyvala i po odchodu

z Lenfilm studia. M¢li spolu mnoho napadu a plant. Avsak 28. dubna 2008 Julia Rumjaceva
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ukoncila sviij zivot skokem z okna ve véku 43 let, Rogozkinu bylo v t€ dob¢ 62. Pfesto vSechno

rezisér dal tvoril.

Alexandr Rogozkin je znamy, vazeny, velmi zadany, vSestranné talentovany, rozhodny a velice
pracovity clovek, ktery se vyhyba publicité a spoleCenskému zivotu. Na vefejnosti se objevuje
velice ziidka v doprovodu svych pratel, stejné tak rozhovory poskytuje jen vyjimeéné. Cely

svij zivot prozil v Petrohradé a nikdy neuvazoval o jakékoli zméné.

Popularitu divaku si ziskal celovecernim debutem Radi neskolkich strocek. Jedna se o vale¢né
drama z obdobi druhé svétové valky. Skupina muzi ptevazi pies Karpaty nakladnim autem
frontové noviny a narazi na minu. VSichni sice pieziji, ale naklad musi pod neptatelskou
stfelbou posbirat. Dalsim uspéSnym a velmi plsobivym filmem je Karaul. Snimek vznikl
Vv obdobi perestrojky a glasnosti. Tématem tohoto dramatu bylo diive tabuizované téma Sikany

Vv sovétské armadé. Film byl natocen podle skute¢nych udélosti.

Snimek 77eti planeta patii do zadnru fantasy. Scéndf si k tomuto filmu napsal rezisér sam. V roce
1991 vznika dal$i drama Cekist, natoéeny na motivy povidky Vladimira Zarubrina, ktery je
Znamy svou prociténosti, jasnosti a otevienosti. Film zobrazuje realie z obdobi rudého teroru,
je plny hroznych obrazl poprav, zastielenych a ponizenych lidi. Psychologicky portrét ¢lovéka
se snazi filozoficky ospravedlnit masové popravy, pficemz jasné€ charakterizuje realie té doby.
Cekist vyvolal boufi emoci, ¢imZ rezisér na sebe poprvé vyrazné upoutal pozornost. U dramatu

zistal i u dalsich snimkt Akt a Zivot s idiotem

V roce 1994 se na platnech kin objevila slavna komedie Svérdz ndarodniho lovu, Kterou si
okamzité vSichni zamilovali. A pravé s ni je reZisér spojovan nejCastéji. Postava generéla
Michalyce v podéani Alexeje Buldakova se stala milackem vSech divakd, proto také nasledovalo
pokracovani. Filmy Rogozkina se staly jednémi znejprodavanéjSich. Sam Rogozkin
neplanoval natacet dalsi dily, av§ak Prvni kanal odmitl odvysilat Svéraz ndarodniho lovu, aniz
by jim rezisér slibil dalsi pokracovani. A tak v roce 1998 vznikl Svérdz narodniho rybolovu a
o dva roky pozd¢ji nasledoval Svéraz narodniho lovu v zimé. Posledni z této série filma nebyl
kritikou pfijat pfiznivé a Rogozkin se rozhodl timto filmem téma uzaviit. V roce 2003 byl
uveden jeste Svérdz narodni politiky, ke kterému Rogozkin napsal scénaf, ale natocil jej Dmitrij
Méschijev. Nasledujici komedii byl film Operace — Stastny novy rok. Film zobrazuje

nemocnicni prostiedi v obdobi Vanoc.
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Prosty a lehky humor opét vystiidal téma valky a armady ve filmu Blokpost (Hrani¢ni pfechod),

kde se rozehrava pribéh kavkazského konfliktu.

Vrcholnym dilem valeéné tématiky je film Kukacka (Kukuska). Snimek vtahuje divaka do
udalosti valecné doby, kde se setkavaji dva hlavni hrdinové ptibehu, finsky, sovétsky vojak a
laponska divka. Film Kukacka ziskal plno ocenéni a byl oznacen za nejlepsi film z 19. stoleti o

Velké vlastenecké valce.

Alexandr Rogozkin je také velice UspéSny rezisér televiznich seridlii, dodnes ma vysokou
sledovanost rusky detektivni televizni serial Ulicy razbitych fonarej nebo Ubojnaja sila.
Zajimavosti je, Ze Si rezisér K vétSiné svych filml napsal scénat sam. V nékterych scénach

dokonce i vystupoval nebo namluvil n¢které postavy.
4.3.  FILM SVERAZ NARODNIHO LOVU

Poprvé byl Svérdz narodniho lovu Sirokému publiku pfedstaven 15. €ervna 1995 v Soci na
festivalu Kinotavr. Do distribuce byl uveden 8. zati 1995. O rok pozdé&ji, 6. fijna 1996, probéhla
na ORT kanale (dnes Prvni kanal) jeho televizni premiéra. Film vznikl v ruskych studiich

Lenfilm a Roskomkino. Film ma celkem 93 minut.

Autorem napadu, natocit film o loveckém dobrodruzstvi Fina v Rusku, byl vasnivy lovec
Michail Kiriljuk, ktery se stal vykonnym producentem filmu. Kiriljuk se stimto navrhem
natocit tento vymysleny ptibch obratil pravé na Alexandra Rogozkina, ktery nejen Ze souhlasil
snimek natocit, ale napsal k nému i scénat. Michail Kiriljuk se stal vykonnym producentem
filmu, jemu také patfily vSechny zbrang, které byly ve filmu pouzity. Na podzim v roce 1994
se film zacal toc¢it. Do hlavnich roli obsadil herce, se kterymi spolupracoval jiz ve svych
predchozich filmech. Alexej Buldakov a Viktor By¢kov hrali jiz v jeho uplné€ prvnim snimku
Radi neskol ‘kich strocek. Nékolika roli se vSak zhostili i neprofesionalni herci. Naptiklad Sergej
Gusinskij do té¢ doby pracoval na RogoZzkinovych filmech jako zvukaf. Rezavou dojicku si

zahrala Zoja Burjakové a tmavovlasou zena Villa Haapsasalo — Sara.

cey

Postavu Serjozi hrél dnes zaslouzily umélec Sergej Russkin, zijici v Petrohradé. Sam rezisér pii
nataceni prvniho dilu Svérazu presné nevédél, ¢im se jeho postava zabyva, jisté je, ze je
soukromym podnikatelem. Russkin byl v dobé nataCeni neuvéfitelné podobny ruskému
spisovateli Eduardu Limonovi, proto také v jedné scéné na lodi okusuje citrén. Jeho postava

v dal$im dile ziskava plné¢ jméno Sergej Olegovi¢ Savjenko, cozZ je skutecné piijmeni vySe
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zminéného spisovatele, a tim bylo rozhodnuto i o povolani Serjozi, stal se z n¢j spisovatel

erotickych romani.

4.3.1. Obsah filmu a zajimavosti

Plny nazev filmu zni Svérdz narodniho lovu na podzim. Hlavni hrdina filmu mlady Fin Raivo
(Ville Haapasalo) studuje ruské obyceje a tradice a pise knihu o ruském lovu. Uz dlouho touzil
z(&astnit se ruského lovu, 0 kterém toho tolik piecetl. Proto pfemluvi svého piitele Zetiu (Sergej
Kuprijanov), aby ho vzal s sebou zalovit si a mohl se blize seznamit s pribéhem honu. Jesté
pred odjezdem si viak povsimne, Ze s sebou lovci berou obrovské mnozstvi beden vodky. Zena

ho vsak uchlacholi, Ze piti alkoholu je narodni tradice a nikdo ho do ni¢eho nebude nutit.

Oba se ptipoji ke spolecnosti v ¢ele s generalem Michaly¢em (Alexej Buldakov), policejnim
detektivem Ljovou (Semjon Strugacev) a podnikatelem Sergejem Olegovicem (Sergej
Russkin). Spole¢né pak odjizdi do dalné lesni oblasti s mnoha bednami vodky. Na misté na né
¢eka podivinsky hajny Kuzmi¢ (Viktor Byckov), ktery medituje v japonské zahradé. Zbytek
dne odpocivaji, popiji a bavi se. Druhy den jdou vSichni do bani, kde pokracuji s pitim vodky.
Do chaty jim vSak vleze malé medvidé. Spole¢nost uvéznéna v bani, pfemysli, jak se dostat
ven. Serjoza nakonec rychle probihd kolem medvéda pro flintu. Do bané chce vejit general,
osazenstvo si vSak mysli, ze se k nim dobyva medvid¢, které mezitim jiz odeslo. Generala v
mylce prasti polenem po hlavé a poliji studenou vodou. Medvidé najdou venku, jak se opilé
vali v travé. Nevédi, co s nim délat, tak se s nim vSichni fotografuji, to se vSak necekané

probere, kousne Semjona a utece.

Vecder pokracuji s pitim vodky a za¢nou stiilet ze svétlice, coz vzbudi rozruch a piijizdi policista
Semjonov. Raivo se neustale vyptava, kdy ptjdou na lov. Kuzmi¢ pochopi, ze by se chtél
seznamit s n¢jakymi Zenami, a tak jej vezme za mistnimi dojickami do kravina. Raivo je
V rozpacich, ale nakonec s Kuzmicem policejnim autem odjizdi. Rano se vraci ke svym

pratelim, kde Semjonov hleda svoji pistoli.

Kuzmic¢ chce dat svoji kravu $vagrovi, ktery vSak bydli velmi daleko, proto podplati vodkou

vojenského distojnika, aby ji tajné prevezl bombardérem. Vse vsak vyjde najevo a krava utece.

Spolec¢nost se ji vyda hledat do lesa i s lahvemi vodky. Po cesté Semjon se Serjozou narazi na
medvid¢, které je za¢ne pronasledovat. To jim neda pokoj, dokud neziska vodku. Medvidé se

opét opije. Raivo jen nechapavé stoji a nechape, co se d&je. Nasleduje lov kachen, pii kterém
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Kuzmic prostieli nafukovaci ¢lun. V tu chvili si za¢ina rozumét s Raivem, aniz by jeden z nich

znal jazyk toho druhého.

Rano se vyda Ljova na lov ryb s granatem. Ten se mu vS8ak zamota do koruny stromu. Po
vybuchu se Ljova probere se Semjonovou pistoli v ruce. Nakonec se vSichni vydavaji na lov
losti. UZ to vypada na netspéSnou vypravu, kdyz v tom pfibéhne Semjonov, Ze dole v udoli
vid¢l velkého losa. VSichni se tam rozbéhnou, ale ukaze se, ze ve skuteCnosti stiileli na

Kuzmicovu kravu. Zaveérem jsou vSichni zacastnéni s lovem nadmiru spokojeni.

Druhou dé&jovou linii jsou Raivovy sny o ruském lovu z piedrevolu¢niho obdobi. Ve filmu se
pravidelné objevuji kratké epizody z carského Ruska jako vsuvky zakladniho obsahového
ramce. Historicky lov se vyrazné 1isi od soucasného. Jeho tcastnici na rozdil od nestastnych
lovct hlavni linie se pfijemné bavi, flirtuji s ddmami, maji s sebou plno obcerstveni, a hlavné
opravdu lovi zvét. Zékladnim zdrojem zkuSenosti a pocitil pro vSestranné vzdélaného Fina

ziejmé slouzi klasicky obraz lovu u Rostovovych z Tolstého roménu Vojna a mir.

Ve filmu si zahral jeden medvéd a tii kravy. K uspani medvéda pro scénu, kde se s nim lovci
fotografuji, bylo potfeba dvé lahve konaku. Pti nataCeni epizody se vSak i1 pfesto medvidé
necekané probudilo a kouslo Semjona Strugaceva. Tato nehoda byla do filmu ptidana pti
zavéretném stiihu. Jedna krava byla dokonce opravdu pfivazana na houpaci siti v pumovnici
bombardéru, zadné se vSak nic nestalo. Aby barva a tvar skvrn byl na kravach jednotny, umélci

je vzdy pted kazdym zabérem namalovali specidln€é namichanymi vodovymi barvami.

Sam rezisér o svém filmu fekl, Ze jej nepovazuje za komedii. Chtél jen natoc¢it komedii podle
nekomickych zakonii. M¢l stylistickou predstavu o vysledku. Komedie pfedpoklada predevsim
rozehranou aktivni hru mezi herci. Divdk musi vidét mimiku herce. Rogozkin se snazil o
natoceni obyc¢ejného, poklidného filmu na zplisob popularné-nauc¢ného stylu. Co se tyka zadnru
filmu, rezisér jej oznacil za kratky kurz nevédeckého komunismu. ,,Chapu, Ze je to docela
hloupy vyrok, ktery musim objasnit. Za prvé védecky komunismus u nas nikdy nebyl, za to
nevédecky byl vzdycky. Minimalné to byl nas zivotni styl. Pokud zrovna pfemyslis, kde nutné
sehnat chleba a zarovenn mas mote vodky, neni co fesit, a to je nevédecky komunismus®,
komentuje rezisér. Svérdz narodniho lovu se stal nejpopularnéjsi komedii 90. let v Rusku, fraze,
a predevsim pfipitky charizmatického generala MichalyCe, jsou casto parafrazovanymi
hlaSkami. Sdm Alexandr Rogozkin se stavél ze zac¢atku ke svému filmu dost skepticky. Herec

Viktor Byckov vzpominal: ,,Svérdz ndarodniho lovu chtél Rogozin znicit. Natacel uplné jiny
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film. Ale takové byly podminky, casting, pfiroda a seSla se veseld parta lidi, takze vznikl
nakonec upln¢ jiny film.”“ Na to Rogozkin tekl: ,,Vytvofili jsme ubohé dité, tfeba se na n¢j
nékdo podiva.“ V roce 1995 snimek Svérdz ndarodniho lovu ziskal fadu ocenéni na riznych

festivalech a souté&Zich.

Vétsina scén byla nato¢ena na podzim roku 1994 v Leningradské oblasti na hranici s Karélii ve
mésté Priozersk a jeho okoli. Scénu, kde nakladali krdvu do pumovnice, prostoru na bomby,
nataceli v Pskovské oblasti na vojenském letisti Veretje ve mést€¢ Ostrov. Plavby na lodi a
motorovych Clunech potom na LadoZském jezete a scény carského lovu (Raivovy sny) v zimé

u mésta Puskina.

4.3.2. Ruska kultura ve filmu

Film je plny aluzi a scén narodnich lidovych ruskych tradic a piihod, které se skute¢né mohly
stat na realném lovu. V pribéhu snimku se setkdvame se souborem ruskych stereotypti: bana,
vodka, medvédi. Vzajemné vztahy hrdinti kopiruji grotesknim zptisobem vztahy urcité socialni
skupiny. Dokonce i vybér postav (general, policejni distojnik, student, hajny, podnikatel,
detektiv, vojaci na letisti) pfedstavuji vyfez spolecnosti — opravdové muze. Snimek oplyva
paradoxnimi, anekdotickymi momenty, které se v redlném Zivoté nemohou stat, ve filmu vSak
vystupuji zcela sebejisté. Napiiklad u hajného Kuzmice roste na kamenné zahrad¢ ananas,

Raivo a Kuzmi¢ mluvi kazdy svym rodnym jazykem, ale zaroven si skvéle rozumi.

Hlavnim tématem filmu je bezesporu vSudyptitomny alkohol. Rusko patii k jedné z vedoucich
zemi ve spotiebé vodky. Neéktefi to pticitaji chladnému podnebi, kdy vyssi konzumace potlacuje
chlad a zahtiva. O piti alkoholu mluvi také staré ruské ptislovi: ,,Veseli na Rusi, to je piti a bez
piti neni ziti“. Lidé také Casto fesi své problémy praveé pitim alkoholu, coz je pro obdobi prvni
poloviny 20. stoleti typické. A na tom je postaven cely film Svéraz narodniho lovu. Jiz v Givodu
snimku vidime Zefiu s jeho finskym pfitelem Raivem, ktery se divi, pro¢ nakladaji tolik krabic
alkoholu a Zefia mu na to odpovi: ,,Mam strach, aby to nebylo malo“. Vodku nejen popiji
v prub¢hu celého filmu, ale také ji podplaci velitele bombardéru, aby prevezli kravu. Oblibenost
tohoto ndpoje je zobrazeno i na medvidéti, které se ve filmu ne jednou opije. Piti vodky je
ruskou tradici, coZ je n&kolikrat zdraznéno i v samotném filmu, naptiklad Zefia na lodi pobizi

Raiva, aby se s nimi napil: ,,Musi$ se napit, je to ruska lovecka tradice.*

K alkoholu bezesporu patii pronaseni pripitkt, které je privilegiem generala, jak sam ve filmu

objasnuje: ,,...ptipitek musi byt kratky jako rozkaz nebo vystiel, jinak by nezbylo moc ¢asu na
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odpocinek®. Poté je nutné sklenic¢ku vypit az do dna. Generalovy pftipitky se staly natolik
popularni, Ze jsou parafrazovany dodnes. Tato tradice je znakem solidarnosti, pratelstvi a

divéry.

Dalsim tématem je lov, o ¢emz napovida nazev celého snimku. AvSak k lovu samotnému dojde
az ve druhé poloviné filmu, a to jesté ne pfili§ uspéSnému. Z celého dila tak vychazi najevo, ze
pro Rusy neni tak dilezity samotny lov, jako spole¢né traveni Casu, popijeni vodky a uzivani si

volnych chvil ve spolecnosti ptatel.

K charakteristickym znakiim Ruska patii bezesporu patriotismus. Ve filmu jej mizeme vidét
Vv podobé generalova tetovani znaku Sovétského svazu nebo Ljoviv vylev nad nadherou ruské

krajiny po cesté na lodi ke Kuzmicovi.

Parni lazeni — bana mé je v Rusku natolik oblibena, Ze ji ma témé&f kazdy u svého domu, chaty
nebo chalupy. Lazen ma obvykle 2-3 mistnosti, prvni, jak mizeme vidét i ve filmu, slouzi
k zabavé, odpocinku a obcerstveni, ve druhé byva sprcha k ochlazeni a ve tieti se nachazi
prostor s lavicemi, kde probiha samotné napafovani. Typické pro tento typ lazni je, Ze je cela
ze dfeva, nijak nezdobena, vlhkost vzduchu dosahuje 45-55 %. Po saunovani je nutné schlazeni
ve studené vod¢, ve filmu vidime, jak hrdinové pfibéhu skac¢i do studeného rybnika. K parni
lazni patii 1 masaz z biezovych vétvicek, kterd je demonstrovana na Raivovi. Do parni 14zné se

chodi bez obleceni, stira to spolecenské a finan¢ni rozdily mezi lidmi.

Rusové jsou velmi pohostinnym narodem, své hosty pfijimaji velkoryse, vzdy pro né nachystaji
velké mnozstvi jidla a piti. Od hosta se pak ocekava, ze bude do sytosti jist. Rusové nerozdéluji
chody na ptfedkrmy, hlavni chody a zakusky, vSe stavi naraz na stil. Ve Svérazu miizeme vidét,
jak neodbytn¢ a neustdle nabizeji nékomu sklenicku vodky. O jejich pohostinnosti se také
piesvéd¢ime z Kuzmicova bohaté prostfeného stolu pro své pratele, kde nechybi ani tradi¢ni
rusky pokrm — pelmené. General Buldakov ve filmu zdaraznuje jejich vyznam v jidelnicku:
,Pelmené jsou pokladany za ryze rusky pokrm, ackoliv se k ndm dostaly ze Sibite. V prekladu
do rustiny znamenaji varené ucho. Pelmen¢ jsou korunou vSeho. Jsou nendrocné, le¢ uzitecné.
Dilezité je zachovani poméru, pfedevsim u tésta. Pak se jich da snist tfeba stovka, bez nasledki
pro organismus a zdravi“. Z filmu je pohostinnost patrna na vielém a ptatelském pfijeti mladého
navstévnika Raiva do spolecnosti a také schopnost dorozumét se s Kuzmicem, kdy ani jeden

nerozumi jazyku toho druhého.
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Pfitomnost medvéda ve filmu ma také své misto, jelikoz toto zvite patii k symbolim Ruska.
Veskeré zobrazené rysy ruské kultury jsou ve filmu piehnané az do absurdnosti, coz zvySuje

miru komiky a zdiiraziiuje rdz ruské atmosféry.

Film je o jedine¢né a nesmrtelné ruské dusi a nezménitelné mentalité, o schopnosti preziti

tohoto naroda v jakychkoliv podminkach.
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5. PREKLADATELSKE METODY

V praktické Céasti se zamétime na piekladatelské strategie, chyby v ptekladu titulki a
provedeme samotnou komparaci profesiondlnich titulkli s amatérskymi v zavislosti na

originalni text.

Pro pteklad titulkd existuje nékolik pfistupi a metod. Tyto strategie jsou definovany
profesionalnimi piekladateli. Nize uvedeme piistupy danského piekladatele Henrika Gottlieba,
norského filologa Sylfesta Lomheima a Spanélského profesora Jorge Diaz Cintase. Podle jejich
metod dale porovname originalni text vybraného filmu Svérdz ndrodniho lovu s profesionalnim

a amatérskym prekladem.
51. STRATEGIE HENRIKA GOTTLIEBA

Tento profesionalni piekladatel televiznich filmu, jak titulki, tak dabingu, ve své praci
Subtitling — A New University Discipline vychazi ze své osobni zkuSenosti a praxe piekladatele.

Ptekladatelské strategie shrnul do deseti bod.

1. Expanze — je velmi podobna explicitaci. Pii piekladu do cilového jazyka je informace

rozvedena a vysvétlena, z divodu mozného nepochopeni kulturniho specifika divéka.

2. Parafraze — jedna se 0 zménu piekladu Vv cilovém textu, ktery neni nijak ztvarnén na
videu. Vétsinou jde o zménu formy jazykoveé specifického vyrazu, jehoz funkce ziistava

v souladu s vychozim textem.

3. Transfer — ptevod celého vychoziho textu bez jakékoli zmény. Vyuziva se pii

neutralnim hovoru a mirném tempu fe¢nika.

4. Imitace — vyuziti shodnych vyrazi, typickych u vlastnich jmen, nazvi ¢i mezinarodnich

pozdrav.
5. Transkripce — snaha o zachovani specifika anomalii v feci jako je napiiklad dialekt.

6. Dislokace — zména vyrazi, aby smysl odpovidal cilovému jazyku. Velmi ¢asto se

vyuziva u pfekladu fikanek, pisni a jinych metaforickych hiicek.

7. Kondenzace — slouzi ke zkraceni textu u bézné feci, aby byl zachovan vyznam i styl

jazyka.
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8. Decimace — pouziva se pfi rychlé feci, jejiz vyznam je dilezity pro pochopeni kontextu.
Obsah vychoziho textu je zkracen na ukor sémantického vyznamu se zachovanim jeho

smyslu.

9. Vynechani — tato strategie je velmi podobna decimaci. Kraceny obsah vsak neni dilezity

pro pochopeni kontextu a piekladatel si mize dovolit vynechat i delsi usek.

10. Rezignace — pieklad slozitych jazykovych jevt jako jsou idiomy zcela jinymi vyrazy,
kdy se nepodaii prevést icinek vychoziho textu. Tato strategie je hodnocena Casto jako

Spatny pieklad.

Prvnich sedm strategii predpokldda pieklad bez ztraty vyznamu. Sedma strategie je
sémantickou redukci kvili vynechavani slov, ktera vSak nejsou dilezita. Strategie si jsou
vzajemné podobné, a tudiz dochazi pfi analyze segmentu K jejich prekryvani. Gottlieb uvadi,

Ze neni jasné, co je zkoumany segment. Mize to byt véta nebo i ¢ast véty (Gottlieb, 1991).
52. STRATEGIE SYLFESTA LOMHEIMA

Sylfest Lomheim ve své praci A Translation on the Screen: Subtitling: A Case Study from
Norwegian Broadcasting zminuje vySe popsané strategie Henrika Gottlieba. Jeho model
adaptuje v praxi a dochazi k nazoru, ze z dtivodu jejich mnozstvi je prakticky nepouzitelny.
Proto jej upravil. Ve svém vyzkumu doSel k sedmi strategiim, které srovname s modelem

Henrika Gottlieba.

1. Vynechani — pro Lomheima je tato strategie ztratou vétného useku vychoziho textu

Vv cilovém. Vznikla spojenim Gottliebovych metod vynechdni a rezignace.

2. Komprese — vznika slou¢enim kondenzace a decimace. Nejcastéji kni dochazi
Vv ptipad¢, kdy nedokazeme rozeznat, co piekladatel z vychoziho textu vynechal. Ale je
jasné vidét zhusténi textu. Mlze se jednat o pouziti zdjmen pro oznaceni postav,

viditelnych v tu chvili na obrazovce.

3. Expanze — ptidani nové informace, ktera se ve vychozim textu nevyskytuje. Lomheim
ktomu dodava, ze se timto zplsobem snazi titulkaf zjednodusit divakim jejich

sledovani.
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4. Generalizace — jedna se o nahrazeni slova vychoziho textu hyperonymem. Gottlieb tuto

strategii rozd¢lil do dislokace a parafraze.

5. Neutralizace — i tato strategie se sklada z dislokace a parafrdze, a jesté navic ¢asteéné i
transkripce. Neutralizace redukuje naptiklad expresivné zabarvené vyrazy jako jsou

vulgarismy. Opakem je zachovani stylu projevu castecné nebo v plném rozsahu.

6. Specifikace — ¢aste¢né v ni zahrnuje transkripci. Jedna se o opak generalizace. Autor

uzije konkrétni slovo, hyponymum, pro obecny vyraz vychoziho textu.

7. Pteklad — Lomheim definuje tuto strategii jako jazykovy ptevod z vychoziho jazyka do
cilového, jez spliiuje vSechny podminky pro ekvivalentni pieklad. Vysledkem je tedy

pfesny vyznam a styl vychoziho textu. Pieklad v sob¢ spojuje transfer a imitaci.

Podle Sylfesta Lomheima je i tento zkraceny vycet metod obtizné analyzovat v textu. Strategie
se prolinaji a v praxi maji k sob& velmi blizko, je mozné tedy pouZit vice nez jednu strategii

(Loheim, 1999).
5.3. STRATEGIE JORGE DiAZ CINTASE

K piekladu titulki patii kromé ptfevodu jeho vyznamu také adaptace textu v souvislosti
s cilovou kulturou. Jednou ze specifickych odvétvi u tvorby titulki je prave preklad kulturnich
zvlastnosti. Titulkaf se v tomto pfipade opira o své znalosti cilové kultury a podle toho adaptuje
text podle pfedpokladaného okruhu divaki. Diaz Cintas je jednim z piekladatelt, ktefi se touto

problematikou aktivné zabyvaji, proto uvedeme jeho strategie.
1. Vynechani — kulturni jev z textu je vypustén.
2. Kalk —vysledek v cilovém jazyce presn¢ odpovida vychozimu textu.
3. Vyptjcka — vyraz vychoziho textu je totozné uzit i v cilovém jazyce.
4. Ekvivalence — vyraz ma podobny vyznam a funkci v cilovém jazyce.

5. Transpozice — piizptusobeni cilové kultufe se zachovanim funkce, ale ztratou

originalniho vyznamu.

6. Substituce — pouziva se kvuli uSetieni mista. V cilovém jazyce existuje ekvivalent, ale

autor zdmérn¢ uzije kratSiho vyrazu.
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7. Explicitace — pouziti obecnéjsiho slova nebo nadiazeného vyrazu pojmu v originale pro

specificky kulturni jev.
8. Dodani — pteklad vétsim poctem lexikalnich jednotek, nez je ve vychozim textu.
9. Lexikalni napodobeni — vyuziva se pti vzniku novych tvarl v originalnim textu.

10. Kompenzace — nahrazeni jazykového jevu v jiné Casti textu, pokud to obsah zabéru
dovoli. Naptiklad autor vypusti vtip v ur€ité ¢asti prekladu, ktery nahradi v jiné casti

(Diaz Cintas, 2007).
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6. CHYBY V PREKLADU

Problém ptekladatelskych chyb se posuzuje lingvisty a pfekladateli uz mnoho let. Ve védecké
a ucebni literatute je t€zké najit jedinou oficialni definici prekladatelské chyby jako takové.
Idealné by nem¢l jakykoliv kvalitni pieklad obsahovat pfili§ velké mnozstvi chyb. Obvykle jsou
definovany jako nespravnost, nepiesnost, odklonéni, naruseni pravidel. Neni pochyb, ze
k nejvétsimu pocétu chyb dochéazi v uméleckych textech, které maji obrazové-emocni funkei.
Chyby casto vznikaji v dasledku S$patného porozuméni textu. Mohou byt logického,

syntaktického, lexikalniho nebo stylistického charakteru.

Je mozné je také rozd¢lit podle obsahového charakteru. Jsou dvojiho druhu — doslovné a volné.
Doslovnost spociva v pfevodu formalnich nebo sémantickych komponentt slova, slovnich
spojeni nebo frazi na tkor smyslu nebo informacni struktury. Jedna se o preklad komunikaéné
nerelevantnich elementl originalu, které vedou k naruSeni normy a uzu vychoziho jazyka nebo

se projevuje zkomolenim faktického obsahu vychoziho textu.
6.1. ROZDELENI PODLE LVA KONSTANTINOVICE LATYSEVA

1) Chyby v pienosu vychoziho obsahu. Funkéné zbyteéné odklonéni od obsahu originalu.
Lisi se pfedev§im mirou dezinformace.

2) Zkresleni informace je subjektivné podminéné odklonénim obsahu piekladu od
originalu. Vysledkem je ovlivnéni potencialu vychoziho textu, ktery neodpovida
potencialu cilového textu, CoZ mate piijemce. Pfedmét sdéleni vyvolava neadekvatni
predstavy.

3) Nepiesnost je odklonéni od obsahu originalu, ma mensi miru dezinformaéniho u¢inku.
Neopodstatnéné upusténi nebo doplnéni informaci. Neptekrucuje informaci zcela, ale
zkresluje dilezité detaily.

4) Nejasnostmi jsou chapany funkcéné-obsahové chyby piekladu, které zastiraji smysl
vyjadieni, docela jasn¢ vyjadieny ve vychozim textu. Tim vznikaji nezadZivné
syntaktické konstrukce. To mlize byt spojeno s nepodafenym vybérem slov, strukturou

frazi ¢i podminéno neadekvatnim pouzitim nebo nepouzitim piekladatelské strategie.
6.2. ROZDELENI PODLE VILENA NAUMOVICE KOMISSAROVA

1) Chyby, piedstavujici samy o sob¢& hrubé poruseni obsahu originalu. Takové chyby

vedou k tomu, ze pteklad poukazuje zcela na jinou situaci a fakticky dezinformuje
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piijemce. Vznikaji v diisledku nespravného pochopeni obsahu originalu piekladatelem.
Obvykle neni tézké odhalit pti¢inu chyby — nespravné piecteni textu nebo lexikalnich
jevu vychoziho jazyka.

2) Chyby vedouci k nepiesnému pickladu smyslu originalu, ale nezkresluje jej zcela, jako
Vv pfedchozim pfipadé. Ve vysledku je v ptfekladu popsana stejna situace jako
Vv origindle, ale jeji jednotlivé detaily jsou uvedeny ne dostatecné presné. Zpravidla
podobné chyby vznikaji v disledku neptesného pochopeni vyznamu nékterych slov
Vv originale nebo nespravnym zhodnocenim stupné odpovidajicimu vyznamu vychoziho
a cilového jazyka. Urcit kritéria pro odhaleni takovych smyslovych neptesnosti je
docela tézké, protoze tu mohou byt nejasné nebo hranicni piipady.

3) Chyby nenaruSujici celkovy smysl originalu, ale snizujici kvalitu textu piekladu
v disledku odklonéni od stylistickych norem cilového jazyka pouzitim na daném miste
nevhodnych jednotek textu, Spatnym pouzitim piejatych slov nebo technického zargonu
atd. Podobné chyby jsou spojeny s ekvivalentnosti na vyssi irovni, neZ je Groven situace
a v mnohych ptipadech nemaji vliv na v§eobecné hodnoceni kvality ptekladu.

4) Naruseni zavedenych norem jazyka piekladu, které nemaji vliv na ekvivalenci piekladu,
ale sv&d¢i o piekladatelové nedostateéné znalosti daného jazyka originalu. Tyto chyby
sveéd¢i o orientaci v kultufe jazyka a ptekladatelové gramotnosti. Zde fadime jazykové
chyby, spojené se Spatnou znalosti ciziho a rodného jazyka a ¢astecné i lexikalni a

gramatické chyby.

6.3. ROZDELENI PODLE CHRISTIANE NORDOVE

1) Pragmatické chyby — nedodrzovani pravidel, obdrzenych s objednavkou piekladu,
naruSeni zakladniho vyznamu textu

2) Kulturologické — nedodrzeni stylistickych norem kultury cilového jazyka

3) Jazykové chyby — poruseni lexikalnich, gramatickych, ortografickych pravidel a

interpunkce
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7. KOMPARACE

V nésledujici kapitole analyzou srovname a zhodnotime origindl ruské komedie Svéraz
narodniho lovu S profesionalnim a amatérskym piekladem. Na vybranych piikladech budeme
demonstrovat prekladatelské strategie, piipadné chyby, kterych se piekladatelé dopustili.
Profesionalni titulky jsou pfevzaty z DVD vydaného v Ceské republice v roce 2008. Autorem
téchto titulkl je Jana Klusdkova. Amatérské titulky pochédzi ze znamého titulkarského serveru
Titulky.com, pod nimiz je podepsany titulkar Sancha. Titulky jsou ve velké mite shodné, lisi se
jen ziidka, pravdépodobné se Sancha nechal inspirovat profesiondlnim piekladem, proto

porovname pieklady nejen mezi sebou, ale 1 s originalem.

7.1. KOMPARACE PREKLADATELSKYCH STRATEGIi, CHYBY V
PREKLADU

Jiz v avodu filmu je mozné si v§imnout rozdilného piistupu k piekladu titulki S obsazenim,
ktery je profesionalnim piekladatelem (dale jen PP) pielozen. U amatérského piekladu (dale
jen AP) titulky zac¢inaji az prvni scénou filmu. Vzhledem K tomu, ze se jedna o titulky psané
ovlada azbuku natolik, aby ji dokazal pfecist a pro divaka je tak moZzné zaznamenat jména osob,

nejen ucinkujicich.

Prvni scéna zabira zacatek lovu aristokratické spolecnosti carského Ruska, kde jedna z replik

rozhovoru zminuje kinzal.

00:01:52,400 --> 00:01:54,800

Original PP AP
- Ha kmnikane oto kaxapiii | - S kinZalem je to hracka. - S kinZalem je to hracka.
MOXET.

Oba piekladatelé jej pielozili shodnym slovem do ¢eStiny. Podle Diaz Cintase se jedna o kalk,
shodné uzity vyraz ve vychozim i cilovém jazyce. Slovo kinZal je dost neobvyklé slovo, které
je znamo spise starsi generaci lidi. Ale vzhledem k tomu, ze film i titulky vznikly pted 20 lety

je tento pteklad pochopitelny. Pro dnesniho divaka bychom vsak zvolili slovo nliz nebo dyka.

00:02:13,047 --> 00:02:15,356
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Original PP AP

- Hy uro, ot - Zacneme u obory? - Za¢neme od Otradnévské
OTpagHeBCKOro 3aroHa obory?
HayHEM?

Zde se nazory ptekladatelti mirné lisi. Profesionalni ptekladatelka se rozhodla realii vynechat.
Podle Gottlieba, Lomheima i Diaz Cintase zvolila strategii vynechdani. Naopak amatérsky
ptekladatel se rozhodl ji transliteraci zachovat. V prvnim piipadé se titulky divakovi budou ¢ist
Iépe a rychleji, na druhou stranu amatérsky pteklad se zachovanim nazvu plisobi ucelenéji a

konkrétné;ji.

00:02:39,847 --> 00:02:43,362

Original PP AP

- U cmoTpu y MeHs1, 9T06 He | - A nesmi to dopadnout jako | - A opovazte se aby to

KaK B IPONLIBII pas. minule! dopadlo jako minule!

Podle Gottlieba pani Klusékova zvolila pfi ptekladu parafidzi a kondenzaci, podle Lomheima
pak kompresi. V originale se mluvéi obraci konkrétné k jedné postavé, kdezto piekladatelka
zvolani zobecnila. LatySev i Komissarov by to oznacil za chybu v nepifesnosti. Navrhujeme
upravu piekladu: ,,Koukej, at’ to nedopadne jako posledné.“ Ve srovndni s amatérskym
piekladem je ten profesiondlni vhodné&;jsi, uZ pro jeho jazykovou chybu v interpunkci a taktéz

mirnému odklonéni od originalu zbyte¢nym uzitim mnoZného ¢isla misto jednotného.

00:02:47,927 --> 00:02:49,838

Original PP AP

- BeoknaTHukY nomuiu! - zZi anéci! - At vyrazi anéci!
B 0 ! Vyrazi nahanéci! APt vyrazi nahdnéci!

Zvolani Vv nasledujici ukézce pochéazi od jednoho z vedoucich muzi lovu, ktery jim pobizi
nahanéce, aby vyjeli. V tomto piekladu origindlu bychom se spiSe piiklonili k volbé Sanchy.

Jeho pteklad Iépe vystihuje smysl vychoziho textu a zapada do obsahové stranky filmu. Logicky
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navazuje na predchozi dialogy. Z pohledu ptekladatelskych strategii se jednd u Lomheima o

preklad, ktery vSak u oficialniho titulku tak zcela nespliiuje ptesny vyznam.

00:03:39,087 --> 00:03:42,523

Original PP AP

- He norepsiics. C - S nikym se nebav, sem - Neztrat’ se a s nikym se
MECTHBIMH HE piijde cizinec malokdy. nebav, cizinec je tu
pasroBapuBaii. [y HUX kuriozita.

HUHOCTpPAHEI[ — B JINKOBUHKY.

V tomto piipadé oba piekladatelé vyuzili kondenzaci Gottlieba. Spojenim tii vét vytvotili jednu
smysluplnou a srozumitelnou s mensim pocétem slov. Oba pieklady vystihuji vychozi text.
Zvoleni zaménou slova mecTHbIii — mistni na s nikym vyuzili podle Diaz Cintase strategii
explicitace a v zavéru véty transpozici nahrazenim slovniho spojeni B nukoBuHKY, ktery nema
Vv ¢estiné pfimy ekvivalent, vyrazem malokdy a kuriozita. Amatérsky je vSak vystizngjsi a

veérngjsi originalu. Tudiz se spise ptiklanime k jeho verzi.

00:03:48,847 --> 00:03:51,839

Original PP AP

- OX, HE MOHATh BaM - Svéraz pravého Ruska - Ach, svéraz vzdalenych
0COOCHHOCTEH nikdy nepochopis. kouti Ruska nikdy
POCCHUHCKOHN TITyOMHKH. nepochopis.

Touto vétou si Zeta povzdechne nad odchizejicim Raivem. V této replice opét dochazi
k transpozici a neutralizaci u obou piekladatelskych feSeni. Amatérsky piekladatel se navic
pokusil o transfer pii preloZzeni rnyounku vzdalenymi kouty Ruska. Vysledek je vsak
neStastny, jelikoz vyznamové neodpovidd vychozimu textu. Profesiondlni feSeni je tedy
vhodnéjsi, daleko 1épe vystihuje smysl vychoziho textu, jen by se mohl drzet mnozného cisla
originalu, jelikoz se hrdina filmu touto replikou neobracel na jednu osobu — Raiva, ale mél na

mysli cely narod, ne-li vSechny cizince v Rusku.

00:04:11,007 --> 00:04:15,046
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Original PP AP

- [Ipocture, MHE TIpaBO - Nerad obtézuju, - Nerad obtézuju, ale hoti mi
HEy100HO OECIIOKOUTH ale hoti mi potrubi. tuby.
Bac. Ho y MeHst TpyosbI

ropsT.

V titulcich opét bylo vyuzito kondenzace vypovédi. Profesionalni pieklad je zde o¢ividné lepsi,
a to z divodu chyby, které se dopustil Sancha slovem ,,tuby“. Neni jasné, zda neporozumél
originalnimu textu nebo se tim pokusil o transkripci, tedy o zachovani slysitelného akcentu
fenika, kazdopadné je vysledny picklad nevhodny, slovo ,tuba“ ma v Cestiné zcela jiny

vyznam. Jednd se o zestovy hudebni nastroj.

00:05:42,927 --> 00:05:44,645

Original PP AP
- Homepa kakue-to y Bac - Mate divné ¢islo. - Mate velmi podivnou
CTpaHHBIE. znacku.

U PP zde dochazi k plnému vypusténi slova xakue-to a ponechani jen hlavni podstaty véty. AP
ho nahradil slovem velmi. Podle naseho nazoru, pokud se chtél vérnéji drzet originalu, mohl
pouzit pfimy ekvivalent n€jakou znacku. Ani jeden z piekladl neni hor$i nez druhy, amatérska

verze 1épe vystihuje miru expresivity vyjadieni.

00:05:45,247 --> 00:05:48,762

Original PP AP

- 1a 4épT ero 3Haet, uro 3a | - NO jo... Je to vyhra - Cert vi, Co je to zac.
HoMepa. B mexxayHaponnyio | z mezinarodni loterie. Vyhrali jsme to v
JIOTEPEIO BBIUTPAIIH. mezindrodni loterii.

Profesionalni ptekladatelka v tomto ptipad€ substituci nahradila ekvivalentni pteklad zdmérné
jinym vyrazem ke zkraceni repliky a kondenzaci, kompresi vynechala téméf celou prvni vétu.

Amatérskeé titulky zachovaly ob¢ ¢asti. Pieklad je vuci originalu vérnéjsi.
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00:05:54,647 --> 00:05:59,960

Original

PP

AP

- Muxaibld - 3J10i Kak

yépr!

- Michaly¢ spécha a zufi.

- Michali¢ spécha a zufi.

Oba pickladatelé zvolili shodny pieklad, amatérsky prekladatel, se dopustil jazykové chyby ve
jménu, shodn¢ s originalem, podle pravidel transliterace by po -1 mélo nasledovat -y, tak jak je
to u profesiondlni ptekladatelky. AP vSak v tomto pokracuje i po zbytek filmu, tudiz to

nenaruSuje vysledny dojem z piekladu. Podle Lomheima byla v obou piekladech zvolena

expanze, ptidani informace na tikor doslovného piekladu.

00:06:06,647 --> 00:06:09,525

Original

PP

AP

- Cepreii Onerosuu.

- Sergej Olegovic.

- Sergej Olegic.

Zde se opét setkavame s jazykovou chybou na strané¢ AP, kde dosSlo ke zkomoleni jména

00:07:09,327 --> 00:07:12,763

MV

Original

PP

AP

- Muxainbrd, Mbl BOAKY HE
ycIenu nmorpy3uth. Eciu
BOJKY He Oepém, Torma

YJIOXHUMCS B HOPMATUB.

- Nestihneme nalozit vodku.

S ni budeme pietizeny.

- Michali¢i, nestihnem
nalozit vodku. S ni budeme

pretiZeni.

Nasleduje scéna, kdy se spole¢nost nalod’'uje a chysta se vyplout ke Kuzmicovi. General
nedo¢kavé viechny pobizi, na coz Zena reaguje vyse uvedenou vétou. V tomto piipadé se
pieklady vyrazné nelisi. Oba se vSak zasadné odklonily od vyznamu vychoziho textu. Dokonce
samotna véta v kontextu nedava smysl. Jak mize byt lod’ pfetizena bez spousty beden vodky,
€O po tom, kdy ji opravdu nalodi? Zde je jasny piiklad nepochopeni originalu. Véta: Ecnu Boaky

He Gepém, Torma ynoxumcs B Hopmaru. Cesky fika, Ze jestli nestihnou nalozit vodku, tak
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budou na suchu. Oba picklady neodpovidaji vychozimu textu.

hrubé poruseni obsahu originalu.

00:07:38,727 --> 00:07:41,958

Podle Komissarova se jedna o

Original

PP

AP

- Panosoii Xaamacamno!

Pora oxpansl aspospoma!

- Vojin Holiekosniemi,

ochrana letisteé Utti.

- Vojin Holiekosniemi,

ochrana letisté Utti.

Dale si jsou pieklady velmi podobné, dokonce i s chybami, diikazem je $patné napsané jméno

Raiva Haapasalo, ktery se v jedné scéné stal Holiekosniemi. Je to neodpustitelna chyba z

nepozornosti, zvlast kdyz je ve filmu zietelné slySet spravna forma jeho jména. Podle

Komissarova se jedna se o chybu nenarusujici obsah textu, ale vyrazné snizujici kvalitu

piekladu.

00:07:47,927 --> 00:07:49,804

Original

PP

AP

- Y Hac HeT paKkeTHBIX

YCTaHOBOK.

- Z4adné tu nejsou.

- Z4dné tu nejsou.

Ptekladatelé pouzili strategii vypusténi Lomheima. Dochéazi zde o vyznamovy posun v oznaceni

mista. Jedna se o scénu, kde spolu hovoti Raivo s generalem, ktery ho zada, aby mu ukazal

raketovou zékladnu (mysleno ve Finsku) a Raivo odpovida: Zadné nemame. Pteklad ,,Zadné tu

nejsou’ puisobi na divaka dojmem, zZe hovoii o misté, na kterém se praveé nachazeji. Preklad je

tudiz nepfesny a mate divaka.

00:07:55,847 --> 00:07:57,758

Original

PP

AP

- Hy, Bcé€ uto 3Hau,

pacckasal.

- Vic toho neumim.

- Vic toho neumim.
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V replice byla pouzita podle Gottlieba decimaci a dislokace, tedy zména vyrazu, k pfiblizeni
originalu. Tim vSak cilovy text ztratil na zvukomalebnosti, ktera se vyskytuje v originale.
V tomto ptipadé by se dalo mluvit i o rezignaci, protoze se nepodafilo prenést ucinek vychoziho

textu.

00:09:19,207 --> 00:09:23,644

Original PP AP
- Bot uro MHe HpaBuUTCS B - Mém réd tvoje kvétnaté - Michali¢i, mam rad tvoje
Tebe, Muxainerd 310 To, uto | piipitky. kvétnaté a zésadni ptipitky.

TBI EMKUE U
COJIEpXKATEIbHbBIE TOCTHI

BBIJIA€NIb.

U tohoto piekladu je vyrazna komprese, u PP ve vétsi mife, nez u AP a ani jeden sémanticky
neodpovidd vychozimu textu. ,Kvétnaté“ v cestiné znamend bohaty, zdobeny, obséhly a
poeticky. Pfitom slova émkuii a cogepxkarenbHblil znamenaji opak — jasné a vystizné. Nehodi

se ani feSeni amatérského prekladatele slovem zéasadni, které se ve vztahu k ptipitkiim nehodi.

00:16:48,000 --> 00:16:50,960

Original PP AP
- Het-net! D10 He MOE. S --- - Na to ja nejsem, mn¢ se
TOOJTIO JKEeHITUH! libi zensky.

Na konci 16. minuty replika pani Klusakovou neni viibec ptelozena. Zvolila strategii vynechdni
Diaz Cintase. Sancha se s prekladem vyporadal dobie. Tii véty ladné spojil ekvivalenci od Diaz

Cintase dohromady.
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00:17:57,040 --> 00:18:00,520

Original PP AP

- XKewns, Kyspmuu ckazai, - Kuzmic tekl, ze déla lasku | - Kuzmic fekl, ze se miluje s
4YTO 3aHHMAETC JJI00BbI0 | S losama. losama.

C JIOCSIMM.

Podle Diaz Cintase je véta obéma titulkaii pielozena kalkem nebo transferem podle Gottlieba.
V PP piekladu je vSak preklad oproti AP dost krkolomny, v ¢estin€ se Castéji pouziva milovat
se sn€kym, d¢lat lasku je v tomto piipad¢ interference. U obou pickladi je mnozné ¢islo

,,S losama‘ gramaticky Spatné, spravna forma zni ,,s losy*.

0:21:30,480 --> 00:21:34,280

Original PP AP

- Tak Tl rOBOpHILIb, 3BEPS - Fakt tu neni zadnd zvér? - Fakt tu neni Zadna zvé&i?
HeT, Aa? Odesla do obory! Odesla do obory!

Ha nanbauit kopaoH ymén?

Opét je zde pouzita dislokace Gottlieba pro pohodInéjsi piecteni titulkt. Pro logi¢nost textu,
by vsak bylo vhodnéjsi drZet se vychoziho textu a pielozit: , Rikas, Ze tu zvéf neni? Ze odesla

do obory?*

00:25:15,040 --> 00:25:18,000

Original PP AP
- JlaBaii, qaBaii, 3aHOCH K - Délejte, dovniti. Nekecej a | - Délejte, dovnitt. Nekecej a
MocTkaMm. Pa3zBopaunBaii. vytace;j. vytacej.
PasBopaunsaii.
V nasledujici replice, nejde o kompresi nebo decimaci, ale o dezinformaci. Vhodnéjsi pieklad

by byl: ,,Honem k mostku. To¢, to¢.*

00:26:11,840 --> 00:26:13,600
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Original PP AP

- MsI %k nymanu, HaMm KoHel. | - Bali jsme se medvéda - Béli jsme se medvéda.

Stejné tak pieklad vychoziho textu: ,,Béli jsme se, ze je s ndmi konec.” Odpovida daleko vic,
nez pieklad PP a AP s medvédem, ktery se Vv origindle viibec neobjevuje. Zbyte¢nou substituci

doslo k odklonu od vychoziho textu a ke zkresleni informace.

00:28:32,447 --> 00:28:34,119

Original PP AP

- - Co se d¢je? -

V ptipadé PP se ve 28. minuté filmu objevuji titulky bez mluveného slova na obrazovce.
Nejedna se o zadnou piekladatelskou strategii, nybrz zdsadni chybu v piekladu. Ve 30. minuté
naopak nésleduje scéna s fadou navzajem se piekryvajicich replik, kde ani jeden z piekladatela
nepieloZil zddnou z nich a nechal obraz prazdny. Alespon vybrané useky mohly byt pieloZeny,

aby m¢l divak pfedstavu, o ¢em se spolecnost hada.

00:42:10,640 --> 00:42:15,080

Original PP AP

- Nicht spreche Deutsch. 51 B | - Kdepak ném¢ina! Bral - Nemluv na mé némecky!

mkose yawt. He monnmato. | jsem ji ve Skole. Od skoly jsem némecky
nemluvil.

Ve srovnani téchto dvou prekladatelskych strategii byla u PP zvolena kondenzace a vynechani.
U AP substituce. U obou dochazi k posunu ve vyznamu. Ani jeden vSak nenarusuje
sémantickou rovinu, mirn¢ se odchyluje od uc¢inku vychoziho textu, coz je ale vzhledem
k omezenému poctu symbolt na titulky v tomto pfipadé nevyhnutelné a pouzité strategie

povazujeme za vhodné€ zvolené.

00:48:19,240 --> 00:48:20,840
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Original PP AP

- JlaBaii, poaHas. - Pojd', ko¢i¢ko. - Pojd', ko¢icko.

Ve scéné, kde vojak pobizi kravu, aby §la a pouzije pozitivni expresivni zabarveni k jejimu
osloveni, se ani jednomu piekladateli nepodafilo najit vhodné teSeni. Dochazi zde ke
kulturologické chyb¢, nedodrzeni stylistickych norem cilového jazyka. Pro milé osloveni
zvitete by bylo lepsi pouzit zdrobnéliny: ,,Pojd’ kravicko.“ Podle Diaz Cintase se jedna 0

nepovedenou transkripci.

00:51:00,600 --> 00:51:04,880

Original PP AP
- Buumanwue, roBoput - Tady tulipan! - Tady tulipan!
Troabnax.

V této replice se oba prekladatelé dopustili jazykové chyby pfi napsani jména s malym

pismenem.

00:51:42,160 --> 00:51:47,400

Original PP AP
- laxxe 0cOOMCT... axke - Dali hledat chlapa ze - Dali hledat chlapa ze
0Cco0HCTA Pa3bICKUBAIOT. zvlastnich ukolu! zvlastnich ukolua!

Podle strategii Diaz Cintase transpozici a doddanim je pielozeno slovo ,,ocobuct* jako ,,chlap
ze zvlastnich tkoll*. V cestin€ existuje policejni utvar zvlastnich ¢innosti, nikoli vSak tkold.
Dochézi zde k dezinformaci a nepfesnosti, zpisobené nejspiS neorientaci ptekladatel

v policejnich ttvarech CR.
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00:55:56,680 --> 00:56:00,000

Original

PP

AP

- Hy, Ky3bpmuu, Bcex

JEPHbMOM H3MaXKeIlh!

- ThI 4TO, KaKUIM A1E€PHLMOM?

- Kviili tob¢ jsme v hovnech.

-V jakych hovnech?

- Kviili tob¢ jsme v priiseru.

-V jakym priseru?

PP pro pieklad zvolil zachovani stylu projevu, AM se piiklonil spiSe k neutralizaci podle

Lomheima. Ob¢ dv¢ varianty jsou v tomto ptipadé mozné.

00:58:55,520 --> 00:58:58,000

Original

PP

AP

- bes Heé ciencTBue MOKeT

3aliTH B TYIIHK.

- Bez ni se nic nevypatra.

- Bez ni se nic nevypatra.

V nasledujicim ptipad€, je vidét jasna rezignace (Gottlieb). ,,Moxer 3aiiTh B Tymuk™ je

emocialné zabarvené vyjadieni. Prekladatelé jej neutralizovali. Pravdépodobné tuto moznost

opét zvolili kvili zkraceni vypovédi a ulehCeni pii Cteni titulkid. V cestiné originalu odpovida

ekvivalent: ,,Bez ni pujde patrani do haje.*

01:07:45,087 --> 01:07:48,045

Original

PP

AP

- Tak BaM e cKa3aju, B
I'myxu vano uaru! A Bbl

KyZa Nonépaucs?

- M¢li jste plout do rakosi.

Kam jste to lezli?

- Méli jste plout do rakosi.

Kam jste to lezli?

Opét je zde pouzita generalizace (Gottlieb) a explicitace ¢i transkripce (Diaz-Cintase) pfi

ptrekladu nazvu ,,Gluchi. Ptekladu to ov§em neuskodilo.
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01:14:38,247 --> 01:14:41,319

Original PP AP
- OH yBHJIUT, KaK y HacC - Uvidis, jak se unas chodi | - Uvidis, jak se u nas chodi
pBIOY YMEIOT JIOBHTb. na ryby! na ryby!

- 5l TeGe mokaxky, ko u3 Hac | - Dokazu ti, kdo je tu rybat. | - Dokazu ti, kdo je tu rybar.

peIOaK! Hned to bouchne! Hned to bouchne!

V piekladu doslo k interferenci slova ,,noxaxy* — dokazu, misto ¢eského ukazu. U obou bylo
pouzito Gottliebovi strategie transferu. Kdyz pomineme chybu, je pieklad vérny a odpovida

originalu.

01:19:05,520 --> 01:19:09,360

Original PP AP
- 3anmomuu. [Totpednenue - Piti alkoholu, zvlast’ v - Piti alkoholu, zvlast' v
QJIKOTOJIsI, 0COOCHHO B mlédi, je nezadouci. mladi, je nezddouci.

paHHEM BO3pacTe, KOraa
(¢popmupyercs JMYHOCTH -
He TOJIbKO HeKeJIaTeJbHO,

HO B HCJOITYCTHUMO.

Gottliebovou strategii byla vypusténa vyrazna c¢ast véty. Hlavni smysl a vyznam zistal

zachovan. Kratkost titulku vypada z pohledu divaka podeziele. Mtize se ¢aste¢né citit ochuzen

wevr

7.2.  PREKLAD RUSKYCH SPECIFIK A HUMORU

Hlavni linii filmu dopliiuji scény z honu ruské Slechty z dob carského impéria. Vlivem
napoleonskych valek bylo moderni mluvit ve vysSich kruzich francouzsky. Pro zachovani

autenticity tohoto obdobi napsali tvirci filmu K témto scénam repliky ve francouzsting€. Dnes
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uz v8ak tento trend vymizel, a tudiz se jeji znalost u divakt neptedpoklada, z toho divodu je

par vybranych vét v rusting, aby se divak orientoval se v déni.

Pani Klusakova, profesionalni prekladatelka, nékteré francouzské dialogy pielozila do Cestiny,

ovSem ne vzdy davaji smysl. Uvadime ptiklad dvou na sebe navazujicich replik:

00:01:24,927 --> 00:01:27,805

- Jako Vilém Tell s jablkem...

00:01:30,647 --> 00:01:37,439

- Olgo... jako vasi rodice, jako syn Viléma Tella.

Nicméné, pokud se ptekladatelka rozhodla k piekladu francouzskych dialogl, méla pielozit
vSechny repliky, a ne pouze vybrané. U divaka dochazi k pocitu ochuzeni. Sancha
pravdépodobné nevédél, jak tento problém fesit, a tudiz pievzal pieklad od PP. Podle naseho
nazoru, kdyby tvir¢i tym filmu chtél, aby francouzstiné divak rozumél, jisté by snimek doplnil
o rusky pieklad. Timto usuzujeme, Ze francouzstina slouzi pouze k navozeni atmosféry té doby

a dialogy nejsou k pochopeni déje nijak dulezité.

V nasledujici scéné se jde Raivo projit po okoli, jeho pfitel Zefia jej varuje, at’ Se S mistnimi
nebavi. I pfesto se potkava s oSuntélym muzem, ktery v ruce drzi obal na housle a dava se

s Raivem do feci. Prosi ho o penize, které mu Raivo nakonec ochotné da:

00:04:11,007

Original PP AP

- [IpocTtute, MHE TIpaBO
HEy/T00HO OECTTOKOUTH
Bac. Ho y MeHs TpyOb!
ropsAT. Y MHUPAIO COBCEM.
Bynbre 100pbI
MIPE3EHTOBATh MAIYIO
cymmy. Hy, TpyObI ropsr.

[ToxeptBylite. He naiire...

- Nerad obtézuju, ale hoti mi
potrubi. Opravdu umiram.
Prosim o nevelkou ¢astku.
Hof¥i mi potrubi, obdarujte

mne.

- Nerad obtézuju, ale hoti mi
tuby. Opravdu umirdm.
Prosim o nevelkou castku.
Hof¥i mi tuby, obdarujte

mne.

PP ptelozila slovni spojeni ,,tpy0si ropsT’” jako ,,hofi mi potrubi, AP zvolil misto potrubi vyraz
»tuby*“. Ve skutecnosti autor scénaife nemluvi o potrubi ani o tubach. Postava ve filmu tika, ze

63



ma velkou Zizen a potiebuje penize na alkohol. Scéna chybnym ptekladem ztraci svou pointu.

Humor zde zcela vymizel.

Zena piijizdi s Raivem do piistavu, kde je vita Serjoza, chvali Zefiu, Ze vzal s sebou bedny

s vodkou a dodava:

00:06:02,167
Original PP AP
- a 51 6ospmie B3s1. Hy Tak | - Mam jesté vic. Nic tam - Mam jesté vic. Nic tam
OHM Y:Ke BCE MOMeEJIH. nenechali. nenechali.

Oba pieklady jsou opét shodné. Zde se zaméfime na druhou ¢ast repliky. Original fika: ,,Uz
stejné viechno vypili®. Cesky pieklad tento vyznam shrnul na: ,\Nic tam nenechali“. Neda se
fici, ze se jedna o chybny pteklad, pfesto mate divéaka, jelikoz neni zcela jasné, kde a co

nenechali.

Rozhovor dal pokracuje sezndmenim SerjoZi a Raiva. Sergej zjisti, Ze je Raivo Fin a domluvi

se pouze finsky nebo anglicky, chce vypadat vstficné a pratelsky se obraci na nového znamého:

00:06:28,527
Original PP AP
- Pycckast oxota — oueHb - Rusky slon. Rusky slon je | - Rusky slon. Rusky slon je
xoporasi. MenBenp... nejlepsi pritel finského nejlepsi ptitel finského
Dnedant. Pamen Dnedant. | slona. slona.
Pycckuii citoH — mydmui
JpyT (GUHCKOTO CIIOHA.

Sergej mluvi anglicky, jeho fe€ je ve filmu simultanné pfelozena tlumocnici do ruStiny. Nemuze
si hned vzpomenout, jak se fekne anglicky medvéd, Zena mu §kodolibé poradi slovo elephant,
coz znamena slon, tim dochazi k nedorozuméni. Raivo je zmateny a nic nechape. V tomto
piipadé€, smysl a pointa vtipu zlstala zachovéna, vyznam se podatilo zdarné prevést do cilového

jazyka, aby mu porozumél i ¢esky divak.
00:07:34,567
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Original

PP

AP

- Uma? 3Banue? e
pacroJioxeHa

TBOS 4acTh?

- PanoBoii Xaamnacao!
Pora oxpansl aspoapomal
- Ecim xouems KuTh,
MPUBEIA HAC

K PaKeTHOM YCTaHOBKE.
-Y Hac HEeT paKeTHBIX

YCTAHOBOK...

- Jméno, hodnost, adresu
osadky!

- Vojin Holiekosniemi,
ochrana letisté Utti.

- Chces zit? Odved' nas

k raketové zakladné!

- Jméno, hodnost, adresu
osadky!

- Vojin Holiekosniemi,
ochrana letisté¢ Utti.

- Chces zit? Odved' nas

k raketové zakladné!

Nasledujici scéna pii nalodovani vodky, kdy general vede vojensky rozhovor s Raivem ve

finsting je taktéz pielozen adekvatné a vystihuje vyznam hovoru.

00:16:25,247

Original

PP

AP

- A, na-na, 1€BKH y HacC
ornnuHble. ['nazacteie. Hy,
caM IOHHMACIIb.

- Tyna e€ yBenéus, Tyna B
JIECOK, 1 TaM €¢€...

- Koro, nocs?!

- Hy Tak npupona kpacusas,
Opat. OHa xe obanaeBaer, a
THI €€...

- Beru g9?

- Me1 Bmecte. ThI 1 4,
Bmecte. ITonsan?

- Xens, uro oH cka3zan?

- OH rOBOPHUT, YTO CIIETAET C

TOOO 7TO.

- Jo! Zensky mame dobry!
O¢i jak studny!

- Vezmes ji do lesika a tam
ji...

- Losa?

- Pfiroda je moc hezka.

- Ty aja... ty a ja spolu.

- Co 1ika?

- Ze ti udgla... Vis co...

- Jo! Zensky mame dobry!
O¢i jak studny!

- Vezmes ji do lesika a tam
ji...

- Losa?

- Pfiroda je moc hezka.

- Ty aja... ty aja spolu.

- Co 1ika?

- Ze ti udéla... Vis co...
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Vyznam rozhovoru mezi Raivem a Kuzmicem, kdy jeden druhému ptes jazykovou bariéru,
nerozumi, zistal zachovan. MoZna bychom v posledni odpovédi zvolili pieklad: ,,Ze to s tebou
bude dé&lat“, nez ,,Ze ti to udéla...” Prvni varianta prekladu je pochopitelngjsi, ta druha oviem

krat$i a vhodné&jsi pro titulky.

Ve scéné, kde vSichni spole¢né odpocivaji v tradi¢ni ruské bani Raivo vyjadiuje své pocity

Z navstévy lazné:

00:19:59,487
Original PP AP
- 51 9yBCTBYIO, YTO - Je mi, jako bych se mél Je mi, jako bych se mél
pacnanaroch Ha yacti. Mou | rozpadnout na kousky. rozpadnout na kousky.
pyKH, HOTH, cepaue u ayma. | - Moje ruce, nohy, jako by - Moje ruce, nohy,
S Bech pa3nensiock. mi to nepatiilo. jako by mi to nepatfilo.
- Yro oH roBoput? - Co 1ika? - Co tika?
- [la xoporo emy. - Ze je mu fajn. - Ze je mu fajn.
- bans, Opar, pycckas - Ruska lazen, hochu! - Ruska lazen, hochu!
Ooans! Pteloz mu to: lazen! Pieloz mu to: lazen!
[IepeBenn emy.
- bans!
- Cayna.

Ptekladatelé vybrali k oznaceni tradi¢ni ,,06ane* slovni spojeni ,,ruské lazei*“. V Cesku je znama
pod ekvivalentnim slovem jako ruska sauna nebo 1 ve formé& transkripce bana. I pfesto si

myslime, Ze lazen je vhodné zvoleny vyraz, divak si piedstavi pfesné to, co ma.

Dal je necekané ve vedlejsi mistnosti s obCerstvenim navstévuje medvéd, Raivo si mysli, Ze

nékomu patfi:

00:21:20,247
Original PP AP
- Tuxo. - TiSe! - TiSe!
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- Jla, aT0 MenBean. 3amén

- Je tam medvéd, pfisel na

- Je tam medvéd, pfisel na

BOJIKU TIOITUTb. vodku. vodku.

- Jomamamii?! - Ochoceny? - Ochoceny?
I tady je vtip srozumiteln¢ pielozen a pointa zachovana.
Pfitomni losuji, kdo probéhne kolem medvéda pro zbraii:
00:22:03,367

Original PP AP

- PaiiBo uckirouaem. Eciu - Raivo ne. - Raivo ne.

MenBens...B o0meM, Ham
MEXTYHApOAHBIA KOHPIUKT
HE HY>KEH.

- Cnywmai, Kakou
KOH(DIUKT?
MexnyHapoaHbIi
KOH(QUIUKT, moHMMaemb. OH
TOKE€ Ha OXOTY IpUeXall.
Bor ona oxota, Mexay
npounM. Bee paBHBL...

- Ilepen mensenem.

- Byl by z toho mezinarodni
konflikt.
- Jaky konflikt, hele! Ptijel

ptece lovit. Tak tady ma lov.

Vsichni jsou si rovni...pied

medvédem!

- Byl by z toho mezinarodni
konflikt.

- Jaky konflikt, hele! Ptijel
ptece lovit. Tak tady ma lov.
VSsichni jsou si rovni...pfed

medveédem!

PP i AP se opét podatilo zachovat humornou slozku vypovédi.

Ve scéné, kdy se Kuzmic s Raivem chystaji k dojickdm na vecerni navstévu, si mlady Fin mysli,

7e jdou za kravami, proto jde za Zefiou:

00:34:03,487

Original

PP

AP

- XKewus... - Tel uero
MIPUHAPSIAWIICS, HA TAHLIBI,

4T JIN?

- Nac ta parada? Jdete

tancovat?

- Nac ta parada? Jdete

tancovat?
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- Ky3pmuu 30BET
3aHUMATBCH
JI000BBIO C KOPOBAMH.
Henp3s oTrka3piBaTh

Ky3pmuuy. S 651 cam, HO He

- Kuzmic chce, abych délal
lasku s kravou.

- Pfece ho neodmitnes.

- Sel bych taky, ale nemtizu

Ji zradit.

- Kuzmic¢ chce, abych se
miloval s kravou.

- Pfece ho neodmitnes. Sel
bych taky, ale nemtzu ji

zradit.

MOT'Y UBMCHUTD.

PP pielozil ,,3anumarbes m000BbI0” jako ,,délat lasku s kravou”, AM zvolil ,milovat se
s kravou®. U PP neni v Cestin¢ toto slovni spojeni obvyklé, zni velmi nepfirozené a naruSuje

pointu vtipu.

Kuzmi¢ se rozhodne odvést svoji kravu Svagrovi tajné¢ v bombardéru. Podplaceni piloti jsou

vSak odhaleni svym nadfizenym:

00:55:09,127

Original PP AP
- Kde se tu vzala?

- OTKya oHa 371eCh? - Kde se tu vzala?

He mory 3Harts. To nevim. Protekla... To nevim. Protekla...

IIpocouunnace. - Asi sama. Sla kolem, - Asi sama. Sla kolem,

- A MoxeT oHa cama? tak si vylezla. tak si vylezla.

I'ynsina psinom, 3a0pasace. - A 7e si nevzala padak? - A Ze si nevzala padak?
- Ecniu 6 cama, mapamtot 661

3axBaTHJia.

Preklad slova ,,npocounnace® vyznamem ,,protekla® jisté¢ neni vhodné& zvoleny ekvivalent. |
kdyz piedstava protékajici kravy je opravdu komicka, neodpovida obsahovému sdéleni, kdy
jeden z pilotl se snazi obhjit ptitomnost kravy v prostoru pro bomby a fika, ze do letadla

nepozorované prob¢ehla.

Z obou piekladi divak pochopi d&j a obsah filmu. Amatérsky i profesionalni ptrekladatel se
Vv pribéhu ptekladu potykali s urcitymi problémy. V obou titulcich se vyskytuji chyby, které
narusuji celkovy dojem z filmu, dochazi i ke zkresleni informace a dezinformaci divaka. Z toho

usuzujeme, ze ani profesionalita neni vzdy zarukou kvalitniho piekladu.
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ZAVER
Tématem naSi prace byla analyza profesiondlnich a amatérskych titulki ve srovnani
s originalnim scénatem komedie Svérdz ndarodniho lovu a zhodnoceni kvality obou piekladu.

K dosazeni tohoto cile jsme pouzili metodu komparace originalu s profesionalnimi a

amatérskymi titulky.

Prace je rozdélena na cast teoretickou a praktickou. V teoretické casti jsme popsali aspekty,
souvisejici s prekladem titulkti filmu, autorska prava titulkare, specifika ruského humoru,
pieklad humoru, vznik filmu jsme zasadili do kontextu doby, uvedli jsme ruska specifika,
piekladatelské strategie a chyby. V praktické ¢asti jsme se poté zaméfili na samotnou analyzu,
kde jsme na vybranych replikdch hodnotili oba pteklady po lingvistické a nasledné pragmatické

strance,

Diplomova prace obsahuje celkem 7 kapitol. V prvni kapitole jsme se zaobirali vymezenim
audiovizualniho piekladu, jenz je tvofen fadou souvisejicich obrazii, nemusi byt vzdy
doprovazen zvukem a mize byt doplnén titulky. Pfipomnéli jsme kauzu, kdy filmova studia
pozadala Cesky server Titulky.com o stazeni titulkd k jejich filmim. Na zdklad€ toho jsme
popsali prava a povinnosti ptekladateld. Z toho jsme usoudili, Ze jelikoz mezi amatérskymi
piekladateli a filmovymi studii nebyla nikdy uzaviena licencni smlouva, pravdépodobné jejich
pieklady nejsou zcela v souladu se zdkonem a povaZzuje se Sifeni ciziho obsahu za nezakonné.

Oblast titulkovani je v§ak povaZovana za jakousi Sedou zonu, ktera je vSemi akceptovana.

Ve druhé kapitole jsme popsali situaci titulkti a dabingu v ¢eském prostiedi ve srovnani
s evropskymi zemémi, S ohledem vlivu titulkd na jazykovou gramotnost obyvatel. Statistiky
EU upozorniuji na to, Ze staty s lepsi jazykovou vybavenosti neZ u nas, dabuji filmy ve stejné
mite jako Cesi. Titulkovani je vSak sp&$né vyuzivano K vyuce jazykt. Srovnali jsme praci
amatérského a profesiondlniho ptekladatele: charakteristické rysy, rozdily a podminky prace 1
motivaci k piekladu. Mnozi amatérsti titulkafi jsou pracujici nebo studujici lidé, ktefi se
titulkovanim zabyvaji ve svém volném case. Proto Casto pracuji ve vyhrocenych ¢asovych
podminkach, kdy nedisponuji v§emi potiebnymi podklady a materialy, a piesto Se jim dafi
vytvaret velmi kvalitni pieklady. Profesionalni ptekladatelé se typicky striktné drzi pravidel, co
se ty¢e Casovani a poctu znakl na titulek. Na rozdil od amatérti se staraji pouze o samotny
preklad a technickou stranku zajist'uji jini ¢lenové tymu. Obvykle maji k dispozici dialogovou

listinu a na rozdil od amatérskych prekladatelti dostavaji finan¢ni odménu. Pfi tvorbeé titulkd je
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dualezité urcit podstatné informace a ty prelozit. Vyvarovat se pichnané komprese a zachovat

stylistickou rovinu pieklddaného textu.

Ve tieti kapitole jsme se zabyvali humorem, jeho druhy a piekladem. Humor je velice tézké
charakterizovat, jelikoz kazda kultura ma odli$ny smysl pro humor a ptedmét vtipu, z toho
divodu je také obtizny i jeho pieklad. Tato ¢ast piekladu je uzce spjata s piekladatelovou
osobnosti a jeho smyslem pro humor. Existuje mnoho typt humoru od anekdot, satiry, ironie,
sarkasmu az po kalambury. Pointu komiky v plné mitfe dokaze rozpoznat pouze rodily mluvéi,
obeznameny s kulturou a vSemi aspekty zemé a jazyka. Rusky humor je velmi osobity, podle
mnohych je oznacen jako hruby az surovy S tendenci k ¢ernému humoru. Rusové vyuzivaji
humor jako prostiedek k obrané pted zoufalymi a bezvychodnymi situacemi. Nepiiznivy
totalitni reZim mél v humoru za nésledek vznik politické satiry. Prostiednictvim humoru se lidé
vyrovnavali s obtiznym obdobim represi a materidlniho nedostatku. Od véazZnosti zivotniho
stradani se odviji mira a ¢etnost anekdot. S ristem problému vzrista i mnozstvi vtipd, které se

vysmivaji témto tézkostem.

Ctvrta kapitola byla vénovana samotnému filmu, komedii Svérdz ndrodniho lovu. Ptipomnéli
jsme dobu a poméry, za kterych vznikal, seznamili jsme se s rezisérem filmu a jeho tvorbou.
Struéné jsme popsali obsah filmu a ruskou kulturu, ktera je v komedii znazornéna. Snimek
vznikal v roce 1994, v dob¢ politickych ptevratl a rozsahlych reforem. Rusko se ocitlo na prahu
nového zacatku. Formoval se politicky systém, vlada, probihaly volby prezidenta, byla valka
s Cegnou. Zemé se potykala s vysokou hyperinflaci, rostla nezaméstnanost, imrtnost a mira
sebevrazednosti. Vlada si novymi reformami a pfechodem k trzni ekonomice slibovala rychlé
zlepSeni ekonomické situace, to se vSak nedostavilo. Postupné se zacala formovat nova

zbohatlicka tfida tzv. ,,novi Rusové®.

V kinematografii Rusko nemtize konkurovat americkému filmovému pramyslu, pfesto se
k nam dostava par vybranych filmt, mezi nimi i Svérdz ndarodniho lovu. Rezisér a scénarista
tohoto filmu, Alexandr Rogozkin, cely svij Zzivot zije v Petrohrad¢, kde také absolvoval
Leningradskou statni univerzitu. Jiz pfi studiu pracoval Vv leningradskych filmovych studiich.
Rogozkin je uzavieny, pracovity a vSestrann¢ talentovany rezisér, o ¢emz svéd¢i mnoha ocenéni
jeho filml. Mezi jeho nejslavné;jsi snimky patii trilogie Svérdzl - Svérdz narodniho lovu, Svéraz
narodniho rybolovu, Svérdaz narodniho lovu v zimé, dale vojenska dramata Kukacka, Cekist a

mnohé dalsi.
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Hlavni hrdinou komedie Svérdz narodniho lovu je Fin Raivo Haapasalo, ktery odjizdi s ruskymi
prateli za poznanim pravého ruského lovu. Brzy vS§ak pochopi, ze hlavni néplni jejich vypravy
do ptirody neni hon, ale piti vodky. Raivo je z toho zklamany, ale brzy se s tim vyrovna a je
s lovem spokojeny. Film je bohaty na tradice. Snimek zobrazuje ruskou pohostinnost, tradi¢ni

pokrm - pelmengé, piti vodky, pfipitky, ruskou lazen i medvéda.

Pata kapitola se zabyva piekladatelskymi metodami. Neexistuje jednotny seznam strategii
piekladu titulkt, na kterém by se shodli vSichni pfekladatelé, je mnoho piistupt a pohledi, jak
feSit konkrétni pfipady. V této praci jsme vybrali tifi profesiondlni piekladatele, kteti
charakterizovali strategie na zakladé svych praktickych zkuSenosti: Henrika Gottlieba, Sylfesta
Lomheima a Jorge Diaz Cintase. Obecné se vSichni shoduji na nutnosti vypousteni
ptebyteénych informaci, komprese a kondenzace, ale uvadi i moznost rozvedeni sdéleni ¢i
ptizplsobeni cilové kultury. Pfi pekladu mtze také dojit k chybam. Opét jsme vybrali prace
tii profesiondlnich ptekladateld, které se zabyvaji problematikou chyb v titulcich: Lva

Konstantinovice LatySeva, Vilena Naumovi¢e Komissarova a Christiane Nordové.

V sedmé kapitole jsme se vénovali samotné komparaci profesiondlnich titulkd pani Jany
Klusakove a amatérského piekladatele Sanchy s origindlnim dialogem filmu Svérdz narodniho
lovu. V obou piekladech se vyskytuji jazykové, kulturologické i pragmatické chyby. Na
nékterych mistech dochéazi ke shodnym chybam, nékteré repliky jsou lépe feSeny profesionalni
prekladatelkou, jiné amatérskym piekladatelem. V souladu s charakterizaci rozdili mezi
profesiondlnim a amatérskym prekladatelem v teoretické Casti je jasné€ vidét u profesionalniho
piekladatele tendence kratit vypovédi postav na minimalni pocet znakd. U amatérského
piekladatele se vyskytuje vétsi pocet gramatickych chyb, nemiiZzeme vSak konstatovat, Ze by
profesionalni pieklad byl zcela bez chyby. Fanouskovsky pieklad je podrobngjsi, 1épe vystihuje
pronesené dialogy. V obou pfipadech obcas dochazi k dezinformaci divaka a Spatnému

pragmatickému prekladu.

Na zéakladé komparace vybranych replik z filmu Svérdz ndrodniho lovu jsme za pouZiti
prekladatelskych strategii Henrika Gottlieba, Sylfesta Lomheima a Jorge Diaz Cintase dosli
k zavéru, ze oba prekladatelé nejcastéji vyuzivaji strategie kondenzace a komprese,
profesionalni ptrekladatel Castéji nez amatérsky. Soucasné se ve stejné mife u obou objevuje
expanze. Preklad amatérského prekladatele je pifesnéj$i, za to obsdhlejsi. Titulky
profesionalniho ptekladatele se chvilemi zobrazuji mimo mluvenou fe¢. Preklad humoru a

ruskych specifik fesili oba titulkafi stejnym zptsobem, pouzili vzdy shodné vyrazy. Kompresi
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a vynechanim ztraci original v prekladech na své osobitosti, ale celkové je z jejich prace pointa

a téma humoru jasna.

S ohledem na zminéna autorska prava pozitivné hodnotime podpis svého dila profesionalniho

ptrekladatele, uvedenym mezi zavéreCnymi titulky.

Po zhodnoceni vsech aspektli, dochdzime k zavéru, ze profesionalita a dlouholeté zkuSenosti
nejsou vzdy zarukou vysoké kvality piekladu. Oba preklady jsou kvalitativné na podobné
urovni, oba se dopustili mnoha chyb, avSak sviij ucel jejich prace splnila, divak pochopi, o cem

postavy diskutuji.
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PE3IOME

AynuBusyasnbpHas J€ATEIbHOCTD, OXpaHsAeMas aBTOPCKUM IPaBOM, BO3HHUKJIA U3 IOCTAHOBKU B
PSA OTHENBbHBIX MPOU3BEACHUH, CBSI3aHHBIX MEXKIy CO00Hl COBMECTHBIMH 3jJeMeHTamMH. B
COBOKYITHOCTHU BCE KapTHHBI CO3AIOT BIICYATICHHUE JBUKCHMSL.
ABTOpOM BBICTYNAET pesknuccep. IIpoxiiamanus ay1moBU3yalbHOTO IIPOU3BENCHUS
OIyOJIMKOBAaHO B CITUCKE ayJMOBU3YaNIbHBIX TPpou3BeaeHui. Bes nndopmarst, cogeprkamiascs

B CITMCKEC, CHUTACTCA HpaBHHBOﬁ.

HepeBOHOM ABJIICTCA ,Z[Y6J'I${)K u CY6TI/ITpI>I, TO €CTb IICpCBOA IMMPOU3HOCHUMOI'O WJIH
HAIIMCAaHHOI'O TCKCTa C HCXOJHOI'O A3bIKa B MMMChbMEHHOM (I)opMe Ha A3BbIK, KOTOpHﬁ JOIIOJIHCH

o0Opa3amMu OPUTHHAIHLHOTO MTPOU3BEICHUS U OOBIYHO PACIIOIOKEH B HIDKHEH YacTH dKpaHa.

B 2013 rony xomnanuu Falcon m Hollywood Classic Entertainment Bbicianu uemckomy
cepBepy Titulkafi.com >xano0y, B KOTOpoil TpeOOBaJIM 3aMPETUTh YEHICKUE CYOTUTPHI K UX
¢uibMam. B pesynbraTe 3TOrO0 B Ccpene NMEpeBOMAYMKOB pa3pa3miiach OypHas JUCKYCCHS O
JIETAIBHOCTH HEMPO(PECCHOHANBHBIX CYOTUTPOB. K eMHOrIacCHOMY 3aKITFOUEHHIO CIIOPSIIHIE
CTOpPOHBI TaK M HE TPHUILIM, KOMIAHUKM OOjee HEe BBIABUTAIHM IPETEH3WH OTHOCUTEIHHO
CYOTUTPOB HM K YEIICKUM, HU K KAaKUM-JTMOO IPYTMM CepBepaM, U C TeX MOp CUTyalus B 3TOH
obyacTi He U3MeHMIIach. Bornpoc 0 HenpodeccnoHaabHOM CYOTUTPUPOBAHUU UTHOPUPYETCH,

1 9Ta cdepa IeaTeIbHOCTH yIIljia B TCHb.

ABTOpCKOE TMpaBO MpPHU3BAHO CIY)KUTh OXpaHE WHTEIUIEKTyaJlbHOW COOCTBEHHOCTH U
o0ecrieynBaTh BO3MOXXHOCTb IPEIOCTABICHUS IPOU3BEJCHUS IIUPOKOMY OOIIECTBY.
ABTpOCKOE TPOU3BEACHUE PETYIINPYETCS AaBTOPCKUM ITPABOM Ha OCHOBAHHMHM 3aKOHOJATENIbCTBA
Yeuickoit Pecniyonuku. IlpousBeneHue sBiseTcs pe3yslbTaTOM TBOPYECKOW JESTENbHOCTH
aBTOpa, BHICKa3aHHOE B JIIOOOM BOCIPOHMMAEeMOM BUJIE, HE YUMTHIBAsI pa3Mep, 3aMbIceN WU
3HaueHue. [Ipeqmerom mpaBa €CTh IMUCBMO, PeYb, My3bIKa, KHHO, HCKYCCTBO, IIPOU3BEACHUE
BO3HUKIIIEE TBOPUYECKOH 00pabOTKOI APYroro mpom3BeeHMs, BKIItOYasl MEPeBOJ HA IPYroiu
a3bIK. TakuM 00pa3zom, MpaBo aBTOpa 00pabOTaHHOTO WM MEPEBEIEHHOTO MPOU3BEICHUS HE

3aTparuBacTCsH.

VY mepeBogUMKa €CTh MPaBO MOANUCATH MEPEBOJ CBOMM MMEHEM, OCTAThCS aHOHUMOM JIMOO
MCIOJIb30BATh IICEBAOHUM, HO OH HE 00513aH PacKpbIBaTh CBOIO JIMYHOCTH. IIpodeccuonanbuble
nepeBonunky Jluaz Luntac u Peamen cuuraior, 4To nmoAnvucaHue cyOTUTPOB UMEET OOIbIIOE

BJIMAHHUEC HAa KAa4C€CTBO IIEPEBOJA. Ecou noa C}’6TI/ITpaMI/I SHAYUTCA UM MIEPEBOAYMKA, TO OH
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yaensieT cBoel paboTe Oosiblile BHUMAaHMS, OTHOCUTCS K HeW akkypaTHee U 3a0OTiHBee.

[Toamuck CBOMM MMEHEM SIBIISICTCS JIJISl TIEPEBOYMKA MTPOIIAraHI0N ero paboThlI.

Bo Bpems mnoamucaHus 1OroBopa TMEPEeBOAUMK  JTOJKEH OMpPENEIUTh BUJl  JIMIICH3HH.
CyliecTByIOT [1Ba €€ THUIAa — UCKIIOYUTENbHAA U HEUCKIIOUUTENbHasa JnieH3us. CoriacHo
UCKITIOYUTENIbHOM, TEpEeBOIUUKY 3aMPEIICHO MOJIb30BaThCs CBOEH paboToi 3aMKCUPOBAHHBIM
B JIOTOBOpPE CHOCOOOM, TaKXkKe 3amperieHo MpenoCTaBiIATh padoTy TpeTbuM jumaM. llpu
HEUCKJIIOUUTEIIbHON JIUIEH3UH TIEPEBOIYUK MOKET IMOJIb30BATHCS MPOU3BEACHUEM COTJIACHO
YCIIOBUH JIOTOBOpA, TaKKe - MPEJOCTaBIsATH €ro TPEeTbUM JHlaM. HewuckirounTenbHas
JTUIEH3Usl HeoOs3aTeNnbHO  JIOJDKHA OBITh  3aKIIOYeHa B MUChbMEHHOM Buae. Jluro,
npeaoCTaBMBUICC TCXHUYCCKYIO, A/IMUHUCTPATHBHYIO ITIOMOIIlbL WUJIN HaquOﬁ COBCT, IIO63,BI/I.H
JOKYMEHTAMOHHBIM WM TEXHUYECKUN MaTepHall, He IIPU3HAETCA COaBTOpoM. Bee pemenus,
Kacarolluecs MPOU3BENeHUs, AODKHBI ObITh MPUHATHI eIuHOriIacHo. Jons mpuObLM s
Ka)KJOT0 aBTOpa 3aBUCUT OT TBOPUYECKOro BKiIajaa. IIpaBo pemieHus o myOnukanuu audo
HETPOHYTOCTH CBOEH paboThl ocTaeTcss 3a aBTopoM. [log mpaBOM HCIOIB30BAHUS
MIPOM3BE/ICHUS TTOHMMAETCsl KOMMMPOBAHUE, PACIIMPEHHE, c/lada B apeHy U IPEIOCTaBICHUE

MIPOU3BEACHUS MyOIHUKe.

B Poccuiickoii ®enepanun aBTOPOM INPU3HAECTCS TOJIBKO PEXHUCCEP, aBTOP CLEHAPHUS WU
KoMIo3uTop. Bece oHM BMecTe 3akitouaroT aBTOPCKUM WM pabouuit njoroBop. B koHTpakTe
MIPOIKCHIBAETCS MIPaBO HAa KOMMPOBAaHUE, KHHOIIPOKAT, OOLIECTBEHHOE 0JIb30BaHUE, [TPaBO Ha
TyOnupoBaHue U co3zaHue CyOTUTpOB. OO011ecTBEHHBIM MIOJIb30BAaHUEM
IIOHMMAETC KMHONIPOKAT, HO HE TPAHCIISILMS 10 TeNneBuAeHn 0. KnHonpoaykuus, co3gaHHast B
Poccuiickoit  ®epeparuu, Tpu  OpoKaTe 3a TPaHUUEH MOoNajgaeT NoJA  JICWCTBUE
3aKOHOJATENbCTBA CTpaHbl MpokaTa. s myOnMkamuu aBTOPCKOTO TEKCTa HEOOXOAMMO
coryacue aBTopa 6o npaBoobnanatens. [lepeBos sBIsSETCA YacThiO TBOPUYECKON paboThI, B
CBSI3U C 4YeM IEepeBOJYMK O05M3aH MNPEJOCTaBUTh areHTCTBY, KOTOPOE OMyOJIMKYeT TEKCT,
JIMLEH3MIO C COTJIaCUEM. 3aKa3uMK 3aKJIF04aeT JOTOBOP C aBTOPOM MCXOJHOTO TEKCTa W

MNEPEBOAYECKUM arcHTCTBOM, B CBOIO OUYECPEAb ar€CHTCTBO - 3aKa34YMKOM U IEPEBOAUYUNKOM.

@unbM MOXET ObITh IepeBelleH ABYMs criocobamu: cyOTuTpamu mwiu nyosmspkom. B Yexun
CYHUIECTBYIOT JB€ rpynnel 3pureneil. [lepBas, MeHbIIas 10 KOJWYECTBY, SBISAETCS
CTOPOHHMKOM OpPUTHMHAIBHOTO 3ByKa. [Ipyras >xe, He Biajaeromas s3bIKOM, OojblIas MO
KOJINYECTBY, MPEANOYNTaeT AyOIsDK. B eBpomneiickux crpaHax cuTyalusl OTIMYaeTcs, HO U

SI3BIKOBAsi CIIOCOOHOCTh B OTIENbHBIX TocynapcTBax pazinuHas. EC mposen ompoc Ha Temy
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SI3BIKOBOM CITOCOOHOCTH B CTpaHax-4JICHax.

CoracHO TaHHBIX, OMMyOJIMKOBAaHHBIX Ha caifte LanguageKnowledge.eu, mpocmotp (riibmMoB
B OpUTHHAJIE MOXXET UTPaTh BAXHYIO poiib pu oOyueHuu. Onpoc HaueJdeH Ha aHTIHHCKUN
a3bIK. Kak nmpaBuiio, B cTpaHax ¢ JIy4yIIUM BJIaJIeHUEM aHIJIMHCKUM S3bIKOM (PUIIBMBI, KUHO U
TEJIEBU3MOHHbBIE NEpeAayd MEepeBOAT MPEexkJIe BCero CyoTuTpaMu. OTO Kacaercs MalbThl,
HIsenuu, Janun, Ounnsanauu u Kunpa. Ha apyroi cropone peiditunra naxoaurces HMramus,
CnoBaxusi, Benrpus, bosrapus, Yexus, Mcnanus, - cTpasbl, IpeAIOYUTAIOMINAE YOIk
cyorurpaM. Tem He MeHee, HEMILIbI U aBCTPUILIBI MHOCTPAHHBIM MPOAYKT MEPEJatoT TaKkkKe ¢
OyOJIsKOM, a UX 3HAHUS NpHUHAJUIekKAT K TIPYIINe CTpaH C BBICOKMM YPOBHEM BIIAJICHUS
AHIJIMACKAM  SI3BIKOM. BOompocom, HAacKOJBKO CYOTHTPHI W IyOJSDK BIMSIOT Ha OOy4YeHHe
MHOCTPAHHBIX S3BbIKOB, 3aHUMAIOTCS JIMHIBUCTBI, [ICUXOJIOTH, yYEHbIE, HO MOKA €LIe OHU He

IMpUIIIN K €AUHOITIACHOMY MHCHUIO.

Mexnay mnpodecCHOHAIBHBIM H  HENpO()eCCHOHAIBHBIM  MEPEBOAYUKOM  CYIIECTBYET
onpenenéHHas pa3HULA. XapaKTepHO, YTO [EPEBOJYUKU-TIOOMTENN HE COOII0JAI0T
JOCTUTHYTBIX B 3TOH INpoQeccuoHaNbHON cpele JOroBOpeHHocTed u craHaaproB. Mx
CYOTUTpBI OY€Hb OJM3KM K OpUTHMHALY, HE MPHUCIOCOOJEHBI MOJA IENEBYI0 ayJUTOPHUIO.
Omnpenenstommeit 4epToi JHOOUTENBCKUX CYOTUTPOB SIBIISI€TCS TPYObI MAIIMHHBINA MEPEBOI.
Kak mnpaBuino, HempodeccroHanbHbIE MEPEBOAYMKU OOJbIIE OrpaHUYEHbl BO BpPEMEHH,
MTOCKOJIBKY 3TO UX X000, U MepeBOJIOM OHU 3aHMMAIOTCSI IOMUMO OCHOBHOM paboTel. Kpome
TOT0, Ha HUX OKa3bIBAETCS OTPOMHOE JIaBJIEHUE CO CTOPOHBI 3pUTEIIEN, KOTOPHIE HETEPIEINBO
KJYT MepeBoia K CBOEMY JTI0OUMMOMY (DMIIbMY WK cepraity. 3a CBOIO pabOTy OHU HE MOJTy4aroT
3apIuiaTy, X €JUHCTBEHHOW MOTHBaLMEN sBIsieTcs MHTepec K mepeBoaaM. lIpodeccuonan
CTPOTo COOJIIOIAeT CTaHIaPTHI U IIpaBUiIa B IepeBoie CyOTUTpoB. OH, B OTIIUYUE OT JTIOOUTETI,
OOBIYHO TONy4YaeT (PUIABM M JUANOTOBBIA JHCT. TEXHHUECKYIO K€ YacTh U KOPPEKTYpY

o0ecreynBaoT Jpyrue Juna.

OnHoM W3 TpyOHEWINMX 3a7ad [Jis MEepeBOMYMKA SBJISIETCA MepeBoa oMopa. OH J0JbKeH
OTKpI)ITB U IIOHATH BCC ACTAJIM aHCKIOOTA. HepeBon }0Mopa - CY6T)CKTI/IBHI)II\/’I 1 3aBHUCHUT OT
JTUYHOCTH TEPEeBOJYHMKA, OT €ro 3HAaHW, OMbITa U COOCTBEHHOTO YyBCTBa tomopa. s
KaueCTBEHHOTO pe3yjbTaTa BaKHa HE OKBUBAJICHTHOCTb, HE BEPHOCTh, a WMEHHO
aJieKBaTHOCTh. Llenpro Takoro mepeBoja SBISETCS Mepenadya aHeKI0Ta TaKuM CIocoOoM,
9yTOOBI aJpecar ero MOJHOCTHIO MOHSJI, OLEHWI, U ObUT ObI eMy OJM30K IO CIeU(PUICCKUM

KYJIbTYPHBIM HECHHOCTAM, IIO3TOMY B ITAHHOM CJIy4dac IMO3BOJISACTCA OTCTYIUICHUC OT OpHUTI'MHAJIA.
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[IpeBanupyromlyo poiib MPU 3TOM UTpaeT coxpaneHue 3ddexra nepes TOUHOCThIO TEKCTa 110

CMBICITY.

I'maBHOHM 4epTON pyCCKOro IOMOpPA SIBISETCS CAMOKPUTHKA, HO MHOCTPAHLIAM PYCCKHMX IIpU
9TOM KPUTHKOBaTh He ciegyeT. OCHOBHBIMM TeMaMH 4YEPHOro romMopa B Poccum sBisroTcs
QJIKOTOJIU3M, JIEHb, OE€30TBETCTBEHHOCTb, HAJEKJa HA CIy4ailHOCTb, IAcCCUBHOCTb. B
aHEK/I0TaxX YacTo M300pa)KaroTCcs CTEPEOTHIBI PYCCKOM >KM3HHU. Pycckuil 4epHbI 1OMOp
OCTPBIN, CTPOTHA, TPYyOBIHd, HENPUIUYHBIN, Naxe >KECTKHA, - 9TO CMOCO0 peakiuu Ha
HECINpaBeIJIMBOCTh U a0CYPIHOCTh JKU3HU, U BBI3bIBAET CMEX TaM, IJie B OOBIYHOM CUTyaluu
BO30yxkJaer 1uiayb. C pa3BUTHEM PYCCKOM TIOCYJapCTBEHHOCTH BO3HHUKIA 0co0as
MOJINTUYECKAs caThpa, KOTopas CTajla €AMHCTBEHHBIM CIIOCOOOM 3alUThI IEpe]] )KECTKOCTBIO,
THETOM M IIEH3YPO#l COBETCKOTO MpaBUTENbCTBA. biaromapst yctHoi ¢opme catupa OBICTpO
pacnpocTpaHsIach, 1axe M0 yIrpo30u TIOpbMbI. IMEHHO TSKENOE )KU3HEHHOE NOJIOKEHUE U
TBOPUT aHEKA0THI. Eciiu Obl y pycckux He ObL10 npobiieM, UM Obl He ObUIO HaJl YeM U3/1E€BaThCS.
B nemMokpaThdeckux YCIOBUSX MOITHOCTh ITOJIMTHYECKOW caTHphl ociabia, HO Hadaid
MOSIBJISITBCSI @HEKJIOThI, CMEIOLUECS] HaJl YEPHOKOXKUMH, FOMOCEKCyajaMu U JuOepaiaMu.
Pycckue - ONTUMHCTBI, OHU CMEIOTCS, LIYTAT U CTPEMSTCSA HE YHBIBATb B HEMOHATHOU

CUTYyalllH, JaKe Iepe JIMIOM IIPEACKA3yeMOro, HCOTBpAaTUMOI'O IIpoOBaJIa.

B nameit pabote ansa aHanu3a Mbl BRIOpaIM M3BECTHYIO PYCCKYIO0 Komeauio "OcoOeHHOCTH
HallMOHAJIBHOM 0XO0THI", KoTOpas Obl1a cHATa B 1994 rony nocne pacnana Coerckoro Coro3a,
BO BpeMsl paauKaibHbIX pedopMm. B Hauane 90-ThIXx romoB cTpaHa 60posiach ¢ TITyOOKHM
HKOHOMHYECKUM Kpu3ucoM. Poccuiickas deneparus mpoBoauia psiji SKOHOMUUECKUX pedopm
C LENbI0 IMEpEeUTH C aIMUHHUCTPATUBHOM SKOHOMHUKHM Ha PBIHOYHYIO. VI3MeHeHHs 3TH He
NpPUBEJIM K OXHIaEMOMY pOCTY YpPOBHS JKHM3HHM, HA00OpOT, CHUTyalUsl yXyJILIalack.
[TorpeOutensckue 1eHsl B 1992 Bo3pociy Mo cpaBHEHUIO ¢ MPEABLAYIIUM roJoM B 25 pas, a

3ap1iaTbl YMCHBIIUIINCD.

Anexcannp BiagumupoBnd POroKkwH, COBETCKHH M PYCCKHM PEXKHUCCEP M CLEHAPUCT,
HAIIMOHAJIBHBIN AesTeNb UCKYCCTB Poccum u 3aciykK€HHbIA AesTenb UCKyccTB Poccuiickoi
®enepannn. OH poauics 3-ro okta0ps 1949 B Jlenunrpane. B 49 rogax on xenuncs Ha FOmun
PymsHIIEBOM, KOTOpass MOHTHpOBaNa ero GpunbMel B cryauu Jlenduminsm, Ho B 2011 roay oHa

TparuieCKu ymepJia.

Pexucc€p - 3akpbIThlii uenoBek, u3deratomuil myOnuyHocTH. CBOI0O TMOMYNAPHOCTH OH
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npuoOpén Gsarogapsi MOJIHOMETPAKHOMY 11e0r0Ty «Pagu Heckonbkux cTpouek». CoObITHS
9TOM JpaMbl Pa3BOpPauyMBAIOTCS BO BpeMs BTOPOHM MHUPOBOM BOHHBI. ['pynma BOEHHBIX
nepeBo3uT depe3 Kapmarbl rpy30BHKOM (PpOHTOBBIE Ta3eThbl, MOApHIBaeTCS Ha MHUHE. Bce
BBDKWJIM, HO OBbUIO OBUIM BBIHYKIEHBI cOOMpPATh pacchlnaBiinecs rasersl. Cleayromum
¢unbMoM pexuccépa cran «Kapaym», OOHaXMBIIMN 3alpEUICHHYIO TEMY JEIOBIIUHBI B

COBETCKOM apMHH.

B 1994 romy Ha skpaHax KWHO MNOSBWJIACh ero Komeauss «OcOOCHHOCTH HaIlMOHAIBHON
OXOThI», KOTOpass MOMEHTAJILHO IIpuo0pesa OrpoMHYI0 HONyJsipHOCTh. KapTunsl pexuccépa
CTaJld caMbIMH IpojaBaeMbIiMU B Poccun. @uibMbl TpaHcaupoBaiuch Ha "IlepBoM kanane"
TEJEeBUJCHUA B OOMEH Ha 0053aTeNbCTBO POroKKWHA CHSATH MPOAOIDKEHHE JIEHTH. B
NPOTHBHOM ciiydae (uibM Obl He mokasbiBaiics. [loatomy B 1998 Bo3HmMKIM «OcoOeHHOCTH
HallMOHAJILHOU phIOaKu», U Ha 2 roja nosxe - «OcoOEHHOCTH HAIMOHAJIBLHOW OXOTHI B
3uMHuI nepuoay. Ilocnenuuit 3 HUX OBLI XOJIOJHO MPHUHIT KPUTUKAMHU, HA 3TOM PEXHUCCED
pemn 3aBepminTh ChEMKH. Bompekn cobctBenHOoMy pemeHuio B 2003 romy PoroxkuH
Hanucasl cueHapuil Kk «OcoOEHHOCTSIM HAallMOHAJIbHOW IOJMTHUKH», HO CHSJI €ro JIpyroi
pexuccép, Amutpuit Mecxues. Ilocne Beixoga Ha 3kpaH ¢uiabma «Oneparus "C HOBBIM
roJoM'"» pexuccép pelna CMEHUTh KOMEINM Ha BOEHHYIO TeMaTuky. BepmmHoi ero
TBOPUYECTBA B 3TOM CTHIIE sBJsieTcsl «KyKylliKa» - UCTOPHUSI BCTPEUYHU COBETCKOIO U (PUHCKOTO

BOEHHBIX C MOJIOHOU caaMKOil AHHOM.

«Oco0eHHOCTH HAllMOHAJILHON 0XOTHI» ObLITH B TIEPBBIN pa3 MpeAcTaBIeHbl Ha KUHO(eCcTUBae
B Coum 15-routons B 1995.B nmpokar oH Bbimen 8-ro centsops 1995 rona.

[TpomomkutensHOCT prbmMa — 93 MUHYTHI.

I'maBHbIN repoil ¢unbma, ¢uuH PaiiBo Xaamacano, u3ydyaeT pycckue OOblYal M Pelru
Han#caTh KHUTY O pycckoil oxore. OH yroBapuaeT cBoero pycckoro apyra XKento (Cepreit
KynpusiHoB) B34Th ero c¢ co0oif Ha OXOTy ¢ €ro JApy3bsMH, BO TIJIaBe C
rerepanoM Muxanbruem (Asnekceil bynnakoB). OXOTHHKM ye3KalOT Ha JIECHOM KOPIOH C
HECKOJIbKUMH SLIUKaMU BOJKH, IAe uX oxkuaaer erepb Kyzpmuu (Buktop berukos). Komnanus
CTAJIKMBAETCA C Pa3HBIMU MIPUKIIOYEHUSAMHU, U 0XOTa OTXOIUT HA BTOPOH IJIaH. | TaBHas TMHMS
KapTUHBI — 3TO CEpHsl OXOTHHUYbUX Oaek: MOCelIeHHe MEIBEXKOHKOM B OaHH, ¢eiepBepk,
noe3aka Kysemuua u PaliBo 3a nosipkamu, NOJMLIENHCKUNA, TTOTEPSBIIMMA MTUCTOJIET, NEPEBO3KA
KOpPOBBI B O0OMOOJIIOKE ¥ MHOTHE Apyrue. Bropas quHUS - 3TO W300pakeHHE PYCCKON OXOTHI

BpemeH Poccuiickoii Umnepun B nyxe pomana Tosictoro «BoiiHa 1 Mup».
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I'maBHO# TemMaTHKOW (UIIbMA SBISIETCS BOJIKA, XapaKTEpHAs JIsl PYCCKOTO MEHTAIUTETa. JDTO
OTpakeHHEe MPOOJEM HacelleHUs ¢ ajkorojieM B Haudane 20 Beka, Korja cTpaHa 060opoiach ¢
OOJIBIIMMH SKOHOMHUYECKUMHU TPYIHOCTSMH, 0€3pabOTUIICH M BHICOKMM YPOBHEM O€IHOCTH.
OTIUYUTENbHON YepTOM PYCCKUX H300pa)KeH SBISETCS MaTPUOTU3M, MPOSIBISIIOIIMICA B
BUJIC TeHEPAIbCKOW TaTyupoBkH co 3HakoM CoBerckoro Coro3za. HeoThemiieMoil 4acTbhio
PyCCKOW  JKHM3HHM  SIBISIETCSl  Takke OaHs, KoTopas (UTypHpyeT B  CIE€HE C
J0OONBITHBIM MEJIBEKOHKOM, HM3-32 KOTOPOTO BCS KOMIIAHMS OKa3ajach B 3aTOuYeHHUH. B
¢buIbMe MOXXHO 3aMETUTh M TOCTEIPUUMCTBO, BBIPAXKEHHOE B OOraTo HaKpBITOM CTOJIE C
MHO>KECTBOM pa3HbIX OJIOM, U B MIEPBYIO OYEPE/Ib, TPATUIIMOHHBIMY MeTbMeHsIMU. CHUMBOJIOM

Poccuu cuuraercs MCIABCIb, U OH TAKXC HCOAHOKPATHO ABJIACTCSA HaM B (1)I/IJII)M€.

[Ipoananuzupyem ¢GuiIbM C TOYKHA 3PEHHUS 33/€HCTBOBAHHBIX MEPEBOJUYECKHX METO/AOB, Ha
OCHOBE KOTOPBIX MBI IMPOBEAEM CpaBHEHHE MPO(ECCHOHANBHBIX U HEMpO(ECCHOHATBHBIX
CyOTUTpPOB B 3aBUCUMOCTHU OT TeKCTa opuruHana. CTpaTeruii MHOKECTBO, Mbl OCTAHOBUIIUCH
Ha MeTojgax Tpeéx mpodeccHoHanbHBIX TepeBoaunkoB: [enpuka [orimmba, Ceuidecra
Jlomxenma u Mopre Jlmas Cunrace. I'enpuk ['OTIHO BBIICIACT IKCHAHCUIO - METOH, C
MTOMOIIIBIO0 KOTOPOTO OOBSICHSIOTCS HETIOHSATHBIE HAM KYJIbTYPHBIE OCOOCHHOCTHU; nepugpasy -
n3MeHeHne (GopMbl TEKCTa C COXpaHeHHWeM (YHKIMH B IEIEBOM MEPeBOJE; mpaHcdep -
MEepEeBO/I MOJIHOTO TEKCTa 0€3 U3MEHEHU; umumayuio - I0JIb30BaHUE UCXOAHOIO BHIPAKEHUS
B IIEJICBOM TEKCTE (Ha3BaHUM, UMEH); MPAHCKpunyuio - COONIOACHUE CHEIU(PUK B SI3BIKE
(muanexr); [ucnoxkayuro - TMONHOE U3MEHEHUE TEKCTa C IENbI0 COXpaHEHUs ero (PyHKIIHH,
KOHOeHcayuro - COKpalleHHe BBICKA3bIBAHUS; deyumayuio - COKpalleHue TeKCcTa ¢ MmoTepei

4aCTH CMBICJIA; nponycK - COKpali€HUC TCKCTa 0e3 IOTEPU CMBICIA; CMUpPEHUe.

Jlomxenum mpeoOpaszoBan 10 crpareruii I'otanba, BeIIETUB 7 METONOB: NPONYCK, IKCHAHCUSA
OCTaJIMCh, B KomMnpeccuu COEAMHUI KOHACHCAIMIO U NEIUMALMIO, 2eHepanu3ayus CONEPKUT
JUCIOKaLUI0 U nepudpasy, Heumpanuzayus TPeNCTaBIseT KOMOMWHAIMIO TUCIOKALMU H
nepudpassl, cneyuguxayus TOJIb3YeTCS KOHKPETHBIM BBIpaXKEHHEM [UIsd o0Ilee CJoBO,

nepesod MpeCTaBIIAeT COOIIOJCHIE BCEX YCIOBUM /IS SKBUBAJIEHTHOTO NEPEBO/IA.

CunTta3z B cBoeil pabore oOpaliaeT BHHUMaHHE Ha KyJbTypHble criennduku u Bbiaenser 10
CTpaTEruil: nponyck — KyJIbTYpHOE SIBJICHHME NPONYILIEHO; KAIbKd — TOYHO COOTBETCTBYET
UCXOJHOMY TEKCTY; 3auMcmeosanue — TO K€ BBIPAKEHHE HCIOIb30BAHO B HCXOAHOM H
LIEJIEBOM A3BIKE; IKGUBANEHN — WCIOJIb30BAHUE ITOXO0XKETO BBIPAKEHUS; MPAHCHOZUYUSL —

npucrnocoOJeHre K LEeIeBOM KyIbType; cyocmumyyusi — COKpAllleHUE BBICKA3bIBAHUS;
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IKCNIUYyumHocms — 3aMCHAa KOHKPETHOI'O BBIPAXKCHUA O606I_HaI-OH_II/IM; odobaesnenue —
paciiipeHuc I/IH(l)OpMaI_II/II/I; JIeKCUuKajibHaA umumayus — BOSBHUKHOBCHHEC HOBOI'O BBIPAKCHUA,

KomneHncayus — 3aMCHa U BbIPAKCHHUC 3JICMCHTA TCKCTA B APYT'OM MECTC.

Jlateimes, KomuccapoB u Xpucrtuan Hopz cucreMaTH3upoBalid BUIbI OIIMOOK MPH ITEPEBOJIE.
JlateieB 1 KoMuccapos noquépkuBaroT Mepy IpOSIBIECHUS OMINOKY U BIUSHUE HCKaKEHHsI Ha
yurtatens Tekcta. Hopa paszenser ommOKM HENPaBUIBHOTO IIEpEeBOJa HAa CMBICIOBEIE,

KYJIbTYpPHBIE U TPAMMAaTHYECKHE.

Jlisa cpaBHeHUs: Mbl BbIOpanu mepeBoj opuruHana ¢uibma "OcoOeHHOCTH HAlMOHAJIBHON
oxoTbl" TmpodeccuonanpHoro mnepeBoaunka Subl KiycakoBe u HempodeccnoHalbHOTO

nepeBogunka CaHuu.
B nepBoii cuieHe B Auanore npo3By4YHUT NPEAJIOKEHHE:

00:01:52,400 --> 00:01:54,800

Original PP AP
- Ha kunzkane sto kaxapiii | - S kinZalem je to hracka. - S kinZalem je to hracka.
MOJKET.

O6a MNEepeBOAYIMKA IOJIB30BAJIUCH TOT KE CTpaTeFI/Ieﬁ — KAbKOl. I[J'IH YCHICKOTI'O 3pUTECIIA 3TO
HEOOBIYHOE BBIPAXKCHUC, KOTOPOC HE Ka)KIbIil MOXKET IOHATh. MBI npeajiaracM IJjist 4ecKoro

nepeBoja BeIOpaTh c10Bo niZ wim dyka.

00:04:11,007 --> 00:04:15,046

Original PP AP
- [Ipoctute, MHE TIPaBO - Nerad obtézuju, - Nerad obtézuju, ale hoti mi
HeyJ100HO O0ECTTOKOUTD ale hoti mi potrubi. tuby.

Bac. Ho y MeHs TpyObI

TOpST.

B cnenyromem npumepe ObUTH UCHOIB30BaHbl KOHOeHcayuu. O6a mepeBoJUHKa MJI0X0 MOHSIIN

OpPHUTHHAIBHBIA TEKCT. Y MeHsl TPyObI ropsit o3navaer He hofi mi potrubi nebo tuby, a "s
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Xouy BRITUTE". MBI 34€Ch CTAJIKUBAEMCs C OIIOKOIM IepeBO/da CMbICJIa BbICKA3bIBAHHWA.

00:07:38,727 --> 00:07:41,958

Original

PP

AP

- PagoBoii XaamnaccaJjo!

Pora oxpansl aspoapomal

- Vojin Holiekosniemi,

ochrana letisté Utti.

- Vojin Holiekosniemi,

ochrana letisté Utti.

B 060ux MepeBoJiax Mbl BUIUM OI_HI/I6Ky B IICPpEBOJAC NMCHU. CornacHo TCOpUHU KOMHCC&pOBa,

9TO rpy6a51 OI_HI/I6Ka, CHMIKaromiass Ka4CCTBO IIepeBO/JIa.

00:48:19,240 --> 00:48:20,840

Original

PP

AP

- JlaBaii, poaHas.

- Pojd", koti¢ko.

- Pojd, koti¢ko.

B cnenyromem nmpuMepe nepeBoUMKH MepeBenu oOpaleHne k kopose poaHas kak kocicko.

Ha gemickoMm HEKTO HU B KOeM cilydae He o0OpaTuTcst kK Kopose ¢ BeipakeHHeM kocicko. Oto

KyJIbTYpHasl OIIMOKa MepeBoja.

00:07:09,327 --> 00:07:12,763

Original

PP

AP

- Muxainbrd, Mbl BOAKY HE
ycIenu norpy3uts. Eciu
BOJKY He OepéM, Toraa

YJIOXUMCS B HOPMATUB.

- Nestihneme nalozit vodku.

S ni budeme ptetizeny.

- Michali¢i, nestthnem
nalozit vodku. S ni budeme

pretiZeni.

IIo CMBICITY o0a NEepeBOAYHNKA IMMEPCBCIIN TCKCT HO,[[OGHO. HCHPO(I)GCCI/IOHaHBHHﬁ MEPCBOJYUK

BbIOpaJl pPa3roBOPHBIM CTWIb M coxpaHeHHe HMeHHU. llpodeccuoHanbHbBIN NepeBOIUNK

IMPOIMYCTHUIT U COKPATUJI BBICKA3bIBAHUC. Ho cMmpIch HeraBI/IJ'IBHI)II\/’I. B OpUruHaja€ roBOpUTCA,

YTO €CJIM HE YCIEIT MOTPY3UTh BOJIKY, TO Ipy3bs HE CMOTYT CIIUTHCS. B nepeBoae xe: «Ecmu

HE MOTPY3UM BOJIKY, MBI OyJIeM MEperpy>KeHbI».
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[Tocne cpaBHEHUST 00OUX MEPEBOIOB C YIETOM BCEX ACTIEKTOB MBI IIPHUIILIN K 3aKITIOYCHUIO, YTO
HU Tpo(ecCHOHANBHBIA, HU HENPO()EeCCHOHATBHBIA IMEPEBOMYMK HE BBIMOIHUI TMEPEBOT
BBICOKOKauecTBeHHO. Y SHbl KilycakoBe MOKHO BUAETH TEHJEHLMU CKATOCTH TekcTa. OHa
TaKKe JOoIMycKalla MEHbIIE IpaMMmarndeckux omuOok. Canya mepeBoams moapodHee. OOa
JOTMYCKQJIM OITUOKU IO CMBICIY M HCKKaIW HUCXOAHYI nHpopmanuio. Oba mepeBoaunka

BBIITOJIHHJIM CBOIO 3a/1avy: Ka)KHBIﬁ 3PpUTECJIb TIOHUMACLT, O qéM HUJICT pCUb B CI)I/IJIBMG.
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