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1 UVOD

Problematika kiizové cesty, kterou se ve své diplomové préci zabyvam, je posledni
dobou, k mému piekvapeni, mezi vytvarniky velmi oblibena. Primarné¢ jde o jeden ze
symboll kiestanské viry, ale jak se mizeme pii hlubsSim vhledu do uméleckého svéta
presveédcit, jde o téma, které se osobnostné dotyka kazdého z nés. Nékdo se pokousi Jezisav
posledni den pfevypravét do soucasné¢ho jazyka, jiny se ztotoziiuje s jeho utrpenim
a vztahuje jej na vlastni Zivot ¢i ¢ast narodni historie. Kiizova cesta v mém podani chce byt
netradi¢ni prezentaci tradicniho, chce se stat neodmyslitelnou soucasti urcitého mista a chce
pfichazet mezi obycejné lidi, oslovit jejich Zivoty. Chce byt prodchnuta virou a védomim,
ze kazdé jednotlivé zastaveni rozpoutd v osobnosti divaka prazvlastni koncert a piinuti jej

premyslet nad samotnym tématem ¢i vytvarnym zamérem.

Ackoli se to mlze zdat, kiizova cesta ani samotné kiest’anstvi mi nebylo vzdy tak
blizké, jak je tomu nyni. V naSich zivotech ptichazi urcité chvile, které nas poznamenavaji
na cely zivot, a jedné takové chvili vdé¢im za to, Ze jsem do taji viry mohla proniknout
0 néco hloubéji. Myslenka vytvarné pracovat s kiestanskymi motivy a symboly je ve mné
tedy usazena zhruba Sest let. S ndpadem vytvofit kiiZovou cestu pro urc¢ité misto
v Rychlebskych horach si pak pohravam tretim rokem. Tento mij zamér podpofila také
mnoha fakta, kteréd 1ze pozorovat nejen zde, v krajin¢ byvalych Sudet, ale i obecné&ji v celém
narod¢. PrestoZe se jako stat nachdzime v srdci Evropy a nase zemé je obklopena takovymi
sousedy jako je napfiklad siln€ vétici Polsko, nejsme jako néarod ke kiestanstvi piili§
naklonéni, co vice, nejsme k nému ani pfili§ tolerantni. TtebaZe 1 v kazdé menSi visce
nachazime né&jaky kostel ¢i kaplicku, neuvédomujeme si, k jakému ucelu je zde nasi
predkové vystavéli. Dle mého, se jednéd o velké kulturni a i moralni dédictvi, které oviem
neumime naleZité ocenit. J& jako milovnice tradic a starych femesel na tyto stavby pohliZim
vzdy s uctou a dychtivé se deru dovnitf, abych si mohla plnymi dousky vychutnat tento
svateCni prostor. Proto jsem s velkou radosti uvitala moznost stat se soucasti neobvyklého

sakralniho prostoru skrze své malby.



2 MOTIVACE A CILE

Diplomova prace Krizova cesta pro kapli Neposkvinéného poceti Panny Marie
V Dolnim Lese je realizaci mého ddvného vytvarného zaméru, jenz je pievazné dan tctou
K tradicim, historii a starym ¢asiim obecné. Uz jako dité jsem si v mnoha kostelich v§imala
piekrasnych obrazl s biblickymi vyjevy, zvlasté pak téch, které zobrazovaly velké mnozstvi
postav riizné se pohybujicich kolem dfevéného kiize. Pozdé€ji mi bylo vysvétleno, co Se na
obrazech odehrava a jaky vyznam s sebou kiizova cesta piindsi. Jakmile jsem vice pronikla
do studia vytvarné tvorby, nedovedla jsem si pfi sledovani téch stejnych obrazii vysvétlit,
pro¢ vSechny ty zobrazované tvare, které piihlizeji Kristovu umirani, vypadaji vcelku
poklidné a neprojevuji témef zadné emoce? Vytvarné uméni piece nabizi spoustu
dostupnych prostfedkt a forem, kterymi by se dana atmosféra dala nalezité zachytit. Pro¢ je
pozadi obrazu jako uklizené a vSichni maji alabastrové hladkou kiizi, kdyz se na tehdejSich
cestach zcela jisté vitily neéistoty a slune¢ni paprsky barvily nejen lidské tvare? Sama jsem
za malifskym platnem vid¢la pribéh, ktery se odehrava v prasnych jeruzalémskych ulicich,
na které¢ pali nemilosrdné arabské slunce, a za doprovodu lidského fevu, utrpeni, potu
a urdzek se pomalu napliiuje nezvratitelny JeziSiv osud. Dnes vim, Ze vytvarné zobrazovani
velmi ovliviiuje doba, ve které dilo vznika, ale dost mozna, Ze se takto dramaticka atmosféra
umélci vyjadiuje obtizn€, nebo by se do honosnych pozlacenych baroknich chrdmi prosté
jen nehodila. Proto jsem byla tolik nadSena a konsternovana Cistotou prostoru, pii navstéve
prakticky vybydlené a opusténé kaple v Dolnim Lese, v niz jsem zacitila potencial pro
takovou kiizovou cestu, ktera by oslovila soucasného divaka a néco ze sebe v ném
zanechala. Touzila jsem vytvofit takovy cyklus maleb, ktery by naznadil, jak ono téma
vnimam j4, ale zaroven poskytoval dostatek prostoru pro rozehrani vlastniho pohledu na

ptibeh v ocich jednotlivych pozorovatelt.

Jednim z dulezitych, ale tézce hmatatelnych zamért této prace je presah kiizové cesty
do Zivota lidi, ktefi se s jejim konkrétnim zobrazenim setkaji. V praci si nekladu za cil pfimét
vSechny uvéfit JeziSovu ukfiZzovani, potazmo uvéfit v Boha, ale chci toto téma vnést do
béznych diskuzi jak mezi dosp€lé, tak i dospivajici. Chté nechté jedna se o soucést nasi
historie, o které pramalo vime a jen vlazné€ se o ni zajimame. K t€ém cilim této prace, jejichz
naplnéni ovéii az cas, patii také to, aby se soubor maleb stal neodmyslitelnou soucasti
prostoru kaple v Dolnim Lese. Aby si budouci poutnik, ktery do kaplicky zabloudi,
pamatoval, ze kdesi v Rychlebskych horach maji témét prazdny kostelik, ve kterém ovsem

nechybi tradi¢ni, ale osobité pojednana kiizova cesta.
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Samotné malby byly zhotoveny s cilem pojmout narocné biblické téma autorskym
malifskym zplsobem. Zamérem bylo zobrazit kazdé ze zastaveni v symbolické podobé
s expresivnéjsim nadechem, tedy tak, aby se jeho vypovédni hodnota stala motivaci pro
divaka k jeho vlastnim myS$lenkam. Prace jsou zamérné pojaty spiSe minimalisticky z toho

divodu, aby souznély s €istym prostorem kaple, pro kterou byly vytvoteny.

Dalsim ze stézejnich cilli této prace je pokus o interakci mezi danym tématem
a soucasnym zakem zakladni Skoly, pfipadné zakem stiedoskolského vzd€lavani, skrze
vytvarné dilo. Studenti se ve Skolach s kiestanskou historii bézné setkavaji nejcastéji
v ramci déjepisu. Jejich zajem a znalosti v§ak nemohou mit pevny zéaklad, paklize nejsou
podnécovany osobnéjSim zazitkem, jelikoz se jedna o latku, kterd je v teoretické roving
velmi naro¢nd a pro bézného mladého ¢lovéka ne pftili§ atraktivni. Edukacni projekt, ktery
je soucasti prace, by mohl tato stanoviska alesponl ¢asteéné€ pozménit. Jeho cilem je ovértit
s jakymi prekoncepty zZaci k tématu kiizové cesty pfistupuji, jaka je mira jejich vytvarného
citéni a vyjadreni, a zda jsou viibec ochotni zapojit se do programu, jenz se tyka vytvarné¢ho

uméni, a ktery se opira o takto prastary namét.



TEORETICKA CAST
3 KRIZOVA CESTA

Ktizova cesta je oznaceni pro posledni cestu JeziSe Krista od Pilata Pontského na
Golgotu, vyvysSeninu jinak nazyvanou Lebka, kde byl po Pilatové rozhodnuti Jezis
ukiizovan. Cela udalost se odehrdla ptfed dvéma tisici lety a dnes miZzeme zéasluhou jejiho
hlavniho ptedstavitele zatfazovat historicka obdobi do éry pfed nasim letopoétem ¢i naseho
letopoctu — pred Kristem, po Kristu. Pojmenovani k7iZova cesta se také casto objevuje pod
roz$itenym latinskym nazvem ,,via crucis® ¢i ,,via doloresa“ — cesta kiize, cesta utrpeni.
Kristus se jako Syn Bozi ob&toval ,,za hiichy naSe i celého svéta®, aby jej vykoupil z vécného

utrpeni. Jeho obét’ spocivala ve védomé smrti na kiizi. Toto téma je zpracovavano jiz po

mnoha staleti literarnimi, dramatickymi, ale nej€astéji vytvarnymi prostiedky.

3.1 Vyznam k¥iZové cesty

Duavodem, pro¢ lidé i po dvou tisiciletich stale zpracovavaji téma kiizové cesty, je
jejich potieba rozjimani a Gcasti na Kristove utrpeni. Kiizova cesta jako celistvé prozivana
duchovni zéleZitost vznikla sloucenim nékolika stfedovekych poboznosti, které tehdejsi lid
vykonaval za G€elem vétsiho pfibliZzeni se Bohu. Skrze modlitby a rozjimani si lidé béhem
svych dnil pfipominali napt. ,Kristovy pady“, ,Kristovo bolestné putovani®, nebo
vykonavali poboznosti ke ,,svatym ranam® ¢i ,,svaté tvaii“. (Direktaf o lidové zboznosti
a liturgii, 2007, s. 95) Vime, ze zvlasté ve stiedovékém obdobi byl v centru v§eho zajmu
vztah ¢lovéka k Bohu, a tak neni divu, Ze se z téchto dil¢ich ¢asti vyvinula celistva kiizova
cesta jako ,,lidova poboznost“. Jeji obliba a nasledné zahrnuti do katolické liturgie, kam
Vv pocatcich nespadala, svéd¢i o Zivosti kiestanstvi. MySlenka napodobeni jednotlivych
zastaveni vykrystalizovala v Evropé patné béhem kiizovych vyprav v 11. — 13. stoleti.
Protoze se nepodatilo natrvalo udrzet Jeruzalém v rukou kiest'anti a cesta na posvatnd mista
se stala nebezpetnou a ndkladnou, vznikla mySlenka vytvofit jakysi ,,novy Jeruzalém*
v prostitedi Evropy, vnémz by mohly zastupy vé&ficich napodobovat (imitatio)
a spoluprozivat utrpeni Pana (compasio). ( Royt, 2006, s. 223) Véticimu, ktery se nad
kiizovou cestou zastavuje, se odkryva samotna podstata viry. Nutnost vytrvat a nevzdavat

se se zrcadli v JeziSové€ posledni pouti, jeZ je ukoncena velkym zdzrakem, a sice vzkiiSenim.

Prevazné v postnim obdobi, tedy ¢tyficet dni pfed Velikonocemi, se véfici v kostelich, nebo



u jednotlivych zpracovani zastaveni kiizové cesty modli a rozjimaji. Zpravidla se tak déje
pti poutich a ptfede msi svatou, a to proto, aby si ¢lovek vice uvédomil vyznam Kristovy

obéti a bezpodminecné lasky.

Spiritualita, kterou je cela kiizova cesta protkana, poskytuje ¢lovéku pocit a védomi,
zZe je potfeba vytrvat, byt silny a odhodlany nést sviij kiiz v kazdodennich starostech, stejné
jako to udélal Jezis Kristus. Pomaha nam uvédomit si, Ze za pravdu se musi bojovat a ¢lovék
by se nem¢l vzdavat svého cile jen proto, ze cesta k nému neni dvakrat pohodlnd. Vyznam
ktizové cesty se tak od zbozného rozjimani ¢aste¢né presouva také na individudlni lidsky
zivot s individudlnimi prozitky. Pozemské Ziti je zde alegoricky vnimano jako cesta — pout’
— ptechod skrze tajemstvi kiize do kradlovstvi nebeského, pfechod k lepSim zittkim.
(Direktaf o lidové zboznosti, 2007, s. 96) Neodmyslitelnou soucasti modlitby kiizové cesty
jsou komentafe, které doprovazeji jednotliva zastaveni. Jejich forma neni nijak striktné
ustalena, ale mély by slouzit ke snadnéj$imu nalezeni hlubsiho smyslu této poboznosti.
Cilem takového doprovodného textu je nasmérovat mySlenky modliciho se K uréitym
skutklim a sebereflexi. Komentai se mize dotykat specifické cilové skupiny, dokonce mtze
podéavat pomocnou ruku pfi feSeni aktudlnich pal¢ivych problémi. Narazit 1ze na kiizové
cesty pro déti, cesty bolesti a utrpeni, za nenarozené déti a podobné. Doprovodnym textem
mizeme tedy cely cyklus bliZe urcit a aktualizovat, nicméné specifické vnimani nam muze
poskytnout i jeji samotné vytvarné zpracovani. Vytvarné uméni je jednou z cest, které
nejenom vydava svédectvi o videni, ale skrze imaginaci vstupuje do primého rozhovoru

S dusi a obohacuje ji cestou vnitiniho a ryze osobniho prozitku. (Hlavacek, 2004)

3.2 K¥izova cesta jako vytvarny cyklus

Jak jiZ bylo naznaceno, zakladnim vyznamem ktizové cesty je duchovni pohnuti
lidské osobnosti. Piestoze se jedna predevsim 0 niterny individualni prozitek, ktery si ve své
podstaté nezadd doprovodnych jevi, lidstvo samo Vycitilo potfebu zpracovat toto téma
takovymi prostiedky, které by jim byly napomocny v interpretaci celého pfibéhu a hlubsim
rozjimani nad jeho poselstvim. Vytvarnych technik, kterymi 1ze kiiZovou cestu uchopit bylo
v historii, ale i dnes, opravdu mnoho. S ptihlédnutim k charakteru této diplomové prace se

proto dale vénujme kiizové cesté jako malifsky pojednanému cyklu.

Vyvoj vytvarného zpracovani kiizové cesty je pomérné slozity a ptevazné v jeho
zacatcich téZce dohledatelny, nicméné logicky predpokladame, Ze s prvnimi zajmy
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0 modlitbu kiizové cesty postupné piichazelo také jeji zobrazovani. To mélo v rliznych
epochach rizné podoby, jelikoz pocet jednotlivych zastaveni byl velmi proménlivy. Prvni
skute¢né formovani kiizové cesty zaznamenavame zhruba ve 14. stoleti u frantiskanského
fadu. Setkavame se s ni jako s umélecky ztvarnénym cyklem ptedstavujicim jednotlivé
vyjevy Kristovy cesty od jeho odsouzeni az k uktizovani na Golgoté. Nebylo vyjimkou, ze
v diivéjsich dobach se kiizova cesta omezovala pouze na dve, nejcastéji vSak na sedm
zastaveni. Ustaleny ¢trnactidilny cyklus, takovy, s jakym se setkavame dnes, zndme teprve
od 1. poloviny 17. stoleti ze Spanélska. (Hlavacek, 2004) Nejstarsi umélecky zpracovana
zastaveni byla velmi prosta. Nejdiive se jednalo o symbolicky oznacené sloupy, avsak jiz
z 15. stoleti jsou dolozeny pievdzné z oblasti Francie monumentalni kamenna sousosi.
KfiiZova cesta neboli kalvarie se uz od svého vzniku stavala jevistém posvatného divadla,
které nabizelo poutnikiim jedine¢nou pfileZitost ztotoznit se s Kristovym utrpenim skrze
naturalisticky pojednana zobrazeni. O tom, jakym zpiisobem nékteri poutnici reagovali na
Jednotlivé obrazné scény, svédci zprava z jihoceského Rimova, kde pry jeden myslivec ve
zbozném vytrzeni vystielil z pusky na ,,Kristovy nepratele.* (Royt, 2006, s. 224) V naSich
zemeépisnych Sitkach jsme se s vytvarnym zpracovanim kiizové cesty setkavali do poloviny

v

18. stoleti jen sporadicky, ovSem od 19. stoleti, kdy nastalo masové Sifeni téchto motivu,

wrwv

muzeme vidét kiizové cesty nejen v mestském, ale i venkovském prostiedi.

3.3 Zakladni ikonografie kiiZové cesty

Mrwv r

Ctrnactidilny cyklus kiizové cesty, ze kterého do dne$nich dob vychazime, byl
oficialné uznan vroce 1731 papezem Klementem VII. Kompozice téchto zastaveni
pochazela, jak jiz bylo zminéno vyse, z rukou frantiskanského fadu a stala se zavaznou pro

celou katolickou cirkev. Zastaveni jsou tedy kodifikovana v tomto poctu a potadi:
1. Pilat odsuzuje JeziSe Krista na smrt

2. Jezi§ na sebe bere kiiZ

3. Jezi§ klesa pod kiizem poprvé

4. Jezi$ potkava svoji matku

5. Simon Kyrénsky pomaha Kristu nést kiiz

6. Veronika podava Jezisi rousSku
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7. Jezis klesa pod kiizem podruhé
8. Zbozné Zeny placou nad JeziSem
9. Jezis klesa pod kiizem potieti
10. Jezis je zbaven Satti

11. Jezis je ptibit na kiiz

12. Jezis§ na kiizi umira

13. Jezis je snat z kiize

14. Jezis je ulozen do hrobu

Nicméné 1 k tomuto vyctu existuji oficialn€ uznané alternativy. Prvni zastaveni
v pripadé variace zobrazuje Posledni veceri Pané, dalsi poukazuje na zatceni Jezise Krista
V Getsemanské zahrade, nésleduje kruté bicovani, korunovani trnim a cely cyklus zavrSuje
Jezisovo zmrtvychvstani. Dliivodem k témto alternacim je jejich zaklad v tzv. pasijich, tedy
souboru udalosti z poslednich hodin JeZiSova Zivota. Pasije, které jsou v cirkvi kazdoro¢né
pfipomindny, se poc¢inaji namétem Krista na Olivetské hote aZ po jeho Zmrtvychvstani

a nasledné setkani s Marii Magdalenou. (Royt, 2006, s. 222)

Jednotliva historicka obdobi, ve kterych se malovaly obrazy kiiZové cesty, kladla na
mistry malife rizné pozadavky. Ty odrazely dobovy postoj k tomuto tématu a postoj k vite
samotné. Ve 14. a 15. stoleti je JeZiS na své cesté zobrazovan vzptimeny a kracejici bez
obtizi. Pozdé&ji vSak jeho bfemeno tézkne a spiSe nez na vitézny namét se vyjev soustied’uje
na Spasitelovo utrpeni. Zvlast€¢ ve vrcholném a pozdnim stfedovéku se objevuji
monumentalni kompozice s bohatym poétem osob, napf. Mistr Rajhradského oltare, 1420 —
30, Brno, MG. Od doby, kdy byla posloupnost kiizové cesty oficialn¢ uznana, zacalo jeji
Zobrazovani pomalu ale jisté stagnovat a trnout v urcitych oficidlnich polohach. Ustrnuti
stylového vyvoje je patrno prevazné v kiiZzovych cestach z 18. a 19. stoleti. ,, Ikonografie
Jjednotlivych obrazii kiizové cesty méla z cirkevniho i teologického hlediska zdvazny
charakter. Aby se maliri neodchylili od véroucné spravnosti, vyuzivali soubory grafickych
listu. A to nejen pri malbé obrazii kiizové cesty, ale viibec pri malbé obrazii s nabozZenskou
tematikou. Pokud neopsali vyobrazeni v grafickém listu primo, byl jim voditkem predevsim

v rozlozeni kompozice a zakladnich postav daného déje. Malba krizové cesty se tak stavala

do jisté miry remeslnou zalezitosti. “ (Ourodova, 2006, s. 259)
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Pro lepsi predstavu o jednotlivych zastavenich, Si nyni pfiblizme déjovou linku

ptibéhu a tradi¢ni ikonografii obrazi i S jejich variacemi.

v rv

1. Pilat odsuzuje JeziSe Krista na smrt

Od veleknéze odvedli vojaci a Zidé spoutaného Krista ¢asné zrana do palace
fimského prokuratora Pilata. Z evangelii Lukase se dovidame, ze Poncius Pilat, ktery na
Jezisi neshledal zadnou vinu, ho piesto vydal na smrt, jelikozZ se obdval politickych
problémi. Po Kristové nasledném zbi¢ovani nas evangelista Matous (27, 24 — 26) informuje
o tom, Ze si Pilat, na znameni své nevinny z odsouzeni JeZi$e, obfadné umyl pred Zidy ruce.
Tento motiv se objevuje Vv zobrazovani jiz od rané kiestanské doby — Pilat si umyva
v umyvadle ruce a u toho odsuzuje Krista. Pozd¢ji, prevazné ve stiedovéku byl motiv myti
rukou velice rozsifen. Nicméné nejstarSi vyobrazeni Krista pfed Pilditem nachazime
v Kodexu rosanském (2. étvrt. 6. stoleti). Soudce je zde vyobrazen sedici na vysokém stolci,
obklopuji jej straZze a odznaky moci, zatimco vedle stoji odsouzeny Jezi§ a dvojice

zidovskych zalobcti. (Royt, 2006, s. 132)

2. Jezi§ na sebe bere k¥iz

rv

Jezi$ vi, Ze jeho poslanim je smrt na kiizi, a tak ml¢ky ptijima rozsudek a vydava se
na svou posledni cestu. Velkym symbolem, ktery naplituje podobu toho zastaveni, je kiiz.
Ten byl jiz v rané kiestanskych dobach povazovan za znameni triumfu. Snad i z toho diivodu
se do 15. stoleti ki'iZ zobrazoval mensi a leh¢i. Postupné se vSak vitézny symbol méni v tézké
bifemeno, pod nimz Jezi§ postupné klesa a ptichazi o sily. NejCastéji v obrazech vidavame
Krista nesouciho na rameni ktiZ ve tvaru latinského kiiZe ¢i pismene T. OvSem je historicky
dolozZeno, ze tehdejsi odsouzenci Si na misto popravy nosili pouze pricné brevno krize, ke
kterému byli ve vétsing piipadi ptivazani lanem na zapésti. Na misté popravy uz byl v zemi
vsazen vertikalni sloup. (Hall, 2008, s. 92) Neseni ktize je tim nejhlavnéjsim motivem celé
kiizové cesty a prave az pti jejim vzniku, se tento motiv rozdélil v né€kolik samostatnych
zastaveni - Jezi$ na sebe bere kiiz, Jezi$ klesa pod kiizem poprvé, Jezis klesa pod kiizem
podruhé, Jezis klesa pod kiizem potteti. Spasitele nesouciho k#iz na obrazech velmi ¢asto
doprovazi hloucek pftihlizejicich. Ten se podle LukaSova evangelia v 15. a 16. stoleti méni

na bohaty dav, v némz se nepozornému divakovi mize hlavni postava téméf ztracet.
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3. Jezi§ klesa pod kiiZzem poprvé

Scéna, kterda nachdzi sviij pavod v predchazejici situaci, napliiuje tieti zastaveni.
Tézké bfemeno srazi JeziSe postupné k zemi. Zde, v piipadé prvniho padu se nejéastéji
setkdvame s Kristem, ktery pod tihou kiize klec¢i, jednou rukou se opird o zem a druhou
rukou podpird bfevno. V ramci prvniho padu je Kristovo télo vyobrazovano zdmérné
V pozici, ktera odrazi pocCatek cesty s kiizem. V dalSich zastavenich zaznamenavajicich pad
jej spatiujeme stale vice pohrouzeného k zemi. Vysilené té€lo spoc¢iva na par chvil v klidu
a celé udalosti samoziejmé piihlizi vojéci, ktefi do JeziSe strkaji, ale zarovenh mu pomahaji
zpét na nohy. Setkat se 1ze i s momentem, ktery zobrazuje, jak vojaci Krista pichaji kopim

a za ptivazané lano jej tahaji vzhiru.
4. Jezi§ potkava svoji matku

V hloucku pftihlizejicich lidi Jezi§ spatfuje svou matku, kterd k nému vztahuje své
ruce. Toto svédectvi o setkani matky se synem vychazi z LukaSova evangelia (23, 27). Panna
Maria je odéna V tradicnim modrém plasti a cerveném spodnim rouchu, jez je pro jeji
postavu typické. Jeji pozice v kompozici toho zastaveni byva bud’ statickd, kdy v tichém
zarmutku stoji opodal svého syna, nebo dramaticka, kdy se se k nému naptahuje ve stoji ¢i
v pokleku. Druhou variantou vyobrazeni daného momentu mutze byt Panna Maria, které
omdléva pii pohledu na padajiciho zuboZeného Krista. Hrouti se k zemi, kde ji zachytava

Marie Magdalena a Jan, ¢i svaté Zeny.
5. Simon Kyrénsky pomaha Kristu nést kiiz

Na pocatku cesty, jak uvadi evangelisté vyjma Jana, potkali vojaci ¢lov€ka jménem
Simon z Kyrény a pfinutili ho, aby nesl Kristiiv kiiz. (Royt, 2006, s. 177) Tato vynucena
pomoc je n¢kterymi odborniky vykladana jako spoluti¢ast pohanskych narodi na Kristové
spase. Ikonograficky je postava Simona zobrazovana dvojim zptisobem. Prvni z nich
vykresluje scénu, kdy kiiz nese pouze Simon a spoutany Jezi§ kraéi za nim. Druhou
variantou je spolené neseni bfemene, které Kyrénan Kristu nadlehcuje. Do dnesnich dob se
nicméné zachovala spiSe druhd varianta zastaveni, kdy je kiiZ nesen jak Simonem, tak
I JeziSem. Zavazny charakter kiestanské ikonografie, jak je zminéno vySe, se odrazi
Vv pfedem stanovené kompozici i tohoto ndmétu, kterou vyuzivaly vychodni cirkve. Jejich
umeélci meli v malifské ptirucee psano: ,, Je videt Simona z Kyrény, sedovlasého a s vousem

zastrizenym do kulata, v kratkém odévu. Bere si kiiz na ramena.* (Hall, 2008, s. 91)
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6. Veronika podava JeziSi rousku

Piibéh Veroniky, ktera se setkava s Kristem na jeho posledni cesté, byl do cyklu
kiizové cesty ziejme zapracovan na zaklade legendy a dramatického vyjadiovani pasijovych
her v 15. stoleti. Soucitna Veronika podava Jezisi potni rousku, ,,sudarium®, do niz se
zazracné€ obtiskne Kristova tvar. Tato rouska se stdva devocionalnim pfedmét a jeji majitelka
Veronika, jejiz jméno pochéazi ze souslovi ,vera icon“, tedy prava podoba, se stava
devocionalni postavou. Veronika miva na hlavé turban, ktery odkazuje na jeji vychodni
pavod. (Hall, 2008, s. 478) Casto je zobrazena kle¢ici na kraji cesty, v rukou rousku

s Kristovou tvari, ov§em neni vyjimkou, ze Spasitelovu tvar otird sama Veronika.
7. Jezis klesa pod kiiZem podruhé

Vycerpanéjsi a zeslablejsi Jezi$ znovu klesa pod tihou bifemene. Jeho télo se vice hrouti

k zemi a i oblicej je niZe nez prve. Vojaci zachytavaji vyklouznuté bfemeno.

v ry

8. ZboZné Zeny placou nad JeZiSem

Kristus na své pouti potkava hloucek Zen, které se slzami v o€ich lituji odsouzeného.
Obvykle jsou vyobrazeny dvé nebo tii zeny v dlouhych plastich, mnohdy pfi sobé majici
I malé déti. Kristova promluva k t€émto zenam: ,,Dcery jeruzalémské, neplacte nade mnou:
placte samy nad sebou a nad svymi détmi‘* (Bishop, 1996, s. 298), je proroctvim a varovanim
o pozdéjsi zkaze Jeruzaléma. Jezi§ je v ramci tohoto zastaveni mnohdy vyobrazen s kiiZzem

na rameni a rukou napiazenou k zenam. Scéna opé&t vychazi z Lukasova Evangelia.

9. JeziS klesa pod kriZem potreti

v

Posledni z trilogie pada v kiizové cest¢ nasleduje po JeziSové setkani
s jeruzalémskymi Zenami. Kristus je zastiZzen ve chvili, kdy je pro n&j tiha kiiZe jiz absolutné
neunosnd. Vyjev ukazuje JeZiSe leziciho na zemi, zatizeného kiizem, kterému vojéaci opét

pomahaji zpet na nohy.
10. JeZis je zbaven Sati

O svlékani JeziSe z Satil se v pismu docitdme mezi fadky, které vypravuji o tom, jak
vojaci losovali o jeho odév. Nejcastéjsi vytvarna forma zobrazeni této scény ukazuje Krista
stojictho pred krizem, jemuz je pravé strhavan Sat, nebo v pozici, kdy jej nahého Marie

zahaluje bederni rouskou. Pravé Marie a sv. Jan jsou v tomto zastaveni v pozadi pfitomni.
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Zobrazeni surového strhavani Kristova odévu mélo také emotivni poslani, které

zdiiraznovalo Jeho ponizeni a vedlo divaka k hlub§imu zamysleni.
11. Jezis je pribit na k¥iz

Stiredoveka mysticka literatura, které poskytla zéklad pro toto zastaveni, detailné
popisuje, kolik ran musel poprav¢i zasadit kladivem, nez Jezise piibil na k¥iz ¢i jaky mélo
kladivo zvuk. Ve starSim vytvarném uméni tento namét zachycoval Krista ptibijeného na
stojici kiiz, nicméné pouzivanéj$im typem je Kristus lezici na polozeném krizi, K némuz jej
praveé pribijeji. Vytvarné umeéni do 13. stoleti zobrazuje Kristovy nohy a ruce porazeny
¢tyfmi hieby, v pozdé¢jsi dobé jsou pouzity pouze tfi hieby. Po Kristoveé pravici byva
vyobrazena skupina zen s Pannou Marii, Longinus drzici kopi a sv. Jan Evangelista, ten v§ak

muze byt i po Spasitelové pravici.
12. JeziS umira na k¥izi

Obecné patii téma ukfizovani k nejzavaznéjSim a nejbohatéji rozvinutym motiviim
kiestanské ikonografie, nicméné prapivodni ostychavost v jeho prezentovani spocivala
V jasné spojitosti se zloCinem, jehoz dusledkem bylo pravé ukiiZzovani. Piesto se vSak
postupem casu stalo nejvice zobrazovanym tématem S velmi bohatym ikonografickym
vyvojem. V dobach, kdy byli kiestané pronasledovani Rimany, bylo ukfizovani
znazornovano symbolicky berdnkem Kristem, umisténym vedle kiize. Vyjimkou nebyl ani
osamoceny kriz bez postavy Krista. Souc¢asnéjsi podoba kompozice je znama od 6. stoleti.
Trvalym rysem tohoto zastaveni se stavaji postavy jako je Panna Maria a sv. Jan Evangelista,
setnik a postava s houbou na ty¢i (déval Kristu napit), dva zlocinci na vedlejSich ktizich
avojaci losujici o JeZiSovy Saty. Vyznamnymi symboly, které se v ramci ukfizovani
objevuji, jsou slunce a mésic, do nichZ se tehdy udajné mohlo naptimo hledét, vlivem silného
setméni oblohy. Po mnoha staleti se pod byzantskym vlivem zobrazoval Jezis Kristus
S otevirenyma ocima a krdalovskou korunou na hlave, jako vitézny Spasitel. V' 11. stoleti se
vsak objevil novy typ, a sice ochabla postava s hlavou pokleslou na jedno rameno, a pozdgji
s trnovou korunou. Ukfizovani probihalo na kopci zvaném Lebka, proto se na fadé vyjevi
vyskytuje lebka u paty krize. (Royt, 2006. s. 296) Ta nepiimo poukazuje nejen na misto
uktizovani, ale také na vlastni lebku Adama, jenz mél byt udajné také pohiben na Golgote.
Symbolicky charakter ma | praminek krve, ktery vytéka Spasiteli z probodeného boku
a predznamenava pozd¢jsi eucharistické obtady, kdy je véticim podavéano télo a krev

Kristova. (Hall, 2008, s. 457) Kompozice obrazu se béhem nastupujicich epoch ménila od
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skromngjsi - Jezi$ Kristus, Panna Maria a sv. Jan, ptes ukfizovani s komparsem biblickych
postav az po typ tzv. zalidnéné kalvairie, kterd mimo hlavni téma vyobrazuje i mnoho

digresnich d¢ju a postav.
13. JeZis je snat z kiize

Formovani tohoto namétu také proslo znaénym vyvojem. Ve sttedovéku se jednalo
spise o statickou a jednoduchou kompozici, ktera se v pozdéjsi dobé pretvorila v bohatou
scénu s n¢kolika postavami. Nékdy se myln¢ zaménuje Sniméni z kiize s nasledujici devocni
scénou Oplakavani Krista, kdy je jiz JeziSovo t€lo snato z kiize a spociva na kliné Panny
Marie (Pieta). Rozsiteny je motiv Nikodéma, ktery stoji na Zebriku opreném o kiiz a vytahuje
klestémi hieby z JeziSovych koncetin. Kristovo télo je na mnoha vyjevech spousteno z krize
V pruzich latky a zachytavano Janem Evangelistou a Pannou Marii. Mariina postava také
Casto stoji opodal s dalsimi Mariemi a tiSe nafiké ¢i az dramaticky omdléva. Na zemi lze
spatfovat ndstroje Kristova umuceni — hieby, trnovou korunu, tabulku s ndpisem INRI

a houbu. (Rulisek, 2005, snimani z k¥ize)
14. Jezi§ je uloZen do hrobu

Variantnost vyobrazeni kladeni Krista do hrobu vychazi zjeho rtizného pojeti
v evangeliich. Podle MatouSe Josef z Arimatie ,,pfijal télo, zavinul je do Cistého platna
a polozil do svého nového hrobu, ktery mél vytesan ve skale, a k jeho vchodu ptivalil veliky
kamen. Pfed hrobem byla Panna Marie a ostatni zeny.* Janovo evangelium ptidava jesté
postavu Nikodéma. Vytvarné zobrazena scéna se vétSinou odehrava pred skalnim hrobem
S pohledem dovnitr, jindy je divak jakoby uvniti hrobu a méa vyhled na prostranstvi nahrubo
opracovanym klenutym vchodem. (Hall, 2008, s. 359) V pozadi miZzeme, spatifoval Golgotu

se tremi prazdnymi kriZi.
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4 SYMBOL VE VYTVARNEM UMENI

,Rozumov¢ analyzovat symbol je jako loupat cibuli, abychom nalezli cibuli.*

(P. Emmanuel)

Symbol jako takovy, je neoddé€litelnou soucasti lidského svéta a jeho vnimani. Denné
jej potkavame v rtiznych formach kolem sebe a sami ho Casto vyuzivame jako prostiedek
specifické komunikace. Pfesna definice o funk¢nosti symbolu se nedd shrnout do jedné ¢i
dvou vét. Predstavme si proto symbol jako stied pavuciny, do kterého se sbihaji konkrétni
vysvétleni a moznosti jeho chapani, a ktery zaroven tyto informace slucuje a po jednotlivych
nitkach vysila opacnym smérem do svéta. Symboly jsou tedy mnohovrstevné, vyplyvaji jaksi
ptirozené a jsou potvrzené imluvou a zvykem. Mohou sdruzovat predstavy na urovnich
vedoucich zcela odlisSnym smérem, podle toho, v jakych souvislostech na objekt pohlizime.
(Kenner, 20086, s. 6) Zakladem dobrého fungovani symbolu v uméni je spojitost smyslového
vjemu a duchovniho vyznamu. My lidé, z velké Casti vnimame svét kolem sebe pomoci
zraku. Béhem Zivota se setkdvame s tolika zrakovymi podnéty, Zze si postupem casu
vytvafime schopnost rozpozndvat schémata, ktera nemusi na prvni pohled znamenat praveé
to, co my vnimame. Vzpomenime si tfeba na ménici se oblaka na nebi ¢i vzdalené stiny
pozorované za Sera, které nam piipominaji jiz diive poznané schematické objekty. Symbol
nam vyjevuje néco podstatného ze skutecnosti, kterou zastupuje, a tak umoziuje své

pochopeni. Jeho vyznam vsak nebyva jednoznacny, ma obvykle vicevyznamovy charakter.

(Rulisek, 2005, symbol)

Ve vytvarném uméni funguje symbol jako specificky druh jazyka ¢i komunikace
mezi divakem, dilem a také samotnym autorem. Stejné€ jako se v détstvi u¢ime mluvit svou
matefStinou, musime se naucit 1 vytvarné komunikaci, jelikoz symbolika neni vrozenou
soucasti lidské mysli. Paklize si tuto ,,cizi fe¢” alesponi trochu osvojime, stava se nam
mostem do zcela fascinujiciho svéta uméni, v némz nemusi vSe byt tak, jak to na prvni
pohled vypada. Se symbolem v uméni se setkavame téméf od jeho pocatku, jelikoz neni
mozné vyjadfit absolutné vSechny autorovy myslenky vedle sebe, a tak vyuZzivame jeho
zastupnosti. Skrze n¢j se dostdvame do atmosféry dila a postupné zaciname chapat jeho
kontext, vyznam i smysl, a vV neposledni fad¢ se nam mohou odkryvat autorovy pohnutky,
stavy a zaméry, které specificnost dila ovlivnily. Ustdlend symbolika urcitych znakl je
Vv uméni nazyvana jako ikonografie. Zabyva se popisem, klasifikaci a interpretaci rliznych

symboli. Tento pojem je ve vytvarném uméni nejvice spojovan s mytologickymi
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a ndbozenskymi ndméty. Lidové mizeme ikonografii pfirovnat k ur¢itému ,,nareci*, které
funguje v nadfazeném symbolickém jazyce. Interpretace symbolu vsak nemiize byt nikdy
definitivni. Pokusme si to dokazat na jednom piikladu. Jelikoz se tato pace zabyva kiiZzovou
cestou, neni lepsi ukazky, nez interpretace symbolu kiiZe. Ve starovéku na Blizkém Vychodé
a také u Riman® symbolizoval ndstroj K velmi bolestivé a potupné popravé. S piib&hem
Jezise Krista se stal prenesenym vyjdadrenim jak jeho osoby, tak i celé cirkve a viry. Kiiz
muZze mimo jiné znamenat symbol spasy. S pohledem do dneSnich dob rozeznavame, kromé
jmenovaného, kiiz jako symbol kirestanskych kostelii (viz oznaceni v mapach) nebo kiiz jako
symbol naseho vyzndni. V neposledni fad¢ je kiiz vSeobecné povazovan za symbol smrti. Na
nahrobcich jej zaznamenavame jako znak, ktery spolu s ¢iselnym udajem predstavuje datum
umrti neboztika. V bézném lidském zivoté mize kiiz také zastupovat utrpeni a kazdodenni
tezkosti, viz uslovi ,,mam ja to s tebou ale kiiz*“. Oznacovat ovSem muze také ldasku, obét,
nadeji, Posledni soud Ci c¢tyri svetove strany. (Rulisek, 2005, kiiz) Interpretaci kiize ¢loveék
nalezne opravdu bezpocet, a k tomu v§emu miize samoziejme pfipojovat i své vlastni. Proto
je n¢kdy velmi tézké odhadnout, jaké je pravé poslani a myslenka umélcova dila. Nicméné
hra, kterou s nami symboly hraji, je mozna pravé to, co nas na vytvarném uméni tolik

ptitahuje.

Fascinace symbolikou v historii vyustila k zalozeni svébytného uméleckého sméru -
symbolismu, ktery ovliviioval vytvarné vyjadfovani na konci 19. stoleti. Symbolu zde bylo
pouzivano nejen jako znaku odkazujiciho na jinou skutecnost, ale rozvinula se také
symbolika barev a autorského rukopisu. To mélo za nasledek silny esteticky zazitek z dila.
Umélecké dilo nam vsak tento esteticky ,,vyznam* nesdéluje primo, ale pusobi na nds,
vyvolava, evokuje specifické proZitky, estetickym momentiim odpovidajici, z nichz vznikd
opét dalsi, specifické poznani. (Zvé&fina, 1971, s. 89) Jak se zda odkazovaci funkce symbolu
je nevycCerpatelna. Dost mozna i proto bylo symbolu, jako vytvarného jazyka, vyuzivano

napfi¢ staletimi, od pravéku az do dneska.
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5 INSPIRATIVNI VYTVARNE OSOBNOSTI

Na tuzemské, ale i zahranini vytvarné scéné se pohybuje nckolik vice ¢i méné
znamych vytvarnych osobnosti, jejichz dilo a pfistupy k malbé mne zaujaly. Pokud chce
Clovek priijit do zab&hnutého systému s nécim netradiénim, zvlasté pak na lokalni trovni, je
velmi povzbudivé védét, ze se o néco podobného pokousel uz nékdo pied vami. Svézi vitr
¢i jiny thel pohledu, to jsou piesné ty elementy, které osobné vnimam u nize zminénych

umélct, a které se sama snazim do své prace vtisknout.

5.1 Vladimir Komarek

,» Chci malovat kousek ticha v soucasném kultu osklivosti."

Vyznamny Cesky malitf a grafik Vladimir Komarek se narodil 10. srpna 1928 na
Hofensku a zemiel o krasnych 74 let pozdéji, 24. srpna 2002 v Jilemnici. Patiil mezi
dilech. Nebylo vyjimkou, ze mival i 35 vystav ro¢né&, piestoze jeho cesta za uménim nebyla
vibec jednoducha. Zalibu v malovani a vnimani okolnich kras mél jiz od utlého véku, a to
mozna i diky tomu, ze byl udajné velmi senzitivni dité. ,, Cichal jsem k travé, stodolam
i vodnim tinkam.* (Bonék, 2011, s. 21) Nicméné valeéné obdobi, ve kterém Komarek
vyrastal, nebylo pfili§ ptiznivé, a tak zacal ve Skolnim roce 1945 — 1946 navstévovat
odbornou $kolu sklafskou v Zelezném Brodg, a to po neusp&$ném nastupu do zahradnického
ucéeni. OvSem uz béhem studii se soukromé chodil u¢it malovat k mistnimu umélci Otokaru
ZikeSovi. Ten ho dle Komarkovych slov naucil vSe o barvach. Mlady malii mél vSak o svém
vytvarném sméru jasno a uz od samého zacatku. KdyZz nékdy v patnacti letech zacal
s vytvarnym uménim, tak véd¢l, co a jak chce malovat. I béhem studii peclivé dbal na to,
aby se nic nenaucil a aby nemaloval podle pana profesora nebo podle toho, co se prave
nosilo. (Bon¢k, 2011, s. 26) Jesté v roce 1946 piestoupil ze sklaiské Skoly na Akademii
vytvarnych uméni, kde ovsem pobyl pouze dva roky. Sva umélecka studia zakoncil v roce
1954 na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze, kde absolvoval u profesora Karla
Stipla. Jeho malisky vyraz léty nabiral na jedine¢nosti. Typické jsou pro né&j Sedivé tony,
které se doplnuji s pastelovou zelenou, tyrkysovou, rtizovou ¢i fialovou barvou. Své
zjednodusené ,,panaky*, které mél tendenci s pfibyvajicim vékem stale vice prodluzovat,
zasazoval do mlhavého prostiedi, jenz Casto dotvarel v zavéru malovani, vlastnimi prsty.
A pravé tato mekka kontura je pro Komarkovy olejomalby tolik ptizna¢na. V obrazech totiz

nabizi prostor, ktery si muze divak vyplnit sam. ,,Chtél jsem malovat tak, aby si divak mohl
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ve své predstavé obraz néjak nazvat. Myslim si totiz, zZe dobry obraz vyvolava predstavy,
které mohou byt u kazdého jiné, a proc divika zavadeét nekam, kam nemusi, a treba ani

nechce? (Bonék, 2011, s. 27)

K nejvyznamnégj$im dilim Vladimira Komarka patii Kiizova cesta pro barokni kostel
v Konecchlumi na Ji¢insku. Jedna se o cyklus 14 obrazi velikosti 185 x 90 cm na dfevénych
deskach. Projekt kiizové cesty mél autor rozpracovan pies Ctyticet let, ale nikdy nepocital
s tim, Ze by jej realizoval ve vét§im méfitku, nez byly jeho grafické navrhy. Samotné grafiky
byly jesté¢ davno pred malifskou realizaci kiizové cesty odmitnuty piedstaviteli cirkve, ale
tak, jak pomalu dozrava vino, dozral i nazor jednoho z farafi, ktery obrazy ptivodné zavrhl.
Komarkova jednotlivd zastaveni nejsou konkrétni, autor pouze naznacuje a ponechava
vyklad KfiZzové cesty na divakovi. U kazdého obrazu lze pouZit stovky dalSich vyklada
a vysvétleni. (Hlavacek, 2004) Impulsem k tomu, aby se pokusil vytvarné zpracovat tento
namét, mu bylo jiz mnohokrat interpretované Kristovo zvolani na ktizi: ,,Otce, pro¢ jsi me
opustil?* Vyrok na malife velmi zapiisobil a nutil jej k tvaze nad Kristem filozofem, jenz je
opustén samotnym Bohem. Intimita téchto myslenek se ziejmé promitla i do samotnych
obrazl. Nendro¢na motivika a tlumena barevnost posouvaji cyklus do osobni zény kazdého
pozorovatele. Na kiiZzovych cestach, které do t¢ doby Komarek vidaval, se mu nelibil veliky
pocet osob. "Ty krizové cesty vypadaji jako verejné manifestace, ve kterych se samotny
Kristus s krizem absolutné ztraci.* (Burdova, 2004) Sam autor citil, Ze tento cyklus obrazl
dost mozna nestihne za svého Zivota dokoncit, a tak se pro jistotu domluvil se svym pfitelem
malitem S¢igolem, Ze za n&j obrazy domaluje. Vladimir Komarek nakonec kiizovou cestu

dokon¢il sdm, ovSem zanedlouho po jeji instalaci v roce 2002 zemfel.

Obr. 1 : V. Komarek, Krizova cesta (2002) Obr. 2 : V. Komarek, Kitzova cesta (2002)
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5.2 Christian Hetzel
»Meé prace odrazeji miij postoj k Zivotu a malovani, ,,méné je nékdy vice.

Christian Hetzel je vynikajici soucasny vytvarnik, jehoz osobity umélecky styl je
inspiraci pro nejednoho obdivovatele. Hetzel se narodil vroce 1965 v Mannheimu
v Némecku. Ve své rodné zemi dnes také zije a tvofi, konkrétné v Oberboihingenu nedaleko
Stuttgartu. Cit pro vytvarné uméni se u n¢j objevoval uz v mladi. Jako maly chlapec si umél
dobfie ,,poradit s drzenim tuzky a stétce®, coz se za né&jakou chvili projevilo na jeho prvnim
vysvédceni. (Meneguzzo, 2015) Hetzeliv umélecky vyvoj neztstal bez vlivu a k podobé
svych nynéjsich dél se propracoval inspirovan klasickym designem Bauhausu, ¢istymi
plochami a liniemi. Sam autor se citi byt inspirovan harmonickymi barevnymi malbami
Marka Rothka nebo ¢isté bilymi pracemi Roberta Rauschemberga. Jeho pracovni i zivotni
motto ,,méné je vice™ vysvétluje jako snahu oprostit se od pouzivani zbyteénych véci,
pracovnich nastrojii a udrzet si odstup od komerc¢nich struktur. Méné v jeho pojeti
neznamend nutné smizit rozmanitost vizualniho vjemu, ale spiSe snizit pretizeni obrazu
agresivnimi barvami a zamérit se na nekolik malo barevnych nebo strukturalnich prvkii.

(Meneguzzo, 2015)

Hetzelav vytvarny styl se tedy soustfed’uje na texturu barevné stopy a abstraktni
barevné kompozice. Jeho prace je mozné oznacit za soucasny vyraz amerického color field
painting z 50. let. Autor pracuje s klasickymi materialy, jako jsou platno, papir, dievotiiska
nebo akrylové barvy, nicméné nevyhyba se ani materialim netradi¢nim. V jeho obrazech
muzeme nalézt i ptirodni materidly sesbirané v blizkém okoli, jako hlina, pisek, popel nebo
i rostlinna vlakna. S oblibou se pohybuje v tlumenych piirodnich tonech, které zapojuje do
novych abstrakei a restrukturalizaci plochy. S citem misi na platné tyto odstiny barev, které
zUstavaji v urcitych mistech zarivé, kdezto v jinych, vlivem spojeni s dalsi barvou, méni sviij
vzhled. Vétsina jeho dél ve velké mife odrazi prostiedi, ve kterém se autor aktualné
pohybuje. Svymi plosnymi malbami se snazi zprostfedkovat divakiim cestu za objevovanim
povrchu barvy se vSemi jejimi vlastnostmi, jako jsou struktury, trhliny a textury. (Hetzel,
2019) Autorovy prace pusobi velmi harmonicky a nabizeji velky prostor pro jejich
interpretaci. Vyzafuji klid, stabilitu, ale maji také tu schopnost rozpoutat v nejednom

Z pozorovatelll vasnivéjsi emoce.
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Obr. 3: Ch. Hetzel, Tender pink Obr. 4: Ch. Hetzel, Falling blue Obr. 5: Ch. Hetzel, Smooth
brown (2018) (2015) turquoise (2015)

5.3 Milivoj Husak

w[Nelze délat nékolik véci najednou a nic 7 toho neosidit. “

Soucasny brnénsky malif a scénograf Milivoj Husak se narodil 25. srpna 1950
v Trutnové. Po studiu SUPS v Brné (1965—1969) studoval na AVU v Praze (1970—1972),
odkud bohuzel kvili rozvodu svych rodi¢l pred€asné odesel. Toho, Ze se zpét na akademii
uz nikdy nevrétil, nakonec nelituje, jelikoZ v oné normaliza¢ni dobé nepocit'oval ze strany
vyucujicich Zadnou inspiraci ani odborné vedeni. ,,Ziistat tam téch pét Sest let by bylo spise
otazkou trpelivosti.” (Mlejnek, 2005) Po navratu do Brna se nacas uchylil k praci designéra
nabytku. Kromé vytvarného umeéni se Husak s oblibou vénuje scénografickému oboru,
filozofii i literatufe. Pro brnénské divadlo Husa na provazku navrhl v letech 1982-1983
scénickou podobu predstaveni ,,Labyrint svéta a lusthauz srdce.“ Pochopeni pro tuto jeho
,mnohooborovost* se mu dostalo ve skupin¢ Otevieny dialog, ktera je klasifikovana jako

volné seskupeni lidi z vice oblasti uméni a kultury (1988). (Boburkova, 2009)

Husakiv vytvarny projev prosel za n¢kolik poslednich desetilety znaénym vyvojem
azménami. Malifské prace z 80. let jsou pfiznacné aZ naturalisticky pojednanymi postavami,
u nichZ Ize v celkové kompozici dila vnimat vliv barokniho prostorového iluzionismu.
Oblibeny lidsky motiv se vSak na poc¢atku 90. let z malifova vytvarného projevu vytraci a do
popiedi se dostavaji abstraktnéj$i kompozice, které¢ vyuzivaji symbolu a znaku. Do svych
abstraktnich kompozic se malif snazi dostat také naméty z duchovnich evropskych tradic,
jako jsou kfestanstvi, judaismus a alchymistickd filozofie, kterou ve svych pracich
prezentuje pievazn¢ hutnymi materidly, strukturami, popelem ¢i uhlovou kresbou.
(Jihomoravsky kraj, Husak M.) Jeho sou¢asnéjsi tvorbu, ktera je v mnoha ptipadech v té€sné
interakci se sakrdlnimi prostory, napliuje citlivy melancholicky pfistup. Dilo, se kterym

jsem se osobné setkala, a jenz m¢ velmi oslovilo, je Husdkova kompletni vyzdoba kostela
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Panny Marie Pomocnice kiestanti v Brné v Zabovieskach. Autor zde malifsky ztvarnil
mariansky oltaini obraz a kfizovou cestu. Oltarni nasténna malba vznikla v letech 1994 —
1995 a zobrazuje Pannu Marii, jako krdlovnu Zemé, jeZ je umisténa ve sttedové kompozici
s malym JeziSem na prsou do zlatavého kruhu. Rozpazené Mariiny ruce nabizi pomoc vsem
krestanum, zatimco ty JeziSovy predznamendvaji jeho pozdéjsi ukiizovani. Pozadi obou
postav je vyplnéno modrou a hnédou barvou, které symbolizuji nebesky a pozemsky svét.
(Bobtrkova, 2005) Motivem, ktery se prolina timto oltafnim obrazem, ale i pfilehlou
kiiZzovou cestou je napis, jenz je jako popis zobrazeného zakomponovan piimo do dila. Na

oltari tedy ¢teme: ,,Marie, Pomocnice kiest’anti, oroduj za nés.*

KfiZova cesta, vytvorena v roce 1997, ktera je v zabovieském kostele instalovana
nalevo od oltéfe, je pfitazZlivd nejen svym minimalistickym ztvarnénim, ale také silnou
symbolikou. Symboly jsou zde prezentovany pievazné vynatky z Kristova lidského t¢la.
Télo je v urCitych pozicich pomémné deformovano a nesnazi se odpovidat anatomicky
pfesnému zobrazeni. Jednotlivd zastaveni jsou propojena monochromni hnédocervenou
barvou, ktera v obraze dociluje matného efektu, jenz naznacuje hrubgjsi strukturu. Autor zde
promyslené pouziva vytvarné synekdochy, kdy ¢ast zobrazeného zastupuje celek. Nékde si
lze v§imnout tedy pouze ¢asti z JeziSova téla (hrud’ nohy, torzo), jinde jej vidime témét
celého. Nicméné ani v jednom z figurativnich zastaveni neni vidét Jezisi do tvate. Jak jiz
bylo zminéno, i kiizova cesta je opatiena napisy, které maji divakovi pomoci v interpretaci
daného zastaveni. Nazev vyjevu je zajimavé zakomponovan piimo do dila. V nékterych
obrazech pisobi jako nedilna soucast, v jinych se mize zdat mirn¢ odlouceny, nicméné dle

autora zde ma své misto.

Obr. 6: M. Husdk, Jezis Obr. 7: M. Husak, Potkava svou Obr 8.: M. Husak, Pribit na ki'iz
odsouzen (1997) matku (1997) (1997)
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5.4 Bohuslav Reynek
»Krdsa ziistava navzdory vSemu jednim 7 nejmocnéjsich projevu Zivota. “

Véazeny Cesky basnik a grafik Bohuslav Reynek se narodil 31. kvétna 1892
V Petrkové, kde také 27. zaii 1971 zemiel. Do Ceského uméleckého svéta se zapsal nejen
svou expresionistickou a kiestansky orientovanou poezii, ale také celou svou vytvarnou
osobnosti. Reynkliv vztah k literatuie a uméni nejspise podnitil jeho tehdejsi ucitel na realné
Skole, Max Eisler, u kterého se vénoval kresbé a malbé. Reynek rad cestoval, a tak nékolikrat
navstivil Francii, kde pozdéji 1 se svou rodinou stiidave zil. Zde také ve 30. letech zacal
vystavovat sva dila, pfevazné kresby a pastely, které byly zdejsi spole¢nosti velmi dobie

prijaty. V této dob¢ se stala vytvarna produkce Reynkovym hlavnim zdrojem obzivy.

Zanedlouho se zamiloval do grafické techniky suché jehly a leptu. Soucet vsech jeho
celozivotnich grafik pak ¢ita na Sest set praci. Komunisticky rezim, jemuz nebyla Reynkova
kiest'anska povaha pochuti, zasahl do autorova zivota velkou mérou. Rodinny statek byl ve
40. letech zestatnén a senzitivni B. Reynek zde musel pracovat jako délnik. Pravé tato doba
dala vzniknout jeho mnoha kvalitnim grafickym diltim. Pfestoze Zit v takto naro¢ném obdobi
pro n¢j nebylo lehké, nikdy se nenechal ovlivnit dobovymi trendy a drzel se svého
autorského stylu. ,,Prondsledovan osudem a neprizni nacistické i komunistické doby, Zil
prosté se svoji Zenou, syny, basnémi a grafikou, kterou Skrabal po nocich za svétla svicky do
médenych desticek.” (Galerie Art, S. a L. Jelinkovi) Na sklonku 30. let zaciné v jeho tvorbé

dominovat biblické téma. Oblibenymi motivy, které zobrazoval, se stalo ukiizovani ¢i pieta.

Reynkova hluboké4 zboznost je v jeho dile interpretovana hustou, ale jemnou siti
linek, jez davaji grafikdm nebyvalou a pfiznacnou hloubku a ostrost. Soustfed’oval se na
prosté vyjevy, které oviem dokazal jedine¢né pojednat. Cechlovska uvadi, Ze: ,,znovu vrdatil
do hry rembrandtovsky Serosvit, pokryval celou plochu grafického listu jemnymi,
Jjehlickovymi vrypy, kterymi modeloval celou scenérii.* (Cechlovska, 2011) Z Reynkova dila
na divaka dycha atmosféra velkého tajemstvi. Ponura nalada, jez je vyjadfovana tmavym
ladénim celé grafiky, ma své misto pfedev§im v zobrazovani bolestnych momentt, které se
vazi k surové Kristové smrti. Pravé tento motiv se v souboru autorova dila objevuje hned
nékolikrat, jelikoZz i1 ve své praci Reynek vychézel ze svého kiestanského piesvédceni.
Prestoze jsou kompozice téchto ,,véroucnych® grafik pomémé slozité, coz uplné

nekoresponduje s mym zamérem v obrazech kiizové cesty, autor m¢ inspiroval svou
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senzualitou, kterou dokazal do grafik vyjimecné prenést. Mystické ladéni scén a symbolicka

forma nékterych motivli, mné v rdmci autorského rukopisu velmi oslovily.

Obr. 9: B. Reynek, Veronika s Obr. 10: B. Reynek, Marie pod Obr. 11: B. Reynek, Pieta se
Kristem 11 (1950) krizem II (1955) zahradou (50. léta)
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6 KAPLE NEPOSKVRNENEHO POCETI PANNY MARIE

Kaple se nachazi v malé osadé¢ s nazvem Dolni Les, ktera trvale patfila k vesnici
Vl¢ice na Jesenicku. V minulosti vSak viska vystfidala nékolik nazvli — kromé némecké
Niederwald se do roku 1948 jmenovala Dolni Valtefice. O osadé se z nejstarSich prament
dovidame jako o vsi mlatct a zahradnik, kterd byla zalozena jiz roku 1599. Jak jeji oznaceni
napovida, nikdy zde nezil velky pocet obyvatel. Nejveétsi rozkvét osada zazivala v 80. letech
19. stoleti, kdy ji obyvalo 219 lidi. (Pechar, 2010)

6.1 Z historie kaple

I ptes nizky pocet obyvatel je jisté, Ze v této malé osadé stavala sakralni kaple. Svédci
0 tom popisované udalosti z roku 1713, kdy celé okoli Dolniho Lesa postihl mor, jemuz
podlehlo vice nez 60 mistnich obyvatel. Téhoz roku 12. fijna, kdyz mor ustoupil, vSichni
prezivsi slozili slavnosti slib, v némz ptisahali, ze bude kazdoro¢né v tento den slouzena mse
svata jako pode¢kovani za zachranu zbylych Zivotl. O piivodni kapli vSak pfili§ informaci
zachovano neni. Z katastralniho zakresleni z roku 1836 Ize ur¢it pfibliZznou polohu puvodni
stavby, o které dnes jen vime, Ze se v roce 1904 nachézela v tak zalostném stavu, az hrozilo
jeji zficeni a musela byt tehdejsi policii uzaviena. S vystavbou nové kaple se ptilis neotalelo.
Jesté téhoz roku obecni rada s predsedou Heinrichem Kittelem rozhodla o jejim zhotoveni,
a to zhruba o 200 m dale nezZ se nachazelo misto ptivodni stavby. Cely projekt byl vycislen
na 10 000 rakouskych korun. Pét tisic korun zafinancoval vratislavsky biskup Georg Kopp
a druhou polovinu z rozpoctu pak vénovala obec Vi¢ice a samotna 0sada Dolni Les. Jelikoz
je az do dne$nich dob mistni kraj bohaty nejen na nerostné suroviny, veskery stavebni
material pochdzel z blizkého okoli. Na stavbé se podileli sami obyvatelé osady, ovSem
hlavnim stavitelem se stal pan Albert Polak ze Zulové. Do zimy roku 1905 byla hruba stavba

pod stiechou.

V ramci vnitiniho vybaveni prostoru lze zjistit, Ze puvodni dlazbu, kterou zde
muzeme obdivovat i dnes, dodal a polozil pan J. Fieber z Mikulovic. Lavice pro zhruba
devadesat véficich zhotovil truhlaisky mistr Robert Buchelt a jeho syn Joseff. Artefaktem,
ktery byva ve vétSin€ kostelli tim nejcennéjSim kouskem, a ktery zde bohuZzel nezlstal
zachovan, je pozlaceny oltat Matky Bozi se sochou Neposkvrnéného Poceti a se sochou
sv. Rocha, ktery sochaisky zpracoval mistr Franz Tinz ze Skoro$ic. Vymalbu, o niz se
postaral malif kosteld Alois Bauch z Vidnavy, dnes miiZeme shlizet po dvojitém

restauratorském zéasahu, a to pfevazné v prostoru presbytafe. Prvni renovaci vymalby
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proved] ve 30. letech 20. stoleti malifsky mistr Emanuel Gert z VlIcic, podruhé pak do
prostoru zasahli povéfenci obce, a to v dobé posledni celkové rekonstrukce kaple. Na zaveér
byly k dovybaveni celého kosteliku instalovany dva vézni zvony. Mensi zvon pochazel
Z piivodni kaple a nesl na sob€ vyryté jméno svého darce a vyobrazeni JeZiSe Krista na kiizi.
Druhy zvon, podstatn¢ vétsi, byl zakoupen u Petera Holzera z Videnského Nového Mésta.
Nicmén¢ oba zvony byly béhem 1. svétové valky zniceny. Jejich néstupce, velky ocelovy
zvon, pak pro zménu po demontazi pred rokem 2005 né€kdo odcizil. Slavnostni vysvéceni
kaple probéhlo v den svatku Narozeni Panny Marie 8. zaii 1906. Rodina Schreiberovych,
ktera se po né€kolik let aktivné podilela na organizaci vS§ech msi a pouti, vénovala béhem
1. svétové valky kapli mramorovy kiiz s napisem ,,Im Kreuz ist unser Heil* (,,V kfizi je naSe
spasa”). (Valencik, 2017) Tento kiiz strazi pied kapli dodnes. Zajimavosti je, ze i v takto
malé kapli byly mSe svaté od roku 1938 doprovazeny harmoniem. BohuZel 1 tento vzacny

hudebni nastroj podlehl netiprosné ruce Casu.

6.2 Kaple v soucasnosti

Soucasné vzezieni kaple je pteci asi jen trochu odlisné od toho ptivodniho. Do roku
2004 cely objekt, jiz po n€kolikaté ve své historii, pouze chatral. Majitelem kaple se stala
obec VlIcice, kterd zacala béhem nasledujiciho roku s vyklizenim celého prostoru. Velkym
krokem k znovu fungovani kapli¢ky se stal zamér jeji obnovy. V roce 2006, u prilezitosti
stoletého vyroci od jejiho vysvéceni, podpofili rekonstrukéni projekt jak mistni rodaci zijici
vV Némecku, tak i obcané VI€ic ¢i hnuti Brontosaurus. Stavba se doc¢kala nového vybaveni
Vv podobé bytelnych miizi v oknech a ve dveftich, opraveny byly také schody do véze a cela
konstrukce krovi, pfibyly i nové zhotovena okna. Nésledujiciho roku se oprava dostavala
do finalni faze. Nova stfesni krytina, zaomitané zdi a Cist¢ bila venkovni fasada zavrsily

snahy o znovu uvedeni stavby do provozu. (Okresni kancelat KDU-CSL, 2015)

Obr. 12: Kaple v Dolnim Lese Obr. 13: Kaple v Dolnim Lese — zdpadni strana
_ priceli (2019) (2019)
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Nejen zevnéjSek kaple se vSak na prvni pohled zménil. Nejvétsi zménu v ramci
vnitiniho prostoru reprezentuji dnes hladké svétlé zdi, které nahradily opryskanou a ¢asto
vydrolenou starou omitku a malbu. Jisté¢ by bylo mozné dlouze spekulovat o tom, zda byla
provedena ,,sterilizace* vnitiniho prostoru kaple §tastnym feSenim. Zda se, Ze kolorovany
strop a zdi, s malbou imitujici antické sloupy, nékdo jen slepé pietiel na bilo. Zachovana
zustala malba pouze v bordurach a v prostoru knézisté. Kaple vSak ani ve své historii nebyla
ztéch, které se honosi velkym poctem svatych obrazi, sochami a pozlatkem
monumentélnich chrami. Ulohu ozdobnych prvki zde zastavala pravé vymalba a v davné
minulosti oltaf, z néhoz se do dnesnich dob zachovaly pouze dvé dievéné sochy — socha
Immaculata, tedy socha Neposkvrnéného poceti Panny Marie a socha svatého Rocha.
Soucasny poutnik, ktery do kapli¢ky zavita, mize mluvit o velikém §tésti, Ze se mu naskyta
moznost si je prohlédnout, jelikoZ byly v minulosti ,,ukradeny*. Tuto kradeZ vSak pozdéji
anonymn¢ vysvétlil sam lupi¢ v dopise, ktery pfilozil k socham, jez jednoho dne vratil ke
kapli. Béhem nepiiznivych 80. let 20. stoleti sochy sebral a ukryl ve svém domeé, aby je tak

uchranil pfed demolici a zcizenim.

V soucasné dobé kaple zaziva navrat do bézného zivota. Po rekonstrukci se v ni opét
kona kazdoro¢ni poutni mse, ktera mimo jiné navazuje na tradici slibu, ktery zde pied vice
nezZ sto lety dali mistni usedlici. Fakt, Ze kaple 0Ziva pouze jednou v roce, mozna také prispél
k tomu, Ze jeji vlastnik neciti potiebu ji néjak dovybavovat. Stavbu, ktera je takika prazdna
vypliuje pouze jedna fada kostelnich lavic, oltafni obraz Panny Marie a dvé vyse zminované
sochy. Takto Cista plocha podnécuje k predstavam o tom, jak jej citlivé a smysluplné
pojednat a zatulnit. V dnes$ni dobé, je mnoho sakralnich prostor chapano nejen jako chram
slouzici k uctivani, ale také jako urcita forma galerie. Zda se, ze i dolnoleska kaplicka v sobé

tento potencial ukryva.

Obr. 14: Kaple v Dolnim Lese, Obr. 15: Kaple v Dolnim Lese, Obr. 16: Kaple v Dolnim Lese,
interiér 1 (2019) interiér 2 (2019) presbytar (2019)
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PRAKTICKA CAST

7 CESTA K VYCHOZIMU ZPRACOVANI MALEB

Jak jiz bylo ptfedeslano, myslenkou vytvarné zpracovat kiiZovou cestu jsem se
zaobirala jiz delsi dobu. Jakmile pfiSel ¢as aktivn€ na toto téma tvofit a planovat, pochopila
jsem, ze cesta K findlnimu pojeti platen nebude jednoducha. Mym hlavnim cilem bylo
zpracovat tradi¢ni téma kiizové cesty z vlastniho uhlu pohledu, ktery ji bude zobrazovat

V novém, originalnim pojeti.

Jedno vsak bylo jasné uz od pocatku. ,,Chci do obrazii kiizové cesty dat co nejvice ze
sebe®, a proto jsem se rozhodla i pro vlastnoru¢ni vyrobu dievénych ramd, na které jsem
pozd&ji napinala Gtyficet let stara platna. Remeslnost, ktera z takového po&inani prameni, mi
vzdy imponovala, a ja jsem obdivovala vSechny umélce, kteti jsou schopni své dilo
zpracovat od zaCatku az dokonce. V truhlafské dilné mého otce tedy spoleCnymi silami
vzniklo ¢trnact borovicovych blind ramt, které jsem pak jiz v domdcich podminkach

kompletovala a opatiovala platnem.

Z pocatku jsem si viibec neuméla predstavit kiizovou cestu, v niz nejsou zobrazeny
dané historické postavy. Kraj, kde Ziji, je protkdn mnoha baroknimi kostely, ve kterych Ize
nalézt taktéz barokni, ¢i jiné klasické kiizové cesty, tudiZ jsem se s jejich modernéjSim
pojetim pftili§ nesetkdvala. Na prvni, pro mé tehdy velmi progresivni, kiiZovou cestu jsem
narazila v brnénském kostele v Zabovieskach. Prace ¢eského malife a grafika Milivoje
Huséka na m¢ udélala opravdu veliky dojem a ja na vlastni o¢i spatfila, jak mize moderni

vytvarné zpracovani tisice let staré¢ho ptibéhu oslovit soucasného ¢lovéka. Zanedlouho po

navstéve zabovieského kostela jsem zacala s navrhy na svou kifiZovou cestu.

7.1 Navrhy

Vertikalni figurace

Prvni z ndvrh byly jest¢ velmi ovlivnény mou ne pfili§ bohatou zkuSenosti
s kiizovymi cestami. ACkoli mym zdmérem bylo soustiedit se na hlavni motiv zastaveni,
nedokazala jsem se oprostit od figurativniho zobrazovani. Pfestoze se v nacrtcich objevovaly
biblické postavy v tradi¢nich, ikonograficky pojatych pozicich, myslim si, Ze jiz tehdy bylo
zaseto seminko progresivnéjSiho feSeni. Figurdm jsem se snaZzila vtisknout neobvykly
a neukonceny charakter, ktery by cely vyjev vertikalizoval. Pravé vertikalni linie a smér
nanasSeni barvy jsem chtéla do obrazii zanést jako alegorické vyjadieni spojitosti prib&hu,
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jehoz zaklad lezi mezi nebem a zemi. Nicméné po né€kolika dalSich navrzich jsem usoudila,

ze se stale nejedna o zpusob, ktery by uspokojil mé predstavy o soucasné kiizové cesté.

Obr. 17: Figury, navrh — 4. a 3. zastavent

Abstrakce s k¥izem

Pfi rozjimédni nad citlivym zobrazenim kiiZové cesty, ale i nad jeji samotnou
podstatou, mi v myslenkach vzdy prudce oscilovalo jedno slovo — kiiz. Uvédomila jsem si,
ze to je ten symbol, ktery ma v tomto piipadé absolutni vypoveédni hodnotu, a jenz s sebou
pfinasi hned nékolik vyznami. K¥iZ jako symbol JeZiSova vitézstvi a symbol cirkve samotné,
kiiz jako nastroj umuceni, jako tizivé bfemeno, které s sebou musel Kristus vlacet na
Golgotu, ale také jako jinotajné pojmenovani pro naSe lidskd individualni biemena.
Myslenka zasadit v obraze symbol kiize, ktery bude reprezentovat samotného Krista, do
abstraktniho prostfedi se mi velice libila. V navrzich jsem tedy pojimala tradi¢ni kiiz, jako
kroutici se a slabnouci Spasitelovo télo, s nimz se d&je bezpravi. Abstraktni pozadi mélo
vyjadfovat aktualni situaci, kterou dané zastaveni popisuje. Celkové barevné ladéni obrazu
pak odkazovalo na denni dobu a zavaznost vyjevu. K#iz mél také v ramci jednotlivych
zastaveni ménit svou pozici, postupovat zleva doprava, coz by naznacovalo jeho poutni

charakter kiizové cesty.

Obr. 18: abstrakce, navrh, Obr. 19: abstrakce, navrh, Obr. 20: abstrakce, ndavrh,
3. zastaveni 4. zastaveni 1. zastaveni
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Na prvnim z navrhil je vyobrazeno tieti zastaveni, kdy Jezi§ poprvé pada k zemi
nejen pod tihou svého kiize, ale také pod abstraktnéji vyjadifenym lidskym hiichem,
nadavkami a ranami. Druhy z navrhi ukazuje zastaveni, kdy se Jezi§ setkavd se svou
matkou. Kristus, zde zastupovan kiizem je po piedchozim padu stile shrbeny k zemi.
Matetskou laskou se ho snazi vzpiimit jeho matka, které je zastoupena Vv abstraktnich
skvrnach, jez jsou modré, stejné jako jeji tradi¢ni odév. Konkrétné tento navrh je zpracovan
akvarelovou technikou. Tieti, zde zafazeny navrh byl vytvoien v dalsi vyvojové fazi celého
abstraktniho konceptu. VVyobrazeno je prvni zastaveni, kdy Pilat JeziSe odsoudil na smrt,
a na diikaz své zdanlivé neviny si symbolicky umyl ruce. Na kiiz, ktery je zobrazovan uz

trochu jinym rukopisem, stéka domnély proud vody z Pilatovych rukou.

Nutno fict, Ze ani tato koncepce navrhl kiizové cesty, ackoli se zdéla pfijemna,
nebyla tou, jez jsem se rozhodla skute¢né zpracovat. Ukazalo se, ze neustale se opakujici
motiv kiize je pomérné fadni a nudny. V ramci n¢kolika vybranych zastaveni bylo sice
mozné kiiz deformovat tak, aby dostatecné vyjadioval dramatiku daného momentu, ovSem
Vv jinych ¢astech piibchu, prevazné tam, kde probihd mezilidské interakce, nebylo mozné
vyjadtit hlavni motiv a pfitom se drzet stanoveného konceptu. Divak by nedostal moznost
hloubé;ji se ponoftit do Kristova ptibehu a rozehravat ve své mysli to, co je za vyobrazenou

scénou.
Intimni symboly

Po konzultaci s vedouci diplomové prace se objevil napad neomezovat se v malbé
pouze na jeden opakujici se symbol (motiv kiiZe), ale vyuzit narace celého cyklu. Rozhodla
jsem se na jednotliva zastaveni divat z trochu intimnéjS$iho pohledu. Diky intenzivnimu
studiu literatury, ktera se tykala kiizové cesty, jsem se dovidala o momentech a situacich,
jenz se béhem Kristovy pouti s kiizem udaly, a které pro mé byly velice zajimavé. Prestoze
mnoho z nich ustupovalo béhem ikonografického vyvoje kiizové cesty do pozadi, velmi
siln€é na m¢ zapisobily a ja jsem se rozhodla je do svych obrazii vnést. Zamérem tedy bylo
vytahnout z kazdého zastaveni intimni moment, ktery bude v dile dobte fungovat nejen jako
symbol, ale také jako nositel pfibehu. Pfidanou hodnotou zvoleného vyjadieni je fakt, ze

obrazy mohou fungovat jak v cyklu, tak samostatné.

Z ptedchoziho, vySe zminéného pojeti kiizové cesty, jsem k mySlence zobrazovani
symboll pfipojila vizi abstraktniho neurcitého pozadi. To je zde nositelem celkové

atmosféry dila, ale také denni doby a pravé prozivané situace. Ctrnact navrhi, které vznikly
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na malém, téméf karetnim formétu, mne pak provazelo po celou dobu tvorby zaveéreénych
platen. Prestoze se nékteré z téchto skic lisi od svého findlniho protéjsku, poskytly dobry

zaklad a Zivnou pldu pro takovou kiizovou cestu, ktera by mohla oslovit.

Obr. 21: symboly, Obr. 22: symboly, Obr. 23: symboly, Obr. 24: symboly, Obr. 25: symboly,

navrh - 1. zastaveni navrh - 2. zastaveni ndavrh - 3. zastaveni navrh - 4. zastaveni navrh - 5. zastavent

Obr. 26: symboly, Obr. 27: symboly, Obr. 28: symboly, Obr. 29: symboly, Obr. 30: symboly,

navrh - 6. zastaveni navrh - 7. zastaveni navrh - 8. zastaveni navrh - 9. zastaveni  ndvrh - 10. zastaveni

Obr. 31: symboly, Obr. 32: symboly, Obr. 33: symboly, Obr. 34: symboly,

navrh - 11. zastaveni navrh - 12. zastaveni navrh - 13. zastaveni navrh - 14. zastaveni
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8 AUTORSKE POJETI KRiZOVE CESTY

Kiizovou cestu jsem se rozhodla zpracovat pievazné z vlastniho zajmu o toto téma.
Dlouhodobgjsi rozjimani nad kiizovou cestou m¢ stale vice podnécovalo k tomu, abych na
ni kone¢n¢ zacala aktivné pracovat. Tak néjak jsem ale vnimala, ze pokud kiizova cesta
opravdu vznikne a bude zdafila, nema smysl, abych ji doma ulozila za skiin. JelikoZ nejsem
zZ téch, co s oblibou tvofi ,,do Supliku®, ale davam piednost uzite¢né produkei, nechdvala
jsem cely projekt pouze v roviné myslenek a navrht, dokud nepfijde ten pravy impuls.
Zanedlouho vSak onen impuls piisel v podob¢ volného prostoru opusténé kaple, o které jsem
se zminovala vySe. KfiZova cesta pro m¢ znamend jeden ze zékladnich Zivotnich ptib¢hi.
Jde o biblicky d¢j, ktery v davné minulosti pohnul pomyslnymi ledovci a rozpoutal
Vv Sirokém svéte takové zmeny, jaké od onéch dob nepamatujeme. Co je na tomto tématu pro
mnohé z umélci, a pro mne také, velmi pfitazlivé je fakt, Ze jej lze vztahnout i do osobni
roviny kazdého ¢lovéka. Myslim si, Ze se jednd o tak variabilni namét, ze pfi jeho citlivém
zobrazeni mize zaujmout i nevéficiho ¢loveka. Kazdy ¢as od Casu proziva néjaké osobni
krize, které se s trochou fantazie mohou zrcadlit i v takto naro¢ném biblickém tématu.
Dokonce samotné pojmoslovi , kiizova cesta” se za dobu své existence stalo synonymem

prozivani pritbé¢hu opravdu narocné situace.

Malitsky pojednat tento zavazny namét se ukazalo byt opravdu velkym ofiskem.
Zvlasté pak, chce-li ¢lovék pojmout tradiéni namét neotiele a s novym pohledem, tak, aby
obraz nabizel dostatek prostoru pro vlastni divakovy myslenky. Ve svych pracich jsem se
snazila zachytit mimo jiné i meditativni charakter celého cyklu. Nejen Ze je tato potieba
prozit si JeziSiv posledni den vrozjimavém rozpolozeni doporucena naptiklad pfii
velikono¢nich poboZnostech, ale uz i celkova myslenka obrazii k takovému vnimani vybizi.
Z toho ditvodu je na kazdém obraze zasazena narativnéjsi a zaroven symbolickd ¢ast piibéhu
do snovéjsiho a mlznéjsiho prostiedi, které ma za cil vzbudit v pozorovateli vlastni predstavy
0 tom, co dal$iho se v dané chvili, kterou zastaveni odrdzi, mohlo odehravat. Samotny kiiz
se snazim ve svych malbach vnimat a interpretovat né¢kolika zpiisoby. Je to nejen dievéné
bfemeno, které si s sebou JeZi§ na posledni cesté nese, ale také to jeho nezvratitelny osud
a v neposledni fad¢ jde symbol pro né€j samého. Fakt, Ze se jedna o tematiku ukf¥izovani, jsem
se snazila podpofit i naznaCenym leitmotivem, ktery dotvaii dramatiku celého cyklu a je
ukryt v barevnosti pozadi. To odrazi atmosféru zastaveni a denni dobu, ve které se dané
pravdépodobné odehrdlo. Prvni zastaveni a par nasledujicich miiZzeme pozorovat jesté za

brzkého ranniho Sera. Den se pomalu probouzi, ale o osudu Jezise je jiz davno rozhodnuto.
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Ptijima svij 0dél, a jesté nez se prvni paprsky dotknout jeruzalémskych ulic, vyrazi na svou
posledni pozemskou pout’. Jindy vlidné réano ted pfisluhuje svym blankytnym plaStém
bolestivému utrpeni, které mizeme vizualn¢ vnimat skrze nutnou pomoc s bifemenem ci
lezici trnovou korunu. Okolim se zvolna rozlévaji poledni slune¢ni paprsky, kdyz Jezi$
potteti padéa pod tihou kiize a losovanim jej zbavuji Sath. B€zny sled denni doby nahle rozrazi
rudé a ohnivé tony, kterymi se po Kristové poslednim vydechnuti zbarvuje nejen samotné
nebe. Zavér celé kiizové cesty se pak odehrava u JeziSova hrobu, jenz je zobrazen
V poklidnych podvecernich barvach, symbolizujicich alespon ¢astecnou ulevu od prozitého
utrpeni. Tlumené svétlo s sebou piinasi klid, ale také naznacuje, Ze neni tieba, aby se
poznenahlu cely svét pohrouzil do temnoty. Nadéje umira posledni - Jezistv ptibeh
pokracuje. VySe zmiflované naznaceni denni doby je samoziejmé pojato S trochou nadsazky.
Nelze ptesné urcit kolik svétla bylo tehdy v dopolednim Jeruzalémé a zda mélo skutecné
takovy nadech, jakym jej prezentuji. Nicmén¢ denni rozhrani, kdy se uskutecnila posledni

JeziSova pout’ je fakticky ohrani¢eno zhruba Sestou hodinou ranni a ctvrtou hodinou

odpoledni.

Jednim z hlavnich zdméra, ktery jsem se snazila do obrazli vnést, je snaha jednotliva
zastaveni vice symbolizovat. Nejrozsifenéjsim typem kiizovych cest u nds jsou stale ty
barokni, které ackoli vyzartuji jistou pfitazlivost, jsou dosti slozité a honosné pojednané, tak
jak si zadala doba jejich vzniku. V téchto obrazech vnimame pievazné velky pocet postav
a zdanlivé nezbytnych dopliki. Ve svych malbach se soustied’'uji na zobrazeni hlavniho
namétu, ktery prezentuji symbolistni formou. Ustfedni motiv pak v obraze stavim do
vyznamnéjSich ¢i méné vyznamnych pozic. Na pozorovatele ma totiz pisobit cely vyjev
I sjeho autentickou atmosférou. Symboly, které prezentuji jednotliva zastaveni, jsou
vybirany jak pocitové ¢i na zaklad¢ Cetby piislusné literatury, tak i s ohledem na narativitu
celého cyklu. VSech ¢trnact zastaveni vSak spojuje snaha oprostit se od bézné znamého
zobrazovani, snaha hledat vlastni pohled na véc. Vysledné symboly i jejich uziti v malbach

budou konkrétné&ji popsany nize.

Faktorem, ktery jsem béhem tvorby méla stale na mysli je také specifi¢nost prostoru,
ktery se snad na dlouhd Iéta stane domovem mé kiizové cesty. Kaple v Dolnim Lese je
jedinecna svou interiérni Cistotou, ktera se preléva az do jakési sterilnosti. Plocha, na niz
budou obrazy zavéSeny, je bile vymalovana, tudiz se stava idedlnim a univerzalnim pozadim
pro malby, jeZ touZi vyniknout, kazd4 ve své individualité, ale 1 souborné. Pfece se vSak

v prostoru kaple vyskytuje urcité barevné feSeni. V presbytainim klenuti jsou zachovany
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puvodni starortizové tony a obdélnikovou lod’ od podlahy lemuje Siroka bordura v barvé
holubi Sedi. S timto barevnym ladénim jsem se snazila ve svych obrazech pocitat. Volila
jsem tedy takové odstiny, které se zde pouzitym barvam ve svych tonech ptipodobiiuji, nebo

takové, které dopliuji pfedznamenanou barevnou skalu.

8.1 Interpretace jednotlivych zastaveni

V této Casti prace bych se rada vénovala vykladu a interpretaci mnou vytvotrenych
obrazli. Na téchto Ctrnact zastaveni kiizové cesty bude nahlizeno hned z né€kolika thla
pohledu. Pokusim se o ptiblizeni vytvarného zaméru, objasnim vyznam zvoleného symbolu
v kontextu daného zastaveni, ale taktéz celého cyklu a v neposledni fadé kazdy vyjev
doplnim o uvodni slovo. Tyto pfedmluvy pak mohou samy o sob¢ slouzit jako zakladni
kondenzovana interpretace jednotlivych zastaveni, nicméné jejich primarni predurcenost
spociva predevsim v lehkém nastinéni celkového d¢je, jenz nemusi byt kazdému divaku
znam. Abych podpofila osobitou a individualni povahu cyklu, vykresluji v ramci predmluvy

kazdou scénu v roving vypravéce, jenz promlouva k samotnému Kristu.

8.1.2 1. zastaveni: ,,JeZiS odsouzen k smrti“

JeZisi, stojis mIcky pited svym malovérnym soudcem. Vis, Ze slova jsou zde zbyteénd. Tvému
soudci cosi naSeptdavd, Ze pravé posila na smrt nevinného, ale tlak, ktery na néj vyviji
rozhoiceny dav je pFilis velky. Ty mICis a pokorné prijimas rozsudek. Neni nic, co by mohlo
zvrdtit Tviij osud, a takté? neni nic, co by pozdéji mohlo ocistit Tvou krev z Pildtova

svédomi. Slova — nepomohou. Vy¢itky — nepomohou. Voda — nesmyje.

Prvni zastaveni se odehrava za ranniho Sera. Ustiednim motivem je zde Pilatovo myti
rukou, které mizeme vidat jako ikonograficky zakotveny motiv tohoto zastaveni. V mém
vlastnim pojeti jsou Pilatovy ruce hrubé a mohutné. Opisné vyjadiuji majestatnost jeho
soudu, ktery prostiednictvim obycejného, ale vysoce postaveného ¢loveka, rozhodl o osudu

Boziho Syna, jenz je pozdéji vniman jako kral a vitéz nad smrti.

Chladna barevnost téméf vSech pouzitych tonti odkazuje nejen na denni dobu, ale
také na podbizivé a ustraSené Pilatovo srdce. ,,Hledte, clovek!“ zvolal k davu. Ale veleknézi
a zastup znovu kricel: ,,Na kriz! Na Kriz!* Citil, Ze je nervozni, ale nedoved! si vysvetlit,
ceho se boji. Proc¢ naléhaji na ukviZovani, kdyz je ziejmé, Ze soudce nesouhlasi s trestem

smrti? Nakonec znechucené prohlasil: ,, Vezméte si ho sami a ukvizujte. “ Pontsky Pilat se
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Vv této chvili vzdal boje. Dal prinést umyvadlo s vodou, VStal, namocil do ného obé ruce
a divaje se primo na Kaifdse, rekl: ,,Jsem nevinen krvi tohoto spravedlivého. Odpovédnost
je na Vas!* (Bishop, 1996, s. 290-293) Pfed samotnou praci na tomto zastaveni jsem se
snazila vcitit do Pilatovy osoby. V ptipad¢, Ze odsoudim na smrt nevinného Clovéka a vim
0 jeho nevin¢, mi tuhla krev v zZildch. Tento nadneseny, ale pfirozeny fyziologicky proces
jsem se snazila v zobrazeni Pilatovych rukou vyjadrit chladnou kobaltovou lazurou, z niz

jen poznenahlu vystupuji tony bézné lidské kuze.

8.1.3 2. zastaveni: ,,Jezi$ prijima svuj kiriz*

Pravé Té odsoudili kK smrti. Nevzpirds se. Otevirdas své dlané a piijimds sviij kii%, otevirds
své srdce a prijimas do néj cely svét. Den se pomalu probouzi a Ty se vydavds na svou

posledni cestu. Lid je spokojeny. Jsi pro néj velikonoénim berankem, jakého tu doposud

nebylo.

Hlavni ulohu v tomto zastaveni, jak v roviné symbolické, tak i v roviné sémiotické,
hraje kiiz. Kiiz jako symbol pro Jezistv udé¢l, ktery spociva ve smrti ukiizovanim, ale
zaroven kiiz ve vyznamu Jeho strastiplné cesty Zivotem a v neposledni fadé strastiplné
a bolestné cesty na Golgotu. VSechny tyto podoby kfiZe jsem se ve vytvarném zpracovani
snazila navzajem propojit a predstavit v podob¢ kiize jako symbolu, zobrazeném napiimo.
Dale je uz otazkou divaka, zda v ném bude spatfovat jen néktery z vyse zminénych aspektii
nebo zda odhali vSechny, ¢i mu dokonce na mysli vytane néco nového. Mé vyobrazeni
latinského kiize je zamérné jemné a lehce naznacujici, jelikoz ma pouze predznamenavat
pozdéjsi spojitost mezi nim, JeziSem Kristem a celym ktestanstvim. Jako plnohodnotny
symbol kiiz totiz zaznamenavame az od 3. stoleti, do té doby se kiestané jeho vyobrazeni
spise vyhybali, jelikoz byl vniman jako symbol posméchu. (Rulisek, 2005, kiiz) Jezis je sice
V této situaci skutecné posmivanym odsouzencem, ale piijima sviij osud se vztyc¢enou hlavou
a otevienym srdcem. Ani v nejtézSich chvilich svého Zivota nezapochyboval o vysSim
dobrém umyslu, a tak jsem jej vyobrazila jako v pozadi stojici postavu, jenz pokorné pfijima
vSe, co je na n¢j uloZeno. Rozptazené ruce predjimaji pozici nasledného ukiiZzovani, ale

zaroven reprezentuji Jeho vykupitelskou snahu, jez se tyka bez vyjimky vSech lidi.

JelikoZ je ve scéné jesté stale pritomno ranni Sero, vidime spiSe JeziSovu stinovou
siluetu. Ta se vynofuje z mlhavé zihané¢ho pozadi, které je soucasti samotného kiize. Lze

fict, Ze vSe Spatné, co se v onen den, ale 1 veSkeré pfedchozi dny odehralo (lidské htichy,
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bezpravi, Spatné zachazeni, pycha, ...), a ,,visi to ve vzduchu®, napliiuje a formuje kiiz,

kterym bude co nevidét Kristus obtézkan.

8.1.4 3. zastaveni: ,,JeziStv prvni pad“

Cesta s biemenem na ramenou neni lehkd. Mas za sebou mnoho hodin bicovani a urdzek
od krutych piihliZejicich. Padas pod tihou toho vseho. K zemi té srazi bolest, vycCerpdni,
ale i lidské pohrdani. To ovSem neni konec. Tvrda dlaZdénd ulice ti naSeptava, Ze je Cas jit

dal.

Hlavnim symbolem, ktery dominuje aktudlnimu zastaveni je dlazdéna cesta. Nejedna
se 0 tradi¢ni ikonografické zobrazeni JeziSova padu, nybrz o jeho intimngjsi a individudlngjsi
verzi. Mé rozhodnuti, opfit se v ramci tfetiho zastaveni o zobrazeni povrchu ulice, na ktery
Kristus pravdépodobné upadl, bylo spiSe niterni a pocitové. Jeho uzitim jsem se v dile
snazila vyjadrit danou scénu z pohledu samotného odsouzeného, ktery pii svém zakolisani
spatfuje to jediné, co je nejtésnéji pred nim — tedy zemi. Samotna symbolika ubihajici ulice
muze pozornému divaku napovédét, ze podporuje poutni charakter celého cyklu, a ze po

dostate¢ném hloubéani nad timto zastavenim, je potfeba postoupit o zastaveni dal.

Vertikalni nanaseni barvy, ktera ma svou stopu smétujici odshora dolt, podporuje
smér JeziSova padu. Pozadi zaroven zahaluje hlavni motiv téméf ze vSech stran, az se mize
zdat, ze je do néj Ustfedni scéna vtahovana. Pouzita barevnost naznacuje, Ze ve stile
nerozednéné ranni hodiné miiZzeme pozorovat prvni ndznaky vychazejiciho slunce. Ackoli
lehké okrové tony a tyrkysova modra pfedznamendvaji blizici se rozbtesk, nadvladu zde
stale drzi temna ultramarinovd modf, v jejiZ mysticnosti se ztracel 1 legendarni francouzsky
vytvarnik Ives Kelein. Kompozi¢ni umisténi motivu ulice napomaha stati¢nosti vyjevu. Diky
jejimu usazeni ve spodni ¢tvrting obrazu, ziskava scéna lehky nadech krajinného charakteru.
To je ve vztahu s nékterymi dal§imi platny, jenz jsou pojaty se zaméfenim na detail ¢i

pfedmétny symbol, piijemnym osvéZenim.
8.1.5 4. zastaveni: ,,Jezi§ potkava svou matku“

V davu, ktery té na cesté doprovazi je piitomna také tva matka. Jak moc musi trpét, kdyz
vidi své jediné, t0lik zuboZené dité, které kraci na smrt? Srdce ji boli, ale vi, Ze to vSechno
je viile Tvého otce. Kolikrat v Zivoté jii o Tebe méla strach, co je to ale ve srovndni
S nynéjsimi obavami 0 Tebe? Bezpravi, které se na Tobé déje je jako dalsi ostii, jenZ

pronika matcino nitro.
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Zpusob, kterym jsem vytvarné zpracovala toto zastaveni, je pomérné dost alegoricky.
Panna Maria, JeziSova matka, je zde nepiimo zastoupena v sedmi mecich, které probodavaji
nebylo snadné, nicméné¢ koncepce Panny Marie Sedmibolestné se ukazala byt v dobrém
spojeni s celym cyklem a jeho namétem. JeziSova matka Si béhem svého Zivota nosila v srdci
sedm vyraznych bolesti, které se pojily se synovym zivotem. Dost mozna i to je ten diivod,
pro¢ je ¢islo 7 mimo jiné vykladano i jako Cislo utrpeni. Prvni bolest zakusila Panna Maria,
kdyz ji staficky Simeon predpovedél, ze jeji vlastni dusi pronikne mec, aby vysla najevo
smysleni mnoha srdci. Druhou bolest prozila pii utéku se svatym Josefem a s Jeziskem do
Egypta, pied Herodovym vrazdénim betlémskych nevinatek. Potieti se zaryl do jejiho srdce
me¢ bolesti, kdyz se svatym Josefem hledala dvanactiletého JeziSe, jenz ztratil na pouti
v Jeruzalémé. Ctvrtou bolest zakusila pii setkani se svym Synem na kiizové cesté. Pdtou
bolest prozila na Kalvarii, kdyz stala se svatym apostolem Janem u JeziSova ktize. PoSesté
pronikl jeji srdce me¢ bolesti, kdyz ji polozili mrtvé télo jejiho Syna na klin. A sedmou

bolest zakusila béhem ukladani Pana do skalniho hrobu. (Brki¢ova, 2011)

Motiv Panny Marie Sedmibolestné koresponduje s leitmotivem piibéhu, tedy s vSudy
pfitomnym utrpenim. Bolest v jejim ptipad¢ je sice niterni zalezitost, nicméné sedm meci
¢i dyk, které jsou zabodnuty v jejim srdci, se v zobrazovani Mariinych intimnich muk
ikonograficky ustélilo. Je sice logické, ze v momenté, kdy se Marie se Synem na kiiZzové
cesté potkava, jest¢ nemulze v srdci vnimat utrpeni z jeho smrti na kiizi, polozeni mrtvého
téla do klina a uloZeni do hrobu. To vSe se déjové odehraje pozdé€ji. Naproti tomu v mém
zobrazeni kiiZové cesty funguje symbolika Sedmibolestné Marie obstojné¢ a ma zde sviij
vyznam, a piestoZe se nékomu muize zdat zdmér jejiho uziti diskutabilni, vnasi do ctvrtého
zastaveni tajemno, které nds navic mize véroucné posunout az nad ramec hlavniho tématu

cyklu.

Obraz je malovan tak, aby vizualné korespondoval s témi ostatnimi. Konkrétné jsem
zde pouzivala stale jesté zastfen€jsi barevné tony, které¢ odkazuji jak na brzkou ranni hodinu
vyjevu, tak i na tradi¢ni odév, do kterého je Panna Marie oblékana. Modry plast, pod nimz
vykukuje Cerveno-rizovy spodni Sat, V obraze zaznamenavame v barevnych, vzajemné se
dotykajicich plochach. Kompozi¢ni stfed obrazu a zaroven stret vSech meci je situovan do
pravé horni poloviny platna. Toto kompozi¢ni feSeni neni nahodné, ale odkazuje na

ptibliznou polohu Mariina srdce, jez by se v téchto mistech nachazelo, paklize by jeji
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postava byla v obraze piimo vyjadiena. Detailngjsi charakter vyjevu ma za nasledek fakt, ze

z bolestnych mect mizeme vnimat pouze ostii a ne tuto zbran jako celek.

8.1.6 5. zastaveni: ,,Simon Kyrensky pomaha JeZiSi nést kiiz*
Jak silné je lidské télo! Tolik jsi toho vydrZel, vSak kiiZ je pFilis téZky. Z prihliZejicich
vybiraji rolnika Simona, ma Ti s kififem pomoci. Nechce se mu, ale musi. Neslitovivi se,

pouze plni piikaz. Bere do svych rukou jen Cast z toho vSeho. A Ty jsi zase o kus bliZ

Golgoté.

Pti bézném vykladu zobrazovani patého zastaveni se miizeme setkat hned s nékolika
variantami. Simon pomaha Jezisi nést kiiz hned dvojim zptsobem. Bud’ nese spole¢né
s Kristem delsi ¢ast kiize, nebo nese sam piicné bievno a Jezis kraci bez bremene pred nim.
Kazdopadné jde o scénu, ktera je velmi siln¢€ zaloZena na lidském elementu, jenz jak se zda,
jediny dokaze presné vyjadrit podstatu zastaveni. At uz se skute¢nost piiklani Kk jedné ¢i
k druhé varianté, v mém vyobrazeni neni tieba SirS§iho pohledu na scénu. Zaméfila jsem se
na motiv Simonovych rukou, které se tak ¢&i tak vyskytuji v kazdém zobrazeni dané scény.
PtestoZe jim vétSinou neni vénovana velka pozornost, jsou to prave ony, jez poskytuji Kristu
pottebnou ulevu. Nutno fict, Ze se jedna také o pomérné€ intimni ¢ast lidského téla. Pomoci
rukou vykonavame téméf vSe, co z nas ¢ini samostatné a sobéstacné lidi, a proto mé pohled
na Simonovy ruce zaujal. Pokud bychom se na ruce obecné zaméfili a zkoumali je z §ir§iho
uhlu pohledu, zjistime, ze maji svou vlastni fe¢. Jejich mavanim se mlzeme pomoci

doZadovat, nebo naopak specifickym podanim ruky miize pomoc poskytovat.

Simonovy ruce jiz uchopily dievény tram. Jejich pozici je zamémé divaku
poskytovan prostor k domysleni, zda jej pomocnik teprve zdvihd ze zemé, zda se mu
bfemeno uz néjakou chvili pronasi, anebo jestli se ho chysta odloZit. Scéna je celkové o néco
vice prosvétlena neZ v pfedchozich zastavenich. Do méstskych ulic jiZ pronika zastfené
svétlo, které vSak jesté neovladlo stinna zakouti ulic. Tmavsi leva polovina obrazu jakoby
Simona propoustéla do mist, kde bude na jeho vynucené gesto pomoci 1épe vidét. Ustiedni
motiv je do této atmosféry zcela pohrouzen. Jeho kompozi¢ni zakotveni téméf v poloviné
platna je zamérné. Volny prostor, ktery vnimame nad i pod rukama je prostorem pro volné
predstavy. Zde mtize divak uplatnit své myslenky o ¢asovosti déje a podobé samotného
Simona. Tram, ktery lehce smé&fuje do svétlej§ich mist v pravém hornim rohu pozadi,

nenasilné naznacuje pohyb samotného bifemene a postup svételného zdroje.
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8.1.7 6. zastaveni: ,,Veronika podava JeziSi rousku*

JeZisi, otii si krev a prach 7 tvdave. Jak Cisté a mékké je pldatno, které Ti Veronika podava.
Bof¥is do tohoto kousku lidské diistojnosti své skrané, ale vis, Ze moment odpocinku bude

vykoupen dalSim utrpeni. Do rousky se propiji tviij obraz, jenZ nam tu ziistavujes.

Symbol, na ktery se soustied’uje Sesté zastaveni, je jasny. Jedna se o platénou rousku,
ktera bude mit v pozd¢&jsi dob¢ velky vyznam jako ,,veraikon® (vera icon) — platno s pravym
obrazem JeziSovy tvare. Nicméné tuto velmi Casto interpretovanou scénu, kdy se do kusu
latky propiji Kristova podoba, do svého zobrazovani nezahrnuji. Rouska je zastizena ve
chvili, kdy ji Veronika napfazenyma rukama nabizi vyCerpanému Kristu. Platno je stale
pomérné Cisté a zastupuje zde kousek lidského komfortu, jejz si mize bézny ¢lovek doprat,
ale také vSechny soucitné ptihlizejici. Nevime, jakym zptsobem si Jezi$ rousku vezme, jak

si s ni otfe tvaf nebo jak vypada Veronika, ktera s JeziSem evidentné trpi. Na zodpovézeni

vSech téchto otazek je v obraze dostatek prostoru.

Pozadi, které je napliiovano svétlymi blankytnymi tony s pfimési zlatavé zluté
prozrazuje, ze rano se pomalu méni v dopoledne. Citlivé miseni barev bez ostrych piechodii
akcentuje senzitivni Veroni¢inu povahu. Z jejiho téla zde spatiujeme pouze ruce, které
podobné jako v pfedchozim zastaveni, nabizeji uréity druh pomoci. V tomto piipadé se vSak
jedna o pomoc zamérnou, kterd se svym umyslem také odrdzi v jasnéjSich barvach celého
dila. Rouska ptekracuje rdmec obrazu a v dolni poloving platna se ztraci za jeho okraj. Je na
kazdém z pozorovatelt, aby si ur¢il, jak byla rouska dlouha a jak se v prostoru deformovala.
Paklize divak zvladne realizovat tento prvotni impuls, nema daleko k vlastnimu rozsiteni

scény za hranici obrazu jak vpravo, vlevo ¢i nahote.

8.1.8 7. zastaveni: ,,Jezi§ pada podruhé

Pomalu odchazis 7 méstskych ulic a opét Ti pozbyva sil. Nohy maldtni, paZe jSou jako z
vosku a bifemeno nad Tebou piebird vladu. Trny z koruny, kterou Ti nasadili, se s kaZdym
otiesem téla derou hloubéji pod kuZi. Padas a pada i koruna, jeZ jsi nemél pro okrasu.

Snad zustane leZet ve stinném kouté, snad ji vojdaci opét budou chtit dopvat vysluni?

Zminované zastaveni si v sobé nese opravdu velky kus autorské myslenky. Jelikoz
jsem se rozhodla v celém cyklu nezobrazovat lidskou postavu v celé¢ jeji krase, bylo pomérné
slozité promyslet zobrazeni symboll, které¢ by naplnily zastaveni s jednotlivymi pady.

V ramci figuralnich zpracovani se Jezi§ s kazdym zakolisanim hrouti nize k zemi, zde vSak
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nebylo zamérem tento proces opisovat. Dobové evangelijni zdroje se ruzni v pohledu na
korunovani Krista trnim. Na jedné strané se dovidame o koruné na hlavu nasazené jiz na
pocatku cesty, jiny zdroj uvadi, Ze byla Kristu pfidana az na kiizi. Kde je skutecné pravda
uz nejspiS nebude mozné zjistit, nicméné tato doklddand variantnost vykladu mne
inspirovala k vytvoteni mého vlastniho pohledu na Jezistv druhy pad. Uziti trnové koruny
jako symbolu v kiizové cesté jsem méla v planu, jen nebylo doptedu rozmysleno, do kterého
momentu ji zasadim. Jeji poloha se nakonec ustalila pravé v sedmém zastaveni. Trnova
koruna lezi osaméle na zemi. Paklize skute¢né nevime, kdy byla Jezi$i na hlavu nasazena,
nemuizeme ani s urcitosti fict, zda mu béhem posledni cesty nesklouzla pti padu z hlavy
a jestli mu byla opét nasazena. Pouzitim tohoto symbolu v kombinaci s tvodnim slovem se

nam otevira dalsi dimenze Kristova pfibéhu, nicméné¢ ani mnou pouzita varianta ztracené

koruny neni v tomto zastaveni dogmatickou interpretaci.

Kontrastem K bolestivosti padu a ostrym trntim z koruny je nézné pozadi hlavniho
vyjevu. Uziti svétlych barev jako by vytvarelo ranni mlhu, ktera ostychavé odhaluje ¢ast
leZici trnové koruny. Denni doba opét mirn€ pokrocila a je jasné, ze veSkeré okoli je jiz zalito
bélostnou dopoledni zafi. Pouzita technika vzajemného a nenasilného propojovani barev

Vv pozadi, stoji v 0pozici nejen s ostrou a tmavou korunou, ale také s jinym obrazy z cyklu,

vvvvvv

8.1.9 8. zastaveni: ,,Jezi§ potkava placdici Zeny*

Hloucek jeruzalémskych Zen nad Tebou place a zdaroveii k Tobé vzhliZi. VaSe pohledy se
stietly a kroky na chvili zastavily. Pozorné poslouchaji, co jim ¥ikd§ a prorokujes.

wPokracuj v cesté!, ozvalo se odnékud. Ony tam staly dal.

Osm¢é zastaveni v mém autorském podani je o néco malo konkrétngjsi, nez je tomu
u dalsich obrazu z cyklu. Pouzila jsem zde déjovy symbol, jehoz hlavnim ukolem je byt
nositelem intimni atmosféry. Pfi tvorbé navrhli pro tento vyjev se mi neustale vnucovala
myslenka, Ze pokud do n&j nezahrnu celé postavy Zen, nebudu schopna dostatecné vyjadfit,
o které zastaveni se jedna. Chtéla jsem se inspirovat u minulych, ale i soucasnych vytvarnikd,
bohuzel jsem neustale narazela prace, kde kolem JeziSe stoji nebo kle¢i hloucek Zen, jez si
utiraji slzy. Zaméfila jsem se proto na cely svlij cyklus a snazila se najit voditko, které by mi
pfi dal$i tvorbé pomohlo. Opérny bod se zanedlouho ukdzal. V rdmci Ctrnacti zastaveni
pracuji bud s predmétnym, anebo lidskym symbolem (ruce, nohy), a pravé to mé

inspirovalo. Intimita nohou, na kterou se piili§ mnoho vytvarnikii nezamétuje, m¢ zaujala.
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Co vic, Jezi$ musel na své posledni cesté kracet po svych, nikdo ho nevezl nebo nepoponasel
a béhem oné chlize potkaval lidi, ktefi, taktéz putovali péSky. V osmém zastaveni tedy
zobrazuji nohy Zen, jeZ stoji pied samotnym Kristem a poslouchaji, co jim povida. Celni
vyobrazeni jejich nohou muze divaku podsouvat myslenku, Ze on sam se ocitd v pozici
Jezise, jenz k zendm promlouva. Dva pary nohou zabiraji téméf dvé tietiny obrazu coz je
dualezité pro navozeni pocitu, Ze se zde skute¢né¢ musime zastavit a az bude vSe dulezité
feCeno, pak teprve muzeme pokraCovat dal. Kompozi¢ni feSeni obrazu si pohrava se
staticnosti vyjevu, kterd je v tomto piipadé opravdu zadouci. Jde pfeci o ,zastaveni®,

zastaveni se.

Téméf poledni atmosféra scény je interpretovana zlatavym slune¢nim nadech v éteru.
Slunce je v misté, kde se Jezi$ zastavil, aby poucil smutné zeny, uz pomérné ostré a ma
takovou silu, ze prakticky slucuje barvu pozadi s piskem na zemi. Jen stojici Zeny pod sebe
vrhaji tlé stiny. Barevnost jejich osaceni koresponduje jak s barevnosti dalSich latek, jez

jsou v cyklu zobrazeny, tak i s barevnym fesenim kaple, kde budou obrazy vystaveny.

8.1.10 9. zastaveni: ,,Jezi§ pada potreti

Cesta nemusi byt kamenita nebo hrbolata a piece je pro Tebe tolik narocna. Pied oCima
nahle tma a Tvé bifemeno znovU pada do prachu péSiny jako ospaly do peFin. Znameni?

Mozina. Jsi na misté.

JeziSovy pady, které jsou zobrazovany celkové na tfech zastavenich, maji jedno
spolecné. Pfili§ téZké bfemeno, které s sebou musi JeZiS vlacet, jej pomalu pfipravuje
o0 veSkerou silu. Jestlize byla pfedchozi zastaveni s pady pfili§ abstraktni, v aktualnim
muzeme rozpoznat jedno rameno skute¢ného kiize. Zamérné zobrazuji pouze ¢ast z onoho
bfemena, aby byla divaku opét nabidnuta moZnost vykreslit si jeho podobu sam. Z kfize,
ktery pada do prachu, mizeme vyecitit i vysileni samotného Krista. Jako bezvladné lezici

dfevo se po vSech utrapach musel citit 1 on sam.

Cely vyjev je kompletn€ ponoien do jasného zluté-okrového pozadi. Situace ohledné
Krista graduje, a tak i v barevnosti pozadi 1ze rozeznat, Ze se ptiblizuje nejen jeho posledni
hodina, ale také, ze den se piesypa do své druhé poloviny. Zpiisob nanaSeni barvy se v ramci
devatého zastaveni snazi korespondovat s prvnim padem. PfestoZe zde neni na prvni pohled
patrna podobna struktura a smér malby, pfi bliz§im prozkoumani lze uréitou analogii zjistit.
Ramcové je tedy tematika padu uzaviena obdobnymi formami. Prach, ktery se zdviha

v

zespodu kfiize, je interpretovan formou jakési lazurni skvrny. K tomuto zaméru jsem se
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uchylila na doporuceni vedouci prace, kterd citlivé vypozorovala jedinecnost uziti této

techniky ve vyjevu.

8.1.11 10. zastaveni: ,,JeziS svlecen z Sati‘

Ve Ti sebrali a v dalSim drancovini je nezastavi nikdo a nic. Sat, jen# Ti byl na posledni
cesté vérnym pritelem, v mZiku a bez okolkui sklouzdava ze zuboZeného téla. Nepotrva
dlouho a nékterému z dravych vojakii padne Sest. Budou o néj losovat. Ktery jej asi zdvihne

ze zemé?

Hlavni ndamétem tohoto zastaveni je JeziSovo svlékani Sati. Bézné zobrazovanou
drasti¢téjsi scénu, kdy témér nahy Kristus stoji mezi vojaky, ktefi z n&j doslova strhavaji
odév, jsem nahradila tichou a intimné&j$i akei, zobrazujici sklouznuti kosile z dievéného kilu
kiize, tedy pienesené, ze zubozeného a vyprahlého JezZiSova téla. Zamérem scény je navodit
divéku pocit, ze svléci Krista z jeho Sati nebyla z4dnd prace. Nejen Ze se nevzpiral, ale
ubohost, kterou do néj posledni cesta vepsala, zapticiituje zdani, ze odév lehce sklouzl témét

sam. Prestoze zde JeziSe pfimo nevidime, je alegoricky zastoupen jak ve svém odévu, tak

I v atlém ktizi, ktery tiSe a mlcky stoji na vrcholu hory, kde se ma co nevidét vse skoncit.

Jezi§ doSel na misto urCeni, a prestoze je na kopci ,,blize k nebi“, houstnouci
atmosféra se odrazi v syt¢j$Sim a tajemnéj$im pozadi. Slunce na otevieném prostranstvi sice
stale pali, ale do vzduchu se jiz dostal zdvan nevSednosti této situace. Bude JeziSe néasledné
pfibijeni na kiiZ bolet? Stane se néco neobvyklého? Tim v§im se postupné plni Siroké okoli.
Vojaci, ktefi budou co nevidét losovat o Kristiv Sat, S nim nemaji zadné slitovani. Jejich
chladné povahy a mraziva srdce miizeme vnimat skrze studené tony barev, které se ¢as od

¢asu vynoiuji z pozadi.

8.1.12 11. zastaveni: ,,Jezi$ pribit na kriz*

vrve

Ruce i nohy Ti tisknou ke kiiZi s takovou vervou, s jakou jsi Ty na své srdce tisknul
v§echen lid. Ani nestacis otocCit hlavu a mezi Tvé kosti pronikaji hieby. Na chvili spocines
ve sladkém bezvédomi, ale jen co procitds, Celé Tvé télo a mysl zaplavuje spalujici kiec

a bolest. Bolest, ktera Té s kiiZem spojila v jedno.

Ptibiti JeziSe na k¥iz jsem se rozhodla vnimat opét se zamérenim na detail. Prestoze
se mnoho umélct uchyluje spise k vyobrazeni probodnutych rukou, ja jsem se soustiedila
na prikovana chodidla, jez mohou v ramci celého obrazu tvofit paralelu s jinym zastavenimi.

Toto teSeni je vyhodné prevazn€ v ramci piilozeného vytvarné-edukativniho projektu.
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Extrémni bolest, kterou piisobi kovovy hieb, nasilim zatlu¢eny mezi jednotlivé nartni kistky
zpusobuje, ze jindy néma chodidla ted’ vyktikuji vlastni feci. Neobvyklé pozice prsti, jenz
se krouti v nesnesitelné kieci, dobfe interpretuji skutecnost Kristova tryznéni a odrazeji jeho
lidskost. JeziSovy nohy slepé nekopiruji vertikalni linii ki'iZe, ale ve snaze najit alespon lehce
ulevovou polohu se vychyluji téméf z obrazu ven. Vyjev je umistén V pravé ¢asti obrazu

proto, aby ulevil celkové kompozici, které zpracovava uz tak velice t€zky moment.

S detailem chodidel se poji 1 detailnéjsi pojeti okoli a pozadi. Mlhavost, kterou jsme
zaznamenali jiz v n¢kolika piedeslych platnech, zde houstne a zbarvuje se do ruda. Pfidava
na vaznosti celé situace a snazi se pfedznamenat nevidany pfirodni jev, jenz se ma za nékolik
chvil (v nasledujicim zastaveni) udat. JeziSovym télem sice proudi Zivé a ruda krev, ovSem
se stale vetSim vycerpanim a blizici se smrti, ztraci svou pfirozenou podobu i vlastnosti.

Kuze jakoby voskovatéla, proudici krev jiz pfedem chladla.

8.1.13 12. zastaveni: ,,Jezi§ umira na Kkrizi*

Naposledy promluvis a dokondno jest. Tvd hlava klesd k rameni, kolena povoluji. Cely Siry
svét se nahle zahalil do Sera. Télo ziistava na kiiZi, ale Ty uZ jsi u svého Otce. Kdo Ti
nevéril, nyni uvéri.

Symbolickych vyjadieni, kterd se ke smrti na kiiZi vztahuji, je ptedem definovano
hned nékolik. Nepfislo mi vhodné zobrazovat v rdmci tohoto zastaveni jakoukoli ¢ést
Kristova téla, jelikoz si myslim, Ze se jedna o natolik intimni a individualni moment, ze bych
ho divaku nerada jakkoli napfimo vizualizovala. Mym zamérem tedy bylo najit vhodny
symbol v pozici tzv. ,,pfevoznika‘, ktery naznaci, co se pravé v tomto vyjevu odehrava, ale
ktery nebude plnit dokonale ukon¢enou popisnou funkci. Timto symbolem se stala lidska
lebka. Velice m& zaujalo, jaké pomyslné hry miZze tento pomémné¢ pochmurny symbol
v mySlenkach divaka rozehravat. Zda se, ze vytecnost lebky v rdmci tohoto obrazu je velice
dobra a takika absolutni. Divaka nejspi$ na prvni pohled napadne, Ze se zde nachazi vrchol
celého pifibéhu, Ze zde to nejvice osciluje. Jako piktogram funguje lebka ve vyznamu
urcitého nebezpeci, ovSem v kiiZzové cesté je jeji podstata trochu jina. Ano, jasné zde vypravi
o smrti, ale reprezentuje ji pouze v obecné formé a je uz na nas, abychom si tu osobni
JeziSovu smrt vylozili po svém. Lebka jako symbol dvanactého zastaveni propojuje svou
biblickou historii tuto aktudlni udalost s mistem, kde se odehrava. Vrchol s ukfizovanym,
Golgota, znamena v piekladu ,lebka“. Také se tradovalo, Ze pod Golgotou byl pohiben

i prvni z lidského muzského pokoleni, Adam. Lebka tak zaroven symbolizuje tuto postavu
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a samotnou pradavnost celého jeho rodu. Pokud se chceme na onen symbol podivat jesté
z jiného uhlu pohledu, mizeme odkryt souvislost mezi lebkou a JeziSovymi slovy: ,,prach
jsi a v prach se navratis“. Pfestoze on sam se tomuto nespornému fyziologickému procesu
vymyka, je zfejmé, ze po smrti zlstane z ¢lovéka na zemi skutecné jen prach, na urcitou

chvili shluknuty ve forme kosti.

Na prvni pohled je také ziejmé, ze barevné ladéni, jez poctivé opisovalo posloupnost denni
doby, se nahle prudce zménilo. ,,Lidé na okamzZik zapomnéli na tii ukiizované a ukazovali
na nebe. Nekteri soudili, Ze se blizi boure. Ale nehimélo ani se neblyskalo. Nebylo z ceho.
Bezmracna obloha se setméla tak, ze bylo mozno se uprené divat do slunce. Vsechno zahalil
soumrak. Tma trvala az do vecera.* (Bishop, 1996, s. 306) Zména barev tedy i v tomto
pfipadé akcentuje autentickou atmosféru a samotny pfirodni jev, ktery zaskoc€il nejen

jeruzalémské obyvatele, ale i lid napfic¢ svétadily.
8.1.14 13. zastaveni: ,,JeziSovo télo snato z kiize“

Bezvladné télo se pomalu svaiuje K zemi, na kterou muselo diive tolikrat padnout.
V ndaruci svych nejvérnéjSich opoustis Golgotu, na jejimz vrcholu Té zastihla smrt.
Zustava zde pouze majestatni kil. Jen co si trochu vydechne, opét vyhlii nového

odsouzence.

Zhruba pted ctvrtou hodinou odpoledni sejmuli JeziSovi blizci jeho télo z kiize. Jak
jiz bylo né€kolikrat ptredeslano, je vice nez pravdépodobné, Ze na misté ukiizovani zistaval
(nebo byl jinak uskladnén) vertikalni kil, jakozto delsi ¢ast kiize. Jeste pred par hodinami
bylo kolem Golgoty velice zivo a nyni je zde ticho a pouze toto ticho mtze svédcit o tom,
K jak hroznému ¢inu zde doslo. Piedstava pravé popsané scény se pro mne stala tim pravym
impulsem, jak zobrazit ptedposledniho zastaveni. Vétsina vytvarnych zpracovani, jez se tyka
stejného tématu, se uchyluje ke kopirovani slavného vyjevu, ktery vyobrazuje Jezise Krista
polozeného do matcina klina. Ac¢koli se bezesporu jednéd o velmi emotivni scénu, je mylné
zatazovana na pozici tfinactého zastaveni. Jedna se totiz o samostatnou udalost, tzv. pietu.
Ja jsem chtéla ve svém autorském pojeti namétu vyjadiit celkovou naladu po Kristove smrti.
Prostfednikem se mi tedy stal symbol osamoceného mista ukfiZzovani, které¢ ackoli pred
chvili ,,hostilo* samotného Krista, bude jesté¢ néjakou chvili fungovat jako popravisté pro

kdejakého lotra.

V prostiedi celé scény je jinotajné zobrazeno i jakési ,,vystiizlivéni® vSech, ktefi

Kristu doposud nevéfili. Pochmurné a kajicna néalada se zrcadli v tlumenych tonech, které
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rozehravaji zihany plouzivy tanec s odstiny ¢ervené a oranzové. Prestoze je v celém okoli

stale dost temno, lze v pozadi obrazu vypozorovat i lehké odrazy zapadajiciho slunce.

8.1.15 14. zastaveni: ,,JeziS ulozen do hrobu*

Skalni ukryt budii Ti mistem pokoje. Konecné je Ti dopidan odpocinek, za néjz jsi tvrdé
zaplatil. Klid Tvého vééného spanku ma stiezit mohutny balvan. Jaka sila by ho dokdzala

odvalit? Takové mezi smrtelniky neni. Co si nyni pocneme? Vsak tietiho dne...

Cyklus kiizové cesty je uzaviran zastavenim, které pojednava o ulozeni JeziSova téla
do hrobu. Z kapitoly o ikonografickém zobrazovani jednotlivych vyjevi jiz vime, Ze se jedna
0 scénu zobrazenou ze dvou riznych uhli pohledu, nicméné v obou variantach vidame hrob
otevieny a pozorujeme, jak nejblizsi prendseji mrtvé Kristovo télo. Mnou zpracované
posledni zastaveni pojima tento namét odlisné. Scéna je déjove jiz posunuta a vyobrazuje
skalni hrob, jenz je zavalen mohutnym balvanem. Monumentalitu kamene, ktery pomysiné
uzaviel ptibeh Kristovy posledni cesty do ticha skalni vyduté, si pfiblizime v nasledujicim
uryvku: ,,Samotny vchod nebyl vyssi nez puldruhého metru a byl uzavien kruhovym
kamenem, podobnym velkému mlynskému kameni o priiméru pres puldruhého metru
a tloustce asi dvacet pet centimetrii. Vazil tolik, Ze jeden clovek s nim naprosto nemohl
pohnout. Sedél ve vyhloubeném zlabu, a kdyz dva nebo vice lidi jej chtélo odvalit napravo ¢i
nalevo od vchodu, jeden jej musel zalozit velkym balvanem, protoze Zlab byl nejhlubsi
uprostied a na obé strany se zvedal, takze kamen mél vidy snahu valit se zpét do svého
puvodniho postaveni pred vchodem.* (Bishop, 1996, s. 321) Symbolika oblého kamene je
Vv piipad¢ posledniho zastaveni pfiznacna a odpovidajici. Pozorny a senzitivni divak si mize
kruhovitou linii, kterd opisuje hranu onoho balvanu, vyloZit jako nikdy nekoncici kolob&h,

jenz odpovida bezrozmérné a nikdy nekoncici lasce a milosti Péna Jezise.

Posledni ze Ctrnacti zastaveni pro nékoho nemusi nutné znamenat konec, to je
nicmén¢ piredznamenano 1 v predmluvé (viz vise), ktera nahle konci uprostied jedné ze
znamych vét. Pfi pohledu na obraz, tuto neukoncenost miizeme vnimat v Sedavych
barevnych odstinech, které sice akcentuji smrakajici se nebe a ptichazejici noc, ale zaroven
poskytuji jistou nadéji k pomyslnému ,rozednéni“. V neposledni fadé¢ se také jedna
0 barevné vyjadreni tolik ocekavaného odpocinku. Mirumilovné atmosféra v okoli skalniho

hrobu muze do divakova srdce promitat nadéji na lepsi zitiek.
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DIDAKTICKA CAST

9 VYTVARNE UMENI JAKO SOUCAST EDUKACE

Vytvarné umeéni jako takové doprovazi ¢loveka jiz od pradavna. Od prvotni potieby
zaznamenavani raznych dulezitych situaci a momentu ve vytvarné podobé, se pohled na
tento tvurci proces velmi rozvinul. Vytvarno se postupem casu dostavalo mezi obycejny lid
a bylo na néj nahlizeno jako na jedno z krasnych uméni. Lidé se t¢émto dovednostem chtéli
logicky ucit, a tak se uméni dostalo také do Skolskych soustav. Pfestoze je v dneSnich
Skolach nahlizeno na vyuku vytvarné vychovy spise jako na odpocinkovou ¢ast denniho
rozvrhu, neni nutno véset hlavu. [ kdyz ve vét§in¢€ zékladnich skol plati, Ze na vyuku vytvarné
vychovy sta¢i i neaprobovany vyucujici, na soucasnych univerzitdich dle vSeho pomalu
dozravé generace budoucich vytvarnych pedagogii, ktera by se mohla pokusit toto tvrzeni

svym piikladem zménit.

Aktudlni Ceské Skolské kurikulum, které mimo jiné definuje jednotlivé ucebni
oblasti, ve kterych se ma dnesni mlady ¢lovek vzdelavat, piiznané zatazuje vyuku vytvarné
vychovy do vzdélavaci oblasti umeéni a kultura. V ramci tohoto okruhu jsou vytvareny
ucebni osnovy jiz pro jednotlivé ro¢niky, které presn¢ vymezuji, ¢emu by se mél zak v ramci
vytvarné vychovy naucit (techniky), co by m¢l znat (d€jiny umeéni) a k jakym dal§im

oblastem pak miliZe své védomosti vztahovat (mezipfedmétové vztahy).

Vedle klasickych postupti vyuky vytvarné vychovy, jimiz jsou prevazné drobné
vytvarné Cinnosti uskuteciované ve Skolni tfid¢, existuje jest€ n€kolik progresivnéjSich
pfistupd. Jmenovat lze naptiklad rozséhlejsi vytvarné projekty, které ackoli také mohu byt
uskutecnovany primarné ve skole, ve vétsing piipadi se poji také s navstévou netradicniho
specifického prostiedi, s exkurzi ¢i jinym druhem poznani hlavniho tématu projektu. DalSim
ze jmenovanych muze byt ticba dobfe znama prace v plenéru, ktera dokaze pojmout rizné
druhy vytvarného tvoteni, od klasické kresby a malby, pfes objektovou tvorbu, az
K progresivnim performancim ¢i happeningiim. Jednim z netradi¢nich typl zprostiedkovani
vytvarné aktivity a uméni samotného je galerijni ¢i vytvarna animace. Ackoli jde v mnoha
hodinova dotace vytvarné vychovy na zakladnich Skolach, osobné si myslim, ze pokud ma
Skola moznost se téchto aktivit Ui¢astnit, rozhodné by ji méla vyuzit. Pravé tento typ

zprostifedkovani uméni skrze animacéni program jsem si zvolila pro svtj didakticky projekt.

48



9.1 Vytvarna animace

Specifickou formou, kterda zprosttedkovava kontakt mezi jedincem a uméleckym
dilem je vytvarna animace. JelikoZ obrazy kiizové cesty, které jsem vytvofila, jsou primarné
vazany na jedno misto, které Ize odvazné nazvat urcitou sakralni ,,galerii*, a na tomto misté
bude také s velkou pravdépodobnosti realizovan tematicky edukativni program, stala se
nejvhodnéjsi formou jeho uskuteénéni prave vytvarna animace. Véra Roeselova tento pojem
vymezuje takto: ,,Je to vytvarnd cinnost primo v eXpozici nebo v détském atelieru galerie,
kde zaci vlastnim vytvarnym projevem reaguji na vystavené dilo.* (Roeselova, 2003, s. 15)
Vyhodou této moderni vytvarné metody je fakt, Ze pomér mezi preddvanymi teoretickymi
poznatky a vykonavanymi praktickymi ¢innostmi je v urcité rovnovaze. Nicméné veskera
aktivita, ktera je béhem vytvarné ¢i galerijni animace vyvijena, sleduje vystavované vytvarné
dilo. Slovo animace si v tomto vyznamu vykladame jako schopnost vyburcovani osobni
tvotivé aktivity, kterd je nezbytnd k otevieni cesty k vnimani soucasného vytvarného uméni.
V galerijnim prostoru se tedy jedna o ,,urcité ozivujici ¢innosti, pri nichz se cesta k nehybnym
exponatum na vystave promenuje v dobrodruznou praktickou praci.© (Horacek, 1998, s. 71)
Ptitazlivost takového programu pak muze spocivat pravé také v mimoskolnim prostiedi.
Zaci mohou vycitit uréitou odlignost prostoru, coz U nich mize vyvolat jistou formu ucty

K mistu, které nemaji tak dobie prozkoumano.

Utastnici takto stylizovaného projektu pomoci réiznych materialtl ¢ predmétd
vytvareji dil¢i vytvarné etudy, které zrcadli vystavované prace. Zvolit 1ze Cinnosti jako je
kresleni, malovani, psani ¢i diskuze na dané téma, ale vyjadfovat se 1ze i pohybem a v dne$ni
dob¢ také skrze moderni technologie. NejvyznamnéjSi hodnotami, kterych je mozno po
absolvovani animac¢niho programu dosahnout, jsou zdZitek a proZitek. Jedna se o vychozi
acilové body, vroviné komunikace mezi jednotlivcem a vytvarnym artefaktem, které
navzdory své neuchopitelnosti a subjektivnosti, zlstavaji jedinym skuteCnym kritériem

interpretace uméleckého dila. (Kulka, 1991, s. 401)
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10 KRiZEM KRAZEM
vytvarny animacéni program K obraziim kiizové cesty

10.1 Charakteristika programu

Nize strukturovany program je koncipovan jako samostatna ¢i doprovodna cast
vyukového celku, zaméfeného na biblické téma kiizové cesty. Program je primarné navrzen
pro zaky 2. stupné zakladnich Skol a pro zaky Skol stfednich, nicméné jeho rozsah
a umélecké zaméteni poskytuje zajimavy rozmér také pro zéky vytvarnych krouzkt a zéky
ZUS. Prestoze se jedna o projekt, ktery je doprovodem souboru maleb kfizové cesty,
a dotyka se tedy kiest’anskych biblickych namétii, neni podminkou, aby se jej zicastiovali
pouze ti zaci, ktefi s nimi maji jiz zkusenosti. Sty¢nymi body programu jsou spise vytvarné
techniky a formy, které¢ sice odkazuji na biblicky piib¢h, ale odrazeji jej na svém tvotivém
pozadi. Vzhledem k velikosti prostoru kaple, se kterou je projekt uzce svazan, doporucuji,
aby se programu zucastiiovalo max. 15 zak. Ideadlnim pocétem je zhruba 10 ucastnikd, jimz

je tak poskytnuta dostateCna pozornost ze strany organizatora, a také dostatecny prostor pro

praci.

Jelikoz se jedna ptedevSim projekt vytvarny, vyZaduje si fadu pomiicek a dostatek
¢asu na pripravu. VSechny doprovodné tisténé pomucky jsou nize poskytnuty v piilohach.
Specifi¢nost prostoru, pro ktery jsou kiizova cesta a k ni pfipraveny doprovodny program
koncipovany, ssebou pfinaSi hned nékolik omezeni. Takto stanoveny program lze
V ureném prostoru uskuteciiovat nejlépe od dubna do zafi, v pfipadé ptiznivého teplého
pocasi i v nasledujicich mésicich. V prostoru kaple neni zavedena elektfina, tudiz se
vylucuje vyuziti jakékoli techniky napdjené elektrickym proudem. Specifi¢nost
realizovaného projektu spociva také ve vyuziti venkovniho okoli stavby. V piipadé zdjmu,
je mozné program piesunout do jinych ,,vyhodnéjSich* prostor, kde ovSem hrozi ochuzeni
ucastnikill o faktor autenti¢nosti sakralniho prostoru, jenz je v tomto ptipad€ vyuzit také jako

vystavni a edukativni.

Cely program je ¢asov€ vymezen zhruba na 2 hodiny. V pribéhu lze d€lat mezi jednotlivymi
aktivitami ptestavky na odpocinek, nicmén¢ vétsi oddechova prestavka je doporucena pied
hlavni zavére¢nou aktivitou, kterd vyzaduje soustiedénost a peclivou praci. Pedagog by mél
vyhodnocovat aktudlni rozpoloZeni skupiny a dle toho také upravovat pribéh animaéniho

programu. Pravé role pedagoga/privodce je v ramci projektu velmi dilezita. Piestoze jsou
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vytvarné Cinnosti stavény pfevazné na aktivité zakl, je zapotiebi, aby se pedagog stal
privodcem a rddcem, ktery miize ovlivilovat dynamiku vSech aktivit. Pozadavky na praci

pedagoga/pruvodce jsou obsazeny Vv kapitole Struktura programu.

10.1.2 Rozvijené kli¢ové kompetence z RVP ZV
Kompetence kK ué¢eni

e vybird a vyuziva pro efektivni uceni vhodné zpasoby, metody a strategic —>
5. aktivita v programu

e vyhledava a tfidi informace a na zakladé jejich pochopeni, propojeni a systematizace
je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvaréich ¢innostech a praktickém zivoté =
5. aktivita v programu

e operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi véci do souvislosti,
propojuje do $irSich celkl poznatky - 1. a 2. aktivita v programu

e poznava smysl a cil ueni, ma pozitivni vztah k uceni, posoudi vlastni pokrok a urci
ptekazky ¢i problémy branici u€eni, naplanuje si, jakym zptisobem by mohl své uceni
zdokonalit, kriticky zhodnoti vysledky svého uceni a diskutuje o nich = realizovano

V zavéru programu
Kompetence k ieSeni problémii

e vyuziva ziskané védomosti a dovednosti k objevovani rliznych variant feSeni,
neneché se odradit pfipadnym nezdarem a vytrvale hledd kone¢né feSeni problému
- 3. a 6. aktivita v programu

e oveétuje prakticky spravnost feseni problému a osvédcené postupy aplikuje pii feSeni
obdobnych nebo novych problémovych situaci, sleduje vlastni pokrok pti zdoldvani
problému - 3. a 5. aktivita v programu

e kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhgjit, uvédomuje si
zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢inti zhodnoti = 3. aktivita

VvV programu
Kompetence komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své myslenky a ndzory v logickém sledu, vyjadiuje se vystizné,
souvisle a kultivované v pisemném i ustnim projevu = 1., 4. a 6. aktivita v programu
e naslouchd promluvam druhych lidi, vhodné na né reaguje, ucinné€ se zapojuje do
diskuse, obhajuje sviij nazor a vhodné argumentuje —> 6. aktivita v programu
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Kompetence socialni a personalni

e Uc¢inné spolupracuje ve skuping, na zaklad€ poznani nebo piijeti nové role v pracovni
¢innosti pozitivné ovliviiuje kvalitu spole¢né prace = 2. a 5. aktivita v programu

e prispiva k diskusi v malé skuping i k debaté¢ celé ttidy, ocenuje zkusenosti druhych
lidi, respektuje rtizna hlediska a ¢erpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, tikaji

a délaji = 1. aktivita a zaver programu
Kompetence ob¢anska

e respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni i historické dédictvi, projevuje
pozitivni postoj k uméleckym dilim, smysl pro kulturu a tvotivost = obsazeno ve

vSech aktivitach programu
Kompetence pracovni

e pouziva bezpetné a ucinné materidly, nastroje a vybaveni, dodrzuje vymezena
pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni
podminky = 2., 4., 5. a 6. aktivita v programu

e vyuziva znalosti a zkusSenosti ziskané v jednotlivych vzdélavacich oblastech v zajmu

vlastniho rozvoje i své piipravy na budoucnost = 1. a 6. aktivita v programu

10.2 Cile programu

V ramci uceleného programu si nyni vymezme cile, jako produkty ¢innosti. Pfi jejich
vyctu budeme postupovat od hlavniho materidlniho produktu postupné k tém drobnéj$im,
ale neméné vyznamnym. Hodnotové a vyukové cile budou definovany nize.

Hlavnim produktem, ke kterému se postupné kazdy z Gc¢astnikli béhem programu
dostane, je autorskd malba, ktera bude zpracovavat jedno ze ¢trnacti zastaveni kiizové cesty.
Dalsimi hodnotnymi a vytvarné zpracovanymi produkty jsou vysledky druhé a Ctvrté
¢innosti z programu. Jedna se 0 abstrakinéjsi kresebnou praci, zpracovavajici charakter
jedné z biblickych postav a digitdlni fotografii, zachycujici autorskou land artovou stopu,
zanechanou Vv ptfedem urc¢eném vefejném prostoru. Posledni z materialové produkce béhem
programu je pracovni list, jenz obsahuje ptrevazné ukoly, které vedou k zamysleni nad
stézejnim tématem programu.

Nyni definujme programovy cil a tf1 diléi cile, které by mély prostupovat celym

projektem:
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e programovy cil: Utastnici programu budou schopni objasnit kifZzovou cestu jako
biblicky ptib&h, ale i vytvarny projekt. Vytvoii vlastni vytvarné dilo a budou ochotni
o ném diskutovat.

e kognitivni cil: Ucastnici programu budou schopni reprodukovat piibéh kifzové cesty
a informace s ni spojené.

e afektivni cil: Ulastnici programu budou ochotni zapojovat se do pfipravenych
¢innosti.

e psychomotoricky cil: Uastnici programu vytvoii vlastni vytvarnou interpretaci na

téma z kiizové cesty.

@A

10.3 Struktura programu ¢ili scénar

V nésledujici podkapitole se pokusim nastinit priibéh vlastniho vytvarného programu
tak, aby Ctenaf této prace, nebo vytvarny pedagog, ktery by se cht¢l mym zamérem

inspirovat, pochopil, jaky sled, vyznam a ndvaznost maji jednotlivé zvolené Cinnosti.

1. Seznamte se, kiiZova cesta!

Cile: Ucastnici a pedagog (priivodce) se navzajem seznami. Ucastnici
zapisi do pracovniho listu své prekoncepty a myslenky
vztahované k pojmu kiriZova cesta.

Casovi dotace: 15 minut

Organizacni forma: | Hromadna a samostatna cinnost

Pomiicky: Psaci potreby, pracovni list, podlozka

Pted kapli se pfivitame se vSemi ucastniky projektu. SnaZime se o vytvoreni piivétive
atmosféry tim, ze se posadime do kruhu, kde se navzajem seznamime. V této uvodni fazi je
také potieba zaméfit se na prekoncepty vsech zacastnénych, které by se mély tykat pojmu
kfizovéa cesta. Své myslenky a védomosti o kiizové cesté nechame tcastniky v nékolika malo
vétach sepsat do piipraveného pracovniho listu. Studenty zatim pouze uvadime do tématu
apokud to venkovni podminky dovoluji, prozatim pracujeme na cCerstvém vzduchu
a neukazujeme samotné obrazy kiizové cesty. Nejdiive je potieba dovést studenty
spole¢nym, ale fizenym rozhovorem K hlavnimu symbolu kiizové cesty — ke kiizi. Postupné
se také snazime dobrat jeho mnohovyznamovosti, napt. kiiz jako nastroj uktiZzovani, jako

symbol cirkve, jako amulet, ...
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2. Land artova etuda

Cile: Ucastnici programu vytvori fotografii dokumentujici symbol
kiize, land artoveé zapracovaného do Krajiny.
Casova dotace: 15 minut

Organizacni forma: | Samostatna a kooperativni ¢innost zaki

Pomiicky: Mobilni telefon, nalezeny prirodni material

Jako prvni seznamovaci vytvarnou c¢innost jsem zvolila land art, situovany do
blizkého okoli kaple. Studenty rozdélime do dvojic. Jejich ukolem je se v okoli kaple pokusit
o land artovou tvorbu, ktera spoc¢iva v zapracovani symbolu kiiZe do krajiny. Své malé dilo
pak zdokumentuji skrze fotoapardt mobilniho telefonu. Uéastnici mohou ve dvojici vytvofit
bud’ jedno spole¢né dilo, nebo dvé samostatnéjsi prace. Zalezi na jejich interakci, napaditosti
a chuti spolupracovat. Pti tvorbé je dovoleno pouzivat pouze prirodni material, jelikoz
vysledek jejich prace zlstane na svém piivodnim misté, dokud jej sama ptiroda nepohlti.
Timto ¢inem tedy zachovame pravidla ¢istého land artu. Béhem doby, kdy studenti aktivné
tvofi, promichdm mezi sebou obrazy kiizové cesty, které jsou instalovany v interiéru kaple
(viz. 3. Piibéh na kiizové cesté). Po uplynuti stanoveného ¢asu k vytvoteni autorskych land
artovych dilek, se se studenty opét sejdeme na prostranstvi u kaple a spole¢n¢ zhodnotime

jak samotnou ¢innost, tak i vysledné fotografie.

Vyznam této ¢innosti spoc¢iva v bliz§im sezndmeni se s hlavnim symbolem kiiZzové
cesty. Pro studenty by také mohl mit urcitou atraktivitu zpisob zvoleného vyjadfovaciho
zpusobu, tedy land artu, se kterym se v pfimém vyucovacim procesu pfili§ nesetkavaji.
Vyuzitim mobilnich telefontl, které dnes vlastni témet kazdé malé dité, se snazim poukazat
na jejich umélecky uzite¢nou stranku. ProtoZe je kaple, kde jsou obrazy vystaveny, a kde se
zaroven odehrava tento program, pomérné odfiznuta od civilizace a neni zde ani elektricky
proud, mize tu i tak drobnd a béZzna technika, jako je mobilni telefon, platit za velmi

inovativni medium.

vrw

3. Pribéh na Kkrizové cesté

Cile: Ucastnici programu se pokusi navrhnout poradi jednotlivych
obrazu kiizové cesty.
Casova dotace: 20 minut

Organizacni forma: | Samostatna cinnost Zakii

Pomiicky: Seznam po sobé jdoucich zastaveni, pracovni list
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Studenty pozveme do interiéru kaple, kde jsou vystaveny autorské obrazy. Ty je vSak
poticba pfedem promichat tak, aby nerespektovaly dé&ovou posloupnost. Pozadame
studenty, aby si dobie prohlédli jednotlivé obrazy a do svych pracovnich listh zaznamenali
svlj pohled na to, které zastaveni kazdy z obraza piedstavuje. Dil¢im cilem této aktivity je
ukazat studentim fakt, ze ¢lovek je individualita s individualnim pohledem a vnimanim. Co
na jednoho muiize plisobit jasn¢, nemusi stejn¢ fungovat u druhého. Po této tipovaci aktivite
je dilezité ucastnikiim osvétlit, jaké skutecné poradi obrazi a jaké autorské vyjadieni v sob¢
nesou. Na piikladu jednotlivych zastaveni budu nésledné demonstrovat, jak se postupné
odvijel pfibéh Kristovy posledni cesty. Pokud jsou ucastnici programu v tématu kiizové

cesty alespon trochu zorientovani, mohou tento vyklad dopliiovat svymi poznatky.

4. Kresebna etuda

Cile: Ucastnici programu vyjadii abstraktni kresbou vlastni pocit
Z jedné z postav kiizové cesty.
Casova dotace: 15 minut

Organizadcni forma: | Samostatna cinnost zakii

Pomiicky: Papirové ctvrtky, podlozky, pastely

Se studenty si pfipomeneme, jaké postavy jsou v autorské kiizové cesté zminovany
— Jezi§, Pilat, Panna Marie, Simon Kyrénsky, pladici Zeny. Nésledn& pozadam vsechny
ucastniky, aby si beze slov vybrali jednu z téchto postav a nechali ji na sebe pusobit. Pocit,
ktery z této postavy ziskaji, se pak pokusi kresebné vyjadrit na pripravenou ctvrtku (5ti
minutové kresba). Nejsou zadouci Zadné urcité tvary ¢i piedem definované symboly.
Ucastniky se snazime motivovat k expresivnimu a abstraktnimu pojeti daného pocitu.
Kresba by méla byt spiSe gesticka a senzitivni, aby svého tviirce uvolnila a pomohla mu
prekonat piipadnou ostychavost ¢i stud, ktery by mohl plsobit jedinci problémy
v néslednych vytvarnych aktivitach. Diilezitou ¢asti této aktivity je jednoduchd interpretace
vlastni kresby. Studenti se proto budou snazit popsat, jaky pocit z vybrané postavy ziskali,
a co je k nému nejspise ptivedlo. V ramci celé skupiny pak mizeme zkoumat podobnosti ¢i

rozdilnosti ve vytvarném vyjadfovani.
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5. Napri¢€ staletimi

Cile: Ucastnici programu iistné interpretuji informace ziskané
Z predtisténého dokumentu.
Casova dotace: 15 minut

Organizacni forma: | Skupinova cinnost

Pomiicky: Predtistené Karty s riznymi kiizovymi cestami a informacemi o
nich

Vysledkem tohoto teoreti¢téjsiho useku programu by mélo byt nejen nabyti novych
informaci, vztahujicich se k tématu, ale také zjiSténi, Ze rozdilna doba a rozdilny pohled
vytvarnikii na stejny piibéh zanechava v obraze své stopy. Studenty rozdélime opét do dvojic
¢i jinak pocetnych skupin a dame jim na vybér z n¢kolika barevnych karet. Na kazdé karté
je na jedné strané predtistén obraz z nékteré ze zajimavych kiizovych cest, a na druhé strané
informace o jeho autorovi, autorském stylu a o obdobi vzniku dila. Studenti si ve své
skupince informace osvoji tak, aby je posléze mohli Gstné interpretovat i ostatnim skupindm.
Tato aktivita tak teoreticky obohati vSechny zi¢astnéné, ale také se jim bude snazit vtisknout

pocit, ze kazdy autor predava do svého dila ¢ast sebe, a proto se miize zobrazeni jedné véci

raznit a odliSovat.

6. ,,Z mého pohledu*

Cile: Ucastnici programu vytvarné zpracuji jedno vybrané zastaveni
krizové cesty.
Casova dotace: 30 - 40 minut

Organizacni forma: | Samostatna cinnost

Pomiuicky: Tvrdé papiry A3, podlozky, tuzky, barvy, stétce, kelimky s vodou,
lepici hmota

Studenty pozadam, aby si opét pozorné prohlédli vSechna zastaveni a u kazdého
Z nich se snazili pfipomenout si d&jovou linku ptibéhu. Hlavnim tkolem této zavérecné
aktivity bude totiz viastni vytvarna interpretace vybraného zastaveni. Kazdy z ucastnikti ma
moznost zvolit si zastaveni, které ho nejvice zaujalo. Studenti budou mit k dispozici
akrylové, akvarelové a temperové barvy, dale tus a diive pouZivany pastel. Vyslednym
produktem tedy bude viastni malba. Tuto vytvarnou techniku jsem zvolila proto, Ze
koresponduje s technikou, jez jsem sama pfi praci pouzila. Pii hledani konceptu autorského

vyjadieni by studenti méli vychazet z informaci, které se dovédéli v piedchozi aktivité,
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asice ze neni potieba se drzet realistického zobrazovani, ale je mozno vyuzit abstrakci,
expresi, nadsazku, zaméfit se na detail, strukturu, barevnou harmonii ¢i jakékoli jiné aspekty,
které¢ jim jako autorim dila pfijdou zajimavé a dilezité. Tuto aktivitu a zaroven i cely
program zakon¢ime malou soukromou vernisazi. Vzniklé malby pomoci lepici hmoty
pfipevnime pod mnou vytvofend platna, a kazdy z ucastnikii svlij vytvor opét okomentuje.
Nejen béhem této ,,vernisaze®, ale béhem celého projektu, by se studenti méli naucit vnimat
autorskou individualitu, byt tolerantni a méli by byt schopni ocenit snahu a jedinecny

charakter prace kazdého jednotlivce.

V samotném zavéru programu je ¢as na zodpovézeni velkych myslenek: Jaké
poselstvi s sebou kiizova cesta prindsi? Cim miize dnesniho ¢lovéka zaujmout? Co si ja
osobné z dnesniho programu odnadsim? Co nového jsem se dnes naucil/a? (nejen védomosti)
Odpovédi na tyto otazky se pokusime zkonstruovat nejen jako skupina, ale také jako

jednotlivci. (viz pracovni list)

10.4 Reflexe realizovaného programu

Animac¢ni program, ktery pfiléha k této diplomové praci, jsem realizovala v sobotu
13. 4. 2019 se skupinou deviti studentt, konkrétné¢ sedmi divkami a dvéma chlapci, ve
vékovém rozpéti 13 — 19 let. V Givodu samotné reflexe programu je nutno podotknout, ze
jeho realizace musela byt kvili nepfiznivému pocasi pfesunuta do komunitniho centra ve
VI¢icich. Primarné jsem akci chtéla uskutecnit v autentickém prostoru kaple v Dolnim Lese,
ale bohuzel, jak jsem také tuto moZnost zminila vySe, pocasi nebylo viibec naklonéno tomu,
abychom stravili dvé hodiny v chladné kapli v odlehlejsi osad€ za vesnici. Nicméné jsem na
zéklad¢ vlastni zkuSenosti seznala, ze projekt uskutecnim v podobné alternativé jako mnohé
galerie a muzea, které realizuji své programy v pfilehlém vytvarném ateliéru, kde je
dostatecny prostor a piiznivé podminky pro dalsi tvofeni (viz MUO Olomouc, projekt:
Bydlet spolu, 2018).

Hodnoceni jednotlivych c¢innosti, ale 1 programu realizovaného jako -celek,
uskutecniuji na zédkladé svého pozorovani v priibéhu konéni akce a také na zaklade¢ informaci,
které studenti doplnili do poskytnutého pracovniho listu. VSechny aktivity i s jednotlivymi
cili, které jsem méla v ramci programu naplanované, se podatilo splnit s velkou uspésnosti.
Nicméné nekteré z nich sklidili mezi studenty vétsi uspéch nez jiné. Na zacatku programu,
pti druhé aktivité, land artova etuda, jsem ocekévala, Ze bude pro studenty problematické
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tvotit ve dvojici s ¢lovékem, kterého zatim pfili§ neznaji, a ktery jim byl uréen losem. Zde
jsem byla pfijemné¢ piekvapena, kdyz tyto nové vzniklé dvojice bez problému
spolupracovaly a z land artové aktivity se vSichni vratili nadSeni a se zajimavymi fotografie.
Piestoze venku byly asi tfi stupné teplo a zacalo snézit, studenti se s venkovnim tkolem

velice dobie popasovali.

Od aktivity, ktera nasledovala, 3. Pribéh na krizové cesté, jsem méla velka ocekavani.
Myslela jsem, Ze studentim bude piipadat moznost otipovat, jak jsou jednotliva zastaveni
momentalné seskladana za sebou, zabavna a oddychova. Nicméné z reakci v pracovnim listé
jsem se doveédela, ze tato ¢innost je pfili§ nezaujala. Uz v pribéhu aktivity jsem si uvédomila,
Ze na viné je nejspis nejasny systém tipovani potradi dél. Ugastnici méli své odhady vpisovat
do pracovniho listu, ale shluk ¢iselného pofadi pro né byl ptili§ chaoticky, a tak v zavéru
sami neveédéli, co a jak urcili. Po skonceni aktivity mé napadlo, ze by ziejmé bylo jednodussi,
kdyby pod kazdym zastavenim byl prostor (papir), kam by ucastnici svij tip zapsali.
Nasledujici vyklad o historii JeziSova ptib&hu probihal v pfijemném a pohodovém duchu.
S ktizovou cestou jako takovou byly jiz pfedem obezndmeny pouze dvé studentky, nicméné
do samotného vykladu se nezapojovaly. Na vSechny udélalo vypravéni ziejmé veliky dojem,
jelikoz si jej velmi dobie zapamatovali a nasledné z n¢j dovedli vyd¢lit jednotlivé postavy,
o kterych byla v kiizové cesté teC. V dalsi aktivité, 4. kresebnd etuda, tyto schopnosti
vyuzili. Kresebné zaznamenani vlastniho pocitu z jedné z postav kiizové cesty se stalo
pfijemnou vstupni branou do nasledujicich vytvarnych ¢innosti. Néktefi ze studentli na sebe
nechali postavu velmi dlouho pisobit, a pak si nebyli jisti, jak tento pocit vyjadfit.
Piekvapenim ovSem bylo, Ze si vice jak polovina z nich vybrala pro svilj zdznam postavu
Pilata Pontského. Pfi rozhovoru nad jejich vytvory bylo jasné, Ze Pilatova atraktivita spoc¢iva
V jeho rozdvojené osobnosti. S pocity, zda nechat ve svém nitru pfevazit vlastni vnitini hlas
¢1 se radéji podridit vnéjSimu tlaku spole€nosti, se zfejmé potyka nejeden z dospivajicich.

Ucastnikiim se tento jev podafilo velice pékné vyjadfit jak slovné, tak i kresebné.

Nasledna ,,stati¢téjsi a teoretictéjsi aktivita, 5. napric staletimi, se dle mého nazoru
také pékné podatila, nicméné musim konstatovat, Ze jsem mezi studenty oc¢ekavala malinko
lepsi vyfecnost. Je vidét, Ze na samostatny mluveny projev ziejmé nejsou pfili§ zvykli. To
se tyka prevazné téch mladsich, tedy zaka zakladni Skoly. V ramci skupin se vzdy jako
mluvci projevil ten odvaznéjsi. Nakonec se vSak vSem podatilo zformulovat hlavni rysy
rukopisu jednotlivych autort kiizovych cest (viz edukativni karty) a postihnout zajimavé

prvky v jejich dilech. Ty se pak jednotlivé mohly stat inspiraci a motivaci k vlastnimu
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tvoteni. Nosnou autorskou praci studenti vytvareli pravé v ramci posledni aktivity. Po kratké
ptrestavce, béhem niz rozmysleli, jaké zastaveni a jakym zpilisobem zobrazi, se vratili plni
elanu a nové energie do dalsiho tvofeni. Z postiehti v pracovnich listech jsem vycetla, ze
pravé tato zaveérecna aktivita je oslovila nejvice. Jeji kladné hodnoceni ze strany studentt
ptikladam také tomu, Ze se jiz béhem piedchozich aktivit, jak se fika ,,otrkali, a pfistupovali
tak k finalni malb¢ s vétsi jistotou nez k predchozim pracim. Dostate¢ny ¢as na rozmysleni
svého tvofeni se na n¢kterych ucastnicich pozitivné odrazil. A to prevazné v promyslenéjSich
kompozicich obrazli a v dimysInéj$im vyuziti malifskych technik i barev. Nutno vsak fict,
ze 1 v této skupiné se vyskytovali dva jednotlivci, které bylo motivovat k praci o néco
naro¢néj$i nez ostatni. Z autorského rukopisu jsem rozpoznala, ze nékteti z Gcastniki maji
K vytvarnému uméni velmi kladny vztah a maji s nim snad i néjaké zkusenosti. U zaki
zakladni Skoly se pak velice dobfe projevoval zjednoduSeny schematismus a hrubé zachazeni
S barvou. VSichni ucastnici se ve svych interpretacich uchylili k pouzivani symbolu.
Prestoze se velmi dobie vypotadali s abstraktné€ pojednanym pozadim, bylo pro n¢ dulezité
zakomponovat do vyjevu nejcastéji symbol kiize, ktery je jasnym vizualné vypovidajicim
prvkem. Dokazali se vSak oprostit od dikladného a piesného zobrazovani probihajici scény,
coz povazuji za optimistické pozndni. Vytvarny rukopis dvou starSich studentek v Sob¢€ nesl
znamky vétSich zkuSenosti a jiného uhlu pohledu na danou situaci. Jedna se ptiklonila

k figurativngjs$i kompozici a druha malbu pojala spiSe jako pohled do krajiny.

Zavérecna improvizovana vernisaZ noveé vzniklych zastaveni méla ovéfit, zda se
vztahy v ptiivodné neznamé skupiné posunou na takovou troven, Ze budou studenti schopni
bez vétsich obtizi okomentovat své dilo pfed ostatnimi a vyjadfit své preference v pracich
dalsich ucastnik. VSichni se dokazali vyborné sebeprezentovat, nekteti dokonce do
obhajoby své prace vnesli i hlubsi myslenky, které zaptsobily na jejich kolegy. Velkym
pozitivem, na konec programu, byla také obhajoba jedné bazlivé studentky, ktera se béhem
odpoledne pfili§ neprojevovala, ale pii vernisazi se i ptes pocatecni ostych dokazala vécné
vyjadfit.

Sttizlivym pohledem hodnotim realizaci tohoto projektu jako velmi zdatilou, ovSem
s urcitymi chybami, které se vSak dle mého nazoru daji do pfistich provedeni eliminovat.
Skupina deviti studentil se velikostné jevi jako optimalni pocet, avSak pokud by jich bylo
deset, 1épe by se pak délili do pracovnich dvojic. MozZnost vyzkouset si tento projekt v praxi

pro m¢ byla velika zkuSenost a vyzva, Z niz odchazim s velmi ptfijemnymi pocity.
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11 ZAVER

Zrealizovat takto tematicky Sirokou praci se vSemi nejnutnéjSimi nalezitostmi nebyl
jednoduchy tikol. Ve chvili, kdy jsem si jako téma prace zvolila kiiZzovou cestu, netusila jsem
jeste, jak tézky ve skute¢nosti bude tento pomyslny kiiz, ktery jsem touzila odnést az do
samotného cile. Behem tvorby jednotlivych obrazli zastaveni jsem postupné zjistovala, jak
snadné je véci pojmenovavat slovné, a o kolik naro¢néjsi je tyto myslenky prevadét na
malifské platno. Nicméné cely cyklus maleb kiizové cesty se mi myslim podaftilo sjednotit
pod jedenim autorskym jazykem, ktery jak doufam, bude dobie komunikovat s budoucim
divakem. Nejen v praktické ¢asti mé diplomové prace je jisté patrny vSudypfitomny odraz
individudlniho pfistupu k tématu, ktery prameni z vlastniho zaujeti pro véc. Prestoze je
V ramci prace poukazano na mnoho historickych fakti, teoretickych poznatkd, a je zde také
odkazovano na inspirativni umélecké osobnosti, je jejich prezentace do znacné miry

autorsky a tematicky ovlivnéna.

Z mé strany bylo stanovenych, bezprostiedné ovéfitelnych cilti prace dosazeno.
Podatilo se autorsky zpracovat cyklus maleb, jeZ jsou dostatecné abstraktni, aby divaku hned
neprozradily kazdy detail zaznamenaného piibéhu, ale které jsou zdroven otiskem jak

kultury ze které vychazi, tak 1 souc¢asné vytvarné uvolnénosti.

Vyzvou, kterd od pocatku spocivala kdesi na pozadi této prace, bylo uskutecnéni
navrhnutého didaktického animaéniho programu. Mym prapiivodnim zamérem bylo tento
projekt vytvorit, ale o jeho realizaci jsem pfili§ neuvazovala. Po dokonceni navrhu jsem
vSak usoudila, Ze jeho predpoklddanou efektivitu nelze ovéfit nijak jinak, neZ praktickou
realizaci. O¢ekavani, ktera se v pfiprave promitla pfedevsim v oblasti definovanych cild, se
diky realizaci projektu naplnila. Potvrdilo se mi, ze jsem ke vSem jeho dil¢im castem
pristupovala s redlnou piedstavou, kterd se témét neliSila od skutecného provedeni. Naopak
jsem ocekavala, Ze se béhem realizace programu ukazi pfedem nedefinované hrozby. To se

ovSem az na jeden drobny piipad nepotvrdilo.

Doufam, ze piinosem této prace bude nejen teoretické, estetické, didaktické
a duchovni obohaceni potencidlnich c¢tenaiti a divakl, ale také aktudlni vhled do

problematiky zobrazovani kfestanskych namétl v dneSnim svéte.
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PRILOHA 1: fotografie autorskych obrazi

1. zast.: JeZis odsouzen k smrti

> 2. zast.: JeZis prijima sviyj kriz
(51x40 cm, akryl na platné)

(51x40 cm, akryl na platné)

3. zast.: JeZis pada poprve
(51x40 cm, akryl na platné)

4. zast.: Jezis odsouzen k smrti
(51x40 cm, akryl na platne)



5. zast.: Simon Kyrénsky pomdhd Jezisi s kiizem

(51240 cm, akryl na plitné) 6. zast.: Veronika podava Jezisi rousku

(51x40 cm, akryl na platné)

7. zast.: Je3is padd podruhé 8. zast.: Jezis potkava placici Zeny
(51x40 cm, akryl na platné) (31x40 cm, akryl na plamé)




9. zast.: Jezis pada potieti 10. zast.: Jezis svilecen z Satii
(51x40 cm, akryl na platne) (51x40 cm, akryl na platné)

11. zast.; Je2iS p ;;ibit nla’ kffzv 12. zast.: Jezis umira na kriZi
(31x40 cm, akryl na pldiné) (51x40 em, akryl na plamé)



13. zast.: Jezis snat z kiize 14. zast.: Jezis ulozen do hrobu
(51x40 cm, akryl na platné) (51x40 cm, akryl na platné)



PRILOHA 2: Fotografie z vernisaZe kiiZové cesty
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PRILOHA 3: pracovni list K anima¢nimu programu

KRIZEM KRAZEM

pracovni list i

Jméno:

Veék:

1. Co vim o kiiZové cesté?
Co zobrazuje?
Ceho se tyka?

2.V jakém aktualnim
poradi jsou vystavené
obrazy?

3. Ktera aktivita mé nejvice zaujala a ktera mé nejméné bavila?

4. Co nového jsem se dnes naudil/a?

5. Cim muze kiiZova cesta zaujmout dnesniho ¢lovéka?

6. Moje navrhy na vylepSeni programu:




PRILOHA 4: edukativni karty

Vladimir Komarek

Kfifova cesta (2002)

Johann Wenzel Bergl
Krizova cesta z Orlica (1739)

VLADIMIR KOMAREK
(1928 — 2002)

Patil mezi nejvétii Geské malife 2. poloviny 20.
stoleti. Mamaloval stovky cobrazi. K jeho

nejvymamnéfiim  vitvarnim  dildm  patii
Krifova cesta namalovana pro  lkostel
v Eonecchhimi vroce 2002

Autornv styl:

= pouzival pastelove barvy a 3edé tony barev
* postavy Easto zjednodugoval a deformoval
= v cbrazech je téméf vady mlhavé prostiedi
+ barvu nanagel 1 praty

= nesnazil se o co nejrealistictE) s malbu
Autorova doba:

2. polovina 20, stolei je piiznacna
abstraltngjiim malifslofm virazem a autorskou
volnosti. Mezi moderni sméry patfi abstraltni
expresionismus nebo minimalismus. Rozviji se
akini malba, ale tfeba 1 hyperrealismus.

JOHANN WENZEL BERGL
(1718 — 1789)

Videfisk malif, pfedstavitel pozdné barokni
malby ovlivnéné benatskym ilusionismem.
Narodil se ve Dvofe Kralové nad Labem, pfed
polovinou 18. stoleti odeSel studovat na
Akademii do Vidné.
Autoruv styl:

o exprese, kterd pisobi modemim vyrazem

o velky pocet postav v obrazech

* emoce ve tvafich postav

o dynamika, pohyb v obraze

Autorova doba:

Barokni maliFstvi (18. stoleti) je typické
pouzivanim svétla a stinu. zobrazovanim
pohybu postav. velkou dramaticnosti vyjevu.
Neprehlédnutelné jsou bohaté drapérie (3aty),
nebo casto zobrazované korpulentni nahé Zenské
télo & barokni andélicek.



Adolf Lachman
Krizova cesta (1998)

Terezie Pavlizova
Krizovd casta (2016)

ADOLF LACHMAN
(*1977)

Cesky malif, kreslif a prafik, vénujici se
v soucasnosti hlavné vitvarné pocitatové praci.
Krizovou cestu zpracoval jako
hyperrealisticky cyklus.

Autoruy styl:

o hyperrealismus —zobrazuje co nejpfesnéji
skutecnost. maluje olejovimi barvami

o zaméfuje se na detailnéjsi visek scény

o zachycuje moment napéti

® pouziva pravé realistické barvy

Autorova doba:

Soucasnd modemi doba nabizi mnoho odvétvi
vitvamého uméni. Vedle hyperrealismu,
kterému se vénuje pravé Lachman jsou
oblibena rizna média jako fotografie. objektova
tvorba a hlavné akéni uméni. Populdmim se na
sklonku 21. stoleti stava také neoficiaini forma
umeéni — graffiti.

SPOLEK ARCHICKYCH
NADSENCU

Clenové spollw se staraji o chnovo muncha
historicloich tradic a mist, konkrémé we
Vyscleém lese na Litomyilskn Studentla
vitvamych smdii T. Pavlifova vytvofila navehy
na obnovenou kfZovou cestu (2016).
Autorav styl:

s graficks technika, linie

s lehkost jednoduchost

» ahstraltnd pojeti

* symbolickd prace s barev. skvrnou

Autorova doba:

Soutasné vitvarné umeéni, tedy uméni 21.
stoletl, se snaZi sledovat moderni trendy.
Marazit tak mbZeme pievdingé na wvytvamé
formy, které odrazi v jakém svété Zijeme a jalcy
zphsob Zivota vedeme. Pfikladem mbZe bt
potitatova grafika, komiks, design, op-art nebo
geometricka abstrakce.



PRILOHA 5: Fotografie z realizace anima¢niho programu




ANOTACE

Jméno a prijmeni:

Bc. Ilona Uhlifova

Katedra nebo ustav:

Katedra vytvarné vychovy PdF UP Olomouc

Vedouci prace:

Mgr. Magdalena Adamkova Turzova

Rok obhajoby:

2019

Nazev prace:

Kiizova cesta pro kapli Neposkvrnéného poceti Panny
Marie v Dolnim Lese

Nazev v anglictiné:

Stations of the Cross for the chapel of Immaculate
Conception in Dolni Les

Anotace prace:

Diplomova prace zpracovava téma kiizové cesty. Celkové
obsahuje tfi Casti. Teoreticka a prakticka ¢ast pojednavaji
o historii zobrazovani kiizové cesty, o fungovani symbolu
ve vytvarném uméni a o tvorbé vlastniho autorského
obrazového cyklu. Obsahem didaktické Casti prace je
navrh na realizaci animac¢niho programu K autorskym
obrazim a poznatky ze samotné realizace.

Kli¢ova slova:

vytvarné uméni, kiizova cesta, zastaveni, malba, symbol,
animacni program

Anotace v anglic¢tiné:

This thesis works with topic of Way of the cross. It
contains three parts. Theoretical and practical parts are
about history of imaging Way of the cross, function of
symbol in art and creation of artists own cycle of paintings.
Didactic part contains suggestion for realizing animation
program aimed on the cycle of paintings and findings from
realization itself.

Kli¢ova slova v angli¢tiné:

Art, Way of the Cross, Stations of the Cross, painting,
symbol, animation program

Prilohy vazané v praci:

ptiloZzené CD

Rozsah prace:

66 stran

Jazyk prace:

¢eStina




