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v kombinaci s vnéjsimi a vnitfnimi vlivy, které na postavu pusobi. Napifklad rodinné
zazemi, milostny vztah, kazdodenni pracovni kontakt se smrti a traumatické zazitky
s darazem na Daviduv proces sebepfijeti a sebeidentifikace. Prace se tak vymezuje
proti dosavadnim analyzam, které se soustfed{ pouze na Daviduv coming out v ramci

prvni série.

KLICOVA SLOVA:
HBO, Odpocivej v pokoji, Alan Ball, David Fisher, Lubomir Dolezal, Teorie fikénich

sveéta



TITLE:

Development and Transformation of a Main Character of David Fisher in an
American TV Series Six Feet Under

AUTHOR:

Maté¢j Novak

DEPARTMENT:

Department of Theatre, Film and Media Studies

SUPERVISOR:

Mgrt. Jakub Korda, Ph.D.

ABSTRACT:

The thesis focuses on construction description and analysis of development and
transformation of David Fisher, the main protagonist of a 5-season HBO TV series
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Kapitola 1
Uvod

“Nechtél jsem, aby byl chapany jako ,gay postava‘ Chtél jsem,
aby milostay pribéh Davida a Keitha mél stejnou

vihu jako milostny ptibéh Natea a Brendy.”'

Alan Ball

Americky televizni seridl Odpocivej v pokoji * byl jiz kratce po svém uvedeni
oznacovany za kultovni a inovativni pocin. Jednim z davodu je netradi¢ni uchopeni
spolecensko-kulturné kontroverznich a tabuizovanych latek, na které v kontextu
americké fikeni televizni tvorby prvnich let jednadvacatého stoleti nebyl televizni
divak zvykly. Jednd se prezentaci témat, jako jsou napiifklad: homosexualita, dusevni
nemoc, rasova diskriminace, drogova zavislost, incest a zejména pak tematizace
pfistupu americké spole¢nosti k smrti. Druhym davodem je psychologicky
propracovana kresba postav seridlu, na kterou reaguje né¢kolik existujicich studif
a analyz, ¢ fanouskovskych piispévka.’ Ve své praci se budu soustfedit na jednu
z Gstfednich postav seridlu, a sice na postavu Davida Fishera.® Existujici analyzy
nahlizejl na postavu Davida pfedevsim z hlediska jeji homosexualni orientace,
se kterou pracuji jako se subordinovanym a signifikantnim znakem. Tyto studie se tak
ve vétsiné pipadi omezuji na reflexi procesu coming outu,’ kterym si postava
v prabéhu prvni fady prochaz.® Jeji daldi vyvoj v nasledujicich ¢tyfech fadach

je zpravidla shrnut jen do nékolika mala vét.” Primarnim cilem této prace nazvané

I PODESWA, Jeremy. Six Feet over. Advocate. 2005, issue 941, p. 154-157.

2 Odpocivej v pokoji, Six Feet Under, USA, HBO 2001-2005. V ceském znéni byl serial uvadén na
stanicich HBO a CT2.

3 Napf. na oficialnim facebookovém profilu Odpocivej v pokoji. Six Feet Under. In: Facebook
[online]. [cit. 2014-03-05]. Dostupné z WWW: <https://www.facebook.com/SixFeetUndetHBO>.

4 Postavu Davida ztvarnil americky herec Michael C. Hall.

5, Proces rozpozndni atypické sexudlni orientace a jejiho osvojeni “ ZVERINA, Jaroslav. Sexuologie
(nejen) pro Iékare. 1. vyd. Brno: CERM, 2003, s. 123. ISBN 80-720-4264-5.

¢ Viz Kapitola 2 - Vyhodnoceni literatury a pramenii.

7S ohledem na rok, ve kterém byl serial uveden a na dobovy kontext americké televize je pochopitelné,
ze se v souvislosti s postavou Davida dostala do centra pozornosti jeho homosexudlni orientace. Je
potteba si uvédomit, ze na zacatku 21. stoleti se v ramci heteronormativniho diskursu americké fikéni
TV nevyskytovalo mnoho zastupct LGBT identit, jakou byl napt. postav Davida. ,,Gayové a lesby se
sice skutecné zacali objevovat ve stile se zvysujicim poctu, ale jednalo se v naprosté vétsiné o postavy
vedlejsi a  epizodni, které z tohoto divodu nebyly fidné psychologicky propracované,
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KAPITOLA 1: UVOD

Vyvoj a promény ustredni postavy Davida Fishera v americkém setialu Odpocivej
v pokoji je nabidnout komplexné¢j$i pohled na postavu, zohlednujici jeji vyvoj
a promény v ramci péti odvysilanych fad. Sekundarnim cilem je poukazat na to,
ze tolik reflektovany proces Davidova coming outu lze z hlediska vyvoje postavy
vnimat jako ustavujici etapu - expozici. Zastavam nazor, ze vyoutovanim klicovy
vyvoj postavy nekonéi. Naopak se otevird prostor pro jeji dalsi, mozna jesté
dualezitéjsi proménu. Druhym argumentem je vyjadfeni samotného tvirce serialu
Alana Balla v rozhovoru pro americky ¢asopis Advocate’® “7...] Nechtél jsem, aby byl
chapany jako ,gay postava® Chtél jsem, aby milostny ptibéh Davida a Keitha mél
stejnou vihu jako milostny piibéh Natea a Brendy.”’ Tento vyrok predstavuje pro
mou bakalafskou praci vychozi tezi. Nazory a vyjadfeni Allana Balla ohledné
analyzované postavy, které jsou pfevazné soucasti medialnich texta popularizacniho
a neodborného charakteru (rozhovory pro tisténa média, radia, internetové televize
atd.), povazuji za zcela relevantni. V praci je budu vyuzivat jako podpurné argumenty
nékterych mych tvrzeni nebo jako vychozi teze jednotlivych casti analyzy. Prace se
metodologicky opira o teorii fikénich svéta, kterou ve své studii Heterocosmica.
Fikce a mozné svéty'’ rozpracoval cesko-kanadsky lingvista a literdrn{ teoretik

Lubomir Dolezal.

1.1 Struktura a ¢lenéni prace

Prace je clenéna do nasledujicich kapitol: Ve druhé kapitole Vyhodnocens
literatury a pramemi provedu kritické zhodnoceni pfectené literatury a pramend.
V ramci tfeti kapitoly pfedstavim teoretickd a metodologicka vychodiska, pomoci

kterych budu k analyzované postavé pfistupovat. Ve ctvrté kapitole zohlednim

[--.].“CHLUMSKA, Eva. Queer teorie ve filmu a v televizi: Nistin vyuzivini myslenek queer teorie v
americké filmové a televizni produkci od roku 1990 po soucasnost. Magisterska prace, Filozoficka
fakulta UPOL Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, 102 s. Néktef{ kritici
dokonce tvtdi, ze David je prvni hlavni, psychologicky propracovani gay postava v ramci americké
televizni fikéni tvorby. Je tfeba ale zohlednit americkou verzi britského seridlu Queer as Folk (USA,
Showtime 2000-2005), ktery zahajil své vysilani dffve nez seridl Odpocivej v pokoji. Zastavam nazor,
ze hlavni gay postavy se rovnéz vyznacuji psychologickou propracovanosti. Serial byl ale natolik
kontroverzni, Ze ho fada kritika v tomto ohledu pfehlizi.

8 Casopis Advocate byl zalozen v roce 1967 a je nejstarsim ¢asopisem pro gay, lesbickou, bisexualni a
transgenderovou komunitu v USA.

¥ Podeswa, cit. 1.

10 DOLEZEL, Lubomit. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Vyd. ceské 1. V Praze: Karolinum, 2003,
311 s. ISBN 80-246-0735-2.
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dobovy kontext seridlu - struéné predstavim televizni spole¢nost HBO a lehce
nastinim specifika jeji tvorby. Nasledné¢ pfiblizim inovativni postupy, kterymi se serial
Odpocivej v pokoji vyznacuje a jako posledni se budu vénovat osobnosti tvurci
seridlu Alanu Ballovi. Pata cast, kterou je télo prace, je nejobsahlejsi a jedna
se o vlastni pfipadovou analyzu vyvoje a promén postavy Davida Fishera v serialu
Odpocivej v pokoji. Sestou kapitolou je zavér prace, ve kterém provedu celkové

shrnuti svych poznatki.

1.2 Poznamka k psani nazvi a citaci

Pojmy jako sermal a série v této praci pouzivam jako zastupna synonyma,
taktéz i pojmy sezona a fada, kterymi oznacuji sadu epizod/dila. Nazvy dél jsou
v textu oznaceny kurzivou. V piipad¢ citovani televiznich pofadu a filmu, pokud bylo
dilo uvedeno do ceské distribuce, uvadim primarné cesky nazev s tim, ze pfi prvni
zmince uvedu v zavorce i originalni nazev, televizni stanici a roky, kdy byl pofad na
daném kanalu premiérové vysilany (tyka se primarné televiznich pofadt). Pokud je
serial ¢i série stale jesté v premiérovém vysilani, ¢asovy interval bude vypadat napf.
takto: 2005-7. Pii dalsich zminkach ponechavam dilo bez dodatku v zavorce. Seznam
citovanych filmt a TV pofadia je uveden na konci prace. Jelikoz serial Odpocivej
v pokoji byl vysilany 1 na ceskych stanicich, nazvy jednotlivych epizod uvadim
v ¢eském prekladu. Pfi jejich citovani uvadim v zavorce cisla, ktera oznacuji
konkrétni fadu a epizodu serialu, napf. druhy dil paté fady bude vypadat takto: 7ancis
pro mé (2:5). Citace a terminy jsou v textu rovnéz oznaceny kurzivou. Protoze
v praci ¢erpam 1 z anglicky psanych zdroju, citace uvadim ve vlastnim pfekladu. Cizi

zenska jména nebudu v textu pfechylovat.



Kapitola 2

Vyhodnoceni literatury a pramenti

Cilem této kapitoly je vyhodnoceni{ literatury a prament vztahujic
se k tématu. V praci cerpam jak z odbornych publikaci, tak z neodbornych zdroja
(rozhovory pro internetové televize, radia atd.). Pro lepsi prehlednost délim literaturu
na tfi tematické okruhy.

Prvni  okruh, zastoupeny odbornou literaturou, pfedstavuje  zaklad
pro metodologicky koncept analyzy. Primarnim zdrojem je v tomto
ohledu studie Lubomira Dolezala Heterocosmica: Fikce a mozné svéty.
V publikaci, skladajici se z kapitol teoretickych (T), teoretickych s piiklady (TP)
a analytickych (A), Dolezal prezentuje navrh ucelené narativni sémantiky fikénich
svet, jejiz metodologii formuje na zakladé¢ piikladovych analyz popularnich
literarnich textd (napf. Robinson Crusoe, Idiot atd.). Zakladni teze této studie
nastinim v kapitole 3.7. Teorii fikénich svéta a jejim uplatnénim v ramci television
studies se v ¢eském prostfedi vénuje 1 n¢kolik studentskych praci. Napiiklad Barbora
Slezakova se ve své magisterské praci Vyvoj a promény ustiedni postavy v seridlu
Dexter'” soustfedi, podobné jako ja v této praci, na vyvoj hlavn{ seridlové postavy
Dextera ve stejnojmenném americkém seridlu v ramci jeho $esti fad. Postavu
Dextera nejprve konfrontuje s konvencemi kriminalntho Zanru, nasledné reflektuje
protagonistiv  vyvoj, pficemz metodologicky vychazi primarné z Dolezala.
O narativni sémantiku fikénich svétd se opira 1 Radomir Kokes ve své bakalafské
praci ,,Crime Fiction Investigation®: Navrh fikcni sémantiky kriminalniho seridlu,'"*
obhijené v roce 2009 v Brné. Kokes navrhuje novy model myslen{ o kriminalnim
televiznim seridlu zalozeného na fikénich svétech. Kokes$ toto téma rozsifil ve své

magisterské praci Teorie seridlové fikce: Model analyzy vypravéni a fikcnich svétu

1 Dolezal, cit. 10.

12 SLEZAKOVA, Batbora. Déjiny Vivoj a promény dstiedni postavy v seridlu Dexter. Magisterska
prace, Filozoficka fakulta UPOL Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, 96 s.

13 Dexter, USA, Showtime 2006-2013.

14 KOKES, Radomir. ,,Crime Fiction Investigation®: Navrh fikcni sémantiky ktiminalniho serialu.
Bakalatska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno : Masarykova univerzita, 2009, 80 s.
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: e : - 15
televizniho  serialu,

kde navrhuje vlastni, samostatné fungujici systém, jenz
zohlednuje specifika narativity v audiovizualni serialové fikci. Protoze se ve své praci
zaméfuji primarné na konstrukci fikéni seridlové postavy, které Kokes nevénuje
velkou pozornost, pracuji s touto studil jako s inspirativnim zdrojem ve smyslu
vyuziti teorie fikénich svéta jako referencnitho ramce pfi analyze audiovizualnfho

serialového textu s ohledem na jeho specifi¢nost.

Sekundarnimi zdroji jsou z hlediska metodologie publikace Jeremyho G. Butlera

Television  studies — Television.  Critical ~ Methods —and — Applications, '°

a skripta Jakuba Kordy Uvod do studia televize 1. Oba texty nabizeji zakladn{ vhled
do problematiky television studies a poskytuji zazemi obecnych pojmu vyuzivanych
v tomto oboru.

Druhy okruh pfedstavuje literatura vztahujici se k seridlu Odpocivej v pokoji
a k postavé Davida. Z divodu absence cesky psané literatury vychazim vyhradné
z anglicky psanych zdroju. Doposud nejkomplexnéjsi publikaci odborného
charakteru je antologie Reading Six Feet Under: TV to Die for," kterd se sklada
z tematicky dzce zaméfenych analyz. Nevyhodou této publikace je, Ze byla vydana
v momenté, kdy na HBO startovala ¢tvrta fada serialu a nékteré kapitoly jsou tak
ochuzeny o kontext zbylych dvou sezon. Z knihy cerpam pfedeviim obecné
informace o serialu a jeho kontextu.

Jak uz jsem naznacil v uvodu prace, postava Davida je nejcastéji nahlizena optikou
queer teorie. Pifkladem je studie Samuela A. Chamberse 7elepistemology of the
Closet; or, The Queer Politics of Six Feet Under”, ve které autor zkoum4 zputisob,
jakym je v Odpocivej v pokoji prezentovany Davidiuv coming out. Chambers vychazi
z prace americké autorky Eve Kosofsky Sedgwick, kterd je povazovana za jednu
ze zakladatelek queer teorie. Chambers svoji studii pozdéji rozsifil a zahrnul i do své
studie The Queer Politics of Television,” ve které, skrze teorii politiky, zkouma queer

aspekty v televizi.

15 KOKES, Radomir. Téorie seridlové fikce: Model analyzy vyprivéni a fikénich svéti televizniho
serialu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno : Masarykova univerzita, 2010, 83 s.

16 BUTLER, Jeremy G. Télevision critical methods and applications. 2nd ed. Mahwah, N.J: L. Erlbaum,
2002, xii, 396 p. ISBN 05-853-8565-3.

17 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Studijni text pro kombinované studium. Olomouc, V
archivu autora DP (pouzito se svolenim autora studijnfho textu), 2013, 46 s.

18 AKASS, Kim a Janet MCCABE. Reading Six feet under: TV to die for. New York: 1.B. Tauris, 2005,
xxii, 249 p. ISBN 978-185-0438-090.

19 CHAMBERS, Samuel A. Telepistemology of the Closet; or, The Queer Politics of Six Feet Under.
The Journal of American Culture. 2003, vol. 20, issue 1, p. 24-41.

20 CHAMBERS, Samuel A. The queer politics of television. New York: Distributed in the United
States by Palgrave Macmillan, 2009, xvi, 237 p. ISBN 18-451-1681-X.
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V  publikaci Queer Attachments: The Cultural Politics of Shame *
se autorka zabyva otazkou, jakym zpisobem se emoce studu podileji
na konstrukci lidské identity a kultury. Emoci studu a s ni souvisejici doprovodné
emoce, jako jsou napiiklad strach, hrdost, zlost, utrpeni atd., zkouma v kontextu
raznych kulturnich prostfedi, historickych a zemépisnych mist nebo ji konfrontuje
s celou fadou textd (at’ uz literarnich ¢i audiovizualnich). V kapitole A Queer
Undertaking: Uncanny Attachments in the HBO Television Drama Series Six Feet
Under” se soustfedi na to, jak stud ovliviwuje v serialu Odpocivej v pokoji konstrukci
narativu. Skrze reflexi konkrétné Davidovi narativni linie demonstruje vliv
homofobie,” jako jednoho z prvkia podilejictho se na vzniku studu, na lidskou
identitu. Stejn¢ jako u Chamberse se Munt zaméfila na proces Davidova coming outu.

Zcela odlisnym  zpusobem pracuje s postavou Davida Rhiannon Bury.
Ve studii Setting David Fisher Straight: Homophobia and Heterosexism
in Six Feet Under Online Fan®' se zabyvi tématikou fanouskovskych praktik.
Prostfednictvim kritické reflexe divackych komentafi na oficialnim internetovém
diskusnim féru stanice HBO, urceného serialu Odpocivej v pokoji, si vsima
pfedevsim prispévku reagujicich na narativni linii postavy Davida (zejména ve 4. a v 5.

sezoné). Rozvijenim teorie tzv. , textudlniho pytlictvi® *

poukazuje na divackou
praktiku, kterou nazyva ,,textual gamekeeping®. Definuje ji jako diskusni praktiku,
jejiz podstatou je vzajemné usmérniovani nazora fanouskt. V tomto piipadé snaha
fanouskd  serialu  ,navracet gay narativ  postavy  Davida = zpatky
do heteronormativatho diskurzu (pfesvédceni, Ze jako heterosexualni jedinec
,,by se v dané situaci choval jinak® atd.) a naopak. Tato praktika muze byt aplikovana
nejen smérem k seridlové postavé, ale také smérem k fanouskim, loajalnim vaci
queer tématim.

Do tfeti kategorie fadim neodbornou literaturu, kterou jsou rozhovory

s tvarcem serialu Odpocivej v pokoji, Alanem Ballem. K dispozici jsou publikace

2V MUNT, Sally. Queer attachments: the cultural politics of shame. Butlington, VT: Ashgate, 2008,
xviii, 248 p. ISBN 07-546-4923-7.

2 Tamtéz, s. 161-179.
23 Homofobie je strach ¢i odpor viaéi stejnopohlavné sexualné orientovanych lidi.

24 BURY, Rhiannon. Setting David Fisher Straight: Homophobia and Heterosexism in Six Feet Under
Online Fan Culture. Critical Studies in Television: The International Journal of Television Studies.
2008, vol. 3, issue 2, p. 59-79.

%5 Jextual poaching neboli textuilni pytlictvi/pytiacenije termin, ktery pouzivd Henry Jenkins v knize
Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture a oznacuje jim fanouskovskou praktiku,

1/::

jejiz podstatou je pfetvareni pavodnfho textu ke svému ucelu - ,, pytiacens™
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KAPITOLA 2: VYHODNOCENI LITERATURY A PRAMENU

Consideting Alan Ball: essays on sexuality; death, and America in the television and
film writings’® a Alan Ball: conversations.”” Obé knihy pfedstavujf sbirku vybranych
rozhovoru, tykajicich se filmu Americka krasa (American Beauty, USA 1999, rezie
Sam Mendes), Duvérnosti (Towelhead, USA 2007, rezie Alan Ball) a seridlt
Odpocivej v pokoji a Prava krev (True Blood, USA, HBO 2008-?).

V souvislosti s Alanem Ballem cerpam také z nckolika rozhovort pro americké
casopisy, Internetové televize, rozhlas. Z téchto rozhovori se v souvislosti
s analyzovanou postavou ukazalo, ze kladené otazky se pfevazné tykaly homosexualn{
orientace a coming outu postavy.

Primarnim pramenem analyzy vyvoje a promén postavy Davida je audiovizualni
text - 5 fad (63 epizod)™ seridlu Odpocivej v pokoyi. Pracuji konkrétné s verzi, ktera
byla premiérove vysilana na stanici HBO v letech 2001-2005 v originalnim znéni. Do
analyzy nejsou zahrnuty mimotextové vsuvky (self-promo upoutavky).

Seznam literatury a pramenu se nachazi na konci textu. V soupisu literatury
uvadim také literaturu, ze které pfimo necituji, ale kterou pouzivam jako dopliujici

zdroj informaci.

26 FAHY, Thomas Richard. Considering Alan Ball: essays on sexuality, death, and Ametica in the
television and film writings. Jefferson, N.C.: McFarland, 20006, vi, 184 p. ISBN 07-864-2592-X.

27 FAHY, Thomas. Alan Ball: conversations. Jackson: University Press of Mississippi, 2013, xvii, 137 p.
ISBN 16-170-3877-6.

281. - 3. fada po 13 dilech, 4. a 5. fada po 12 dilech.
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Kapitola 3

Metodologie a teoreticka vychodiska

Predmétem  této  prace je  deskripce  konstrukce, reflexe  vyvoje
a promén fikén{ seridlové postavy Davida Fishera v americkém televiznim seridlu
spole¢nosti HBO Odpocivej v pokoji v ramci péti odvysilanych sezon. S ohledem
na cil prace jsem zvolil metodu kritického piistupu k televiznimu obsahu - textualni
rozbor audiovizualniho textu, pfesnéji narativni analyzu zacilenou na konstrukci
fikéni postavy, vychazejici z tzv. teorie fikénich svétd. Zkoumanym materidlem
a primarnim pramenem je audiovizualni text (seridl Odpocivej v pokoji), skladajici
se z $edesati tif dilu, rozlozenych do péti fad. Pii kritické reflexi audiovizualntho textu
jsem se soustfedil pfedev$im na narativni linii analyzované postavy, ve které jsem
nasledné identifikoval jednotlivé situace a momenty, jez jsou z mého pohledu pro
Vyvoj postavy a jeji proménu signifikantni.

Vyroky tvirce serialu Alana Balla ohledné¢ postavy Davida vyjadfené
v rozhovorech pro tisténa média, internetové televize a rozhlas, budu v analytické
¢asti prace vyuzivat jako podpurné argumenty nékterym mych interpretaci nebo jako
vychozi teze jednotlivych casti analyzy. Jason Mittel se ve své studii 7'V: The Poetics
of Contemporary Television Storytelling” zabyva televiznim autorstvim, jako jednim
z prvka soudobé televize. Spolu s nastupem digitalnich technologii ma tvirce pofadu
moznost zprostfedkovat fanouskim své interpretace, napf. co se tyka seridlové
postavy, prostfednictvim DVD komentait, blogh atd. Ve stejném duchu budu
pracovat i s vyroky Allana Balla.

Na konstrukei fikéni televizni seridlové postavy se v ramci oboru television studies
nejcastéji nahlizi optikou daného zanru. Takové hledisko ale v pfipadé seridlu
Odpocivej v pokoji nelze aplikovat, jelikoz je znacné obtizné seridl jednoznacné

zanrove zafadit (viz 4. kapitola HBO, Odpocivej v pokoji, Alan Ball).

2 MITTEL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, pre-
publication edition. In: MediaCommons Press [online]. 2011 [cit. 2014-03-05]. Dostupné z WWW:

<http:/ /mcpress.media-commons.otg/complextelevision/>.
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Jetemy G. Butler nabizi ve své knize ZTelevision: Critical Methods and
Applications™ univerzalni a pomérné jednoduchy zptsob, jakym lze k analyze
seriadlové postavy pfistupovat. Butler navrhuje dekonstrukci postavy na zakladé
kategorizace systému znaku (kodw), mezi které fadi divaikovu predchozi znalost,
jméno postavy, vzhled, objektivni korelat, dialogy; gesta, akce a mizanscénu. Butler
se nechal inspirovat britskym filmologem Richardem Dyerem (Stars’'), ktery pomocf
této metody zkoumal hvézdny systém kinematografie. * Butler pfizptsobuje
Dayerovu metodu dekonstrukce filmové postavy televiznimu médiu - obzvlast
vénuje pozornost oblasti stylu a tématu. Butlerova metoda je ale v pifipad¢ analyzy
nami vybrané postavy nedostacujici, protoze neumoznuje v uspokojivé §ifi zachytit
jeji psychologicky vyvoj, kterym je pro ni pfiznacny.

Z tohoto davodu budu v analytické ¢asti textu metodologicky vychazet z teorie
fikénich svétd, > konkrétné z pifstupu cesko-kanadského lingvisty a literarnfho
teoretika Lubomira Dolezala. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty.” Dolezalav
navrh narativni sémantiky fikéniho svéta se opira o takové obory, jako jsou napiiklad
kognitivni a socialni psychologie, sociologie, filozofie, sémiotika kultury apod.
Z davodu narocnosti Dolezalovy studie jsem vyclenil samostatnou kapitolu, ktera

shrne jeji ustfedn{ teze s dirazem na myslenky, tykajici se fikéni postavy.

3.1 Heterocosmica: Fikce a moZné svéty

. oy g w35
L Fikce zajisté zahrnuje sirsi oblast, nez je ptibéh.

Dolezalova publikace z roku 1998 pfedstavuje zasadni prispévek k teorii fikénich

svetl. ,,Dolezel v ivodu vyhlasuje svou snahu o vytvoreni celistvé sémantiky tikcniho

svéta na zikladé specifické teorie opirajici se o pojem mozného svéta.® Na mozny

30 Butler, cit. 16.

3 DYER, Richatd a Paul MCDONALD. Stars. New ed. London: BFI Pub., 1998, 217 p. ISBN 08-
517-0643-6.

32 Dyerova kategorizace znakd pfi dekonstrukci filmové postavy: divakova predchozi znalost, jméno
postavy; vzhled, objektivni korelat, mluva, mluva ostatnich, gesta, akce, mizanscéna.

3 Teorii fikénich svéth se zabyvaji napi. Ruth Ronen, Umberto Eco, Marie-Laure Ryan, Thomas G.
Pavel. Z ¢eského prostredi zminme Miroslava Cervenku a Bohumila Fofta.

34 Dolezal, cit. 10.
35 Tamtéz, s. 9.

36 Zrod sémantiky moznych svétd je spojovany s americkym filozofem a logikem Saulem A. Kripkem

15


http://www.slovnik-synonym.cz/web.php/slovo/obzvlast

KAPITOLA 3: METODOLOGIE A TEORETICKA VYCHODISKA

svét literarni klade pozadavek ontologické homogenity, ktera je nezbytna pro jeho
moznou zaplnénost fikcnimi entitami a zdroveri postuluje I jeho neuplnost, ktera
plyne z toho, Ze je generovan konecnym textem - jako zikladni pojem teorie narace
pak nebere v potaz piibéh, ale narativnf svét, stvoreny narativnim textem. '

Podle Dolezala si sémantika fikénosti zasluhuje pozornost pfedevsim proto,
ze nabizi alternativu k doktriné mimeze, ktera je podle néj zakladem popularniho
¢teni. Argumentuje tvrzenim, ze ,,univerzalni mimeticka intetpretace zbavuje fikcni
Jednotliviny jejich individuality a zatazuje je pod jednu ze svych apriornich
kategorii.“” Vesmir se tak zuzuje na model jednoho svéta - na skute¢nou lidskou
zkuSenost. Dnesni zplisob mysleni o moznych svétech, jak Dolezal upozorfiuje,
nemd metafyzickou povahu, protoze mozné svéty ,,jsou vytvareny tvircimi cinnostmi
lidské mysli a lidskych rukou.“” Na zakladé tohoto vyroku Dolezal blize vymezuje
zpusob uvazovani o moznych svétech fikce, které vnima jako ,/[..] artefakty
vytvofené estetickymi cinnostmi - basnictvim a hudbou, mytologii a vypravécstvim,
malifstvim a sochafstvim, divadlem a baletem, filmem a televizi apod.“* Fikéni svéty
literatury pak chape jako /...] zvlastni druh moznych svéti; jsou to estetické artefakty
vytvorené a kolujici v médiu fikénich textii."!

Fikéni svét (S) sesklada ze svéta stavii (St), které tvofi statické pfredméty
s neménnymi fyzikalnimi vlastnostmi a fixovanymi vztahy, prirodns sily (PS), jez ve
stavech svéta zpusobuje specifické zmeény, nazyvané pifrodni udalosti (P-udalosti)
a osoby (O).

Fikéni svéty jakozto makrostruktury jsou zaroven tvarované specifickymi
globalnimi omezenimi dvojtho druhu. Prvni je vybér, jenz rozhoduje, jaké kategorie
budou do konstruovaného svéta pfipustény jako jeho slozky. Druha, formativai
operace, tvaruje narativni svéty ve struktury, majici schopnost generovat piibchy.
Hlavnimi formativni faktory tohoto druhu jsou tzv. modality. Dolezel rozliSuje ctyfi
druhy modalit: aletickd omezeni, deonticka omezeni, axiologickd a epistemicka

omezeni.”” Ty dile déli na kodexové modality, které plisobi na fikéni svét jako

a jeho ¢lankem Semantical Considerations on Modal Logic z roku 1963.

veve

a jiné [online]. 1999 [cit. 2014-03-05]. Dostupné z WWW: <http://aluze.cz/1999_02/dolezel.php>.
38 Dolezal, cit. 10, s. 23.

39 Tamtéz, s. 28.

40 Tamtéz, s. 29.

41 Tamtéz, s. 30.

4 Bude vysvétleno v podkapitole 5.7 Konstrukce tikcniho svéta v Odpocivej v pokoji.
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na celek, a na subjektivni modality, jez upravuji omezeni tykajici se napf. jednotlivych
fik¢nich osob.
Na elementarni zakonitosti a fungovani fikéntho svéta Odpocivej v pokoji

se zaméfuje prvai ¢ast analyzy vivoje a promén postavy Davida.

3.1.1 Fikcni osoba - konatel

Pro Dolezala pfedstavuje fik¢ni osoba/konatel (O) jednu ze tif zakladnich entit
narativnfho svéta (S). Fikéni osoba ,,je entita, kterd vedle viastnosti tyzickych mi
také dusevni zivot (dusevni stavy a viastnosti, dusevni udalosti a akty). Zmény; které
zpusobuje osoba, jsou podniceny specifickymi dusevnimi udilostmi, intencemi;
takové zmény se nazyvaji akce. “*

Na zakladé poctu osob ve fikénim svété Dolezal rozliSuje mezi svétem s jednou
osobou a svétem s vice osobami (vybér).” Svét s jednou osobou, jehoz vyskyt neni
v literarni fikci Casty, ,,je uméla a vratka struktura, protoze je podrobena prfisnému
omezent: jedna a pouze jedna osoba je pripusténa do tohoto svéta.“* Na druhou
stranu je ale zajimavy a podmétny tim, Ze odhaluje rudimentarni rysy konani
a dusevniho zivota osoby-konatele. Nejurodnéjsi pudou pro narativ, je ale podle
Dolezala svét, v némz jsou pfitomny dvé ¢i vice osob-konatela. Hlavnim zdrojem
piibchu je tak interakce osob jako jednotlivet nebo jako skupin.

Dolezel pii dekonstrukei fikéni postavy rozliSuje kategorie jako akce, intence,
motivace, dusevni akty, akcni zpisoby, interakce atd., pfi jejichz definici se opira
o obory, jako jsou obecna psychologie, socialni psychologie, kognitivni psychologie,
sociologie, filozofie apod. Vyznamy téchto kategorii budou v prabéhu analyzy
postupné vysvétleny.

Pii analyze postavy Davida budeme podle Dolezalova navrhu zohlednovat jeji
dusevni zivot, emoce, interakci s ostatnimi cleny konatelské sestavy a také

vliv pfirodni sily na jeji dusevni zivot a konani.

4 Dolezal tim mysli jak antropomorfnimi tak i neantropomorfnimi individuality.
4 Dolezal, cit. 10, s. 46.
45 Tamtéz, s. 46.

40 Tamtéz, s. 51.
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Kapitola 4

HBO, Odpocivej v pokoyji,
Alan Ball

»Nejsme televize, jsme HBO® 4

Naplni této kapitoly jsou tfi témata. V prvni fad¢ strucné predstaveni americké
televizni spole¢nosti HBO. Dale seznameni se seridlem Odpocivej v pokoji - zasazeni
do kontextu americké televizni fikéni tvorby, pfiblizeni inovativnich postupt, kterymi
se vyznacuje™ a koneéné uvedeni osobnosti tvirce seridlu Alana Balla. Vzhledem
k rozsahlosti a problematicnosti jednotlivych témat, si kapitola klade za cil poukazat
pouze na takové informace, jez jsou ve vtahu k pfedmétu prace relevantni. Pfipadné
mezery vyplnim odkazy na literaturu, ktera se danou problematikou zabyva

podrobngéji.

wAmeticka televizni spolecnost HBO vytvotila novy druh kritického drama seridlu,
rozpoznatelného diky vysoké kvalite, inovativnich scenatistickych postupim,
originalni celkové strukture a zapletce, explicitnimu zobrazeni sexu a nasili, liberal-
nim/demokratickym ideologickym tendencim, dimysinému narativu a konstrukci

postav a diky prezentaci pomérné vaznych soucasnych politickych témat.“ *

V dasledku nartstu konkurence na americkém televiznim trhu v 80. a v 90. letech
dvacatého stoleti (vznik kabelovych a satelitnich televizi) a posléze integrace
digitalnich technologii do televizntho pramyslu, dochazelo ve Spojenych statech
k postupné decentralizaci a fragmentaci televizniho trhu.” Nové vzniklé kabelové
a satelitn{ televize, jez se formovaly v opozici ke klasickému plo§nému vysilani (tzv.

Broadcast TV), usilovaly o své zviditelnéni prostfednictvim nejraznéjsich progra-

47 Slogan televize HBO viz poznamka ¢. 54.

48 Protoze od doby, kdy byl seridl vysilany, ub¢hlo bezmala 9 let, budu o inovativnich postupech
pojednavat v ramci dobového kontextu.

49 Munt, cit. 21, s. 161.

50V USA existuje v soucasné dob¢ pét druhu televizi: plosné televize (Broadcast TV), kabelové a
satelitn{ televize, vefejnopravni a alternativni televize.
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movacich ~ strategii, kterymi by oslovily potencidlniho divaka. '

Jednim
z nejvyraznéjsich prukopniki je v tomto ohledu americka televizni spolecnost HBO
(Home Box Office).” Tato komeréni televize, ktera zahajila své vysflani v roce 1972,
stala na pocatku redefinice americké televize z hlediska jejiho obsahu. Slogany jako
,Different and First®, ,,The Home Box*, ,,Start with Us on HBO®, ,,Theres No
Place Like HBO®, , Let’s All Get Together®, ,,Simply the Best®, ,,Were HBO® a
pfedev$im proslulym sloganem ,,Nejsme televize, jsme HBO* (,,Its Not TV. It’s
HBO,** davala jasné najevo své stanovisko v ramci identifikace na televiznim trhu.
Kromé vysilani celovecernich filmua, hudebnich koncerta ¢i sportovnich pfenosu
(napf. zapasy v boxu), se HBO soustfedila a dodnes soustfedi na ptavodni tvorbu. Ta
se stala i jeji doménou.” Produkci serialt jako Oz (1997-2003), Sex ve mésté (Sex and
the City, 1998-2004), Rodina Soprinu (The Sopranos, 1999-2007), Odpocivej v
pokoji, Deadwood (2004-2006), Prava krev (True Blood, 2008-?), Hra
o truny (Game of Trones, 2011-?) atd., si v silném konkurenc¢nim prostredi postupné
ziskavala uznani jak od divakd, tak i od kritikd. ,,Piivodni porady jako Rodina
Soprianu, Sex ve mésté, Deadwood, [...] a Odpocivej v pokoji, se pro spolecnost
ukazaly byt vyhodné nejen z hlediska financnich ptijmu a ziskanych ocenéni, ale také
z hlediska nehmotnych faktoru jako jsou prestiz, kulturni viiv a povédomi

c e 50

verejnosti. Vsechny tyto seridly byly v dobé svého vysilani pokladany
za prilomové v mnoha ohledech > a lze se casto vjejich souvislosti setkat

s oznacenim tzv. Quality TV. Definice a vyznam terminu Quality TV popt. Quality

S Termin broadcasting - tedy vysilani, postupné nahradil termin narrowcasting, ktery reaguje na vznik
tzv. niche audiences (malych publik - Korda, cit. 17, s. 41.) jako jednoho z aspektt soudobé televize.

52 Podrobn¢ji o HBO pojednava napi. publikace It's Not TV: Watching HBO in the Post-Television
E'ra, ktera se zabyva jejimi ekonomickymi aspekty v rimci amerického televizntho pramyslu, estetikou
vybranych pofadu a také jejimi divaky. LEVERETTE, Marc, Brian L. OTT a Cara Louise BUCKLEY.
1t's not TV: watching HBO in the post-television era. New York: Routledge, 2008, xii, 256 p. ISBN 02-
039-2886-5.

3V roce 1975 se HBO stala prvni televizi, ktera zacala vysilat pfes satelit - 13. prosince byl pfendsen
finaln{ zapas v boxu, ve kterém proti sobé bojovali Muhammad Ali a Joe Frazier. Od 28. prosince 1981
vysila HBO 24 hodin denné¢ 7 dni v tydnu. V Ceské republice provozuje HBO spolecnost HBO
Ceska republika, ktera zahajila své vysilani 18. listopadu 1994.

54 Slogan byl poprvé pouzit v roce 1995 a HBO se jim prezentovala az do roku 2009. Soucasny slogan
HBO je pouze “Irs HBO”

%V roce 1983 uvedla HBO televizni film 7The Terry Fox Story (USA 1983, rezie Ralph L. Thomas),
ktery vypravi autobiograficky pfibéh o kanadském bézci s amputovanou nohou, Terry Foxovi. Tento
pavodni pofad je povazovany za prvni televizni film, jenz byl natoceny pro distribuci v ramci
kabelového vysilani.

5 Leverette, Ott, Buckley, cit. 52, s. 84.

57, Kazdy z vyse citovanych poradii byl vyraznym zpuisobem inovativni, Rodina Soprind, [...] a Sex ve
mésté nabidli druby dialogu, jaké do té doby v televizi nikdy nebyly ve smyslu, cynické profanity
politické komplexnosti a sexualni explicitnosti. “ Lawson, cit. 18, s. xviii.
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television, pouzivaného televiznimi védci (napf. Janet McCabe, Kim Akass, Kristin
Thompson atd.) a kritiky, je pomérné¢ komplikovana a nejednoznacna zalezitost.
Robert ]. Thompson v této souvislosti pronesl, ze , Quality TV se di nejlépe
definovat tim, co neni. Neni to ,,obvykli® televize.“® Velmi zjednodusené a
s ohledem na Thompsonovu oxymoéronovou formulaci se da tvrdit, ze Quality TV
odkazuje na takové televizni potady, stojici v opozici vuci klasické, vétsinové televizni
produkci a to z nckolika raznych hledisek - estetickych, politickych, ekonomickych
apod.” Ukazkovym pifkladem je v tomto ohledu jiz zminénd pivodni seridlova
tvorba HBO. Vysoka droven téchto pofadu, zohlednujici napt. estetické kvality dila,

vznik novych televiznich forem, inovaci tvircich postupti a obchodnich strategii

Vv

specifika Quality TV."

Serial Odpocivej v pokoji byl premiérové vysilan na HBO v sobotu 3. ¢ervna 2001
v 22:00. Posledni pata sezona debutovala 21. srpna 2005. V centru pifbéhu
je dysfunkéni rodina Fisherovych z Los Angeles, ktera provozuje rodinny pohfebni
ustav. Uz z této kratké anotace vypliva, ze se nejedna o tradicni namét v ramci
americké fikéni televizni produkce. Hlavnim argumentem, proc je serial Odpocivej
v pokoji v televizni historii povazovany za prialomové a kultovni dilo je, ze inovuje
zazité konvence fikéni seridlové tvorby a to na nékolika trovnich: tematické, narativni
a stylové. V prvnim pfipad¢ lze hovofit o inovaci ve zpusobu prezentace
tabuizovanych latek. Tak napiiklad téma smrti, které je leitmotivem serialu. Mark
Lawson v této souvislosti poukazuje na originalni ztvarnéni v kontrastu se serialy,
které rovnéz s motivem smrti pracuji, ovSiem ponékud odlisnym zptisobem - Lawson

tim mysli seridly s detektivni a kriminalni zapletkou (napf. britsky seridl 7ichy

3 THOMPSON, Robett |. Television's second golden age: from Hill Street blues to ER : Hill Street
blues, St. Elsewhere, Cagney. New York: Continuum, 1996, p. 13. ISBN 08-264-0901-6.

% Napi.: Méstecko Twin Peaks (Twin Peaks, USA, ABC 1990-1991), Bufty; premozitelka upini (Bufty
the Vampire Slayer, USA, The WB 1997-2001, UPN 2001-2003), Ztraceni (Lost, USA, ABC 2004-
2010), Akta X (The X-Files, USA, FOX 1993-2002).

0 Existuje ale i nékolik uzndvanych teoretik a analytika, ktefi s terminem Quality TV nesouhlasi. Po
zruseni pojmu vola napf. Sudeep Dasgupta: ,,Je to ideologicky pojem, ktery se ve skutecnosti
nevztahuje na zadné existujici medium. “DASGUPTA, Sudeep. Policing the people: Television studies
and the problem of ‘quality’ In: NECSUS: European Journal of Media Studies [online]. [cit. 2014-03-
05]. Dostupné z WWW: <http://www.necsus-¢jms.org/policing-the-people-television-studies-and-the-
problem-of-quality-by-sudeep-dasgupta/>.

Uvahami o Quality TV a jejimi specifiky se podrobné zabjva publikace: MCCABE, Janet a Kim
AKASS. Quality TV: contemporary Ametican television and beyond. London: 1.B. Tauris, 2007, xx,
292 p. ISBN 978-1-84511-511-1 nebo publikace Zeélevision's second golden age: Thompson, cit. 58.
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svédek®™ nebo americky seridl Diagnoza vrazda® apod.). Ve viech téchto seridlech
je smrt postavy (epizodni ¢i vedlejsi), nejcastéji zapfi¢inéna umyslnym zavrazdénim,
posléze vykoupena dopadenim pachatele.” Oproti tomu v Odpocivej v pokojije smrt,
ve své kruté, nesmyslné a neduastojné podobé, prezentovana jako soucast
kazdodennitho Zivota americké spole¢nosti. Mezi dal$i kontroverzni témata,
se kterymi serial pracuje, patii napifklad incest, lidska sexualita, drogova zavislost,
promiskuita a mnoho dal§ich. Originalita ve zpracovani téchto latek (vcetné
ustfedniho motivu smrti) spociva jednak v oné syrovosti ztvarnéni, ozivené c¢ernym
humorem a ironif (napfiklad bizardni zpusoby smrti), ale také v mife dopadu
na hlavni postavy, ktery je mnohdy fatalni. Piikladem jsou hned uvodni minuty
pilotnitho dilu (Odpocivej vpokoji, 1:1), ve kterych pfi autonehodé zemfe jedna
z hlavnich postav - Nathaniel Fisher starsi.

Jak uz jsem naznacil vySe, serial Odpocivej v pokoji se rovnéz vyznacuje
originalitou z hlediska narativnich principu. Jason Mittel takové pofady, tedy porady,
které lze v tomto ohledu vnimat jako proti-konvenéni,” definuje pomoci terminu
narativni komplexita (narrative complexity). ® Narativni komplexitu chépe jako
alternativu k tradicnim serialovym a sériovym formam vypravéni, které dominovaly
a castecn¢ jest¢ dominuji na celoplosnych stanicich v USA. Doslovné tento princip
vymezuje jako ,,redefinici epizodické formy vypravéni pod viivem seridlové narace
[--],<% pticemz se nemusi nutné jednat o slouceni seridlovych a sériovych
vypravécich moéda. Odpocivej v pokoji, coby narativné komplexni serial kombinuje
narativni postupy televizntho seridlu a série.”” Kumulativni seridlovy narativ, ktery
se soustfedi na hlavni postavy, je v kazdém dile ramovany epizodickou strukturou,
jez ma urcita pravidla - dvodni minuty seridlu pfedstavuje sekvence, ve které pokazdé
nékdo zemfe. ® Piiprava mrtvého téla a nasledny pohieb, ktery ziroven urcuje

[93

1 tematické ladéni dilu, vytvaii déjové pozadi, pred kterym se postupné odvijeji

o1 Tichy svédek (Silent Witness, UK, BBC One 1996-?).
62 Diagnoza vrazda (Diagnosis Murder, USA, CBS 1993-2001).

03 Lawson, cit. 18, s. xvii.

4 Napt.: Dexter (USA, Showtime 2006-2013), Jak jsem poznal vasi matku (How I Met Yout Mothet,
USA, CBS 2005-?), Veronica Mars (USA, UPN 2004-2006, The CW 2006-2007) atp.

0 MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap. 20006, vol. 58, issue 1, p. 29-40.

66 Tamtéz, s. 32.

67 Presto, ze v této praci pouzivime pojmy sétie a seridl jako zastupna synonyma, v ramci rozliSen{
specifické formy seriality je v tomto pifpadé nahlizime rozdilné. Zakladni rozdily mezi sérif a seridlem
v Kotda, cit. 17, s. 23-29.

%8 Vyjimkou je zaveérecny dil seridlu (Vsichni cekaji; 12:5) - v Gvodni sekvenci se narodi dite.
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(93

jednotlivé osudy hlavnich postav, pficemz oba narativy se neustale propojuji
a ovliviuji. V této souvislosti jest¢ zminim Jasona Mittela, ktery hovoil o tzv.
matereflexivité, coby jednoho z prvka narativné komplexnich potadu. Metareflexivita
znamena divacké potéseni z toho, jakym zpusobem je urcity ,,zajety™ - konvencni
prvek pofadu nekonvenénim zptsobem neustile pfepracovavan (napf. pfetvafeni
konce tvodni znélky v kazdé epizodé seridlu Simpsonovi ). V piipadé Odpocivej
v pokoji se jedna o potéseni z riznych podob a pficin smrti v ivodu kazdého dilu.
Nejednoznacnost zanrového zafazeni je také jednim zaspektd narativné
komplexnich seriali.” To je piipad i seridlu Odpocivej v pokoji, z divodu neustalého
miseni a pfekracovani zanrovych konvenci. ,,/.../ co miize byt téZsi, nez zinrové
klasifikovat seridl, ktery je stejné jako wvodni znélka zviistni smési.“"" ,,Zinrové
je Odpocivej v pokoji hybrid: objevuji se prvky rodinného dramatu/mydlové opery;”
romance, Amerického gotického romanu, nadprirozené fikce, nemravné
tragikomedie, magického realismu, grotesky, frasky a patosu, experimentilniho
¢ avantgardniho filmu, [...].“7 Mezi dal$i inovativni prvky narativnich principy,
kterymi se serial vyznacuje lze jesté zafadit napi. fokalizaci (ta se v Odpocivej
v pokoji  projevuje zobrazenim momentalniho psychického stavu postavy,
prosttednictvim promluv s mrtvymi tély), genre crosssing’* - napt. dil 7o je muj pes
(5:4) obsahuje thrillerové a hororové prvky,” mateni divika - v dile Dokonalé kruhy
(1:3) si divak mysli, ze postava Nathea skute¢né zemftela, dale intermedialitu, ktera
se projevuje dvéma zpusoby. Za prvé ve formé odkazu na znamé medialni texty -
napf. kdyz v dile Noha (3:1) zacne postava Claire v kuchyni tancovat a zpivat pisen
What a Little Moonlight Can Do od Harryho Woodse.” Tato muzikalové ladéna
sekvence odkazuje na televizni minisérii a filmovy muzikal Pennies from Heaven'

Dennise Pottera. Zaroven to lze interpretovat jako zcizovaci efekt, ale stejné tak jako

9 Simpsonovi (The Simpsons, USA, FOX 1989-?).
"0 Vice v kapitole Serial Melodrama. Mittel, cit. 29.
1 Akass, McCabe, cit. 18, s. 22.

72 Ralph J. Poole v této souvislosti mluvi o Odpocivej v pokoji jako o neo-mydlové opefe (neo-soap
opera). POOLE, Ralph J. America Six Feet Under: Serial Death and the Paternal Ghost in Neo-Soap
Opera. JAST: Journal of Ametican Studies in Turkey. 2005, vol. 21, p. 77-88.

73 Munt, cit. 21, s. 161.

™ Naruseni zabéhnutého poradku je urcitym ozviastnénim vypraveni (narativai atrakci), kterou
samoztejmé oceni predevsim loajalni divaci. © Korda, cit. 17, s. 40.

75 Tento dil je zaroven povazovany za jeden z nejkontroverznéjsich.

76 SixFeetUnderCroatia. Six Feet Under - Claire dancing. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 07. 04.
2013 [vid. 2014-03-05]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=SgaVZQK_n_o>.

77 Televizni minisérie Pennies from Heaven (UK, BBC 1978); Muzikalovy film Pennies from Heaven
(USA 1981, rezie Herbert Ross).
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fokalizaci. Za druhé jde o odkazy na samotny serial, které jsou zakomponovany
pfimo

v audiovizuilnim textu (reklamy na pohfebni viz, balzamovaci roztok atd.”).”
V posledni fadé¢ se da mluvit o damyslné a psychologické propracovanosti hlavnich
postav, které mnohokrat jednaji v rozporu s moralnim védomim divaka - tzwv.
antihrdina ® (napt. na diskusnim féru HBO divaci nesouhlasili s Keithovou
lhostejnou reakci, kdyZz se mu jeho partner David svéfil, ze mél nedavno oralni sex
s instalatérem.”).

Odpocivej v pokoji je mimo jiné také ocefiovany za vysokou kvalitu, co se tyce
vizudlniho stylu. Exemplarnim piikladem je dvodnf{ znélka seridlu (Digital Kitchen).*
Ta sesklada z vizuilné poutavé kolaze metaforicky ladénych i1 explicitnich obraza
odkazujicich na smrt. Fotografickd hodnota zabéra, vcetné dumyslné motion-
trackové animace uvodnich titulkt (tzv. floating titles), které mély na dobovy kontext
v ramci televizniho média neobvykle malou velikost, a originalntho hudebniho
motivu Thomase Newmana, to vie jsou davody, pro¢ je znélka pokladana za jednu
z nejoriginalnéjsich vibec.” Jeden z hlavnich kameramand serialu, Alan Caso, ktery
obraz komponoval na 35mm filmovy material nejprve ve formatu 4:3 (1. a 2. sezona),
pozdéji na 16:9, spolecné s Ballem vytvofili osobity a progresivni vizualni styl, ktery
Ball nazjvé ,anti-televiznim jazykem® Casty vyskyt principu komponovani obrazu
do hloubky, opakované uzivani rakurz (nadhledu, podhledu) - predevs$im ve scénach
zobrazovani{ wvnitfnich stava postav, Sirokych zabéra, jenz diky propracované
mizanscéné a kompozici vytvafeji mezi postavami napéti, deformace obrazu
zamérnym vybérem specialnich filmovych objektivl, clenéni prostoru svétlem,
tlumené barevné tény a mnoho dalsich postupt - to vse dodava obrazu dramaticky

efekt a svérazny punc, ktery byl ve své dobé v opozici k vetsinové televizni produkdi,

8 Jesmond Mifsud. Six Feet Under Advert #1. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 26. 10. 2008 [vid.
2014-03-05]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=gsMpAGOGVuU>.

Jesmond Mifsud. Six Feet Under Advert #2. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 26. 10. 2008 [vid. 2014-
03-05]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watchrv=Gs34z9H{IUc>.

Jesmond Mifsud. Six Feet Under Advert #3. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 26. 10. 2008 [vid. 2014-
03-05]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=Uc2ThRnNuz0>.

7 Twvurci od tohoto zaméru nakonec upustili.

80 Mittel se zabyva televiznim antihrdinou v kapitole Character. Mittel, cit. 29.

81 Vice v Bury, cit. 24.

82 ZERO ALFA. Six Feet Under opening credits HD. In: Yourube [online]. Zvefejnéno 28. 07. 2013
[vid. 2014-03-05]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=w5JkGY1qC8Y>.

83 Serial Odpocivej v pokoji ziskal v roce 2002 celkem 6 cen Emmy - dvé z nich se tykaly uvodni
znelky.
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jez se vyznacovala tzv. neviditelnym stylem. Jak se k tomuto tématu vyjadfil Ball:
,»INechodil jsem na filmovou skolu a nevédél jsem nic o sviceni nebo uhlech kamery,
ale chtél jsem tyto prvky pouzit takovym zpisobem, aby to bylo otganické a aby to
podporovalo to, co se odehravi v zivoté postav.“™ Z téchto diivoda je Odpocivej
v pokoji Easto spojovan s zanrem evropského uméleckého filmu.*

Serial Odpocivej v pokoji patii ve Spojenych statech k nejvyse cenénym puvodnim
televiznim pofadim. Mizeme zminit i ocenéni, kterych se mu dostalo - celkem devét

cen Emmy (z celkovych padesatitii nominaci) a tfi Zlaté Globy (z celkovych osmi

nominacf) a mnoho dalsich. *

Allan Ball (*13. kvétna 1957) - americky scenarista, autor divadelnich her,
divadelni, filmovy a televizni rezisér. Po studiich na Floridské Statni Univerzité
v Tallahassee (1980) ptsobil jako dramatik pro General Nonsense Theater Company
na Floridé. O nékolik let pozdéji zalozil v New Yorku se tfemi spoluzaky z univerzity
divadelni{ spolek Alarm Dog Repertory Theatre company. V ramci této skupiny
napsal a produkoval né¢kolik her - napt: Power Lunch (1989), Your Mother's Butt
(1990), Bachelor Holiday (1991) atd. Dvefe do Hollywoodu mu ale oteviela
a7 komedie Five Women Wearing the Same Dress (1993)" v nastudovani jedné
z prednich off-Broadway® divadelnich spole¢nosti v New Yorku - Manhattan Class
Company (premiéra 3. unora 1993). Kratce na to hledaci talentd Marc Carsey a Tom
Werner nabidli Ballovi spolupraci na sitcomech Grace v jednom kole (Grace Under
Fire, USA, ABC 1993-1998) a Cybill (USA, CBS 1995-1998). Koncem 90. let zacal
Ball s podporou nového agenta intenzivné pracovat na scénafi k filmu Americka
krasa, ktery je satirou pfedstav americké stfedni tfidy. Pfi tvorbé postavy Lestere

Burna (Kevin Spacey) - muz, ktery se ocita v krizi stfednfho véku, se Ball nechal

8¢ MAGID, Ron. HBO's acclaimed series Six Feet Under, shot by Alan Caso, ASC, bucks television
conventions. In: American Cinematographer [online]. 2002 [cit. 2014-03-05]. Dostupné z WWW:

<http:/ /www.theasc.com/magazine/nov02/six/index.html>.

85 McCabe, Akass, cit. 60, s. 150.

86IMDb. Six Feet Under (2001-2005): Awards. In: /MDb [online]. [cit. 2014-03-05]. Dostupné z
WWW: <http://wwwimdb.com/title/tt0248654 /awards>.

87 V nedavné dobé byla hra pod nazvem Pér ve stejnych satech uvedena v Ceské republice a to v
Divadle Na Fidlovacce v rezijnim nastudovan{ Jana Jirkt. Premiéra 19. 12. 2013.

88 Off-Broadway je termin, ktery se pouziva pro oznaceni newyorskych divadel (napf. Roundabout
Theatre Company, New Victory atd.), které lezi mimo, nebo v blizkosti hlavni ulice Broadway na
Manhattanu. Tyto divadla, kterd vnikala ve 40. a v 50. letech, jsou oproti t¢ém na hlavni ulici mensi
(kapacita cca 100-500 divakd). Pro Off-Broadway divadla je pfizna¢na produkce muzikala (napt. Hair,
Chorus line) a jsou povazovana za misto lihné hereckych, rezisérskych a producentskych talentt.
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inspirovat skute¢nou postavou Josephem Buttafuocoem.® Americki krisa ziskala
vroce 1999 5 Cen Akademie v kategoriich nejlepsi film, nejlepsi rezie, nejlepsi
puvodni scénaf, nejlepsi kamera a nejlepsi herec (Kevin Spacey) a v roce 2000 3 Zlaté
Globy v kategoriich: nejlepsi film (drama), nejlepsi rezie a nejlepsi scénaf. Na zakladé
uspéchu filmu Americka krasa oslovila HBO tehdy jiz renomovaného scenaristu
s napadem na televizni serial o rodiné, ktera provozuje pohfebni ustav (Odpocivej
v pokoji). Ball, s ohledem na nedavny propad sitcomu OH Grow Up (USA, ABC
1999), jenz byl kvuli malé sledovanosti po 11 dilech stazen z televiznich obrazovek
(natoceno bylo celkem 13 dilt), nejprve vahal, ale poté se rozhodl nabidku pfijmout.

90

Na Odpocivej v pokoji se podilel predevsim jako tvirce (tzv. creator),” ale také jako

scenarista, vykonny producent a rezisér.” Po necekaném uspéchu Odpocivej v pokoji,
zacal Ball pracovat na scénafi k filmu Duvérnosti podle novely Alicie Erian, ktery
posléze 1 sam reziroval. V roce 2007 méla v New Yorku premiéru divadelni hra A/
That I Will Ever Be v nastudovani New York Theatre Workshop. Dulezitym
meznikem v Ballové kariéfe se stal upirsky televizni serial Prava krev, kde po dobu
péti fad puasobil na pozici showrunnera” V poslednich letech Ball spolupracoval jako
vykonny producent na serialu Banshee (USA, Cinemax 2013-?). V soucasné dobé
chysta dva filmové projekty - I Am Chippendales podle novely Rodneyho Sheldona
a I Dream of Gene. Oba tyto filmy by mél i reZirovat.”

V dilech Alana Balla stoji v centru pfibéhu opakované bud’ citove silny nebo
emocné labilni ¢lovek/lidé, néjakym zptusobem lisici se od ostatnich (napf. trpici
néjakou sexualni deviaci). Castd je expozice postavy v niro¢né Zivotni situaci,
se kterou se nasledné musi vyporadat. Soucasti jednani postav jsou mnohokrat nahlé
a patetické vybuchy emoci (napf. zachvaty vzteku, psychické zhrouceni atd.). Postavy
si mnohdy prochazeji dlouhym a psychologickym vyvojem, na jehoz konci jsou

z nich ,novi“ lidé. Ball se soustfedi na prezentaci vaznych, spolecensko-

8 Joseph A. Buttafuoco je v USA znamy pro svij pomeér s Sestnactiletou divkou Amy Fisher, kterd
stfelila do hlavy Buttafuocovu manzelku Mary Jo.

9 Uvahami o televiznich autorech se zabyva Mittel v kapitole Autorship. Mittel, cit. 29.
o1 Dalsi reziséfi podilejici se na seridlu: Miguel Arteta, Lisa Cholodenko a Alan Taylor, Rodrigo Garcia
(syn spisovatele Gabriela Garcii Marqueze) nebo znama herecka Kathy Bates.

92 Showrunner je v televiznim pramyslu osoba, ktera ma kazdodenn{ dohled nad vyrobou televizntho
serialu. Povinnosti showrunnera casto zahrnuji praci scenaristy, vykonného producenta nebo
dramaturga. V televizi je showrunner v ramci hierarchie vyrobniho tymu nad rezisérem.

93 FLEMING JR, Mike. “True Blood’s Alan Ball To Helm Features On Chippendales Founder, And A
Loser Who Finds Genie Lamp. In: Deadline [online]. 2003 [cit. 2014-03-05]. Dostupné z WWW:
<http:/ /www.deadline.com/2013/09/ true-bloods-alan-ball-to-helm-features-on-chippendales-
founder-and-a-loser-who-finds-genie-lamp/>.
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kontroverznich, politicko-kritickych a soucasnych témat (smrt, homosexualita, 4
znasilnéni, rodinné a partnerské vztahy atd.), ktera jsou odlehéena cernym
a ironickym humorem. V piipadé Ballovych komedii je celkové vyznéni prevazné

nahoftklé.

%4 Pro Balluv styl je pfiznacny Casty vyskyt gay postav, ¢i postav s fluidni sexualni otientaci.

26



Kapitola 5

Vyvoj a promény Davida Fishera
v Odpocivej v pokoji

Analyza je ¢lenéna do Ctyf ¢asti, které jsou koncipovany tak, aby sestavily obraz
promén a vyvoje analyzované postavy, a to ve tfech tematickych rovinach. Prvni
kapitola se zaméfuje na deskripci zdkladni podoby a zakonitosti fik¢niho svéta,
ve kterém postava Davida existuje. Fikéni svét je zdrojem impulzi a motivaci, které
Davida vedou ke specifickym reakcim, jejichz prostfednictvim se pak projevuje jeho
charakter. Kapitola Formovani Davidovi osobnosti skrze vyrovnani se svou sexualni
orientact, se soustfedi na proménu Davidovi sebeidentifikace ve fikénim narativu.
Proces sebeidentifikace je soucasné prostorem, kde si o Davidové charakteru
vytvatime prvotni predstavu - seznamujeme se s nim jako s fikéni postavou. Vétsina
existujicich analyz Davidova charakteru se soustfedi zejména na tuto ¢ast narativu.
V ramci této analyzy ji vSak budeme chapat jako ustavujici etapu, ktera slouzi jako
,»odrazovy mustek® pro pochopeni nasledného vyvoje postavy. Kapitola Viiv
meziosobnich vztahii na postavu Davida bude reflektovat vliv partnerskych
a rodinnych vztaht na postavu Davida. Protoze smrt a jeji dopad na lidskou psychiku
je ustfednim motivem serialu, zavérecna kapitola analyzy Uvédoméni si viastni
smrtelnosti - sebe sama jako nasledek nahlych traumatickych udilosti se bude
veénovat vlivu piirodni sily (smrti) na proménu Davidova postoje ke smrti jakozto
znaku uvédoméni si sebe sama. Jednotlivé c¢asti analyzy dale délim na tematicky

souvisejici podkapitoly, reflektujici klicové momenty v Davidové narativn{ linii.

5.1 Konstrukce fikéniho svéta v Odpocivej v pokoji

Jak uz bylo feceno v kapitole 3.7 Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, fikéni svét
je makrostruktura a jeho fad je urcen globalnimi omezenimi dvojiho druhu. Prvni

typem omezeni je vyber, ktery rozhoduje, jaké kategorie budou do konstruovaného
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sveta vpusteny jako jeho komponenty. Primarnim hlediskem zakladniho clenéni
fikéniho svéta - narativu, je pro Dolezala podle poctu fikénich osob, svét s jednou
osobou a svét s vice osobami. V piipadé¢ seridlu Odpocivej v pokoji 1ze bezpochyby
konstatovat, ze se jedna o svét s vice osobami. Signifikantni vliv na konani postav
a celkovy narativ ma jednak interakce mezi postavami, zavisejici na sestavé konateld a
jednak neintencionalni udilosti” ,,Sestava konateli je nejen predpokladem interakce,

ale také jeji oblasti (prostorem pusobeni). ™

Z hlediska hierarchického uspofadani
konatelské sestavy lze osoby/postavy, které existuji ve fikénim narativu Odpocivej

v pokoyji, rozd¢lit na:

1. Hlavni postavy jsou nejsiln¢jsimi hybateli déje a dominantnim narativnim
hlediskem. Primarné sem patii rodina Fisherovych - matka Ruth a jeji tii deéti -
Nathaniel ,,Nate* mladsi, David a Claire. Dale Brenda Chenowith, partnerka Natea,
Keith Charles, Daviduv partner a Federico ,,Rico® Diaz, balzamova¢ a obchodni
partner.

2. Vedlejsi postavy jsou figury, které vyraznym zplsobem zasahuji do zivota
hlavnich postav. Napf.: Billy Chenowith - bratr Brendy, Lisa, manzelka Natea, rodice
Brendy, partnefi Ruth, Vanessa atd.

3. Epizodni postavy nejcastéji pfedstavuji zesnulé v uvodnich sekvencich

kazdého dilu, nebo jejich pozustali.

Ruth Fisher

Nathaniel 'Nate'

Fisher mladi David Fisher Claire Fisher

Federico 'Rico'
Diaz

Brenda
Chenowith

- Keith Charles

Obr. 1

Sestava hlavnich konatelt je zaroven uspofadana
do urcitého kompozi¢niho vzorce

% Mezi neintenciondlni udalosti fadi Dolezal pfirodni udilosti (P-udalosti) a akcidenty. Akcident:
jestlize konatel dosahl jiného koncového stavu, nez ktery pivodné zamyslel, udal se akcident (Dolezal
sem zahrnuje jak st'astné tak nest’astné akcidenty).

% Dolezal, cit. 10, s. 106.
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Nejbéznéjsim zptisobem interakce mezi postavami je konflikt.”” V ramci narativn
sémantiky fikénich svétd rozliSujeme zdpas, hru, debatu, svir a vnittni kontlikt.”
Vzhledem k pfedmétu a rozsahu prace neni mozné vydélit z fikéntho narativu
Odpocivej v pokoji vsechny zakladni konflikty, protoze jich s ohledem na seridlovou
povahu audiovizualniho textu (cca 60 hodin) existuje velké mnozstvi. Obecné lze fici,
ze vaitrni konflikt se v narativu vyskytuje nejcastéji - téméf vsechny hlavni postavy
se potykaji s néjakou formou vnitiniho konfliktu, ktery ovliviiuje jejich vnéjsi chovani
a motivace - napf. Davidav vnitini konflikt, prameniciho z boje se sexualni orientaci,
u Claire a Ruth je pak hnacim silou jejich touha po seberealizaci atd.

Neintenciondlni uddlosti, mezi které patii prirodni sila a akcident,” zaujimaji
v ramci komplexniho narativu vysadni postaveni. Smrt (pfirodni sila), ktera
opakované pusobi na fikéni postavy je zaroven charakteristickym prvkem narativu -
tématika smrti je stejné jako vyvoj hlavnich postav dominantnim narativnim
hlediskem. ,,Pfirodni sila je slozkou vsech narativnich svéty, ale stupen jejiho
zasahovini je proménny od usttedniho k okrajovému.“ '™ Stupefi zasahovénf
pfirodni sily - smrti je v Odpocivej v pokoji velmi vyrazny, nebot’ zasahuje v kazdé
epizod¢ seridlu a je tak mnohdy zakladnim pfedpokladem pro vznik situace
& konfliktu,'”"

Pasobeni smrti zaroven ovliviiuje hierarchické uspofadani hlavni konatelské
sestavy. Podivejme se na pilotni dil serialu (Odpocivej v pokoji, 1:1). V uvodnich
minutach se setkavame s rodinou Fisherovych. Pfedpokladejme, Ze vsichni jeji
¢lenové jsou hlavnimi postavami. Zhruba asi ve ¢tvrté minuté narativu zemfe tragicky
Nathaniel Fisher starsi - postava otce. Postava otce se vzapéti stava postavou vedlejsi
(posmrtné se zjevuje zbylym clenim rodiny a psychologicky se jiz nevyviji). Pilotni
epizoda soucasn¢ formuje specificky narativni princip, kterym je umrti v avodni
sekvenci kazdého dilu (viz 4. kapitola HBO, Odpocivej v pokoji, Alan Ball).

Druhym globalnim omezenim jsou tzv. formativni operace, které tvaruji narativni
svety ve struktury majici moznost generovat piibchy. Jak uz bylo fec¢eno v kapitole

3.1 Heterocosmica: Fikce a mozné svety, hlavnimi formativnimi faktory tohoto

97 Dolezal, cit. 10, s. 114.

98 Pii konfliktu vychazi Dolezal z Rapoporta (americky matematik, psycholog, sociolog a filozof), ktery
rozlisoval zdpas, hrua debatu. Dolezal tyto zakladni kategorie rozsifuje o svara vnitfni konflikt.

9 Viz poznamka ¢. 95.
100 Dolezal, cit. 10, s. 70.

W01 Setkani konajici osoby s prirodni silou prfedstavuje elementirni dynamiku narativu. [..] P-sila
operuje ve shodé s ptirodnimi zakony; avsak jeji ucinek na osoby je nihodny. Tamtéz, s. 70-71.
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druhu jsou modality neboli modalni systémy, majici pifimy vliv na konani osob - jsou
to elementarni a nevyhnutelna omezeni, jez musi jednajici osoby ve fikénim svété
pfijmout.'” Tyto modalni systémy jsou ¢tyfi: aleticka omezeni, deontickd omezent,
axiologicka a epistemickd omezeni. Aletické modality (M-operatory) stanovuji
zakladni podminky fikénfho svéta, zejména kauzalitu, casové a prostorové parametry.
Fikeéni svét v Odpocivej v pokoji prejima aletické modality z aktualniho svéta - déj
je zasazen do Los Angeles, amerického mésta (popf. pfilehlych mést), které skutec¢né
existuje, den v Odpocivej v pokoji trva 24 hodin, z hlediska c¢asového zafazeni

103

se narativ odehrava v soucasnosti (resp. v dobé¢, kdy byl serial vysilany) ~ atd. Svét

v Odpocivej v pokoji je tedy tzv. prirozeny fikenf svét.'™

Fikcni osoby prirozeného
svéta jsou mozné protéjsky lidskych bytosts, jejich viastnosti a akcni schopnosti jsou
fikéni projekce atributii aktuilnich osob.“ '™ Deontické modality (D-operatory)
omezuji fikéni svét prostfednictvim zakazujicich nebo predpisujicich norem.
D-operatory Dolezal dile déli na kodexové normy, které jsou platné v celém fikénim
sveét¢ a subjektivni normy, jez specifikuji zakazy nebo povinnosti pro jednotlivé
osoby. Opét zde platf, ze fikéni narativ Odpocivej v pokoji piejima deontické
kodexové normy z aktudlntho svéta - napf. americky pravni systém v Odpocivej
v pokoji se drzi tehdy aktualntho pravnfho systému v USA. Z aktualnftho svéta
pfejima fikéni narativ rovnéz axiologicka omezeni, ktera urcuji, co je ve fikénim svété
dobré a co spatné, zejména na kodexové urovni (aktudlni svét funguje na principu
bipolarity dobra a zla). V posledni fadé pfejima také kodexové epistemické modality,
které jsou vyjadieny ve spolecenskych reprezentacich'™ - védecké poznani, ideologie,

nabozenstvi, kulturni myty atd.

102 Dolezal, cit. 10, s. 121.

1037Zcela do dusledku se narativ Odpocivej v pokoji odehrava v letech 2000-2085, pokud tedy
nebudeme brat v potaz flashbackové sekvence. Tento pfesny udaj lze ziskat diky specifickému
stylovému a narativnimu principu, ktery se vzdy objevi poté, co nékterd postava zemfe: Obraz
se pomoci nékolika vtefinového piechodu prolne do bilé (dip to white), soubézné s prolnutim obrazu
zvukova stopa utichne (power gain) a na bilém pozadi se objevi titulek v cerné barve, ktery se sklada
z jména a c¢asového udaje o narozeni a umrti zemfelého. Stale ale plati, ze pfevazna ¢ast narativu
se odehrava v letech 2000-2005.

104 Prirozeny svét: mozny svét, ve kterém plati fyzikalni zakonitosti aktualniho svéta. Dolezal, cit. 10,
Slovnicek sémantiky fik¢nich svétd, s. 257.

105 Tamtéz, s. 123.

106 Dolezal termin pfejima ze socialni psychologie a zahrnuje pod nim takové kognitivn{ systémy, jako
jsou jazyk, kulturni archetypy, rasové a narodnostni postoje, nabozenské viry, ideologie a védecké
poznatky. Tamtéz, s. 109.
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Definice fiké¢niho svéta Odpocivej v pokoji by z hlediska narativni sémantiky
fikénich svétd mohla vypadat takto: Je to mozny, piirozeny a neiplny svét” s vice
osobami, vytvoreny, uchovany a kolujici v médiu fikcnich texti (v tomto pripadé
audiovizualnim textu), prejimajici aleticka, deonticka, axiologickd a epistemickd
omezeni z aktualniho svéta, zejména tedy na kodexové urovni a je to svet, vyznacujicl

se specifickymi narativnimi (viz. Kapitola 4. a inovativnl naratival postupy) principy:

5.2 Formovani Davidovi osobnosti skrze vyrovnani se svou sexualni orientaci

L, Pripadalo mi, ze by to méla byt Davidova cesta - snaha zachovat obraz
néceho, co by uspokojilo okolni svét, bez nutnosti ptijeti sebe sama.

A samozriejmé to je to misto, odkud se berou vsechna

. . L 108
ta nutkini a sebedestruktivni chovini.

Alan Ball

David James Fisher je druhorozenym synem manzeld Fisherovych. V uvodu
pilotntho dilu (Odpocivej v pokoj, 1:1) se divak s postavou poprvé setkava
v domacim prostfedi. Je cas vanoc¢nich svatkt a Ruth, Davidova matka, pfipravuje
v kuchyni rodinnou vecefi. David sedi u jidelnitho stolu a ¢te si noviny. Sem tam
prohodi par slov s matkou. Jeho gesta jsou rozvazna, hlas ma vyrovnany a klidny.
Z chovani k matce pusobi dojmem spofadaného a hodného syna. Dojem umocnuje
1 dakladné oholena tvaf a upravené vlasy. Tmavy spolecensky oblek, jak se pozdéji
ukaze, je nutnou soucasti jeho povolani. David spolu se svym otcem provozuje
pohfebni ustav Fisher & Synové, ktery sidli v jejich rodinném domé. David tu zastava

funkci feditele pohfebniho dstavu 109

a zaroven balzamovace. Kratce poté
se seznamujeme s Natem, Davidovym starsim bratrem. Nate je takika pfesny
protiklad Davida - lezérni styl obleceni, nékolikadenni strnisté, jeho mluva
se vyznacuje vulgarnimi vyrazy, stejn¢ tak jako mluva Claire, Davidovi mladsi sestry.

Claire je v teenagerském veku a podle toho se i chova - experimentuje s drogami,

travi vétsinu Casu se svymi kamarady atd.

107 Neuplny svét: svét, ktery nedovoluje logicky rozhodnout kazdé tvrzeni o svych stavech véci.
Tamtéz, Slovnicek sémantiky fikénich svetd, s. 257. Dolezal tvrdi, ze témet vSechny fikéni svéty jsou
neuplné, protoze o jehich realit¢ nikdy nelze vypovédet vse.

108 Podeswa, cit. 1, s. 155.

109 Kvalifikovana osoba zodpovédna za poskytovani pohtfebnich sluzeb.
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David ze vsech Fisherovych déti pusobi na prvni pohled nejvyrovnanéji
a nejdospéleji. Pozdéji se ale ukaze, ze se jedna pouze o formalni masku, kterou
se pfed svou rodinou a spolec¢nosti prezentuje. Pod slupkou vyrovnaného muze
se nachazi emocionalné rozpolceny mladik prochazejici krizi vlastntho sebepfijeti.
David je gay a pod vlivem vnitiniho konfliktu s vlastnim sebeobrazem svou

21 ? : : :r 110
sexudln{ orientaci taji " .

Za ,zavienymi dvefmi udrzuje milostny pomér
s afroamerickym policistou Keithem - vztah taji v dasledku strachu z negativni
odezvy a ztraty socialni opory a konformity jak pfed vlastni rodinou, tak pfed svym
okolim. Cilem této kapitoly je demonstrovat Davidav vyvoj a vnitini proménu, ktera

je zavisla na procesu coming outu.

5.2.1 David jako racionalné - impulzivni konatel

L, David je Jekyll a Hyde postavou - balancuje mezi slusnym

a zasmusilym pohfebnim reditelem a mezi nespoutanym
celil

a lehkomysinym gayem.

V ramci prvni fady serialu je pro postavu Davida charakteristické konani dvojtho
druhu - racionalni a impulzivni, pficemz kazdé je pfiznac¢né pro urcitou oblast jeho
zivota. Racionalni konani je definovano kognitivnimi motivacnimi faktory
a je vedeno rozumem.'” Racionalni povaha Davidova konani je patrni v jeho
pracovnim zivoté. David je v této oblasti dukladny, systematicky a pracovity, peclive
dba na dodrzovani pravidel a precedentt ve svém oboru. Jako pohiebni feditel
je schopny si fadné organizovat ¢as a pfi necekanych udalostech vyplouva na povrch
jeho zpusobilost pro rychlé feseni problému. Pfi jednani s klienty zachovava
profesionalitu a v ramci svych pracovnich vztahtt umi jednat asertivn¢ a zpfima.
Za svymi rozhodnutimi si pevné stoji. V oblasti planovani obchodnich zalezitosti
nastupuje do popfedi jeho pragmaticnost a pfirozeny talent pro obchod. Podobnym
vzorcem chovanim se David prezentuje i v ramci interakce s dal$imi cleny rodiny.
V pilotnim dile zemfe necekané pfi autonehodé¢ jeho otec. Bezprostfedni reakce

clent rodiny jsou spojeny s Sokem a psychickym zhroucenim z drtivé rany osudu.

110V anglické literatufe se pro tento stav pouziva termin ,,staying in the closet.

I FONTANA, Andrea, Troy A. MCGINNIS a Cheryl L. RADELOFE SACRED AND PROFANE:
SIX FEET UNDER. In DEZIN, Norman K. (ed.)). Studies in symbolic interaction. Amsterdam:
Elsevier, 2005, volume 28, p. 110.

N2 Dolezal, cit. 10, s. 80.
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David se kcelé véci stavi zdanlivé klidné. Jeho reakce jakoby pfejimala zazité
zpusoby jednani s pozustalymi, se kterymi se diky své praci setkava kazdy den.
Na smrt otce reaguje v prvnf moment mozna az podivné profesionalné a s odstupem.
Pii organizovani otcova pohfbu postupuje jako pifi kterémkoliv jiném pohtbu
a se svou rodinou komunikuje pohfebnim zargonem, jakoby i oni byli jeho klienty.
Neznamena to ale, ze by byl postavou emocionalné rigidni nebo ze by se ho smrt
otce osobné nijak nedotykala - pouze se snazi silou vile drzet emoce ,,na uzdé®,
v ramci racionalntho ovladnuti situace. Dusledkem nasilného potlacovani emoci
dochazi u Davida k ndhlym iracionalnim a nekontrolovatelnym emoc¢nim afektim
v nevhodnych situacich (viz pilotni dil, kdy David v necekaném zachvatu uzkosti
vykfikne v mistnosti plné lidi). Racionalni konani, do néhoz David projektuje své
idedly o spofadaném zivoté, je jen spolecenskou maskou, za kterou skryva svuj
osobni zivot, pro ktery je pfiznacné konani opacného charakteru.

Davidav soukromy zivot se vramci prvni sezony vyznacuje emocionalni
nevyrovnanosti, jejiz pficinou je komplex ménécennosti a stfet protikladnych intenci.
Davidova touha po slusném zivoté a spolecenském uznani je v protikladu s jeho
stavajici, svym zpusobem stereotypni pfedstavou zivota gaye. To zpusobuje pocit
frustrace, ktery znamena urcita omezeni pro jeho zZivot. V prvni fadé jde
o neschopnost navazat plnohodnotny a fungujici partnersky vztah. Milostny pomér
s Keithem se tak restringuje na pouhé uspokojeni sexualniho pudu. Vztah ale
za téchto podminek nemize fungovat a kritce na to se rozpada.'” Druhé omezeni
znamena zvysenou pozornost a kazdodenni stres z pfipadného odhaleni. Pi{¢inu
Davidova konfliktu lze nalézt v epistemickém kodexovém omezeni fikéniho svéta
Odpocivej v pokoji, které konstruuje americkou spolec¢nost jako spolec¢nost, kde
dominuje heteronormativni ideologie. Takové omezeni ma samozfejmé markantni
vliv na Davidovo pojeti sebe sama jakozto gaye.

Po rozchodu s Keithem se David seznam{ s mladym a pohlednym instruktorem
tance - Kurtem (Kfizovatka, 8:1). Skrze tento kratce trvajici vztah je David
vykresleny jako postava touzici po romantické lasce. Pifkladem jsou Davidovy
pfedstavy, které pfipominaji scény z romantickych filma - napf. pfi prvotni interakci
Davida s Kurtem na hodiné tance si David pfedstavuje, jak ho Kurt vasnivé polibi

a lidé okolo jim tleskaji. Sekvence je podkreslena hudbou, ktera je typicka pro

113 Reflexe Davidova vztahu s Keithem viz podkapitola 5.3.2.
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romantické momenty znimé z americkych filmé. """ Vztah ma ale nakonec jiny
charakter, nez ktery by si David pral - je zalozeny pfedevsim na sexu. Spole¢né
navstévuji gay kluby, které jsou v Odpocivej v pokoji prezentovany jako nemravna
mista nahodnych sexualnich kontakttd. Postava Kurta je konstruovana jako
spolecensky stereotyp gaye - nikoli viak jako feminni gay,'" ale jako gay - ,,zhyralec*
- je promiskuitni a uziva drogy. V epizodé Zivor je prilis kritky (9:1) nabidne Kurt
bez okolki Davidovi sex ve tfech. Davida nabidka nepfijemné piekvapi
- je zklamany, protoze bral vztah vazné a s Kurtem bezprostfedné na to rozchazi.
Zde jsou jest¢ patrné Davidovi moralni zasady, nicméné necekané vyusténi tohoto
vztahu vyraznym zptsobem posili jeho komplex ménécennosti a utvrdi ho ve své
osobn{ ideologii - v té se, jak uz bylo feceno vyse, zivot gaye neslucuje s jeho idedly
o spofadaném zZivoté.""® Nevydafeny vztah s Kurtem je navic pficinnou Davidovy
vnitini rezignace na moznost vazného, monogamniho vztahu mezi dvéma muzi.
Sexualni tuzbu po stejném pohlavi ale neni schopen silou vtle pfemahat a role
racionalnfho konatele se vramci jeho osobniho Zivota transformuje do role
impulsivniho konatele. Impulsivni konani je motivovano pudy a je opakem
racionalnfho konani - je spontanni, nepromyslené a c¢asto podnicené reflexem.'"”
Davidova sebekontrola je pod vlivem sexualniho pudu zeslabena. Padaji jeho moralni
zasady - na internetu ¢i v gay klubech zacne vyhledavat nezavazny sex, ktery by
uspokojil jeho bezprostredni potiebu sexu.'® Sviij soukromy Zivot, se kterym se nenf
schopen plné¢ identifikovat, oddéluje pomoci jména Jim, kterym se muzim
(nahodnym sexudlnim partneram) predstavuje. V ramci své vefejné identity se ale
nadale prezentuje jako David - heterosexual. Promiskuitni chovani ma negativni
dopad na jeho psychiku - vyvolava provinilé pocity, které jsou vyjadfeny

prostfednictvim rozhovora s mrtvymi.

114V této sekvenci kamera krouzi kolem libajiciho se Kurta s Davidem v 360° thlu. Jak poznameniva
Jedlickova v souvislosti se seridlem Queer as Folk: ,,Jednim z téch stabilnich prvkii je napr. nataceni
hercii a herecek ve 360° uhlu, kdy kamera krouzi kolem pfedstaviteli a vyvolivd nékdy az dojem
zavraté. Tento dynamicky prvek se kritce po pouziti v pilotnim dile Queer as Folk zacal pouzivat
u gay pdni i v jingch euro-americkych seridlech [...J. JEDLICKOVA, Jana. STAND POINT
SERIALY V KONTEXTU AMERICKEHO A BRITSKEHO TV VYSILANI: Konstrukce LGBTQ
1dentit v rimci dominantniho ne-heteronormativniho diskurzu. Magisterska prace, Filozofickd fakulta
UPOL Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, 105 s.

115 Zzenstily gay, 1ze se také setkat s oznacenim ,,sissy boy*.

116 Z Davidovy minulosti se postupné dozvidame, Ze chtél byt pravnikem a také, Ze byl néjaky cas
zasnoubeny s Zenou jménem Jeniffer.

17 Dolezal, cit. 10, s. 81.

118V epizodé¢ Cesta (11:1) je David dokonce zatcen za sex s prostitutem na ulici.
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5.2.2 Dialogy s mrtvymi jako obraz vnittniho ja

Jak uz bylo feceno ve 4. kapitole, specifickym prvkem, kterym se narativ seridlu
vyznacuje je ,schopnost hrdint rozmlouvat s mrtvymi osobami. Tyto osoby
,0zivaji* spontanné pfi balzamovani jejich mrtvych tél v pfipravné ve sklepeni domu
Fisherovych nebo se nezavisle na svém fyzickém téle zjevuji na raznych mistech.
Prestoze je v téchto dialozich osobnost zemifelého zachovana, Ball upozornuje,
ze se nejedna o ,hlasy ze zahrobi®, jak by se na prvni pohled mohlo zdat: ,,/.../

«d19

nejsou to duchové.” " Jejich prostfednictvim je zobrazovan momentaln{ psychicky

stav hlavnich postav. Mrtvé osoby ve fikénim svété figuruji jako médium, které
divakovi zprostfedkovava strachy a obavy ustfednich postav a casto prfedstavuji
,vnitfni hlas® jejich svédomi. Dolezal tento prvek popisuje jako ,,dusevni operace,
které nemaji spojitost s konanim - jsou to ,,dovniti' obracené” pochody rozjimajici
mysli. [...] V rozjimani osoby vytvarejl dusevnl obrazy své minulosti, moznych
budoucnosti a alternativnich pritomnosts; interpretuji sviij svet, zivot a existencl,
formuluji viceméné diislednou totalizujici osobni ideologii, filozofi, nabozenstvi,
mytus.“'* Stav rozjimajici mysli vyvolavaji u Davida negativn{ emoce, které jsou
dtsledkem vnitintho konfliktu. "' Mezi takové emoce patfi pfedevsim strach, stud
a uzkost. Promluvy s mrtvymi osobami, diky kterym jsou tyto emoce verbalizovany,
jsou klicem k pochopeni Davidovych komplexi ménécennosti a rozpolceného
konani, jenz jsme stanovili v pfedchozi kapitole.

V epizodé¢ Familia (4:1) je zastfelen mexicky chlapec Paco. Paco pfedstavuje
stereotypni, spolecensky akceptovatelny vzor ,,idealnfho* muzstvi. Jeho machistické
vystupovani a temperamentn{ naturel se promitd i do rozhovoru s Davidem,
se kterym diskutuje na téma sebetcty. Paco, kterého lze v této scéné interpretovat
jako Davidovo svédomi, Davidovi vy¢ita, ze nijak nezareagoval na urazku, kdy ho
a jeho partnera Keitha nazval neznamy muz pfi incidentu na parkovisti ,,zasranyma
teplousema®. Rozhovor reprezentuje Daviduv vnitini boj se strachem
ze spolecenskych predsudka. Obava se, Ze ho jako gaye nebude spolecnost pokladat
za plnohodnotného muze - nebude jako gay okolim respektovany a stane se tak

tercem vSelijakych posméska a nadavek, coz si také nedavno ovéfil. Paco se mu ale

119 Fahy, cit. 27, s. 44.
120 Dolezal, cit. 10, s. 82.

12U Vnitrni konflikt se odehtdva v dusevni oblasti konajici postavy; vznika v disledku protikladnych
intenci, tuzeb, cilii, strategii apod. Projevuje se ve své formé vnittniho dialogu, zakladniho verbalniho
vyjadreni dusevniho napéti.“ Tamtéz, s. 116.
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nasledné snazi vysvétlit, ze ani ted nen{ plnohodnotnym muzem, protoze své
skutecné ja skryva a potlacuje tak vlastni pfirozenost v dasledku obav z negativni
reakce okoli. Takovy strach je podle néj projevem zbabélosti, ktery z muze déla min
muze nez to, ze je gay. Setkani s mrtvym Pacem tak Davidovi otevira cestu k nalezeni
vlastni sebeticty.

V epizodé Oteviena kniha (5:1) promlouva k Davidovi popularni (v ramci
fikéniho narativu) zenska pornohvézda Viveca St. John. Viveca si Davida nejprve
dobira ironickymi poznamkami ohledné jeho muznosti a nasledné pfichazi s otazkou,
zda si mysli, ze Bohu nevadi, Ze je gay. Dialog jasné¢ naznacuje konflikt mezi
Davidovou sexudlni orientaci a jeho virou v Boha.'” Z celé véci vypliva, ze David
vnima status (,,zivotn{ styl) pornohvézdy odlisné - jako potencialné obhagjitelny pied
pomyslnym bozim soudem. Oproti tomu zanechava jasny otaznik nad ,,pfijatelnosti*
homosexuality pfed Bozi autoritou. Z jiného hlediska lze rozhovor vnimat jako
polemiku nad spolecenskym statusem. Viveca je jako pornohvézda (sexsymbol)
specifickym zptisobem obdivovana a povolani pornohvézdy je spolec¢ensky do urcité
miry pfijatelné, nicméné se stale nachazi na pomyslném okraji spolecnosti. David
se s pozici outsidera do urcité miry identifikuje, zaroven vsak pozici gaye vnima jako
spolecensky vyhrocenéjsi.

Dulezitymi momenty jsou dialogy Davida s tfiadvacetiletym mladikem Marcusem
Fosterem, ktery byl v ivodni sekvenci dvanactého dilu (Soukromy zivot, 12:1) ubit
k smrti homofobnimi jedinci, kvuli vefejnému projevu naklonnosti ke stejnému
pohlavi.'” Rozmluvy Davida s Marcusem se oproti ostatnim rozhovoram li§f v mite
jejich frekventovanosti. Standardni podoba rozhovort Davida s mrtvymi je nejcastéji
omezena na dobu mezi balzamovanim mrtvého téla a pohfebnim ceremonialem,
jez se nejcastéji odehraje v ramci jedné epizody. Jinymi slovy dialogy probihaji pouze
po dobu, po kterou se ostatky nachazeji v domé Fisherovych. Pohfeb téla uzavie

moznost dialogu s danou osobou. Marcus se ale Davidovi ,,zjevuje” i davno poté,

co bylo jeho télo ulozeno do zemé (objevuje se ve vice epizodach nezavisle na svém

122 David byl vychovavany ve véfici rodiné. Za vefictho se povazuje a pravidelné navstévuje kostel.
Vyznanim je protestant. Protestantismus je jednim ze zakladnich smeért kiest’anstvi, ktery se od
katolicismu oddélil v prabé¢hu reformace v 16. stoletd.

123 Postava Marcuse byla inspirovana skute¢nou postavou. V noci z 6. na 7. ffjna 1998 ve mésté
Laramie (Wyoming) zavrazdili dva mladici (Aaron McKinney a Russel Henderson) jednadvacetiletého
studenta Matthewa Sheparda poté, co o ném usoudili, ze by mohl byt gay. BROOKE, James.
Witnesses Trace Brutal Killing of Gay Student. In: 7he New York Times [online]. [cit. 2014-03-05].
Dostupné z WWW: <http://www.nytimes.com/1998/11/21/us/witnesses-trace-brutal-killing-of-gay-
student.html?pagewanted=all >.
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mrtvém téle). Postavu mrtvého Marcuse tak lze chapat jako odraz nejniternéjsich
Davidovych emoci a myslenkovych pochodi. Ziejmé to souvisi s tim, ze David
se s nim plné identifikuje. Nasilny zptsob Marcusovi smrti, jejimz divodem byla jeho
homosexualni orientace, v Davidovi vyvolava jeho nejvétsi strach - strach, ze jako
gay dopadne stejné jako Marcus. Soucasné opét vyvstava motiv konfliktu mezi
Davidovou virou v boha a jeho orientaci - strachu z provinéni se vaci bozimu fadu:
Marcus Davidovi fika: ,,Nezdlezi jak hezky mé spravis, stejné pujdu do pekla
a ty to vis, protoze tam pujdes taky“. Z toho vypliva, ze David vnima své tuzby ke
stejnému  pohlavi jako hfich, za které muze po smrti skoncit jediné v pekle.
Dialogicka linie s Marcusem se ukaze byt zasadnim kulmina¢nim bodem v procesu
Davidova coming outu, kterému se budu vénovat v podkapitole Vv homotobie,
coming out of the closet.

Samostatnou kategorif jsou hovory Davida s mrtvym otcem. Oproti ostatnim
zesnulym, ktef{ pro Davida pfedstavuji cizince (kromé zpusobu umrti a jejich
povolani ¢i zkratkovitych vzpominek, které se dovida od pozistalych, o nich viibec
nic nevi) zna David otce po cely zivot - ma vhled do otcovy psychologie a dokaze
predvidat jeho reakce - dokaze si pfedstavit ,,co by mu asi otec fekl®, a proto v tomto
pfipadé nelze mluvit o plné projekci Davidova ja do otcovy autority, jako je tomu
u ostatnich dialogu. Je potfeba zminit, ze otec se posmrtné zjevuje 1 ostatnim clenam
rodiny a to i ve snech, jeho charakter pfitom zustava kompaktni. Proto obraz otce -
Nathaniela starstho lze povazovat do znacné miry jako objektivni (ne stylizovany,
nezkresleny subjektivnim pohledem daného clena rodiny). Je zjevné, ze Nathaniel
za svého Zivota pfedstavoval pro rodinu vyznamnou muzskou autoritu,
respektovanou, svym zpusobem az obdivovanou. Patrny je aspekt otcova smyslu pro
ironii, humor a zivotni nadhled. Mrtvy otec je tak podvédome pfivolavan,
aby komentoval konkrétni situaci. Napf. ve druhé epizodé (Zaver, 2:1) David lezi
nahy v posteli se svym partnerem Keithem a otec ho potmésile pozoruje: ,,Ktery
z vas je Zenskar*

Z kontextu vsech sezon serialu nakonec vyplyva, Ze povaha otcova chovani
k Davidovi je zavisla na momentalnim vnitfnim rozpolozeni Davida. Ve chvili, kdy
se David nema rad, se mrtvy otec stava jeho nepfitelem, ktery neSetii kritikou,

ponizujicimi a zlostnymi slovy. ' Chovani, které zfejmé vyjadiuje problematicky

124 V pilotnim dile (Odpocivej v pokoji, 1:1) kdy David rekonstruuje mrtvé télo svého otce mu
(zdublovana figura) za jeho zady naSeptava, ze takto komplikovanou rekonstrukei nikdy nemize
zvladnout. V epizodé Ziveét’ (2:1) otec se zlostnym vyrazem ve tvaii k Davidovi promlouva, Ze nikdy
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vztah Davida k otci, se s postupnym Davidovym vyoutovanin a sebepfijetim méni
k lepsimu. David dochazi k poznani, Ze otec by ho jako gaye mél i tak rad, a ze by

z ného nebyl zklamany.

5.2.3 Vliv homofobie, coming out of the closet '*

Davidova vnitini proména je zavislda na procesu piijeti sexualni identity a jeji
nasledné konfrontaci s jeho okolim neboli coming outem. Takovy vyvoj ovliviiuje
nékolik faktorud, které lze rozdélit na vnitini a vnéjsi. Vnitfni faktory maji spojitost
s Davidovou osobni ideologii a obrazem sebe sama - sem patfi pocity ménécennosti,
konflikt mezi nabozenskym vyznanim a sexualni orientaci, a jsou prezentovany
prostfednictvim rozhovort s mrtvymi, kterym byla vénovana pfedchozi podkapitola.
Vnitini faktory jsou zavislé na faktorech vnéjsich. Signifikantnim vnéjsim faktorem je
pro Davidiv coming out stfet s homofobii, ktera je disledkem heteronormativniho
fadu fikéniho svéta. S homofobii se postava Davida setkava na nékolika urovnich.

V prvni fad¢ se jedna o institucionalizovanou nabozenskou homofobii. Vime,
ze David je véfici ¢lovék - byl vychovavany ve véfici rodiné a pravidelné navstévuje
kostel. V epizodé Otevrena kniha (5:1) dostane nabidku vykonavat funkci didkona
v kostele Sv. Bartoloméje."”® Nabidka ho velmi zaujme nejen proto, ze stejnou funkci
vykonaval kdysi jeho otec, ale také proto, ze byt didkonem znamena ve fikénim
narativu urcité socialni postaveni. Kostel Sv. Bartoloméje je ale silné¢ konzervativni
episkopaln{ cirkev,'” ktera se vyznacuje odmitavym postojem k homosexualité.
Pii pfijimacim fizeni se cirkevni sbor zajima, zda je David Zenaty. Odpovi, ze ne.
Neprilis kladna reakce pfedsedy cirkevniho sboru jasné naznacuje obavu z pfipadné
Davidovy homosexualni orientace. David, aby zamezil podezfeni, rychle doplni,

ze byl kdysi zasnoubeny. Urcitfm paradoxem je, ze David tento kostel pfestal

nebude mit déti.

125 Slovni spojeni pochdzi z anglického coming out of the closet - vyjit ze skiiné. Jako coming out
byva oznacovany proces uvédomeni si své, neheterosexudlni orientace a jeji vnitini pfijeti. Coming out
muze také znamenat moment, kdy se jedinec se svou orientaci sveif svému okoli.

126 Diakon ¢i jahen je v kfest'anskych cirkvich oznaceni pro povéfeného cloveka, ktery vykonava
sluzbu charitativntho a administrativniho charakteru, aktivné se podili na bohosluzbach, pfed¢ita
posvatné texty, vyucuje nabozenstvi a podobné.

127 Episkopalni cirkev: v $irsim smyslu jakakoliv cirkev, v niz ma rozhodujic roli biskupska hierarchie.
V uzsim smyslu protestantska cirkev v USA, kterd je soucasti anglikanského spolecenstvi cirkvi.
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v neddvné minulosti navstévovat, kviili jeho negativnimu postoji k homosexualité, '**
nicméné jeho touha po integraci do spolec¢enského zivota jako ,,slusny clovek™ je tak
silna, ze se rozhodne i nadale prezentovat jako svobodny heterosexual. Lze to téz
interpretovat jako Davidovu snahu o kompenzaci své sexualni ,,vady“
a pravdépodobné i jako snahu o vykoupeni a ocisténi se od hfichu.

Vyrazny vliv na Davidoviv coming out ma zavrazdéni Marcuse, diky némuz
se David setkava s projevy tzv. spolecenské homofobie. Marcustv pohieb, ktery
nakonec vyusti v nenavistnou protestni akci vaci gayam, pfedstavuje zlomovy bod
Davidova sebepfijeti - David v afektu napadne muze hlasajictho nenavistna hesla vaci
gayum (Soukromy zivot, 12:1). V tomto momenté se poprvé zacina projevovat
Daviduv pud sebezachovy, ktery lze chapat jako dusledek postupné nartstajici
sebetcty. Zaroven tento sebeospravedliujici akt muzeme vnimat jako moment
Davidova ztotoznéni se se svym gay ja.

Kratce po pohibu Marcuse dochazi v citkevnim sboru k internimu konfliktu.
Walter Kriegenthaler - pfedseda sboru trva na odvolani otce Jacka, ktery soukromné
oddal lesbicky par. Pozehnan{ lesbickému paru je podle Walterovych slov dukazem,
ze otec Jack je gay.

W:  Opravdu chceme, aby se nase déti ucili od clovéka,
ktery jgnoruje bozi zakony?

[]

Cirkev odmiti homosexualni konani
. . . e 1129
Jako neslucitelné s Bibli.

Cirkevni sbor ale k jeho odvolani potfebuje také souhlas didkona, tedy Davida.
David, ktery je stale jesté otfesen z prubéhu Marcusova pohibu, vyjadfi nesouhlas
a na naslednou Walterovu otazku, zda je gay, odpovi, ze ano. Nasledkem toho
je David vybidnut k rezignaci na post didkona. Jeho posledni vetfejny projev (jako
diakon) pfedstavuje nejdulezitéjsi moment jeho coming outu - zde vnitiné pifijima
svou sexualni orientaci a zaroven pro ni nachaz{ ve své vife argument.

D: Byl jsem zahanbeny cely sviij zivot.

[-..}, udélal jsem mnoho chyb, kterym jsem se
mohl vyhnout, jen kdybych mél viru.

Viru, kterou muiize byt laska. Jak mam
vy vo1s Vv vooe e o oo . 130
strat Bozi lasku po svété, kdyz si ji sam odpiram?

128 Mezitim David navstévoval kostel Sv. Stépana, jez se vyznacuje otevienym postojem ke gayim. Zde
se také David seznamil s Keithem.

129 Tuky-tuk (13:1)
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Vrat'me se nyni jest¢ k postave zavrazdéného gaye. Marcus se Davidovi od jeho
smrti zjevuje fyzicky znetvofeny nasledkem brutalniho utoku. Tento narativni princip
lze interpretovat jako parafrazi Davidova psychického stavu. S pozvolnym procesem
Davidova sebepfijeti, které vyvrcholi proslovem v kostele, se Marcusova zranéni
postupné vyhoji, jako metafora k Davidové vnitini proméné.

Coming out ale nelze povazovat za definitivné ukonceny. Ozvény Davidova
komplexu ménécennosti lze najit i mimo ramec prvni fady. Napt. V epizodé Vaitrni
nahled (3:3) jede David s Keithem na romanticky vylet mimo mésto. David Keitha
cestou vaut¢ pfesvédcuje, ze hned jak dorazi do hotelu, da si Pifia Coladu
(alkoholicky napoj). Kdyz dorazi na misto, rozhodnou se navstivit hotelovy bazén.
David ma predstavu: idé u bazénu po nich znechucené koukaji, starsi muz pti
pohledu na né zacne zvracet, Zena prikryva svého syna rucnikem atd. David
si po této pfedstavé misto Pifia Colady chce objednat pivo - usoudil, Ze Pifia Colada,

jako zenské piti, by mohla prozradit, ze je gay.

5.2.4 Dilci zaveér

wDavid je Jekyll a Hyde postavou - balancuje mezi slusnym a zasmusilym
pohrebnim reditelem a mezi nespoutanym a lehkomysinym gayem.” Tento vyrok
v sobé ukryva problemati¢nost poc¢ate¢niho Davidova zivotntho stavu. S Davidem
se seznamujeme v okamziku, kdy se nachazi ve vnitfnim schizmatu, zpusobeném
konfliktem mezi vnéjsimi a jeho niternymi pohnutkami. Samotné pnuti vsak nutné
nereflektuje situaci objektivné. David je do svych problémut ponofen natolik, Ze neni
schopen zadného nadhledu a tudiz neumi v urcitém okamziku posoudit miru vlastni
subjektivizace problémt (viz posun divackého vnimani vztahu Davida s otcem).
Jadro Davidova dilematu tkvi v jeho pocate¢nim pfesvédceni o nemoznosti sloucit
standardni spolecenské normy s homosexualni orientaci. Zejména v prvotni fazi
je jasné, ze tyto dva prvky vidi pfimo jako neslucitelné. To nasledné vede ke zdanlivé
nucenému rozdéleni vlastni identity na dvé osobnosti - dva ruzné zivoty. Zjevné
si neuvédomuje dlouhodobou neudrzitelnost tohoto stavu, nicméné na pocatku
se mu neni schopen branit. Na tento stav ma velky vliv konstrukce fikéniho svéta,

ve kterém dominuje heteronormativni ideologie. David se tak setkava s rlznymi

130 Tuky-tuk (13:1)
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formami homofobie, ktera jeho proménu (coming out) do urcité miry reguluje.
Soucasn¢ ale tyto impulsy ma tendenci do znacné miry dezinterpretovat a zvelicovat.

Proces sjednoceni Davidovy osobnosti probiha skrze wvnitfn{ dialogy sama
se sebou, alternované rozhovory s mrtvymi (zejména pak s postavou Marcuse)
a redefinici vztahu mezi nim a jeho otcem (objektivizace). S narustajici sebedavérou
si David postupné zacina uvédomovat svou hodnotu. Nalezeni cesty a argumentu,
jak sjednotit sexualni identitu, osobni ideologii a viru v Boha vrcholi proslovem
Davida v kostele. Zaroven vtomto okamziku dochazi ke spojeni dvou identit
(Davida a Jima), do jednoho kompaktnfho celku - Davida Fishera. V kontextu
zbylych ¢tyf fad se tento moment jevi pouze jako vychozi bod transformace jeho
osobnosti. Proto z hlediska komplexnfho narativu proces Davidova coming outu
nelze vnimat jako primarni, klicovou proménu postavy, nybrz pouze jako zakladni

formujici prvek jeho sexualni a spolec¢enské identity.

5.3 Vliv meziosobnich vztahi na vyvoj postavy Davida

,Kazdi osoba je zaclenéna do sit¢ meziosobnich vztahu, [...]<”'V kapitole 5.7
Konstrukce fikéniho svéta v Odpocivej v pokoji jsme stanovili, Ze interakce'” mezi
konateli ma v ramci komplexniho narativu signifikantni roli - je jejim hybatelem.
Meziosobni vztahy, jako jedna z kategorii motivace interakce, vyraznym zpusobem
pusobi na konani fikénich postav. V této kapitole se zaméfime na deskripci
meziosobnich vztahu, které postava Davida udrzuje a jejichz je soucasti. Vyrazny vliv
na proménu a vyvoj postavy ma predev§im rodinné zazemi a milostny vztah

s Keithem.

5.3.1 Rodinné zazemi - nastin rodinnych vztahi

Zakladnim normotvornym prvkem ve vyvoji kazdého clovéka je nepochybné

rodinné prostredi. Davidav vztah s Keithem, kterému se budeme nasledné vénovat,

je do znacné miry ovlivnén vychovou a vztahy v rodiné, ve které David vyrustal.

131 Dolezal, cit. 10, s. 105.

132 Dolezal k tomu poznamenava: ,,Sémantika narativu je v jadre sémantikou interakce. “Tamtéz, s. 105.
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Voo

Fisherovi jsou americka rodina stfedni tidy zijici ve velkém domée
na predmeésti Los Angeles. Ve spodni c¢asti domu (pfizemi a sklepeni) se nachazi
centrum jejich rodinného podniku - pohfebni tstav Fisher & Synové, ktery pro né
pfedstavuje hlavni zdroj financ¢nich pffjma. S Fisherovymi se seznamujeme
v dramatické chvili, kdy otec, Nathaniel Fisher starsi, tragicky zemfe pfi autonehodé.
Munt k tomu poznamenava: ,,V tomto momenté narativu, seridl oznamuje vznik
nové spolecnosti, ve které jsou tradicni normy zbourany a otevira se tak prostor pro
redefinici kulturnich identit a pivodnich roli.*'” Otec, vyrazna autorita a hlava
rodiny je nyni mrtev. Na povrch vyplouva problém, kterym je neschopnost ustanovit
novy fad v ramci rodinné hierarchie. Rodina nasledné musi projit zménou a napravou
vztahu. Pokfivené vztahy nejlépe charakterizuje dialog Ruth s epizodni postavou
Angelou, ktera do rodinného podniku nastoupi jako balzamovacka. Angela je velmi
svérazna zena a za kazdych okolnosti fika, co si mysli.

A: Meéla jsem vam rict,

Ze jsem rozbila ten pohir.

R: Byl to direk od sestrenice.
A: Jo, z Drazdan, slysela jsem.
Jd nevim, proc jsem Vam to nerekla.
706 wiibec nejsem ja.
Obvykle tikim, co si mysiim.
R: Vsimla jsem si.
A: Ale vidéla jsem ten rozbitej pohar
a prepadl mé pocit, Ze bude lepsi to ignorovat,
pfedstirat, Ze se nic nestalo.
Meéla jsem ten pocit z vas vsech tady:
Kazdy je tak kiehky a nesnesou néco poslouchat.

[

A: Néco vam reknu.
Nikdy jsem nepracovala v pohfebnim ustavu,
kterej by byl tak depresivni!3*

Dialog velice dobfe charakterizuje stav vztahGi v rodiné po smrti otce. Otec,
Nathaniel, zfejmé plnil funkci prostfednika, ktery pomahal zprostfedkovat
komunikaci mezi jednotlivymi ¢leny rodiny. Soucasné je ale mozné, ze jeho zjevna
autorita (po jeho smrti s nim vsichni vedou opakované vnitfni dialog) mohla utlumit
rozvoj zdravé a oteviené komunikace, jakozto zakladu pro rozvoj rodinné intimity.
Prave v tomto prostiedi se David naucil o intimnich vécech a problémech nemluvit.

Nasledné se ukaze, ze v ramci rodiny se stylizuje se do role obéti: On byl ten, ktery

133 Munt, cit. 21, s. 164.
134 Novy clovék (10:1)
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zanechal svého snu (studia prav) a obéctoval svij zivot pro dobro rodiny. Otci
pomahal vést podnik, zatimco si jeho starsi bratr Nate uzival nezavislého zivota
v Seattlu. Z toho vyvéra i konflikt mezi obéma bratry. Mozna, Ze pocit povinnosti
vuci rodiné a podniku spojeny se snahou byt ,,dobrym synem® jest¢ umocnuje
Davidovu potfebu potlacovat jeho vlastni osobnost. Davidovy vztahy s ostatnimi
cleny rodiny se sice na prvn{ pohled jevi jako normalni, nicméné vzajemna blizkost
je spiSe formalni, zakryvajici mnozstvi nahromadénych a nevyfcenych kfivd.

Vztahy se sourozenci se zac¢nou zlepsovat poté, co se pfed nimi David vyoutuje.
U matky je proces komplikovanéjsi a proto je poslednim clenem rodiny, ktery
se o jeho orientaci dozvi. Ve scéné, kdy David matce oteviené¢ pfizna, ze je gay,
vyvstava myslenka, Zze se mezi sebou neznaji. Ruth nasledné poklada otazku ,,A kdo
za to muze?. Odpoveéd se od Davida nedozvime. Tato situace nam vsak nabizi
upfesnéni pohledu na vztahy v rodiné obecné a muzeme ji uplatnit také na Davida
samého: David nezna sam sebe (hleda se), tézko tedy muze dovolit ostatnim ¢lentim
rodiny, aby ho ,,poznali®. Vztahy v rodiné a jejich obnovu muzeme vnimat jako

paralelu vnitfniho vyvoje postavy. Tento princip lze aplikovat i v pifpad¢ Davida.

5.3.2 Vyvoj Davidova vztahu s Keithem.

., Davidova cesta je o ptijet sebe sama
a ziroveri o ptijeti druhych "
Alan Ball

V Davidové vyvoji zaujima dualezitou roli konstrukce milostného vztahu
s Keithem. V ramci komplexni struktury narativu pfedstavuje jejich vztah jednu
z hlavnich linii, na které budeme demonstrovat proménujici se postoj Davida k sobé
samému a ke svému okoli. S Keithem se poprvé setkavame jiz v pilotni epizodé.
Keith je afroamericky tficatnik, policista - maskulinni typ, Zijici v byté v centru Los
Angeles. Postupné se dovidame, ze David udrzuje milostny pomér s Keithem
jiz nékolik mésicu. Vztah je ale na zadost Davida v utajeni. Keith, na rozdil

od Davida je se svou sexualni orientaci jiz néjaky cas vnitiné¢ srovnany. Oteviené

B5 TVLEGENDS. Alan Ball Interview Part 2 of 2 - EMMYTVLEGENDS.ORG. In: Youtube
[online].  Zvefejnéno  23. 05 2012  [vid.  2014-03-05].  Dostupné z  WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=onStIMfwOnE#t=793>.
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se prezentuje jako gay, a to i v ramci svych rodinnych a pracovnich vztaht.'™ V prvni
sezon¢ se jejich vztah potyka sfadou problému, které jsou determino-
vany Davidovym procesem coming outu. Protoze postava Keitha je z hlediska
osobnostniho vyvoje dal nez postava Davida, vznikd mezi konateli napéti, jehoz
pficinou je mimo jiné i nevyvazenost partnerskych roli. Ta se posléze stava jednim
z duvodu jejich brzkého rozchodu.

David v Keithovi nachazi pocit bezpeci, patrné umocnény Keithovym povolanim.
Jeho ochranitelské pudy mu imponuji v kontextu vlastnich tuzeb po rodinném
zazemi. Keithuv byt, ve kterém se pravidelné schazeji, poskytuje méstskou anonymitu
a zaroven je pro Davida jakymsi utocistém — mistem, kde se citi dobfe a bezpecné.
Jediné zde dava explicitné a bez ostychu najevo své skute¢né emoce. Proto
ve scénach, odehravajicich se v Keithove byte, je Davidovo chovani celkove
o poznani uvolnénéjsi a klidnéjsi. David, aniz by si to uvédomoval, v duasledku
skryvan{ své sexudlni orientace, odsouva Keitha na ,,vedlejsi kolej”. Odpira mu
moznost plné integrace do svého zivota, ktera je zakladnim pfedpokladem pro
fungujici vztah. " Keithovi, kterému postupné dochazi trpélivost, vadi, ze David
se za sebe a tudiz v podstat¢ i za n¢ho stydi, a proto za¢ne na Davida vytvaret
psychicky natlak. Do wurcité miry je Keithovo naléhani uspésné, nebot’ vede
ke spontinnimu vyoutovani Davida pfed bratrem Natem.'” Zlomovym momentem
jejich vztahu se v ramci prvni sezony stava zvoleni Davida do funkce didkona.
Davidovo odmitnuti Keithova doprovodu na pifijimaci ceremonial je spojené
s obavou, ze by mohl byt spole¢nosti rozpoznan jako gay, coz by vazné¢ ohrozilo jeho
nastup do funkce. Konflikt nasledné vede k jejich rozchodu."’

Zcela jasna nevyvazenost partnersky rolf je u Davida pfimo provazana s odlisnymi
zpusoby sebeprezentace ve vefejném a soukromém zivoté. Cely konflikt vyplivajic
z tohoto schizmatu jasné ukazuje Davida jako zcela nevyzrilou a nedospélou
osobnost, ktera zjevné nechape podstatu zavazku vychazejicich z intimniho vztahu
mezi dvéma lidmi. David selhdva coby partner a psychickd opora. Jejich vztah

bychom tak mohli definovat jako vztah rodice a ditéte, nikoli jako rovnocenné

136 _[...], Keith je proto konstruovany jako tyzicky a psychicky svobodnéjsi nez David, pohyb jeho téla
Je plynuly a uvolnény, jeho vystupovini ve spolecnosti je sebevedomeé. [...J.“ Munt, cit. 21, s. 169.

137 Keith, ve snaze byt Davidovi v tézké Zivotni situaci oporou, dorazi ne¢ekané na pohieb jeho otce.
David ale Keithovu pfitomnost nevnima jako psychickou oporu, nybrz jako starost navic - obavy a
stres z pifpadného odhaleni jejich milostného pomeéru. Situaci rychle vyfesi tim, ze Keitha své rodine
predstavi jako kamarada, se kterym se zna z racketballu. Odpocivej v pokoyi (1:1).

138 Orevrend kniha (5:1)

139 Tamtéz
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partnerstvi. Davidova nevyspélost se posléze potvrzuje prostfednictvim jeho
tendenci navazovat jednorazové sexualni kontakty (Casto v nedistojnych
podminkach), kdy David zcela rezignuje na vztah jako takovy a hleda pouhé sexualni
uspokojent.

Druha sezona se pro Davida nese v duchu ,nového zacatku“ (je jiz vefejné
vyoutovany). David zacne navazovat znamosti s muzi pod svym pravym jménem.
Uz se nejedna o nahodné sexualni kontakty, ale o snahu nalézt partnera a mit vazny
vztah. Slibné se rozvijejici vztah s pravnikem Benem je nahle narusen navratem
Keitha, potykajiciho se s psychickymi problémy."*’ Cel4 situace vede k tomu, ze David
si zfejmé zacne uvédomovat podstatu svych citt, jez ke Keithovi chova a dokaze
je identifikovat jako lasku, coz posléze vede k obnoveni jejich vztahu. Tentokrat
se jedna jiz o rovnocenny dialog iniciovany obéma stranami. David se nasledné
oficialné ke Keithovi nastéhuje.

Podstatnda proména Davidovy role ve vztahu spociva vjeho nové nabyté
schopnosti byt pro Keitha oporou. Spolecné souziti ale postupné odhaluje dalsi
problematickou  oblast Davidovy osobnosti, kterou je tendence stavét
se v konfliktnich situacich do role obéti - podobnym vzorec chovani nalezneme
1 v ramci Davidovi identifikace v rodinnych vztazich. David uhyba Keithové
impulzivni a vybusné povaze, inklinujici k afektovanym vylevam hnévu. Radéji voli
pasivni pfistup, ve snaze nezavdavat Keithovi zaminky, jez by mohly vést
k vybuchim agrese. V dusledku toho narista Davidova nespokojenost ve vztahu.
Neschopnost postavit se Keithovi na odpor a vytvofit tak prostor pro vzajemny
dialog, sméfujici k vybalancovani situace, opét vede k nevyvazenosti jejich
partnerskych roli. Zajimava je v tomto bodé paralela Davida s jeho matkou Ruth.
V okamziku, kdy se David ocitne ve vztahu s Keithem, stavi se do stejné vztahové
role, jakou hraje v rodiné Fishert jeho matka. Nejedna se o stav vznikly tlakem okoli,
ale o osobni sklony souvisejici s vnitinim bojem. Pfestoze u Ruth a Davida nejsou
motivace totozné, princip zustava stejny - trpitelska role a pfinaseni obéti
s argumentaci ,,Ja musim.*

Davidovym nejvétsim  problémem je jeho tendence nechat konflikt zajit
do kritické faze. Nechava se ,,zahnat do kouta® a v momenté, kdy se ocita pod

psychickym tlakem, ktery pfestava zvladat, reaguje protiatokem. Protiutok je ve své

140 Keith v epizodé Neviditelna zena (5:2) pfi policejnim zasahu zastfeli muze, ktery ohrozoval svoji
manzelku zbrani.
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prvotni fazi spojeny spiSe s pudem sebezachovy nez se snahou fesit problémy
konstruktivnim zptusobem. David 1 Keith jsou oba velmi emocionalni osoby, které
se nechavaji strhnout k impulzivnimu jednan{ pod vlivem vasni. Nahromadény vztek
a intenzivni emoce umi ve vztahu ventilovat pouze prostfednictvim sexu, coz
je oblast, ve které si vzajemné vyhovuiji.

Ve tfeti sezoné se jejich vztah ocitd v krizi. Pficinou je oboustranné vysttizlivéni
a nastupujici stereotyp. Spolecné se nastalou situaci snazi vyfesit tim, ze navstévuji
partnerskou poradnu. Hlavnim problémem jejich vztahu je podle terapeuta vzajemna
zavislost a neschopnost oboustranné komunikace, maskovana a kompenzovana
sexem. Zatimco je Keith otraveny ze své prace, ve které nevidf Zadny smysl,'" David
svij smysl Zivota nahrazuje zaméfenim pozornosti vyluéné na praci a Keitha.
Soucasné vychazi najevo, ze David nemd zadné pratele. Tim je umocnéna jeho
nezdrava fixace na Keitha. Diky absenci pfatel neumi ,,zit v rozvinutych socialnich
vztazich® a tudiz se nema kde naucit, jak ve vztahu s Keithem fungovat. Z toho
plyne i nerozvinuta schopnost feseni konfliktnich situaci. Partnerskou krizi se snazi
po vzajemné dohodé opét vyfesit ozivenim sexualniho Zivota prostfednictvim v sexu
ve tfech. Nicméné to ale jejich krizi komunikace nijak nefes$i. David, ve snaze
vymanit se ze zivota rozdéleného pouze mezi praci a Keitha, zacne navstévovat
pévecky gay sbor. Navazuje pratelské vazby s jednotlivymi ¢leny sboru a za¢ne s nimi
travit pomérné hodné volného casu. S rozvijejicimi se pratelskych vztahy postupné
nartstd i jeho sebeduvéra, coz se projevi v klicovém momenté tfeti sezony:
partnerska krize kulminuje hadkou, pfi které se David s Keithem rozejde. Rozchod
v$ak nema dlouhého trvani a ukize se, ze Davida a Keitha naudil konstruktivnimu
zpusobu feseni partnerskych problémi a vzajemné oteviené komunikaci.

Tento novy stav podklada zaklad pro to, aby David s Keithem mohli spole¢né
zaloZit tolik vytouZenou rodinu.'* Davidova potieba vlastni rodiny je naplnéna
v momenté¢, kdy se jim podafi adoptovat dvé déti - sourozence Durrella

a Anthonyho.

141 Poté, co dostal jako policista vipoved, pracuje jako ¢len bezpecnostni agentury. V ramci této prace
musi plnit z jeho pohledu i podfadné tkoly.

142 Matefsky pud Davida je neustale naznakové pfipominany a akcentovany jiz od prvni fady. Jeho
touha po détech byla zaroven jednim z problematickych mist jeho coming outu.
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5.3.3 Dilef zaver

David se ve vztahu s Keithem posunul od nezkuseného, naivniho a nedospélého
jedince k zodpovédnému rodi¢i. Aby se propracoval do tohoto bodu, musel
si nejprve uvédomit zodpovédnost, kterou partnersky vztah obnasi. Na zakladé toho
se musel nasledné naucit vzajemné komunikaci a dojit poznani, ze problémy je nutné
fesit rovnou a piimo. K tomu se vaze pochopeni zodpovédnosti (ne nutné v plné
§ifi), kterou partnersky/rodi¢ovsky vztah pfinasi. David si zfejmé jako rodi¢
postupne uvédomuje, ze jeho Zivot je s ostatnimi svazany, a ze nen{ mozné vzniklé
problémy a dilemata pfehlizet. Fakt rodicovstvi ovliviiuje partnersky vztah na dalsi
urovni - spole¢né zodpovédnosti. Excesy totiz maji dopad ne jen na vztah mezi
Davidem a Keithem, ale zejména na déti. David se nekdy az pfilis uzkostlive snazi
byt dobrym rodicem a mozna se tak i chce vyvarovat chyb sjimiz se potykal
v rodiné, ve které vyrustal. Jistym zpusobem se pak muze tato kfecovitost jevit jako

nevédoma napodoba chovani jeho matky Ruth.

5.4 Uvédomeéni si vlastni smrtelnosti - sebe sama jako nasledek nahlych

traumatickych udalosti

Citim se, jakoby mi mizel oblicej.
Snazim se ho udrzet, ale nejde to.

(o , S
Prosté mizi. A to co je pod nim. ..

David

Tématika smrti je v Odpocivej v pokoji piitomna prakticky v kazdé minuté.
V kapitole 5.1 Konstrukce fikcniho svéta v Odpocivej v pokoji jsme stanovili,
ze konani postav je ovliviiovano jednak jejich vzajemnou interakci a jednak smrti,
kterd je jednim z moznych projevua ptirodni sily (neintencionalni udalosti). Cilem této
kapitoly je demonstrovat, jakym zptisobem smrt ovliviiuje vyvoj a proménu postavy
Davida. V Davidov¢ narativni linii jsou v tomto ohledu klicové dvé udalosti. Prvni
z nich je nasilné pfepadeni, pfi kterém se David ocitne ,,tvafi v tvar® smrti, druha
je nahla smrt bratra Natea, coby blizké osoby. Obé¢ udalosti maji posléze vyrazny vliv

na Davida z hlediska transformace vnitiniho pojeti/pfijeti vlastni smrtelnosti, které

143 Nehybny (11:5)
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je duleZitou soudastf procesu uvédoméni si sebe sama.'**

5.4.1 Daviduv postoj ke smrti

Davidav postoj ke smrti muzeme nahlizet ze dvou hledisek - z hlediska
pracovniho a z hlediska osobniho. Z flashbackovych sekvenci se dovidame, ze David
se se smrti setkava jiz od utlého détstvi, kdy jako maly kluk nejprve otce pozoroval
pii praci a pozdéji mu zacal pomahat s balzamovanim mrtvych tél v pfipravne
ve sklepeni jejich rodinného domu.'* Na rozdil od svého bratra Natea mu pohled
na mrtva téla nikdy necinil zadny problém. Jakozto feditel pohfebniho udstavu
je David se smrti doslova v kazdodennim kontaktu. V ramci svého povolani
je neustale konfrontovany s nejriznéjsimi zpusoby umrti, od téch pfirozenych az po
nasilné. Zaroven je svédkem ruznorodych reakci pozustalych na smrt svych blizkych
a castecné také jejich zivotnich osudt. Prvotni setkani s poztstalymi, pfi kterém
je nutné vyfesit organizacni aspekty pohibu, jsou téméi vzdy nadmiru citlivou
a intimnf zalezitosti, vyzadujici specificky pfistup. David si v tomto ohledu zachovava
profesionalni odstup. Je si védom, ze sklon k osobni zainteresovanosti by mohly
vyraznym zptsobem zasahovat do jeho soukromého zivota.'* Bez ohledu na vlastni
viru, moralku ¢i osobn{ ideologii, mrtvé ani pozustalé nijak nehodnoti a nesoudi.
Naopak pozustalym nasloucha a dava najevo porozuméni pro jejich smutek, nehledé¢
na to, kym neboztik za Zivota byl. Soucasné jako profesional, znaly pohfebnich tradic
a rituala raznych kultur, dokaze vyjit vstfic netradicnim pozadavkim na posledni
rozloucen{ se zesnulym.

Profesionalitu je schopen zachovat i ve zcela absurdnich situacich. Uvedme
piiklad epizody Nikdy nevis (2:3), kde vySinuty zaméstnanec zastfeli nékolik svych
kolegti a nadfizenych. Poté sam spacha sebevrazdu. Dvé mrtva téla (obéti a vraha)
jsou nasledn¢ prevezena do pfipravny v marnici domu Fisherovych. Rico
(balzamova¢ a nové obchodni partner) Davidovi rozcilené vytyka, ze je neetické

v ramci jednoho pohfebniho dstavu uspofadat pohfeb vraha a zaroven pohfteb jeho

4 Vsechny osoby jsou smrtelné, ale smrt urcitého jedince je nihodnd uddlost. Ucinek P-sily je
posilen tim, ze postihuje osobu nejen zvnéjsku, ale také a predevsim z vnittku. “ Dolezal, cit. 10, s. 71.

5 Zaver (2:1)

146 Ne vzdy se mu to ale daff, vzpomenme na postavu zavrazdéného gaye Marcuse, jehoz smrt se
Davida vyraznym zpusobem dotykala, ba co vic, podnitila ho k vyoutovani pfed cirkevnim sborem a
jeho rodinou.
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obéti. David ale zastava opacny nazor.

D: Myslis si ze pan a pani Showalterovi (rodice vraha) trpf néjak min
nez Dorothy Milne (manzelka jedné z obéti)?

R: Mozna a je mi to u prdele.
Kdyby svyho kluka vychovali lip,
nemusel zabit vsechny ty lidl.

[]

D: At uz se ti to Iibi nebo ne, je to tva price.
City mus/ stranou.

Niazorova vyména mezi Davidem a Ricem se na prvni pohled muze jevit jako
prosté zastani ,,obchodniho stanoviska®. Nicméné celou situaci muzeme
interpretovat tak, ze David je pfesvédéeny, Ze ,,ve smrti jsou si vsichni lidé rovni®.
Zaroven se zd4, ze David ocividné nevidi v bolesti pozutstalych rozdil.

Dalsi piiklad, ktery muze poskytnout kli¢c k uchopeni Davidova nahlizeni na smrt,
nalezneme v epizodé V pfipadeé extize (2:4). V tvodnich minutach je autem srazena
zena stfedniho véku. Nate se s pozustalym manzelem prakticky okamzité identifikuje,
jelikoz mu v nedavné dob¢ také zemfela manzelka Lisa. Identifikace ale neprobiha
na drovni prozitku ,truchleni®, ale na bazi toho, Zze se oba nachazi ve stejné
situaci. Z toho vyvéra nasledny konflikt. Z muze vyzafuje duSevni vyrovnanost
a klid - smifeni se smrti manzelky. V kontrastu jak je tomu u valné vétsiny
pozustalych, ktef{ projevuji své emoce velmi explicitné. Nate na zakladé vlastni
zkusenosti nedokaze takové chovan{ pochopit, a proto na muze slovné zautoci.

David ho v zapéti rychle odvadi do kancelafe.

D: A dost!

N: Jenom mu chci pomoct si to pripustit.
Mam skvélou kvalifikact. Jsem funebrdk
a pravé mi umrela manzelka,
kdo o tom vi vic nez ja?

D: Tady nejde o tebe, jasny? Nech ty lidi byt.

Davidovo konani ma v téchto situacich sice racionalni povahu, nicméné se nejevi
jako pouhy povrchni projev ucty spojeny s obchodnim zajmem. Vsechny tyto
okolnosti vypovidaji o jeho profesionalit¢ a snaze o poctivy piistup k femeslu.
Soucasne¢ nam poskytuji i mozny naznak Davidova chapani smrti jako takové.
Je zjevné, ze jeho zpusob jednani je odvisly od vysoké miry vnimavosti a schopnosti

empatie, kterou projevuje nejen vuéi pozustalym, ale i k posmrtné dustojnosti
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zemfelych. ' Muzeme predpokladat, Ze David o smrti pfemysli a snazi se k ni
vytvofit néjaky postoj. Prace a profesni zatiZeni si tento typ uvah logicky vynucuje.
Mohli bychom fici, ze Daviduv vztah ke smrti je primarné utvafen prostfednictvim
jeho povolani.

Dal$im dulezitym prvkem v utvafeni Davidova osobniho postoje ke smrti
je nepochybné¢ vira v Boha. Protestantské vyznani mu bylo vauknuto na zakladé
vychovy (jeho matka je stejného vyznani). Budeme-li vychazet z pfedpokladu,
ze David je ,véficim clovékem®, musime fakt jeho viry chépat jako zakladni
interpretacni vychodisko pro to, jak chape roli smrti v zivoté ¢loveka. Vira v existenci
Boha pfedpoklada viru v posmrtny Zivot. Smrt pak znamena posledni cestu
do jednoho ze tif mist - Rdje, Ocistce anebo Pekla. Davidovo konani v Zivoté pak
z jeho strany musi byt nutné neustale podrobovano osobnimu hodnoceni a zaroven
konfrontaci sjeho virou (viz. podkapitola 5.2.2 Dialogy s mrtvymi jako obraz
viastniho ja). Vira v posmrtny zivot by mu méla poskytnout pocit prediktability
a védomi kontroly nad svym zivotem, a stejn¢ tak vyrovnany postoj ke smrti.
Nicméné o nékolik sezon pozdéji je tato domnénka zpochybnéna, a to na zakladé
Davidovy osobni konfrontace se smrti. Aspekt strachu z vlastni smrti, ve skutecnosti
po celu dobu v Davidovi hluboce zakofenény a skryty za ,,profesnim® nahlizenim
smrti, které se ukazuje byt spiSe vnéjsi maskou, nez odrazem vnitiniho stavu,
redefinuje nase dosavadni chapani postavy. Vychazi najevo, ze Davidav vnitin{
konflikt ma podstatné hlubsi zaklad - David se nema se rad pfedevsim jako clovek,
problém s pfijetim homosexualni orientace je pouze jednim z projeva této

H,nenavisti®,

5.4.2 Nasilné prepadeni

Davidav strach ze smrti je necekan¢ odhalen nahlym traumatickym zazitkem -
nasilnym pfepadenim, jez se odehraje v epizodé 70 je muy pes (5:4). Pii prevozu
mrtvoly David zastavi mladému stopafi, kterému udajné dosel benzin. Kratce na to,

na prvni pohled sympaticky mladik, ktery se pfedstavi jménem Jake, za¢ne Davida

5> Nov¢ pfijata balzamovacka Angela je zanedlouho Davidem propusténa. Jednim z davoda byly
osobni hovory pfi praci s lidskymi ostatky - v epizode Novy clovék (10:1) Angela telefonuje pfes
handsfree (diskutuje se svym pfitelem ohledné¢ svého orgasmu) a soucasné pfipravuje mrtvé télo
k pohtbu.
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ohrozovat zbrani. Nasleduje n¢kolikahodinovy psychicky a fyzicky teror, pfi kterém
Jake Davida okrade, zbije ho a donuti ho uzit omamnou latku. Jake nakonec Davida
v odlehlé wulicce polije benzinem, ktery se v zapéti chystd zapalit. V ramci
sadistického potésensz nadvlady nad Davidem a jeho strachem o Zzivot, Jake moment
zapaleni oddaluje a nakonec vsune Davidovi do pusy zbran se slovy, at’ zavfe oci.
Jake ale necha Davida Zit a beze slova se vytrat{.'**

Na Davidovu psychiku ma extrémné traumatizujici zkuSenost velky dopad a stava
se zminovanym zlomovym bodem 2z hlediska transformace jeho osobnosti.
Bezprostfedné po udédlosti se u Davidova zac¢nou projevovat ptfiznaky typické
pro posttraumatickou stresovou poruchu. David ma problémy s koncentraci,
objevuje se u n¢j fyzicky neklid, tfes, do mysli se mu neustile vtiraji zablesky
vzpominek na pfepadeni (flashbacky), casto vyvolané ndhodnymi podnéty z okoli.
Trpi halucinacemi a noénimi murami, v nichz opakované figuruje nasilnik Jake.
Prizna¢na je také podrazdénost a afekty hnévu, prechazejici ve spontanni
a nekontrolovatelné intencionalni akty. *” David se potyka se studem z prozité
bezmoci a ponfzeni.”” Traumaticky zazitek je navic umocnény tim, e pfi prepadenf
byl David vystaven vSem svym strachum zaroven - strach z hrubého fyzického nasili
(viz rozhovor s mrtvym Marcusem), strach z ponizeni, strach z bezvychodnosti
situace, vydani napospas atd.

Dulezitym meznikem je Davidovo odhodlani psychickému traumatu celit. Kratce
poté, co policie Jakea dopadne, David sebere odvahu, a rozhodne se mu postavit
»tvafl v tvai. Vznikla situace z jeho pohledu obraci karty - Jake je uvéznény v cele,
je bezmocny, odfiznuty od svéta a od svobody. Ted’ je to David, kdo je svobodny.
V prabéhu rozhovoru s nim si ale postupné uvédomi, ze Jake je psychicky nemocny
clovek, ktery si neni védom podstaty, natoz zavaznosti svého ¢inu. Ackoli David
k Jakeovi citi nenavist, postupné mu dochazi, Ze trauma, které prozil, ma pro n¢j
ve vysledku pozitivni piinos - Jake je ten, ktery ho osvobodil od celozZivotnich strachu,
nebot’ mu umoznil pfimou konfrontaci s nimi, coz Davidovi pfineslo cennou zivotni

zkusenost. Uvédomeéni si vlastnich stracht a moment rozhodnuti jim celit, Davida

148V ramci narativni sémantiky fikénich svétl, muzeme situaci pfepadeni definovat jako interakci
dvou osob - konateld, jejimz nastrojem je jednostranné uplatiiovani fyzické moci. ,,Fyzickdi moc,
nejhrubsi prostiedek ovladini, se odvozuje z télesné zdatnosti zndsobené zbranémi; vykonavi
kontrolu fyzickymi akty. Dolezal, cit. 10, s. 111.

149V epizod¢ Temny les (10:4) David fyzicky napadne muze, ktery se choval povysen¢ k servirce. Muz
- Roger Pasquese Davida nasledné zaluje za fyzické napadeni a zada finanéni kompenzaci ve vysi
500 000 americkych dolard.

150V epizod¢ Vyzva (7:4) ma David v baru vidinu, jak se mu navstévnici posmivaji, Ze je srab.
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posouva a déla ho ,,siln¢jsim clovekem®. Zaroven pocit blizkosti smrti v Davidovi
vyvolal dulezitou odezvu, kterou je uvédomeéni si sebe sama, své smrtelnosti -
omezené¢ho casu zivota, ktery by pro svou nevyzpytatelnost nemél byt promrhan.

S védomim nového zacatku se David obraci k tuzbé po vytvofeni rodiny s Keithem.

5.4.3 Smrt bratra

Stanovili jsme, Ze pusobeni piirodni sily je vzdy nahodna udalost, ktera se v ramci
fikéniho narativu Odpocivej v pokoji nevyhyba ani hlavnim postavam. Nahlé amrti
Natea znamena pro celou rodinu velkou tragédi. Na Davida ma mnohem zavaznéjsi
dopad, nez nasilné pfepadeni, nebo smrt otce.

Vysledkem velkého psychického vypéti (coming out, problémy ve vztahu, nasilné
pfepadeni, adopce déti), kterému byl David v kratkém casovém intervalu vystaven,
je oslabeni schopnosti kontrolovat vlastni emoce. Nasledkem Nateovi smrti
se Davidovi zaéne zjevovat postava v jasné cervené”' mikiné s kapucf. David sim
nedokaze rozlisit, kdy se jedna o prelud a kdy o skutecnost. Zahadna postava stiida
tvafe nasilnika Jakea, mrtvého bratra nebo nema oblicej viibec. Obsah Davidovych
halucinaci je ¢asto velmi brutalni a nasilny - napf. postava v mikiné napada cleny jeho
rodiny. Davidova paranoia postupné narustd a za¢ina vyraznym zpusobem ovliviiovat
jeho prakticky zivot - vede k iracionalnimu konani.'

Vse vrcholi snem, ve kterém se David nejprve vyraznym zpusobem postavi svému
otci a hned nato celi opét zahadné postave, které ho napadne. David pfed postavou
poprvé neutika, ale postavi se ji na odpor - zatutoci na ni, ale vzapéti zjist'uje, Zze pod
kapuci se skryva on sam - jeho vystrasené ja. David jakoby pochopil, Ze celou dobu
utfka a bojuje pouze a jenom sam se sebou, nikoliv pfed agresi pfichazejici z okolniho

sveta. Moment, kdy nasledné obejme sam sebe je symbolickym gestem sebepiijetd

151 Mohli bychom se ted” zamyslet, co ¢ervena barva mize symbolizovat. Cervena barva ma nesporné
mnoho vyznama, které mohou byt nahlizeny v riznych kontextech (napf. kontext kultury, archetypu,
kontext individualni zkusenosti atd.). Obecné¢ a v ramci evropské a americké kultury je cervena
povazovana za barvu velmi agresivni, kterd byva spojovana s emocemi velké intenzity - laskou,
hnévem, bolesti, nenavisti atd. Je barvou krve a srdce, boje, nasili, vasné, fyzické sily, dynamiky a je
mnohdy vnimana také jako symbol sexuality. Vsimnéme si, Ze vSechny tyto symbolické vyznamy je
mozné uplatnit na postavu Davida. Muazeme dokonce fici, Zze cervena barva definuje Davidav
charakter.

152V zachvatu strachu o zivot svych déti, vyzvedne oba syny (Durrella a Anthonyho) ze skoly jeste
pfed skoncenim vyuky. Nasledné¢ je odveze domu, kde se je snazi ochranit pfed neexistujicim
nebezpedim.
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a zaroven pocatkem nové etapy Davidova zivota.

5.4.4 Dilci zaver

Nova zivotni etapa pfedstavuje prostor, ve kterém se David posunul
od nevédomého tapani ve vlastni existenci bez schopnosti naslouchat a porozumét
sam sobé k celkovému zklidnéni a otevieni se védomému vnitfnimu dialogu.
Soucasné je spojena s nove ziskanou schopnosti celit svému strachu bez potfeby
jednotlivé problémy schovavat saim pfed sebou. Tento Davidiv nové nabyty vnitin{
stav ale nemuzeme vnimat jak finalni. Ve skutecnosti se jedna o zacatek nové
zkusenosti, kdy ma David moznost se naucit sam se sebou pracovat védome a cilené.
Od tohoto bodu ma nakroceno k plnohodnotnému zivotu. Motivické linine uvedené
v pfedchozich c¢astech analyzy se vramci narativu raznym zpusobem prolinaji
a doplnuji. Nelze je nahlizet oddélené, ale ve vzajemném kontextu a vazbach. Jediné
tak nam poskytuji celistvy obraz Davidovy osobnosti. Situace prezentované v ramci

této kapitoly pfedstavuji kulminacni bod dfive reflektovanych témat.
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Kapitola 6

Z.aveér

Primarnim cilem této prace byla reflexe vyvoje a promén jedné z ustfednich
fik¢nich postav - Davida Fishera v americkém televiznim serialu Odpocivej v pokoyi,
v kontextu jeho péti odvysilanych fad. Sekundarnim cilem bylo dokazat, Ze coming
out, kterym si postava v prvnf sezon¢ prochazi, a ktery se stal jednim
z nejreflektovangjsich témat v odborné literatufe a na internetu, neni primarnim
motivem narativni linie postavy Davida a ani nejdulezitéjsim bodem jejtho vyvoje.
Zakladnim ideovym vychodiskem se pro tuto praci stal vyrok tvirce serialu Alana
Balla: “Nechtél jsem, aby byl chapany jako ,gay postava’ Chtél jsem, aby milostny
ptibéh  Davida a Keitha mél stenou viahu jako milostny pribéh Natea
a Brendy.” "

Analyza vyvoje a promén postavy Davida metodologicky vychazi z navrhnutého
konceptu Lubomira Dolezala z oblasti teorie fikénich svéta. Dolezal pfi analyze
fikcntho svéta dava velky prostor fikéni postaveé (konateli/osob¢), pfi jejiz
dekonstrukci zohlednuje kategorie, jako jsou akce, motivace, emoce, dusevni zivot,
interakce atd. Zohlednéni téchto kategorii umoznilo postihnout vyvoj a proménu
postavy Davida a nastinit tak jeji slozitou psychologii.

V prvni ¢asti analyzy jsem piiblizil elementarni zakonitosti a fungovani fikéniho
sveta seridlu Odpocivej v pokoji, v némz postava Davida existuje. Ve druhé casti
jsem se zaméfil na vyvoj a proménu postavy, na zakladé reflexe procesu pfijeti
sexualn{ orientace. Vétsina existujicich analyz se v tomto ohledu soustfedi pouze na
prvai sezonu, kde je motiv coming outu dominantni. Nicméné v textu jsem poukazal
na to, ze coming out neni prvni sezonou definitivné ukonceny - nejedna se o
jednorazovou zalezitost. Dozvuky Davidova coming outu muzeme spatfovat i
v epizodach o nékolik fad pozdéji. Ve tfeti ¢asti analyzy jsem se zabyval vyvojem
Davidova partnerského vztahu s Keithem, ktery vramci komplexntho narativu

pfedstavuje jednu z hlavnich linif. V posledni ¢asti analyzy jsem demonstroval vliv

153 Podeswa, cit. 1.
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nahlych traumatickych udalosti na vyvoj a proménu postavy. Tuto cast osobné
vaimam jako velmi dalezitou, protoze jednak predstavuje kulminacni bod
pfedchozich c¢asti analyzy - zaroven i Davidovy narativni linie, a jednak je
argumentem, ktery napliuje sekundarni cil prace. Potvrdilo se, Ze hlavn{ motivickou
linif postavy Davida neni pouze vnitini boj s homosexualni orientaci, nybrz cesta k
uvédoment si a pfijeti svych chyb, sebe sama, jakozto lidské bytosti.

Protoze se prace primarné snazi zachytit vyvoj a proménu postavy a poukazat tak
na jeji psychologickou propracovanost, samotna analyza v sob¢é zahrnuje témata,
ktera z hlediska omezeného rozsahu prace nebylo mozné zkoumat detailnéji - napf.
vztah David a nabozenstvi. V tomto sméru prace nabizi cestu k pfipadnym
podrobnéjsim analyzam zaméfenych na tato témata.

Prestoze serial je v mnoha ohledech jiz pfekonany, ve svém badani jsem nenarazil
na zadnou praci, jez by analyzovala napf. vizualni styl, ktery by si podle mého nazoru
zasluhoval pozornost (viz kapitola HBO, Odpocivej v pokoji, Alan Ball, kde

upozornuji na vizualni styl).
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