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Uvod

Dilem Petra Ebena jsem se zabyvala jiz ve své bakalaiské praci, v niz jsem se zaméfila
na rozbor varhanniho cyklu Labyrint svéta a rdj srdce.* Diplomovou praci jsem oviem chtéla
smérovat spiSe k pedagogické praxi. AvSak ani vtomto piipadé nebylo potieba opoustét
skladatelskou osobnost Petra Ebena, nebot’ uz béhem predchoziho studia ptislusné literatury
a Ebenovy tvorby me zaujalo, ze vénoval velké mnozstvi skladeb détem.

Kdyz jsem procitala dvé vyznamné monografie, které se zabyvaji Zivotem a dilem Petra
Ebena, impuls k tématu mé diplomové prace dal sam skladatel. V jednom z jeho textq,
vydanych v knize Evy Vitové (Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem, 2004), se
docitdme o détské tvorbe: ,,Pisi proto své detské skladby s opravdovou laskou a nékdy si
myslim: co kdyz pravée néektera z téchto pisnicek mé prezije, moznd spise, nez symfonie nebo
koncerty.? Napadla mé tedy otazka, zda mohou byt Ebenovy skladby i dnes, kdy uplynulo jiz
tfinact let od jeho smrti, pro déti i ucitele stale atraktivni a uplatnitelné naptiklad i ve vyuce
hudebni vychovy.

Odpoveéd’ se pokousim piinést v Sesti kapitolach této prace, jejimz hlavnim cilem je
nastinit moznosti vyuziti Ebenovych skladeb v soucasné hudebni vyuce na ¢eskych Skolach.
Vzhledem k rozsahu prace se piili§ nezabyvam skladatelovym Zivotopisem, nebot’ na toto téma
bylo napsano jiz mnoho stati a ¢lanki. Uvadim pouze tGdaje tykajici se tématu a Ebenovy
pedagogické &innosti. Uvodni kapitola se vénuje vztahu a motivaci Petra Ebena k tvorbé
pro deti. Je postavena piedevsim na citacich vlastnich Ebenovych ndzorti a postoji ohledné
hudebniho vnimani a rozvoje déti. Skladatel nam tak sam umoziuje pochopit jeho zaujatost
pro tvorbu uréenou détem. Ebenovy nazory jsou inspirativni a trefné i dnes a je dobré se
nad nimi zamyslet. Dalsi kapitoly se skladaji z teoretické i praktické casti. V teoretické casti
piinasim piehled Ebenovych skladeb pro déti s udaji o jejich vzniku, vydani a Se stru¢nou
charakteristikou. V praktické casti se zabyvam hudebni analyzou vybranych vokalnich
i instrumentalnich skladeb a moznostmi jejich didaktického uplatnéni ve vyuce. Druha kapitola
Jje zaméfena na tvorbu pro nejmladsi déti a predskolni hudebni vzdélavani v matetskych Skolach

(MS) a ptipravném studiu (PS) na zakladnich uméleckych $kolach (ZUS). Tieti kapitola se

1 VALCHAROVA, Daniela. Labyrint svéta a rdj srdce. 2017. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého, Katedra
hudebni vychovy. Vedouci prace Petr Plany.

2 EBEN, Petr. Citovano z VITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004,
s. 316.



zabyva spolupraci P. Ebena na dilech hudebné pohybovych a jejich uplatnénim v hudebné
pohybové vychové jak déti predskolniho véku, tak 7akd na zékladnich 8kolach (ZS)
a zakladnich uméleckych skolach. Ve ¢tvrté kapitole uvadim moznosti vyuziti Ebenovy tvorby
na ZS a niz§im stupni viceletého gymnézia nejen ve vyuce hudebni vychovy, ale také v ramci
mezipfedmétovych vztahtl a soudasné ve vyuce hudebni nauky (HN) na ZUS. V paté kapitole
pracuji s instrumentalni tvorbou pro mladé interprety navitévujici ZUS. Zavéretna Sesta
kapitola sleduje Ebenovu sborovou tvorbu pro déti.

Vedle jiz zminéné monografie Evy Vitové je dilezitym liter&rnim zdrojem pro mou
praci také monografie Katefiny Vondrovicové (Petr Eben, 1995)° a publikace Stanislava
Pechacka (Ceskd sborova tvorba I, 2017),* ktery se soustavné zabyva Geskou sborovou
tvorbou nejen Petra Ebena. Inspiraci mi také byla fada ¢lanku a studii v soucasnych hudebné
pedagogickych periodikdch a sbornicich (napt. Hudebni vychova: casopis pro hudebni
a obecné estetickou vychovu skolni a mimoskolni;® Teorie a praxe hudebni vychovy®). V tomto
vyctu nelze opomenout ani Ebenovy predmluvy k jeho vlastnim notovym sbirkam, které jsou
bohatym pramenem poznamek samotného autora K interpretaci, instrumentaci a charakteru
skladeb.

3 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995.

4 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017. ISBN 978-80-7290-932-2.

% Vydavé Pedagogicka fakulta UK v Praze.

® Sbornik prispévki z konference studentl doktorandskych a magisterskych studii a pedagog hudebniho
vzdélavani v zemich V4. Vydava Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UK v Praze.



1 Vztah a motivace Petra Ebena k tvorbé pro déti

Duivoda, pro¢ Petr Eben (1929-2007) vénoval tolik prostoru ve své tvorbé pravé détem,
a které¢ sam uvedl, je n€kolik. Tim nejprostsim je bezesporu ten, Ze m¢l déti prosté rad a bylo
mu mezi nimi dobfe.

Na tvorbé pro déti Ebena lakaly dvé véci. Jednou z nich je technické omezeni tvorby
pro détsky hlas jak v rozsahu, ktery musi byt maly, tak v intervalovych postupech, jez musi byt
co nejsnazsi. ,,Pro skladatele je pritazlivé utkat se s timto problémem a pokusit se pres vSechna
omezeni napsat vyraznou a soudobou melodii. Nékdy mi tvorba pro déti pripada jako obtizny
cvik, ve kterém soutezi domorodci na tichomorskych ostrovech: prolézani v zaklonu pod velmi
nizkou tyci, aniz by se ruce dotkly zemé. I skladatel jako by musel vtésnat vSechno, co chce Fici,
si clovek uplné prestane vsimat drobnych véci a jejich poezie. A tak se musi — obrazné receno
— pékné shybnout k zemi, a tu teprve vidi veci, které z té vysky sto osmdesati centimetri prestal
vnimat.“’

Se psanim jednoduchych drobnych pisnic¢ek zac¢al Eben diky svému spoluzakovi z AMU
a Svagrovi Iljovi Hurnikovi, ktery jej doporucil jako autora détské redakci rozhlasu. Dobrou
zkuSenosti pro néj bylo doprovazeni détského sboru prazského rozhlasu pod vedenim
sbormistra Bohumila Kulinského v letech 1953-54, kdy mohl vyposlouchat: ,,co je pro deéti
uinosné a co je naopak zatézuje, co je potési a rozveseli.*“® Ze vsech stran byl navic obklopen
ucitelskou profesi, a tak neni divu, Ze se sdm pedagogicky uplatnil. Oba jeho rodice byli ucitelé
a i manzelka Sarka (roz. Hurnikova) vyu¢ovala angli¢tinu. Ebenova vlastni pedagogicka
¢innost zacala v roce 1955 na katedfe hudebni védy Filozofické fakulty Karlovy univerzity, kde
vyucoval nauku o hudebnich nastrojich a hudebnich formach, analyzu skladeb a hru partitur (je
také spoluautorem publikace Cteni a hra partitur®). Piisobil zde az do 1éta 1990 s piestivkou
Skolniho roku 1978-79, v némz vyucoval skladbu na Royal Northern College of Music
v Manchesteru ve Velké Britanii. Teprve v roce 1990 se dockal jmenovani profesorem skladby
na AMU v Praze. Vedle toho v pribéhu let realizoval rozsahlou zahrani¢ni prednaskovou

&innost.1°

TEBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha; Panton, 1995, s. 56.
8 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 56.
® Spoleéné s J. Burhauserem; Supraphon, Praha, 1960; 2. vydani, 1990.

10 VONDROVICOVA, Katetina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 111.



Zabyval se vsak i otazkami hudebni vychovy, détské hudebnosti a oblasti instruktivni
tvorby. Zamyslel se nad tim, jak pifedat mladé generaci postoje ziskané ve vlastnim détstvi, jez
bylo kvali 2. sv. valce a jeho Zidovskému puvodu velmi té€zké, ale pravé proto vedlo
K intenzivnimu prozivani zdanlivé vSednich chvil i k vdé¢nosti za kazdy den. ,,Nelze uméle
navodit podobné podminky. Nelze odstranit rozhlas, televizi, gramofon, skrtnout z jidelnicku
ovoce, vSechny sladkosti, vynechat filmy a divadla — a prece by mozna déti vyrustaly zraleji,
stastnéeji a byly by rozhodné vice tviirci. Dnes jsou vSak déti zvyklé usedat k prostrenému stolu.
(...) Myslim to ovsem i symbolicky: ten prostieny stul, to je pravé i gramofon, radio, televize,
filmy. Proc by se deéti snazily neco si pracné prehravat, kdyz staci viozit desku do pristroje.
Vzdyt i jejich hry jsou pripraveny, jen je sestavit z hotovych dilii. (...) A tak se déti ve vsech
oblastech, ve véde, v uméni, ve hie i v praktickem Zivoté Zivi stravou vykosténou, peclivé
upravenou a predzvykanou. Cely Zivot a celé okoli je vede k pasivité a podlamuje jejich tviirci
schopnosti. Da se proti témto viiviim néjak bojovat? Jsem presvédcen, ze ano. (...) Jsme vsak
zvykli vyvijet usili jen proto, abychom néco vytvorili, néceho dosahli, ne vsak proto, (...)
abychom pouze chranili prazdny prostor. Ale pravé v ném je pocatek hudby a umeéni vitbec. Je
treba peclivého vyberu ze vSech vjemii (...) a pustit k sobé i détem jenom nékteré (...). Zapinat
radio jen k urcitym relacim, které pak soustredené sledujeme, divat se na televizni program pri
zvlasté vybranych poradech a stdle strezit pro deti nékde kus volného casu, aby ho samy
naplnily, aktivné a tvorive. V némciné se tomu rika Spielraum’ — a je to vystizné slovo, nebot
umeni se rodi jako hra, radujici se 7 toho, Ze miize naplnit prdazdnotu, pokryt bily list kresbou,
navrsit do volného prostoru stavbu, rozezvucet ticho hudbou.“!*

Sviij ndzor mél Petr Eben 1 na hudebni nastroj, ktery by détem doporucil v zacatcich:
»INejdiileZitejsi je v raném véku asi zpév. (...) Pozdéji je pak velmi vhodna zobcova flétna. Ma
tu velkou vyhodu, zZe pri vsi své dostupnosti (ostatné technické stejné jako cenové) tu nejde
o détskou hracku ¢i ndstroj omezeny ve svém uplatnéni jen na détskou sféeru, nybrz o ndstroj,
ktery ma své uplatnéni i ve vazné koncertni hudbé. I kdyz se toto nedda rici o détskych orffovskych
nastrojich, tak tyto zjednodusené typy nastrojit maji zase tu vvhodu, Ze umoznuji spolecnou hru
V détskem ansamblu, a to je velmi diilezita vilastnost. Konecné bych nevyloucil ani klavir. Jeste
mnohem drive, nez se dité nauci hrat stupnice, nez si zvykne na prstoklady a spravné postaveni
ruky, miuze si hrat ne na klavir, ale s klavirem. Pokud s nim citlivé zachdzi, nebrdnil bych mu
zkouset si rizné zvuky a détsky improvizovat (...). Miize to byt dobry zdaklad pro pozdéjsi

hudebni fantazii.**?

1L EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 117-118.
12 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 118.
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bez predsudkii — a take pro prijimani hudby bez predsudkii. Nebude se ptdt, v jakém systému je
skladba psana, zda je tradicni ¢i avantgardni. Z détskych ust se dockate jenom velmi
lapidarniho posudku. Déti jsou naprosto pravdivé a nepodplatitelné, Zadna zdvorilost je
nezdrzi, aby vam nedaly znat, kdyz se jim skladba nelibi. A tak se pro déti pise dobre i tezce.
Dobre pro tu jejich ochotu prijimat cokoli, disonanci ¢i konsonanci, jen kdyz je skladba zaujme
— a tézce, protoze jejich ndaroky jsou vysoké a jejich vék neznd slitovani.*®

Ebenova tvorba pro déti je velmi rozmanitd. Zahrnuje Sirokou S$kalu skladeb
a skladbicek, pisnicek a fikadel, ze které si mohou vybrat jak déti riznych vékovych kategorii,
tak ucitel¢ rtzného zaméfeni, ktefi se alesponl z ¢asti zabyvaji hudebni vychovou.
Prostfednictvim hudebni vychovy by vSak ucitel mél détem a zaklim dokézat zprostiedkovat
cestu ke v§em oblastem umeéni. ,,Mladi je tedy onou zkyprenou piidou, pripravenou prijmout
semena a dat jim rust. Dopoustime se velké krivdy, kdyz mladezi v nejcitlivéjsich letech Zivota
nezjedname pristup k poezii, hudbé a vytvarnému uméni, kdyz ji uz ve Skolnim veku nedovedeme
nadchnout pro vsechno hluboké a krasné. Jestlize se mlady clovek neda nikdy strhnout
uméleckym dilem, bude ochuzen o celou jednu dimenzi Zivota — jako clovek, ktery nikdy
neprivonél ke kvétu nebo nepozvedl oci k hvézdam. Bylo by vSak od nds nemoudré

i nespravedlivé, kdybychom odpovédnost za takové ochuzeni prisuzovali jenom jemu.“**

18 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 57.
14 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 120.



2 Tvorba pro nejmensi a jeji vyuZiti v MS a v PS ZUS

Oblast Ebenovy tvorby pro déti zahrnuje $iroké spektrum skladeb pro vSechny vékové
skupiny. Cast této tvorby vénoval skladatel i détem piedskolniho véku. V jeho dile nalezneme
mnoho zajimavych skladeb a pisni, které vyuzijeme v hudebni prapravé jak v matetské skole,
tak v piipravném studiu na ZUS nebo také p¥i domacim muzicirovani v rodinném prostiedi.

Didaktické vyuziti téchto skladeb Petra Ebena zasahuje do vSech slozek piedskolni
hudebni vychovy, at’ uz se jedna o pévecké, hudebné¢ pohybové, instrumentalni, poslechové

nebo 1 vytvarn€ hudebni ¢innosti.

2.1  Elce pelce kotrmelce

Patrné nejznaméjsim Ebenovym dilem vénovanym predskolnim détem (pfesnéji Ctyt
az osmiletym, tedy i zaktim 1. az 2. tidy) je sbirka Elce pelce kotrmelce® (1969-70). Dilo,
na kterém se podileli basnik Vaclav Fischer, skladatel Petr Eben, malif Josef Palecek a autor
pohybovych cvi¢eni, spojuje pohyb, fe¢, hudbu, rytmické citéni a vytvarné vyjadreni v jeden
komplexni celek. Pivodni vydani z roku 1973 je tvofeno dvéma, respektive tfemi ¢astmi. Prvni
Cast predstavuje zpévnicek 50 détskych pisnicek a tikadel s vtipnymi a zarovenn nenapadné
poucnymi texty, doprovazenymi krasnymi barevnymi ilustracemi. Druhou ¢ast tvoii metodika,
urcend rodiclim nebo pedagoglim, kterd je doplnéna o klavirni doprovody a metodické pokyny
k pohybovému ztvarnéni. K publikaci byla rovnéz pofizena nahravka na gramofonové desce
Vv podani détského péveckého sboru Severaek pod vedenim Jifiny a Milana Uherkovych,
s doprovodem instrumentalni skupiny a souboru orffovskych nastroji pod vedenim Pavla
Jurkovice. Partitura instrumentace pro komorni soubor, ktera byla vytvofena o néco pozdéji
(1971), je v soucasnosti ztracena.'®

V roce 2004 byla tato piivodni zvukovéa nahravka vydana na CD,'” obohacena jests
o pisen Barevny svet z Ebenovy sbirky Zvédavé pisnicky, kterou salbem poji také text

V. Fischera. Pisefi nazpival P. Jurkovi¢ s Détskym péveckym sborem Ceského rozhlasu v Praze

15 FISCHER, Vaclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973.
16 VONDROVICOVA, Katetina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 186.
1T EBEN, Petr — FISCHER, Vaclav. Elce pelce kotrmelce. [CD]. Praha: Supraphon, 2004, SU 5478-2.
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vedenym shormistrem Cestmirem Staskem, s klavirnim doprovodem samotného Petra Ebena.
Pisné jsou velmi vydafenym zptisobem propojeny vypravénim Marka Ebena v podobé¢ pohadky
o zakleté princezné a piibeéhu z vyletu, které zaujmou nejen ty nejmensi. Booklet alba je
vybaven texty pisnicek a jim odpovidajicimi grafickymi i kratkymi textovymi popisy cvika
¢i her pro déti. Album se da skvéle vyuzit nejen ve skolce, ale i doma. Samotna kniha byla

nejnovéji vydana v roce 2019,'8 ale uz pouze v podobé zpévnicku, bez metodické ¢asti.

Jak lze s knizkou pracovat:

Nyni se blize zamé&fime na moznosti didaktického vyuziti této sbirky, vychdzejici
Z doporuceni samotnych autort.
Jednou z moznosti, jak setadit pisné pro praci ve vyuce, je dle tematickych celki:
e technika / dopravni prostiedky — 1. Vidcek, 10. Raketa, 29. Tunel, 31. Letadlo,®
36. Motory. 40. Kolo, 47. Trakare
e povolani— 3. Pasa, 4. Ryba (rybat), 8. Drevorubec, 12. Zajic (hajny), 16. Stonozka
(Svec), 19. Kovar, 38. Zamecnici, 45. Machani (kominik), 48. Vaha
(prodavacka)
e sport—17. Veslovani, 22. Plavani, 40. Kolo, 46. Kotrmelce
e prace — 5. Drbani, 9. Lakovani, 26. Rezani, 45. Mdchadni
e zvifatka — 11. Kocour, 12. Zajic, 13. Velbloud, 14. Medved, 16. StonoZka,
23. Pejsek, 24. Divoka husa, 25. Jesteérka, 41. Vrabec, 43. Had
e prtiroda — 28. Prsi, 27. Sedmikraska, 39.Vetrnik, 42. S'alvéj, 44, Strom
e urybnika — 4. Ryba, 15. Cdp, 18. VInky, 22. Plavani, 33. Zdba
e V lese — 8. Dievorubec, 12. Zajic, 21. Borovice, 44. Strom

e pied spanim — 27. Sedmikraska, 32. Kolibka, 35. Zvony

DalSi moznosti je uspofadani v rizné mensi cvicebni celky — napt. podle fyziologického
vyznamu C¢i naro¢nosti (rozcvicka, uvoliiovaci cviky, pohybové hry, procvieni pateie
a zadovych svali, vyrazové cviky apod.).

Jednotlivé cviky se také mohou propojit vypravnym dé&jem, diky ¢emu vznikne
zajimavy utvar (pohadka, vypravéni), ktery mizeme vyuzit 1 pfi vefejném vystoupeni. Pfimo

v metodice nalezneme dva piiklady takovéhoto zpracovani — pohadku O Zakleté princezné

18 Vydéno v nakladatelstvi Birenreiter Praha s.r.o.
19 pozn.: Akoli je piseit o ¢meldkovi, miizeme zaAm&rné zavést rozhovor i k dopravnimu prostfedku.
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Verce a malé vypravéni Hurda, deti, na vylet!! Pravé tyto dvé zpracovani mizeme slyset na jiz

zminéném CD Elce pelce kotrmelce s vypravénim skladatelova syna Marka Ebena.

1) Ukazujte détem obrdzky z kniZky a vysvétlujte jim neznamé pojmy.

Se seznamovanim déti s touto sbirkou zaéneme nejprve prostrednictvim obrazkl. Aniz
bychom détem prozradili nazev pisnicky, popovidame si nejprve o obrazku a zapojime jejich
predstavivost. Détem klademe riizné otazky:

e Co vidi$ na obrazku?

e O cem asi bude rikadlo/pisnicka? — Napt. hned u prvni pisnicky Viacek vidime
chlapecka s vla€kem na provazku, jedna se tedy pouze o hracku. Povidani s détmi ale
muzeme rozsifit i na opravdovy vlak, ptipadné na dalsi dopravni prostiedky. Nenapadné
se tak rozhovor stava i nauc¢nym (Jel jsi uz nekdy viakem? Po cem jezdi vlaky? Co si
musime koupit, abychom mohli viakem cestovat? Jak se Fika panovi nebo pani, kteri
kontroluji ve vlaku jizdenky? V jakém jiném dopravnim prostredku si jeste musime
kupovat jizdenky?)

o Jaké barvy jsou na obrazku? Kolik je na obrdazku konicki?

e Znas néjakou pisnicku, ke které by mohl tento obrazek patiit? — Napf. ilustrace
k pisni¢ce Drevorubec (ptiloha ¢. 1) mize détem piipominat pisen Ja do lesa nepojedu.

S détmi si mizeme pisné, které uz znaji, 1 zazpivat.

Piiloha ¢&. 1: ilustrace k pisni Dievorubec?®

2 FISCHER, Véclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973, s. 14.
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2) Ctéte détem Fikadla a ucte se je S nimi nazpamét’.

Po vizualnim zpracovani se zaméfime na text. Détem fikadlo pfecteme, vysvétlime
pojmy, které neznaji, a vice si o textu povidame (napr. kdo je to pasa nebo husar; kde se
nachdzeji mésta Praha, Brno, Londyn, Pest, Paiiz, Moskva, Bukurest — viz fikadlo Raketa;
proc se rikadlo o ¢melakovi jmenuje Letadlo). Veselé texty obsahuji Casto rizné slovni hiicky
(Drbani — Vlasta drbe podlahu, tetky drbou na rohu; Had — At si kazdy zahdda, co je tohle

za hada). Déti se uci texty nazpamét’ jako basnicky.

3) Cvicte s détmi cvi¢eni na rytmus mluveného slova.

Kazdé tikadlo je navodem k jednoduchému cviceni nebo hie. Pohybova metodika
obsahuje celou skalu cvika dilezitych pro zdarny fyzicky rozvoj ditéte. Jednotlivé cviky jsou
popsany na rytmus pisni¢ek a rozepsany podle verst. Cviceni détem piedvede nejdiive ucitel,
déti jej napodobuji. Velmi zalezi na spravnych polohach i na dodrzeni rytmu, abychom dobie
formovali zédkladni pohybové navyky, ale i rytmické citéni. Cviceni nejsou obtizna, déti je tedy
snadno pochopi. Pokud nemame k dispozici pohybovou metodiku, postaci nam totozny, a¢koli
zkraceny popis cviceni, ktery je k dispozici v bookletu k CD.

Zpocatku cviky provadime pouze na rytmickou recitaci fikadla. Nikdy ale nenechame
cvicit déti, které zpivaji nebo mluvi. Jednou moznosti je, Ze recituje ucitel a vSechny déti cvici,

druhou moZnosti je, Ze polovina déti cvic¢i a polovina recituje.

4) Poslouchejte s détmi nahravku a seznamujte je s melodiemi.
Je samoziejmé mozné pouzit nahravku pouze k poslechu a vice se dilem nezabyvat.
Zamé&rem autorl ovSem bylo, aby se déti aktivné zapojily. Zaroven se poslechem seznamuji

s melodiemi pisni a pfipravuji se tak na nacvik zpévu, ktery bude o to jednodussi.

5) Zpivejte s détmi zhudebnéna iikadla.

D¢ti jiz maji osvojeny text i rytmus pisné, a tak mizeme piejit k nacviku zpévu. Nejprve
détem hrajeme pouze melodii, pfipadné ptiddme jednoduchy doprovod podle kytarovych
akordickych znacek, kterymi jsou pisn€ ve zpévniku opatfeny. Az maji déti melodie vice
osvojené, mizeme vyuzit Ebenovy ptilozené klavirni doprovody, které jsou soucasti metodiky.
Kazda pisen ma také vypsanou dynamiku, akcenty i tempové ¢i prednesové oznaceni (napf.
Psani — mazlive, Drbdni — vtipn€, Ano, ano, - ne, ne — laskovn¢, Ryba — tajemn¢), ¢imz nam

autor poskytuje vSechny dilezité informace o charakteru jednotlivych pisni. Je diilezité tyto
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charaktery pfi nacviku vystihnout, aby pisné¢ déti zaujaly a motivovaly je ke zpévu

I K pohybovému vyjadieni.

6) Provadéijte cviceni spolecné s nahravkou.
Pokud jiz déti maji nékteré cviky zvladnuté s mluvenym slovem, mohou se pustit
do cviceni pii hudbé&. Ucitel cvici spole¢né s détmi. Opét zdaraznuji, ze je dilezité dodrzet

presny rytmus, abychom v détech nepodporovali Spatné rytmické citéni.

7) Pokuste se cvicit s détmi na jejich vlastni zpivany doprovod.
V této fazi znovu piipominam, ze nikdy nenechavame zpivat nebo mluvit déti, které
cvici. Doprovazeji-li se déti samy zp&vem, zpiva pouze polovina déti a druha polovina cvici

a naopak. Tohoto zpisobu lze dobte vyuzit i pfi vetejnych vystoupenich.

Dalsi metodické publikace:

Pisné a doprovody ze sbirky Elce pelce kotrmelce se casto vyskytuji v riznych
hudebnich metodikach, coz doklada staly zajem o toto dilo a jeho didakticky potencial.
Jmenujme alesponi publikaci Rok v materské skole,* ktera pracuje s pisni Divoka husa, Klavirni
pedagogiku?? Aleny Vlasakové, ktera si pro své ucely k Ebenovym doprovodiim vytvoiila
vlastni cvi€eni k navozeni pociti a pohybu pfi klavirni hie u malych zacate¢nikt, a nakonec
i publikaci My pozor ddame a nejen poslouchame® pro 2. st. ZS a niz§i roéniky osmiletych
gymnazii, ktera vyuziva klavirniho doprovodu pisn¢ Prsi a dale pracuje Sjejim textem
a rytmem (srv. kap. 4.1, piil. &. 41). N&kolik pisni’* nalezneme také ve 3. dilu Ceské Orffovy

§koly®® s doprovodem orffovskych nastroji.

Hudebni rozbor sbirky:

Vsechny pisné ve sbirce Elce pelce kotrmelce jsou po hudebni strance autorem velmi
zajimavé zpracované a zaroven je kazda pisen né¢im originalni, at’ uz se jedna o celkovy
charakter, dynamiku, rytmus, takt, vyraz ¢i instrumentaci. Nyni se vice zamétime jak na formu

pisni i klavirnich doprovodd, tak na pouZzité vyrazové prostiedky.

2L OPRAVILOVA, Eva. Rok v materské skole. Praha: Portal, 2011, s. 336. ISBN 978-80-7367-703-9.

2 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika: Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: nakladatelstvi
AMU, 2003, s. 113-119. ISBN 80-7331-005-8.

2 HERDEN, Jan. My pozor déme a nejen poslouchdame. Praha: Scientia, 1997, s. 9-10. ISBN 8071830879.

2 Sedmikraska, Sudy, Salvéj, Divokd husa, Kolo, Prsi, VInky

25 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: III. Dur — Moll. Praha: Supraphon, 1972.
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1) Formalni stranka pisni a doprovodu

Sbirka je tvofena umélymi, prevazné strofickymi pisnémi, zpravidla o dvou az tfech
slokach, s propracovanym klavirnim doprovodem, ktery vzdy zacina 1 az 4 taktovou ptedehrou
(nejcastéji dvoutaktovou).

Vétsina pisni ma rozsah periody (nejcastéji osmitaktové), ptipadné dvojperiody (napf.
Zajic, Pejsek, Divoka husa). Neékolik pisni dosahuje velikosti malé pisnové formy. Mala tiidilna
forma da capo se objevuje v pisni Ano, ano — Ne, ne (kontrastni dil b je v rychlej$im tempu)
a tiidilnou formu aba ma také pisen Kovdr, ve které dil @ ma poprvé rozsah dvojperiody, avSak
V navratu pouze periody, ve stfednim dilu se méni takt na 3/4, z piivodniho 4/8.

Vyrazné kontrastnimi dily malé tfidilné¢ formy da capo se vyznacuje pisen Motory
(viz piil. €. 3). Ve stiednim dilu se méni takt ze 4/8 na 6/8, tempo je pomalejsi. Odlisny je
Houpavy rytmus ztvariuje vinky na mofi. Naproti tomu krajni dil a v klavirnim doprovodu se
vyznacuje motorickym pravidelnym rytmem, v némz jsou rytmickym hnacim motorem
ostinatni Sestnéactinové figury v levé ruce.

Odlisné zpracovani ptinasi klavirni doprovod pisné Raketa (pfil. ¢. 2), ve které se druha
sloka neopakuje se stejnym doprovodem, jako je tomu v ostatnich pisnich, ale variaéné se
obménuje, pficemz melodie je ,roztrzena® stfidavé do pravé i levé ruky. Podobné tomu je
i v doprovodu pisné Sedmikrdska, kde v prvni sloce ma melodii prava ruka, ve druhé sloce leva

ruka, doprovéazena akordy v pravé ruce.
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Priloha ¢&. 2: Raketa?®

% FISCHER, Vaclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce — Metodika. Praha: Supraphon, 1973, &. 10.
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P¥iloha &. 3: Motory?’

2) Melodie v klavirnich doprovodech

Jak je u Petra Ebena zvykem, nejedna se o klavirni doprovody, ve kterych prava ruka
pouze kopiruje melodickou linku pisni. Melodie je v pisnich umisténa bud’ v sopranu, nebo
stfidavé prechazi z pravé ruky do levé a nad ni zaznivaji doprovodné hlasy (srv. pfil. ¢. 5 -
Rezani), coz je samoziejmé naroénéjsi pro zpév. Pouze v piipadé doprovodu pisné Prsi je

melodie po celou dobu v levé ruce.

3) Vyrazové prostiedky
Skladatel v pisnich i jejich doprovodech uziva celou skalu vyrazovych prostiedkt —
od vyrazné rytmiky, artikulace a dynamiky pies zvukomalebné prvky az po vyuziti exotickych

tonin. Nyni se na né blize zamétime.

2 FISCHER, Véclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce — Metodika. Praha: Supraphon, 1973, &. 36.
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a) rytmus

Rytmicky nejslozitéjsi pisni zcelé sbirky je Stonozka (pril. ¢. 4), nebot uziva
synkopického rytmu. Pravé poruseni shody mezi metrem a rytmem se zde stavd zdrojem
hravého vyrazového vyznéni.?® Podobnym zptisobem dochéazi k piesouvani téZkych dob

(akcent) také v pisni Trakare.

Hravé
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P¥iloha ¢&. 4: Stonozka®

Nekteré pisné maji charakter tancl, coz je ptipad pisn¢ Lakovani. Spoleéné
s doprovodem je zkomponovana jako cardas, cemuz odpovidaji i ¢etné ozdoby a arpeggia.
Tempo se neustale zrychluje. Ttidoby tane¢ni rytmus mé napf. pisen Kroupy. V nékterych
pisnich dochéazi ke zméné takti na zplsob mateniku (napf. z 4/8 na 3/4 a zpét). Tato zména
zaroven naznacuje jejich t¥idilnost (Strom, Sudy).

Rytmus se stava vyrazovym prvkem i v pisni Kolibka. 3/8 takt (v klav. doprovodu 6/8)
a prislusny houpavy rytmus vystihuji houpani kolibky. Motani klubicka (pisen Klubicko)

Vv klavirnim doprovodu zase piedstavuji trioly.

b) artikulace a dynamika
Odtahy v klavirnim doprovodu pisné Veslovdni hudebné velice dobife ztvarnuji tuto
¢innost. Poskakovani vrabce (pisen Vrabec) zastava staccatovy uhoz a ptirazy. Podobné jako

je husaruv cval na koni v textu pisné Husar vyjadien citoslovci hopsa, hejsa, hop, tak jej

28 BURESOVA, Alena. Cantus iuventutis. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002, s. 35. ISBN 80-244-0437-0.
2 FISCHER, Vaclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973, s. 22.
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v klavirnim doprovodu piedstavuje teckovany rytmus, odtahy a pregnantni staccato nejen
Vv levé ruce.

V pisni Ryba je zase duleZitym vyrazovym prvkem dynamika. Tajemné piano,
vypovidajici o tom, Ze ryba je opravdu néma, kontrastuje s veselym zvolanim ejchuchu ve forte.
Text zde vyzaduje opravdu piesnou artikulaci a oddéleni jednotlivych slabik, zaznivajicich

na jednom ténu.

¢) zvukomalba

Autor dobte védél, ze se v pisnich pro déti osveéd¢i pouzit riiznych zvukomalebnych
prvki, ve kterych déti uslysi napt. St€kani pejska, kvakani zdby nebo foukani vétru. Jeste 1épe
nez v samotnych pisnich a klavirnich doprovodech se to samoziejmé dafi v instrumentaci pro
komorni soubor a orffovské nastroje, na kterou ovsem mohu odkazat pouze na zakladé poslechu
nahravky, nebot’ partitura neni k dispozici.

Arpeggia a glissanda maji svlj zvukomalebny vyznam V doprovodech pisni Psani
(lisani kotéte), Salvej (chvéni $alvéje ve vétru) a Motory (arpeggia = Zbluiiknuti a vinky na
mofi, glissando = pad do mofte — viz piil. ¢. 3).

Dale Eben uziva riznych figuraci. V klavirnim doprovodu pisné Veétrnik zaznivaji
ostinatni figury v pravé i levé ruce, které svou impresionistickou barevnosti predstavuji foukani
(vanek) vétru. Rychlé vzestupné Sestnactinové figury podtrhuji slova plesky a blesky
v doprovodu pisné Had. Rezdni je zhudebnéno pomoci hbitych vzestupnych dvaatiicetinovych
béht, dosahujicich téméf podoby glissanda (pfil. ¢. 5). A v doprovodu pisné Letadlo nachazime

ostinatni Sestnactinové figury v levé ruce, které predstavuji let ¢meldka.
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P¥iloha ¢&. 5: Rezdni®®

% FISCHER, Vaclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce — Metodika. Praha: Supraphon, 1973, &. 26.
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Kolébavy hudebni doprovod, ve kterém se stfidaji melodicky vzestupné a sestupné
skupinky osminovych not, evokuje vinéni vodni hladiny a pisobi efektné na posluchacovu
predstavivost v pisni VInky. A zvukomalba nechybi ani v doprovodu pisn¢ Zvony, kdy klavirista
pravideln¢é pfenasi levou ruku z velké do dvoucarkované oktadvy. V komorni instrumentaci
pisné¢ Zajic mizeme dokonce slySet zvuk odpovidajici vystieleni z pusky. V pisni Bolistka je
sam o sob¢ eufonicky uz i text (citoslovce ouha), ktery je navic hudebné podepten melodickymi

odtahy v intervalu kvarty.

d) zvlastni (exotické) toniny

K Orientu odkazuji nejen svym nazvem, ale i toninami, pisné Pasa (pfil. ¢. 6) a Velbloud
(ptil. ¢. 7). Eben zde pouzil cikanskou mollovou toninu se zvySenym ¢tvrtym stupném.
Ve Velbloudovi se ov§em jedna pravdépodobné o kombinaci cikanské moll a piirozené aiolské

toniny, nebot’ se sice objevuje zvyseny Ctvrty stupen fis, ale sedmy stupen hes se nezvysuje.
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P¥iloha ¢&. 7: Velbloud?®?

31 FISCHER, Véclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973, s. 10.
%2 Tamtéz, s. 20.
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2.2 Piano jde do svéta

Kniha Piano jde do svéta aneb Pohdadka o hudebnich ndstrojich a zamrzlém zamku®
(1960) ptinasi dokonalé propojeni tiech oblasti uméni — slova, hudby a vytvarna. Spolupraci
spisovatele Kamila Bednate a skladatele Petra Ebena doplnil veselymi ilustracemi vytvarnik
Karel Oberthor. Soucasti je také nahravka pisni a skladbi¢ek na gramofonové desce, kterou
nato¢il Détsky pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu pod vedenim sbormistra Bohumila
Kulinského.

V humorn¢ ladéném piibéhu vystupuje pét nastroju — Piano, Trubka, Basa, Flétna
a Bubinek, které se postupné potkavaji a spolecné putuji vysvobodit zamrzly zamek.
Prostfednictvim jejich rozhovoria se dozvidame riizné informace nejen o samotnych néstrojich,
ale i z hudebni teorie (napf. dynamicka znaménka, solmiza¢ni slabiky). Celé vypravéni za¢ina
hadankou o pianu, kterd jist¢ vzbudi pozornost malych posluchact. V textu se také objevuji
rizna réeni, ktera jsou zaroven vysvétlena a déti je tak 1épe pochopi (napt. sebrat svych pét
Svestek; pohoret; kde nic neni, ani smrt nebere), a narazime i na jméno samotného skladatele
(viz nasledujici ukazka):

., Iy jsi ze dreva, vid? “ poznamenal Trubka, kdyz dlouho sli micky.

,,Jsem, “ kyvlo hrdé Piano. ,, A to z velmi vzacného dreva, kterému se rika eben. *

.,Eben? Eben?“ premital Trubka. ,, Vis, Ze mi to néco nebo nékoho pripomina? 3

Prace s pisnémi:

Kazdému z nastroju je vénovana jedna pisen, kterou se nastroj détem predstavuje.
Pisni¢ky se v prubéhu piibéhu né€kolikrat v drobnych obménach opakuji. Je mozné je détem
béhem c¢teni poustét z gramofonové desky nebo je mize piimo z knizky hrat pedagog. Tyto
aby je déti zpivaly. Vyuzijeme je ptedevsim k poslechu, ale mizeme k nim pfipojit i pohybovou
sloZzku formou jednoduché hry na télo. Dobfe se da pracovat hned s prvni pisni o pianu
(viz pril. ¢. 8), kdy na slovo krok déti udélaji krok doptedu a na ¢tvrtovou pomlku pfisunou
druhou nohu, na slova dup dupnou nebo pohybem ztvarni, jak se hlava zamota ¢i svrbéni

v nohou. Podobné pracujeme i s ostatnimi pisnémi.

3 BEDNAR, Kamil — EBEN, Petr. Piano jde do svéta: pohdadka o hudebnich nastrojich a zamrzlém zamku. Praha:
Panton, 1967.
3 Tamtéz, s. 18.
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Tézkopadné
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P¥iloha ¢&. 8: Motiv kiaviru®®

Ke zpévu Eben détem nabizi pisen Do pochodu, ktera opét zazniva nékolikrat,
ale skazdym dalsim nastrojem, ktery vandrovnici potkaji, pokazdé néco piibude.
Po opakovaném poslechu se déti ke zpévu jisté samy rady piidaji. Nejjednodussi bude zacit
s nacvikem refrénu. I zde se vSak obc¢as obméniuji slova. Soucasti pochodu je vzdy i rytmické
fikadlo ur¢ené k recitaci (pfil. ¢. 9). Pfi nacviku fikadla se nabizi déti rozd¢lit do péti skupin.
Kazda skupina zastupuje jeden ndstroj a nauci se pfisluSny rytmus. Déti nejdiive rytmus
vytleskavaji opakovanim podle ucitele, postupné€ se nauci i rytmickou recitaci. Pfi provedeni
celého fikadla ucitel funguje jako dirigent. Je dobré piipojit i pohybovou slozku. Na prvni ¢ast
pochodu (viz pfil. ¢. 9) mohou déti do rytmu pochodovat (napf. v kruhu). Lépe tak prociti

metrum alla breve taktu.
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Piiloha ¢&. 9: Pochod v péti®®

3 BEDNAR, Kamil — EBEN, Petr. Piano jde do svéta: pohddka o hudebnich nastrojich a zamrzlém zamku. Praha:
Panton, 1967, s. 14.
3 Tamtéz, s. 38.
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Na konci knihy se ocitame v muzeu hudebnich nastroji, kde nalezneme dalsich pét pisni
vénovanych jednotlivym nastrojim, které zvladnou zpivat i samy déti. Nejdiive bych se
ale zabyvala poslechem téchto skladbi¢ek, nebot kromé toho, ze déti sezndmime s tim,
jak nastroje doopravdy zni, pfinaseji i zajimavé poslechové tikoly. Kazda ze skladbicek zacina
vzdy kratkou instrumentdlni introdukci daného nastroje, poté se pripoji zpéev.
K soustfedénéjs§imu poslechu mizeme déti motivovat otazkou, co jim pfipominad napiiklad
skladbicka o trubce (fanfdru, hasice — interval kvarty, srv. pfil. ¢. 10) nebo jakého ptacka slysi
ve skladbiéce o flétné (kukacku — interval malé tercie, srv. pfil. ¢. 11). Po poslechu piejdeme
k nacviku pisni. Zvlastni misto zde ma skladbicka o bubinku (pfil. ¢. 12), ktera ma v dobrém
tempu funkci artikula¢niho cviceni. Je nutné dbat na pofadnou vyslovnost. Rytmickou ptedehru
déti vytukavaji na n€ktery rytmicky ndstroj Orffova instrumentéie (diivka, bubinek, dfevény

blok) nebo vlastni vyroby.
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Priloha ¢&. 10: O trubce®’

3 BEDNAR, Kamil — EBEN, Petr. Piano jde do svéta: pohdadka o hudebnich nastrojich a zamrzlém zamku. Praha:
Panton, 1967, s. 52.
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P¥iloha &. 12: O bubinku® (takty 1-5)

8 BEDNAR, Kamil — EBEN, Petr. Piano jde do svéta: pohddka o hudebnich néstrojich a zamrzlém zamku. Praha:
Panton, 1967, s. 53.
39 Tamtéz, s. 55.
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Poslech:

Kdyz uz se déti seznadmily s charakteristickym zvukem a barvou jednotlivych nastroja,
quodlibetu pro pét nastroju, ktery nalezneme na gramofonové desce. Doporucuji rozdat détem
kartiCky s obrazky zminénych nastroji. V prub&hu poslechu déti zvednou vzdy karticku
S nastrojem, ktery zrovna slySi. Jelikoz se nastroje neustale stfidaji, budou déti aktivné

poslouchat a zaroveni se jim propoji zvuk nastroje s tim, jak vypada.

Dramatizace:

Kreativni pedagog jist¢ dokédze cely namét zpracovat také jako divadelni predstaveni.
Déti tak budou mnohem vice motivované zapojit se do hudebnich ¢innosti a zaroven budou
rozvijet mluveny projev, recitaci a vefejné vystupovani. Vystoupeni pted rodi¢i je vyznamnym
motivaénim prvkem. V tomto piipadé bude nejspiSe pedagog zastavat funkci vypravéce
a posouvat d¢j piibéhu. Détem podle knihy vytvotime jednoduché dialogy prokladané pisnémi,

provedenymi podle vySe popsaného postupu.

Vytvarné ¢innosti:

Samoziejmé se zde nabizi ptipojit 1 vytvarnou slozku, kdy déti mohou namalovat vlastni
ilustrace a obrazky hudebnich nastroji. Pokud bychom détem pfedem obrazky zminénych
hudebnich néstroji neukazali, miZeme piedpokladat, Ze vSechny déti nemusi v&dét, jak vypada
napiiklad takova basa. V takovém piipadé jim muzeme nejdiive o nastroji pieCist, pustit

hudebni ukazku a poté zapojit jejich fantazii a nechat je namalovat, jak si basu predstavuji.

Shrnuti:

Po pedagogické strance je dilo pfinosné hned v né€kolika rovinach. Hravou formou
buduje vztah déti k hudbé a mize v nich probudit zajem o hru na hudebni néstroj. DéEti se
nenasilnou formou seznamuji s podobou nastrojt i s jejich charakteristickou zvukovou barvou
a hrac¢skou technikou. Vedle zpévu a poslechovych ¢innosti je zde vénovan prostor i rytmické
a pohybové slozce a také hie na télo a rytmické ndstroje. Dilo je tedy mozné vyuzit
pro komplexni rozvoj hudebnich ¢innosti. Pokud piipojime i dramatizaci a vytvarnou ¢innost,
muze toto zdanlivé drobné dilko aktivniho pedagoga nasmérovat az k celému projektu

o hudebnich nastrojich.
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2.3  Zvédavé pisnicky

Zvédavé  pisnicky® (1974) predstavuji typ pistovych dialogli zaloZenych
na didaktickém principu stiidani so6la s kolektivem déti za doprovodu klaviru. Jedna se tedy
o nejjednodussi formu prupravy dvojhlasého zpévu, kdy se déti nejprve poslechem uci vnimat
druhy hlas, pfiCemz se musi soustiedit na svij vlastni nastup, a tedy pozorné¢ poslouchat.
Se stiidavym zplsobem jednohlasého zpévu se setkdvame jiz na samotném pocatku vyvoje
evropského vicehlasu u responsoridlniho prednesu gregorianského choralu. Cyklus se sklada
ze Ctyf pisni: 1. Co dela vitr (text Magda Gazdova) — 2. Petrkli¢ (text Hedvika Prichova) —
3. Zvedava pisnicka (text Zuzana Novakova) — 4. Barevny svet (text Vaclav Fischer). Prvni
pisefi nalezneme také ve sborniku Zpivdame ve shoru,** ostatni ve zp&vniku pro matetské skoly
Malym zpévackiim.*?

Jako nejjednodussi se jevi pisen Petrklic, nebot’ vyrasta z principu ,.hry na ozvénu®,
kdy déti pouze opakuji urcitou cast pisné po uciteli, rytmicky i melodicky totozné. Pisen je tedy

vhodna pro uplny zacatek takovéhoto stiidavého zptisobu nacviku pisni.

wvewr
24
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jednoduchym motivkem, ktery je v urcité ¢asti pisn¢ vzdy melodicky ostinatni, a tedy pro déeti
dobfe zapamatovatelny (srv. piil. €. 13).%% Po celou dobu je odpovéd’ melodicky ostinatni v pisni
Co deéla vitr, ale pribézné se meni takt z ¢tyfdobého na nepravidelny pétidoby. Posledni nota
taktu ma tak stfidavé hodnotu noty ¢tvrt'ové a ptlové, na konci pisné dokonce noty celé.

Zvedava pisnicka je zajimava svou ttidilnosti, kdy se ve sttednim dile méni nejen takt
z celého na 3/4, ale také tonina na subdominantni F dur (piil. ¢. 13). Pfechod ze ¢tytdobého
na tfidobé metrum je alespon pii pocate¢nim néacviku potfeba podpofit hrou na rytmické
nastroje se zvyraznénim tézké doby nebo pohybem (ctyrdoby takt napt. chizi, tfidoby takt hrou
na télo — tlesk — plesk — plesk).

Castg&jsi stéidani taktu pfichazi v pisni Barevny svét. Otazka uréena solu je vzdy ve 4/4
taktu, zatimco kratsi odpoveéd’ v taktu 2/4. Stedni ¢ast kazdé sloky se navic vzdy v rozmezi

dvou taktli ur¢enych sélu promeénuje do 3/2 taktu. Sborova odpovéd’ se zde mnohem vice nez

40 EBEN, Petr. Zvédavé pisnicky. Jirkov: Klub pracujicich, 1975.

41 UHEREK, Milan (ed.). Zpivdme ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 56-58. ISBN 80-04-25050-5.
42 JANOVSKA, Olga (ed.). Malym zpévackim: zpévnik pro materské skoly. Praha: SPN, 2. vyd., 1988.
4 ZEZULA, Jiti. Hudebni vychova v materské Skole. Praha: SPN, 1990, s. 331.
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Vv pfedchozi pisni melodicky i rytmicky obménuje, a tim se stdvd nejnarocnéjsi pisni cyklu.

Dokladem Ebenovy obliby gregoridnského chordlu je skutecnost, ze jej zakomponoval

1 do détské pisné, nebot’ v klavirni dohte této pisné, po slovech ,,Sldva panu malifi*, uzil citaci

gregorianského Aleluja. Panem malifem pak neni nikdo jiny nez samotny Pan Biih. Podle Ebena

vtom byla také ,zviastni radost propasovat do navenek uplné nevinné detské pisnicky

Pdnaboha — a autority na to pritom neprisly!“*
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P¥iloha &. 13: Zvédava pisnicka (t. 1-24)*

Jak s pisnémi pracovat

Pisné jsou primarné uréeny pro matetské skoly nebo pro stiidavy zpév rodict s détmi.
Dospély predzpévuje a dité odpovida. Zejména Vv pocatcich nacviku je Zadouci, aby ucitel
zpival 1 odpovédi spolecné s détmi. Tu ¢ast pisné, kterou déti nezpivaji, doprovazeji bud’
pohybem (hra na télo, chiize s hrou na télo, jednoduchymi taneénimi pohyby), hrou na nastroje
nebo jen poslouchaji. Aktivni sousttedény poslech je nejucinnéjsi cesta k rozvoji poslechovych
schopnosti v MS i PS na ZUS. %6

Dal$i moznosti je rozdéleni déti do skupin, a to zejména pokud mame vékove
heterogenni skupinu. Téchto dialogickych pisni mizeme vyuZzit tak, Ze skupina hudebné
nejvyspélejSich déti zpiva seky urcéené solistovi, nebot’ nejsou intona¢né ani rozsahem vyrazné
narocngjsi, zatimco mladSi nebo hudebné méné vyspélé déti zpivaji jednodussi odpovedi.
Dochazi tak k adekvatnimu hudebnimu rozvoji podle dosavadni urovné déti. Jinym zplisobem
provedeni je rozdéleni zakl na skupinu zp&vakl a skupinu muzikantl, ktefi nezpivaji, ale

doprovazeji zpév svych spoluzédkii na rizné nastroje Orffova instrumentare.

45 JANOVSKA, Olga (ed.). Malym zpévéckiim: zpévnik pro materské skoly. Praha: SPN, 1988, s. 153-155.
46 ZEZULA, Jiti. Hudebni vychova v mateiské skole. Praha: SPN, 1990, s. 100.
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2.4  Dalsi skladby

Nejsnazsi popévkové melodie pro predskolni déti predstavuji Pisnicky pro mateiské
Skolky (1976) s doprovodem klaviru, které zcela respektuji maly rozsah détskych hlast v tomto
veéku a jsou jednoduché na zapamatovani. Podle autorstvi textu je miizeme rozd¢lit na pisné
Vaclava Fischera (1. Nase ucitelka — 2. Motorista - 3. Kolotoc), Vaclava Rence (4. Papirova
lodicka — 5. Panenka Nana), Hedviky Prachové (6. Draku, vylet vys — 7. Probuzeni) a llji
Hurnika (8. Pradlo — 9. Zub).*’ Pisné ¢&. 2, 3, 6 a 7 nalezneme také ve zp&vniku Malym
zpévackiim.*

V matetskych Skolach jsou velmi oblibené také nékteré jednodussi jednohlasé pisné
z cyklu Zelenad se snitka® (1953-54, 1959). Jedna se piedevsim o pisné Jarni slunce, Pisnicka
0 vrabci, Veseld sanice (viechny na text V. Ctvrtka) a Kohoutek a slepicka (text Fr. Hrubin).
Kromé prvni jmenované je vSechny najdeme v jiz zminéném zpévniku Malym zpévackiim,
pro ktery autor zjednodusil klavirni doprovod a pfipojil také ostinatni doprovod na néktery
z melodickych nastroji détského instrumentafe (napf. xylofon nebo zvonkohru), kterym

muzeme klavirni doprovod i nahradit. Piseri o Vrabci je zde transponovana z F dur

do D dur, aby odpovidala hlasové poloze mensich déti. Ostatni ziistavaji v piivodnich toninach

24
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(srv. piil. €. 14). Z toho divodu bude nejvhodngjsi zacit nacvik téchto dvou taktl zpisobem

rytmické deklamace.>

47 VONDROVICOVA, Katetina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 211. ISBN 80-7039-218-5.
48 JANOVSKA, Olga (ed.). Malym zpévackim: zpévnik pro materské skoly. Praha: SPN, 1988.
4 EBEN, Petr. Zelend se snitka. Praha: Editio Bérenreiter, 2001.

S0 ZEZULA, Jiti. Hudebni vychova v mateiské skole. Praha: SPN, 1990, s. 346.
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Allegro sereno (rozpustile, ibermiitig) J-132
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P¥iloha &. 14: Veseld sanice (t. 1-7)°*

Zpévnik Malym zpévackum nabizi také zjednodusenou a transponovanou podobu pisné
V travé®? ze stejnojmenného cyklu,>® kterou je mozné doprovodit tane¢ni pohybovou hrou
podle L. Kurkové (srv. kap. 3.1): ,,Pri prredehie déti stoji. Pri zpévu pisné jdou po obvodu kruhu
a zpivaji. Uprostred kruhu sedi jedno dité — predstavuje Janicku. Pri opakovani predehry
pred druhou slokou (déti se opét zastavi) Janicka vstane a obéhne nékteré z déti, které jsou
nejblize; toto dité pak jde doprostred kruhu, usedne a v ndsledujici sloce predstavuje novou
Janicku. Pisen je mozZno nékolikrat po sobé opakovat (vidy obé sloky). Poznamka: Dité
predstavujici uprostied kruhu Janicku sedi na patach nebo prikrcené, aby mohlo pri opakovani
predehry pohotove vyskocit. Pohybove zndzornuje pravou rukou trhani kvétin, které si klade
do levé ruky.«>*

Naméty blizké détskému svétu ptinasi publikace Hrajeme si na obrdzky,>® ktera miize
byt velmi piinosna pro hudebni vychovu v MS i PS. Obsahuje kratké Ebenovy skladbicky
doprovazené obrazky a inspirujici déti k adekvatnimu pohybovému vyjadieni (srv. kap. 3.3).

Pro pfedSkolni déti mizeme vyuzit také rtzna fikadla, cviceni a pisn€ s pouZzitim

principt Orffovy $koly, uvedené v 1. dile Ceské Orffovy Skoly — Zaédtky™® (srv. kap. 4. 1).

5L EBEN, Petr. Zelend se snitka. Praha: Editio Birenreiter, 2001, s. 32.

52 JANOVSKA, Olga (ed.). Malym zpévackiim: zpévnik pro materské skoly. Praha: SPN, 1988, s. 166.

58 EBEN, Petr - KURKOVA, Libuse. V travé: 15 détskych tanecnich her. Praha: Orbis, 1961.

% ZEZULA, Jif. Hudebni vychova v matei'ské Skole. Praha: SPN, 1990, s. 191.

% KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrazky: Obrazky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.

5 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: I. Zacatky. Praha: Supraphon, 1969.
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3 Spoluprace Petra Ebena na dilech hudebné pohybovych

Petr Eben svou praci vyznamné pfispél i v oblasti hudebné pohybové vychovy. Nejenze
spolecné s Iljou Hurnikem dali podnét pro zavedeni hudebné pohybovych ¢innosti do u¢ebnich
osnovV (poprvé se tak stalo v r. 1976), ale také izce spolupracoval zejména s pedagozkou Libusi
Kurkovou na nékolika spolecnych dilech. Oba si totiz dobie uvédomovali, ze komplexnost
hudebniho vzdé€lavani je zalozena na spojeni hudby, slova a pohybu. Na nasledujicich dilech si
zarovei ukazeme, Ze hudebné pohybova vychova nemusi znamenat pouze hru na télo.>’

Soucasné muze také ptispét k rozvoji sluchovych schopnosti ditéte a ptipravit détského
funguji také jako prostfedek porozuméni proudu hudebni feci. ,,Pohybovy zdzitek je velmi
intenzivni a prozitim hudby na vlastnim téle si Zaci mnohem hloubéji uvédomuji zakonitosti
vystavby hudebniho dila a vyznamotvornost jednotlivych prostiedkii.«>

Do této kapitoly bychom mohli zafadit také publikaci Elce pelce kotrmelce,®
ktera vedle zpévnicku obsahuje 1 metodiku k pohybovym cvi¢enim a hram, o které jsem vsak
pojednavala jiz v predchozi kapitole (srv. kap. 2.1), a taktéz 1. dil Ceské Orffovy $koly —
Zacdtky,%* ktery mj. obsahuje také hudebné pohybovou &ast, k niz metodiku sepsala Eva
Kroschlova (srv. kap. 4.1).

3.1 Vtravé

Pravé takovym dilem, které propojuje hudbu, pohyb i slovo, je sbirka 15 détskych
taneénich her V trdveé,®? zhudebiujicich ver$e Frantiska Hrubina a Jana Carka a doplnénych

ilustracemi Olgy Fejkové. Jednotlivé ¢asti nesou nazev: 1.V travé — 2. Potiicek — 3. Tanecek —

57 KNOPOVA, Blanka. Cinnosti hudebné pohybové v systému hudebniho vzdélavini na Z8 a SS: (didaktika
hudebni vychovy). Brno: Masarykova univerzita, 2005. ISBN 80-210-3911-6.

58 NECASOVA, Jindra. Vyznam celozivotniho dila Libuse Kurkové na pozadi dokumentdrniho filmu rezisérky
Lenky Weissové ,,Nepopsand stranka . In: Teorie a praxe hudebni vychovy V. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2018, s. 345. ISBN 978-80-7290-978-0.

5 VACKOVA, Ludmila. Soucasné potieby vseobecného hudebniho vzdélavani z hlediska utvireni hudebné
pohybovych dovednosti Zakii. In: Teorie a praxe hudebni vychovy II. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2011, s. 121. ISBN 978-80-7290-519-5.

8 FISCHER, Vaclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973.

61 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: I. Zacatky. Praha: Supraphon, 1969.

62 EBEN, Petr - KURKOVA, Libuse. V trdvé: 15 détskych tanecnich her. Praha: Orbis, 1961.
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4. Co je, co je? — 5. Kutdleni — 6. Honicka — 7. Na rybnicku — 8. Béham, beham — 9. Do deseti
— 10. Klubko — 11. ViIny a vinky — 12. Ptdckové milackové — 13. Kdyz si hrajeme s micem —
14. Pampeliska —15. Vlak. Jedna se o prvni spole¢né dilo autorti Petra Ebena a Libuse Kurkové.
Podle nich maji hry slouzit pifedev§im v hodindch pohybové vychovy nebo
v détskych taneénich souborech, a nejsou tedy uréeny piimo pro jevisté. Nicméné ani jevistni
provedeni autofi nevylucuji, stejn¢ jako provedeni ¢isté¢ hudebni, bez tance.

V kazdé hie tvori podstatu slozka zabavna. Tou je pravidlo hry, které je zde hlavnim
a urcujicim prvkem tanecni formy. Predstavme si néco na zpasob hry ,,Chodi pesek okolo*,
Gtvary, v nichZ je moZno tanéici postupné stéidat a pieskupovat do jiného ttvaru. Casto je uZito
sola, ptipadné i nékolik sol, v rdmci skupiny. Jednotlivé pohybové ¢i tane¢ni prvky kazdé hry
jsou rozepsany podle taktii hudebniho doprovodu (napft. 1.-10. takt: déti jdou po obvodu kruhu
vpravo). Nékteré choreografie L. Kurkové maji dvé varianty — jednu vhodnou pro mladsi déti
a jednu pro starsi déti nebo vyspélejsi tanecni kolektiv.

Po hudebni strance je dilo napsano pro klavir a jednohlasy zpév ¢i jednohlasy détsky
sbor. Kazda skladba ma malou pisnovou formu. Hudebni forma se tu z¢asti podridila tane¢ni
funkci pisni. Melodie jsou prosté, pfisn¢ pravidelné, ¢asto fikankového typu. Nejedna se tedy
o ptrednesové pisné, piesto dokdzou poeticky vyjadfit urcitou naladu. Proto také mohou byt
vhodnym repertoarem pro $kolni détské pévecké sbory na ZS nebo niZsi roéniky sborového
zpévu na ZUS. Melodie pisné je vzdy dublovéana v pravé ruce klaviru kvili podpoie zpévu.
Mohlo by se tedy zdat, Ze zde klavirni doprovod ustupuje do pozadi. To by ovSem nebyl Petr
Eben, aby i v tomto pifipadé nedostal doprovodny instrument sviij prostor. Dochazi k tomu
v mnohdy rozsahlych klavirnich dohrach pisni 1 v kratSich pfedehrach a pouzitim rtiznych
vyrazovych prvki, jako je napf. glissando, které charakterizuje rozmotéavani klubka, arpeggia
a bohaty teCkovany rytmus, pfedstavujici viny a vinky na rybnic¢ku, vyrazné Sestnéctinové
figury, které hudebné vystihuji bublani poticku, nebo piirazy v kombinaci
s melodickymi intervaly malé tercie, zndzoriujici zpev ptacku.

Dtivodem, pro€ se do tohoto dila Petr Eben pustil, byl nedostatek tane¢ni hudby urcené
ptimo pro déti. Cas k jejich vytvofeni si jinak velmi vytizeny skladatel nasel diky bolavym
zubtm. ,,Chodil jsem totiz pak celé prazdniny na zubni stredisko. V cekarné byl bily, kulaty stiil,
a abych si zkratil neprijemnou chvili cekani, vzal jsem si sebou vidycky jednu basnicku.
Ani byste neveérili, jak rychle se pak zapomene na nastdavajici vrtani: vzpominal jsem si na vinky

na rybnicku, predstavoval jsem si kocicku, jak taha z klubicka nité a nemyslel jsem na jiné
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korunky, nez na zlaté korunky pampelisek; a tak jsem si pokazdé odnesl — krome plomby —
i jednu pisnicku.*®3

K realizaci tanecnich her ve vyuce miizeme pouzit nahravky hudebniho doprovodu
i se zpévem. K dostani je napiiklad album Zpivané pohddky a tanecni hry pro déti%* jehoz
soucasti jsou i tanecni hry cyklu V frdvé. Nahravka byla pofizena v roce 1962 Détskym
péveckym sborem Ceskoslovenského rozhlasu pod vedenim sbormistra B. Kulinského,
Vv instrumentaci Miloslava Klementa pro dechové kvinteto.

Pro potieby hudebni vychovy na 1. stupni ZS nebo v HN na ZUS si pedagog mize
choreografie zjednodusit nebo podle pisni Petra Ebena vymyslet vlastni pohybové hry. Jako

ukazku jsem vybrala ze sbirky tfi hry, které jsem drobné upravila a zjednodusila:

I. Do deseti®® — piseni poskytuje piileZitost procviit zdbavnou formou metrické citéni a pulzaci.

1) Zaci utvoii bud’ jeden velky kruh, nebo nékolik mensich. Stoji ke stfedu kruhu.

2) Z&ky otislujeme postupné po sméru hodinovych rugi¢ek od 1 do 10. Pokud je zakt
méné nez 10, budou mit nékteii dvé Cisla. Pokud je zaka vice nez 10, bude mit vice
zaki stejné Cislo (nejdiive vSak ocislujeme prvnich deset a pak pokracujeme
po sméru kruhu opét od 1).

3) Tézka doba pisné patii vzdy lichému ¢islu, polotézka sudému ¢islu. Text pisné Zakim

napovida (viz pfil. ¢. 15).

Provedeni:
3. takt: na 1. dobu dupne zak 1
na 3. dobu pleskne o stehna zak 2
4. takt: na 1. dobu tleskne zak 1
na 3. dobu pleskne o hrudnik zak 2
5. a 6. takt: stejn¢ jako 3. — 4., ale vSichni Zaci
7.- 8. takt: stejné jako takt 3. - 4., ale tentokrat Zaci 3 a 4
9. — 10. takt: stejn€ jako 3. — 4., ale vSichni Zaci
11. — 12. takt: stejn¢ jako 3. — 4. takt, ale Zaci S a 6

13. — 14. takt: opét opakuji to samé vSichni Zaci

8 EBEN, Petr. Citovano z VITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004,
s. 221.

8 Zpivané pohddky a tanecni hry pro déti. [MP3]. Praha: Supraphon, 2013, VT 9832-2. Dostupné z
https://www.supraphonline.cz/album/5282-zpivane-pohadky-a-tanecni-hry-pro-deti nebo volné na YouTube.

85 EBEN, Petr - KURKOVA, Libuse. V trdvé: 15 détskych tanecnich her. Praha: Orbis, 1961, s. 40-43.
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15. takt: na 1. dobu dupne zak 7
na 3. dobu pleskne o stehna zak 8
16. takt: na 1. dobu tleskne zak 9
na 3. dobu pleskne o hrudnik zak 10
17. — 18. takt: stejn¢ jako 15. — 16. takt, ale vSichni Zaci
19. takt: vSichni Zaci tleskaji rytmus

20. takt: na 1. dobu vSichni zaci dupnou

4) Jinou variantou miize byt, ze ucitel vymysli pohybovy prvek na kazdou dobu taktu.
Cela hra se poté zrychli. Hru na t€lo je také mozné vystiidat hrou na nastroje nebo

vytvoftit jednodussi tanecni choreografii. VSe zdlezi na kreativité ucitele.
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I1. Kdy? si hrajeme s mic¢em®’ — hra slouzi k procviéeni tézkych dob (viz pil. &. 16).
1. varianta:

1) Ke hie pottebujeme alespon 1 mi¢ a dostateény prostor.

2) Zéci utvoii bud’ jeden velky kruh, nebo nékolik mensich krouzkd. Pisen je v dosti
rychlém tempu, proto s ni pracujeme, jako by byla v 6/8 taktu, jinak by Zaci nestihali
mic hazet.

3) Pravidlem hry je, Ze zak, ktery ma v rukou mi¢, hodi na 1. dobu mi¢ nékterému
dal$imu zakovi v kruhu, ten na dalsi 1. dobu hodi mi¢ zase nékomu dalSimu.

4) Prvnich osm taktii pisné tvoii pfedehru. V této predehie ucitel zakiim odpocita pocet
taktd (v 6/8 taktu to budou 4 takty — pocita: raz — dva — tii — Ctyf). Béhem té doby
maji Zaci dostatecny prostor uvédomit si metrum a tempo pisné.

5) Piseni je kratka — hru nékolikrat opakujeme.

2. varianta:
1) Tentokrat pisefi ponechame ve 3/8 taktu. Zaci utvoii bud’ jeden velky kruh, nebo

nékolik mensich krouzkti. V kruhu mohou stat nebo sedét.

2) Podle hudby zak, ktery je na fadé, vzdy na tézkou dobu tleskne pravou dlani o pravou
dlan spoluzaka stojiciho hned vedle po pravé ruce (smér miizeme pii opakovani
zmenit). Spoluzak stejnym zptsobem pokracuje na dalsi tézkou dobu.

3) Ucitel opét nejdiive odpodita 8 taktl piedehry. Hra se n€kolikrat opakuje.

Allegro con moto - 56-60
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I1. VIak®
1. Pro tuto hru je potieba dostate¢ny prostor (nejlépe Skolni télocvicna).

2. Zaci utvoii dvojice. Jedna dvojice vytvoii zadatek vlacku — druhy Zék se chytne
prvniho za pas. Ostatni zaci se ve dvojicich obrati proti sob¢, chytnou se za ob¢ ruce
a paze zvednou vzhuru. Tim vytvofii tunely, kterymi bude vlak projizdét. Tunely jsou
rozmistény nepravidelné v prostoru.

3. Dvojice predstavujici vlacek beézi drobnymi kriicky podle tempa pisn¢ — na kazdou
osminovou hodnotu piipada jeden krok (celkem 8 krokd na kazdy takt — viz piil.
&. 17) a probiha jednotlivymi tunely. Zaci tvofici tunel, jimz vlak projede, se p¥ipoji
k vlaku.

4. Hra se opakuje tak dlouho, dokud se vSechny dvojice nepiipoji k vlaku.
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8 EBEN, Petr —- KURKOVA, Libuse. V travé: 15 détskych tanecnich her. Praha: Orbis, 1961, s. 70-72.
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3.2  Cty¥i zimni obrazky

Stejné jako piedchozi sbirka, tak i Ctyiii zimni obrdzky (1964) s vanoéni tematikou
spojuji hudbu, pohyb a slovo v jeden celek. Dilo ptivodné vzniklo jako choreografie pro détskou
taneéni skupinu, jejiz autorkou je LibuSe Kurkova, za doprovodu klavirnich skladeb Petra
Ebena, prolozenych basnémi Ericha Sojky. Klavirni skladby mohou ale slouzit i jako
samostatné naro¢né&jsi instruktivni prednesy. Dilo vyslo v r. 1966 jako souéast Vanocni knizky.™
Pokud nemame k dispozici klaviristu, mizeme pouzit nahravky skladeb (napt. album Vinocni
koledy Cech a Moravy, které nato¢il Kiihntiv détsky sbor’?).

Jak napovida nazev, celé dilo se sklada ze Ctyf ¢asti. Kazda ¢ast je vzdy uvedena
tematickou basni. Po ni nasleduje piedstaveni namétu a popis tance, ktery dovysvétluji ilustrace
Olgy Fejkové. V zavéru seSitu nalezneme jednotlivé klavirni skladby. Jelikoz je popis
choreografie ptesné rozepsan po taktech klavirniho partu a jednotlivé tanecni prvky vychazeji
z pregnantniho rytmu hudby, je dilo vhodné pro déti mladsiho $kolniho véku bud’ v tane¢ni
vyuce na ZUS, nebo v hudebnd pohybové vychové na 1. stupni ZS. Spoleéné s recitaci by
predvedené tance mohly byt krasnym vystoupenim na vanoc¢ni besidce.

Prvni ¢ast cyklu se jmenuje Pistalicka, pistalka a pistala. Choreografie je zaloZena na
nékolika pohybovych prvcich, kterym odpovidaji pfislusné hudebni motivy v klavirnim partu
— motiv pistalicky, jehli¢i, pistalky, prskavek, pistaly a kvétt na okné. Napf. pro motiv jehlici
Eben zvolil ostfe staccatované sekundy v osminovych hodnotach, které tak jsou pichlavé nejen
uhozem, ale i zvukové (viz pfil. ¢. 18). Prskavky zde zase ztvarnuje rychlymi Sestnactinovymi
pasazemi v non legatu, vzdy po skupinkach ¢&tyf toni transponovanych o ton vys (piil. €. 19).
Soucasti tance je 1 mald improvizaéni hra, kdy déti vychazi z odliSnych motivl pistalicky,
pistalky 1 pistaly a voln¢ kombinuji diive pouZzité tanecni prvky. Po rytmické strance dochazi
k ¢astému stfidani 2/2 a 3/2 taktu a ke zménam temp.
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Piiloha ¢&. 18: Pistalicka, pistalka a pistala (t. 5-6)"
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"L EBEN, Petr. Vdnocni kniZka. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.

2 Vinocni koledy Cech a Moravy. [MP3]. Praha: Cesky rozhlas, 2018, 8590236019959. Dostupné z
https://www.supraphonline.cz/album/444389-vanocni-koledy-cech-a-moravy nebo volné¢ na YouTube jako
CtyFi vanocni pohadky.

S EBEN, Petr. Cty#i zimni obrdzky. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 25.
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P¥iloha &. 19: Pistalicka, pistalka a pistala (t. 19-20)"
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Druhd c¢ast snazvem Kolednici piedstavuje v klavirnim partu vlastné takové
prokomponované pasmo koled. Zazni koledy: Zelend se louka; Hle, hle, tamhle v Betléme;
Hopsa, pacholatka; Jak jsi krasné a Ejhle chasa nasa, pti¢emz téméf kazda koleda pfinasi jiné
tempo. Zpracovani koled by se dalo, podobné jako v Kolednicich z Tésinska (Srv. kap. 4.3),
rozd¢lit na ty, které zachovévaji tonalitu, coz je prvni a posledni koleda z vySe vyjmenovanych,
a na ty spiSe disonantni. Obéma koledam také predchazi podobna nékolikataktova véta, kterou
V prvnim ptipadé¢ mizeme oznacit jako introdukci, ve druhém ptipadé jako mezivétu. Koleda
Zelend se louka je navic komponovana polyfonnim zptisobem (srv. piil. ¢. 20). Zbylé dvé

koledy, které tvofi stfedni ¢ast skladby, jsou tedy vice disonantni a roz$ifuji tonalitu.
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P¥iloha &. 20: Kolednici (t. 7-15)"

Tteti ¢ast cyklu nese nazev Pohadka o destivé zimé. Mizeme ji rozdélit na Ctyti dily
podle ctyt §atk, do kterych postupné place Zima a které jsou 1 soucasti choreografie. Prvni tfi

satky jsou Sedivé a predstavuji destivou zimu. V tivodni introdukci Eben synkopicky posunul

™ EBEN, Petr. Cty#i zimni obrdzky. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 26.
> Tamtéz, s. 31.
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levou ruku oproti pravé o osminu, ¢imz Vytvofil dokonalou zvukomalebnou hiicku
predstavujici kapky desté (srv. pfil. €. 21). To se objevuje jesté jednou V taktu €. 25 pied dilem
S druhym Satkem. Dily s 1. a 3. Satkem piinasi stejnou, velmi zpévnou melodii, pouze
s drobnymi obménami. V poslednim dilu od taktu ¢. 52 vyméni Zima Sedivé Satky za bily,
nastava bila zima a s ni pfichazi i rychlejsi tempo vivace giubiloso (zivé a jasave) v 6/8 taktu

misto dosavadniho celého a celkovy charakter hudby se proménuje ve velmi hravy a vesely.
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Piiloha &. 21: Pohddka o destivé zimé (t. 1-8)"

Zaverecnd Cast cyklu, Vanocni retez, se vyznacuje zmeénou temp a charakteru hudby
po kratkych tusecich a zejména v vodu skladby rychlym stfidanim pravidelnych
a nepravidelnych taktl, které tvoii opét jakousi introdukei. Jednotlivé useky skladby propojuje
hlavni melodie fikadlového charakteru postavena na intervalu malé tercie (Srv. pfil. ¢. 22),
zaCinajici v taktu €. 13, 32, 46, 52 a 64, pticemz je pokazdé o néco vice zdobend, na zplisob
variaci, a pokazdé v o néco rychlejsim tempu. Autorovi se zde velmi dobie podatilo vystihnout

namét vanocéniho fetézu, ktery je nékdy ,pestry, slepeny z riiznych barevnych clanki.”’

5

% £ 15 4 3 3
13Andantino (d < 80) 4 i 1 3
—_ ) e 2 = 2 bz 7 3 ?_\2

Piiloha & 22: Vinocni fetéz (t. 12-15)

S EBEN, Petr. Cty#i zimni obrdzky. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 35.
T Tamtéz, . 22.
8 Tamtéz, s. 39.
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Vvuziti skladeb Kk poslechové ¢innosti:

Pii praci vhudebni vychové na 1. stupni ZS miZeme skladby vyuzit také
k pfedvano¢nimu poslechu a zapojit détskou fantazii. Ucitel vybere a pusti zakim nahravku
nékteré skladby z cyklu. Zaci maji za tkol po vyslechnuti skladby vymyslet pohadku nebo
ptibéeh, ktery je pii poslechu napadne. Ucitel zdkiim muize prozradit nazev skladby nebo jen fict,
ze pohéadka nebo piibéh musi mit néjaké vanocni téma. Moznd, ze zaci sami v hudbé uslysi
tteba takové destivé kapky.

Skladbu Kolednici mizeme navic vyuzit jako poslechovou hadanku, kdy Zaci objevuji

koledy, které se v ni skryvaji.

3.3 Hrajeme si na obrazky

Dalsim vysledkem spoluprace autorské dvojice Kurkova — Eben je publikace Hrajeme
si na obrazky (1971) s podtitulem Obrazky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi.’”® Z tohoto nazvu je patrné, ze dilo vyuZijeme predevsim v hudebné pohybové
vychové v mateiské Skole. Jedna se vlastné o takovou hudebné pohybovou pripravu,
ktera nenésilnou formou vede déti ke spravnému drzeni téla. Zamétuje se na vSechny dulezité
partie — ramena, zada, hlavu, bficho, nohy. Vyznamnou roli zde hraji obrazky Olgy Fejkové.
Publikace obsahuje celkem 8 témat — zvife, rostlinu nebo véc, kterym je vzdy vénovana jedna
dvojstrana. Kazdé téma je ztvarnéno velkym barevnym obrazkem, kratkym piibéhem, popisem
pohybové hry a doprovazeno drobnou klavirni skladbi¢kou Petra Ebena.

Princip tohoto dila je takovy, Ze si déti nejdiive prohlédnou obrazek a popovidaji si o
ném. Pedagog poté piecte détem vypravéni vztahujici se k obrazku. Zaroven tak déti
namotivuje k poslechu hudebnich doprovodi. Nasledné si déti hraji a napodobuji pohybem
dané téma. Pedagog détem vysvétli a predvede pohyby, které jsou v knize popsany podle
jednotlivych taktl klavirni skladbi¢ky. Pfedpokladem je schopnost pedagoga tyto skladbicky

zahrat nebo si obstarat nahravky. (srv. také kap. 5.1)

" KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrazky: Obrazky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.

42



Zminéné klavirni skladbi¢ky nalezneme na konci knihy. Jsou tvofeny v rozsahu 2 — 10
taktd a po formalni strance dosahuji maximaln¢ jedné periody. Vyznacuji se bohatsi harmonii
a rozSifenou tonalitou.

Podivejme se nyni blize na jednotliva témata:

1. Pejsek: Smyslem pohybové hry je napodobit, jak pejsek prosi. Klavirni part je obohacen
o hustsi akordickou sazbu S vyuzitim zmensen¢ malého septakordu v levé ruce a stiidanim
mollového, durového a zmenseného kvintakordu V paralelnich postupech v pravé ruce.
Mollovy zavér piedvéti znazornuje, Ze pejskovi zatim nikdo nic nedal, zatimco durovy zavér

zavéti symbolizuje, Ze pejsek konecné dostal od déti néco dobrého (srv. pfil. ¢. 23).
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Piiloha & 23: Pejsek®

2. Zabka: Déti ve diepu predstavuji zabku, ktera si jen tak poskakuje, az nakonec ve druhém
taktu udéld veliky skok do rybnika, az to zbluitkkne. Ke zvukomalbé zde Eben vyuziva
¢etnych melodickych ozdob. V prvnim taktu slySime polytonalni zabi kvakani, ve druhém
taktu vzestupny melodicky béh zakonceny staccatem a nasledné glissando jako Zabcin skok

(srv. pril. ¢. 24).
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P¥iloha & 24: Zabka®

8 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrazky: Obrazky, vypravénky a pohybové hrdtky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.
81 Tamtéz.
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3. Kocic¢ka: Déti jsou schouleny v klubicku na zemi jako kocicka. Jakmile zacne hrat hudba,
plizi se po ctyfech, coz vprvnich dvou taktech ztvariiuje skladatel unisonem
a chromatickymi postupy. Hluboka poloha zde ptisobi velmi tajemné a napinavé. Ve 3. taktu
déti stejné€ jako kocicka chnapaji po musce. V klavirnim partu je to evokovano pfirazy. To
se jesté dvakrat podobnym zpisobem opakuje, pricemz potieti je véta nesymetricky o jeden

takt prodlouzena (Srv. pfil. ¢. 25).
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P¥iloha &. 25: Kocicka®

4. Vanocni stromek: Déti se na misté dokola otaceji. Podruhé pii repetici k tomu rychlym
kmitdnim rukou znazoriiuji, jak se na stromecku tipyti ozdoby. Hudba probihd v neustdlém
osminovém pohybu v pravé ruce a pii repetici se hraje o oktavu vys, coZ vytvati zvonivy

zvuk tipyticich se ozdob.

5. Hnizdo: Na zacatku se déti po skupinkdch chouli v malém krouzku. Béhem 2. a 3. taktu
vylétavaji z hnizda a ve 4. taktu se zase rychle vraceji, stejné jako pénkavy v ptibéhu. Ptaci
poletovani a Stébetani v hudebnim doprovodu znazoriiuje rychly pohyb Sestnactin v pravé
ruce. Cela skladbicka se vyznacuje rozsifenou tonalitou a polytonalitou, ktera velmi vystizné
vykresluje atmosféru hnizda, kde St€betd n€kolik ptackl pres sebe. Interval méné zpévné
velké septimy a nezpevné zvétSené kvarty ve druhém taktu v pravé ruce ptisobi az ponékud

dramaticky (viz pftil. ¢. 26).

82 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrazky: Obrdzky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.
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Piiloha & 26 Hnizdo®

6. Slunecnice: Tato Cast ptinasi cvik na uvolnéni kréni patere. Déti se, stejné jako slunecnice,
otaceji zvolna za sluncem. Klavirni doprovod je tvofen rozlozenymi Ctythlasymi akordy
v osminovych hodnotach v klidném tempu. Svou barevnosti a stylizaci piisobi pomérné
impresionisticky. V 1. taktu zazniva v obou rukou soucasné stejny mékce maly septakord,
ale v jiném obratu. Ve 3. taktu se jedna o rozklad kvintakordu terciové piibuznosti — v pravé
ruce ¢ moll, v levé ruce Es dur. Ctvrty takt nas piivadi pres mékce maly septakord do jasného

kvintakordu G dur v momentg, kdy slunce opét vyjde zpoza mraku (pfil. ¢. 27).
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P¥iloha & 27: Slunecnice®

8 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrazky: Obrdzky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.
8 Tamtéz.
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7. Hadrovy pandacek: Déti se pohybuji presné jako hadrovy panacek v ptibéhu. Hudebné se
jednéd o nejvyraznéjsi skladbicku tohoto cyklu predev§$im diky vyraznému teckovanému
rytmu, pouziti arpeggia a pftirazt a celkové zertovné nalad¢. Je také jedinou skladbickou,

ve které se méni takt — z celého na 3/2 a zase zpét (piil. ¢. 28).
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P¥iloha &. 28: Hadrovy pandacek®

8. Tulipan: V posledni ¢asti déti pohybem ztvarnuji, jak rano tulipan svtyj kvét rozevird a vecer
zase zavira. Skladbicka je svym charakterem a impresionistickou barevnosti podobna ¢asti
Slunecnice. TaktéZ uziva rozlozenych zahuSténych ctytrhlasych akordd. MizZeme zde uz

vysledovat naznak trojdilnosti — 3 + 4 + 3 takty (pfil. ¢. 29).

e
- = - F——P—
4 1 Y 1 ) - S €
e = [p_ [
A n-: =
—+ T % il‘!l_‘ {YJ —& Z g
41 VT T | —
v : 3
e ) P 17, % b P P
i ST
TN 1 I | o 2 5 4
1 LS.
FapEiigire——scc—Nh
o | | ! d-# \
ny' ==
e : =
— —®
O 1 f P T— =
P P P P P P p23

Piiloha &. 29: Tulipan®®

8 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrazky: Obrdzky, vypravénky a pohybové hrdtky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.
8 Tamtéz.
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3.4 Rozdily a protiklady a Hudebné pohybova vychova Sestiletych

az osmiletych déti

Cyklus klavirnich skladeb Rozdily a protiklady (1969) s podtitulem deétské pohybové
etudy vytvoril Eben jako hudebni ptfilohu publikace Ludmily Kurkové — Hudebné pohybova
vwchova Sestiletych az osmiletych déti.®’ Publikace je zaméfena na praxi piipravné tane¢ni
vychovy na ZUS, da se ale vyuzit i ve vyuce HV na 1. stupni ZS nebo v HN na ZUS. Podle
autorky mé& hudebné pohybova vychova vyznamnou ulohu nejen v rozvoji tane¢nim,
ale celkovém rozvoji muzikélnich schopnosti déti, a navic podnécuje jejich détskou
piedstavivost, fantazii a tvofivost.®®

Publikaci tvofi celkem C¢tyii casti: 1. Tanecni pohyb s hudebnim doprovodem,
2. Elementdrni pohyb a hra na bici nastroje, 3. Zacatky tanecni improvizace, 4. Tanecni formy
se zpevem, slovem a instrumentalnim doprovodem. V této praci se zamciime pouze
na 1. ¢ast, ke které se vaze zminéna hudebni ptiloha P. Ebena. ,,V prvni casti knihy jsou uvedena
pohybova cviceni a etudy zamérené na rozvijeni zakladnich tanecnich vyjadiovacich schopnosti
deti a soucasné na citlivé vnimani hudebniho doprovodu. Hudba zde pomadha tanecnimu
pohybu, a naopak prostiednictvim tanecniho pohybu poznavaji déti zakladni principy hudebni
reci (rytmus, tempo, dynamiku, melodiku, barvu).“89

Tato 1. ¢ast, stejné jako cyklus Rozdily a protiklady, je tvofena celkem jedenacti
pohybovymi cvi¢enimi a etudami. Kazda etuda se zaméfuje na néjaky protikladny vyrazovy
prvek —kontrast. Tim jsou détem nenucenym zpiisobem piiblizeny zakladni, a ptitom rozmanité
vyjadtovaci prostfedky, které mohou uplatnit jak pfi tanci, tak pii hie na nastroj, ale i v bézné
hoding hudebni vychovy, piipadné uziv MS. Dilo ma tedy $irokou moznost uplatnéni ve vyuce.
Autofi pouzili naméty z détem blizkého prostiedi zvitatek, hracek, véci, pohaddkovych postav
apod. Kazda pohybova etuda ptinasi vzdy popis nékolika pohybovych aktivit, kterymi mizeme
danou problematiku cvicit. Misto klavirni korepetice miizeme pouzit i riizné rytmické néstroje
(bubinky, chtestidla, diivka, rolnicky apod.).

Snahou Petra Ebena bylo: ,,napsat hudbu takovou, aby co nejvice vykreslila dany nameét,

zduraznila kontrast, provokovala deéti k pohybu. A tu se ukdzalo, Ze nelze spojit snadnou

8 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybovd vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975.

8 TamtéZ, s. 5.

8 Tamtéz, s. 5.
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dostupnost klavirniho partu s funkcnosti a ilustrativnosti“.?° Timto svym doslovem se chce
skladatel omluvit eventualnim interpretim klavirniho partu za to, ze se skladby mohou zdat
prili§ tézké. Pokud by narocnost skladeb méla pedagoga odradit od zapojeni téchto Cinnosti
do vyuky, doporuéuji napt. poprosit n&jakého uéitele (klaviristu ZUS) o pofizeni nahravek
klavirnich doprovodd.

Ptestoze se zde autor drzi tonality, vyznivaji skladby ,,modern¢*. Eben zastaval ndzor,
ze prave détem moderni sazba vadi nejméné, jelikoz jest¢ nemaji tradicni posluchacské
zkuSenosti a pristupuji k hudebnimu ztvarnéni namétu bez predsudki. Presto mu jde o to,
aby byly skladby détem srozumitelné.®! Do poetickych nazvi skladeb ukryva autor obrazna
pifirovnani a dava détem prilezitost zapojit svou predstavivost a vymyslet si vzdy néjaky ptibéh,

ktery jim pomtiZe Iépe procitit a zvladnout danou problematiku.

Podivejme se nyni blize na napli jednotlivych pohybovych cviceni a etud:
I. Zima (cesta do skoly — kominici se sanémi®?) | chize — b&h

Chtize a béh jsou zakladni pohybové prvky, kterym se vénujeme od samého pocatku
hudebné¢ pohybové vychovy. DéEti se pohybuji podle stejnomérnych rytmickych udert
na bubinek, pozdé&ji podle bohatSi rytmické improvizace na rytmicky ¢i melodicky nastroj,
a nakonec podle Klavirniho doprovodu, v némz je rytmus chiize a béhu vyrazné odlisen.

V zimni vyucovaci hodiné muizeme stfidani chiize a béhu vclenit do jednoduché
improvizované formy: Houf déti jde po zasnéZené cesté do Skoly — volné tempo doprovazené
hrou na dfivka nebo bubinek. Najednou se v§ak ozve zvuk rolnic¢ek v rychlejSim tempu a kolem
skupiny déti probéhne trojice (konicci se sanémi). Pak zase ostatni déti pokracuji v chiizi a takto

vewr

se to nekolikrat opakuje. Nakonec doprovod na rytmické nastroje vystfidame naro¢néj$im
klavirnim doprovodem. Déti maji za ikol samy poznat, kdy jde houf déti a kdy projizdi san&.%

Skladba ma malou tfidilnou formu aba s periodickou stavbou. Kazdy dil je tvofen osmi
takty. Dily a pfedstavuji chtizi, ktera je vyjadiena pomoci kvintovych dvojhmatovych krokt
ve ¢tvrtovych hodnotach (viz pfil. ¢. 30). Dil b se méni na béh s pouzitim osminovych not

(pfil. ¢. 31). Cela skladba ma byt hrana ve staccatu a vyzaduje udrzZeni tempa.

% EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné& pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.

%1 Tamtéz.

%2 pozn.: L. Kurkova v knize mluvi o koni&cich se sanémi, coz davé vétsi smysl.

% KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybova vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 10-11.
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P¥iloha &. 31: 1. Zima (t. 9-11)%°

II. Malovani (do pisku a po obloze) / vysoko — nizko

Tato etuda se zabyva kontrastem vysokych a hlubokych toni, které predchazi schopnosti
vnimani celé melodické linie. Pro hudebni vyjadfeni kontrastu vysoko — nizko miizeme vyuZit
nejprve rtznych nastroji Orffova instrumentafe. Déti pochoduji, pii hlubokych tonech si
kleknou na jedno koleno a vytleskdvaji sled osminovych hodnot. Pti zaznéni vysokého tonu
déti rychle vstanou a pokracuji v chiizi.*

Autor ve skladbé pracuje se dvéma odlisnymi hudebnimi myslenkami, které se v pribéhu
stiidaji a pfinasi celkem pét kontrastnich zmén. Prvni myslenka v hluboké poloze doprovazi
malovani do pisku (rizné obrazce, krouzky, vinky). Druha ve vysoké poloze sleduje bilou ¢aru
od leticiho letadla, kterou déti plynulym pohybem paze obkresluji nad hlavou. Po formalni
strance je skladba tvofena na zplisob ronda, nebot prvni melodie se objevuje celkem tiikrat

ve stejné podobe, prolozend dvéma odliSnymi melodiemi ve vysoké poloze.

II1. U rybnika (strikani ve vodé) | pomalu — rychle
Cviceni se zam¢fuje na pravidelné zmény tempa a kontrast tempa pomalého a rychlého.
Nejdiive stfidame pomalou a rychlou chtzi, poté rozevirame a zavirame dlané€ (rozsvécujeme

a zhasiname svétylka), nejprve v pomalém tempu, pak nahle tempo zménime. Pokracujeme

% EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné& pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.

® Tamtéz.

% KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybova vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 8-9.
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pomalym a opatrnym ,,motanim klubka®, ale po chvili motame hodné¢ rychle. Nakonec si déti
rozpominaji na prazdninové hry u rybnika a pohyby pazi znazoriuji cakani v kontrastnich
je rozpoznat zmény tempa podle klavirniho doprovodu.®’

Jak Eben sam konstatuje: ,,méla-li voda v rybnicku opravdu strikat, musely zaznit pikantni
rozlozené akordy*“.®® Ve ¥ taktu se zde tedy stfida téma tvofené arpeggiovymi zahusténymi
akordy ve ¢tvrtovych hodnotéach s rychlejSim, vyrazné akcentovanym staccatovym tématem

v osminovych hodnotach (srv. pfil. ¢. 32). Celkem skladba piinasi sedm kontrastnich ploch.
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P¥iloha &. 32: 11l. U rybnika (t. 1-10)*°
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senza S,

1V. Bubenicek a bubenik | silné — slabé

Ctvrta &ast je postavena na dynamickém kontrastu forte — piano. Bubenik hraje ve forte
na velky buben v rytmu dvou osminovych a jedné ctvrtové doby. Bubenicek hraje v pianu
na maly buben sled osminovych hodnot. Oba dva muzikanti jsou uprostted kruhu déti, které se
pohybuji bud’ na misté a podupuji ve stejném rytmu jako bubenik, nebo postupuji v kruhu

lehkym b&hem na osminové hodnoty.%

9% KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybovd vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 8.
% EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebn& pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.
9 Tamtéz.
100 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybovd vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 9-10.
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Ktomu piipojime klavirni doprovod, ve kterém jsou kontrasty odliSeny nejen
dynamicky, ale také sazbou. Bubeni¢ka v pianu charakterizuje jednohlasa sazba v obou rukou,
zatimco bubenika plnozvucnéd akordicka sazba s vyraznymi akcenty. Rytmicky doprovod

odpovida vyse popsanému bubnovani déti (pfil. ¢. 33).
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P¥iloha &. 33: IV. Bubenicek a bubenik (t. 1-4)1%
V. Prochdzka (cestou do kopce, po kopci a z kopce doli) | chiize — poskok — béh
Jakmile zaci zvlddnou zdkladni pohybové prvky — chiizi a béch, pfistoupime

k posko¢nému kroku, a tedy k teckovanému rytmu. Po ovladnuti samotného te¢kovaného rytmu
jej sttidame s chiizi i béhem formou rytmickych hadanek. Déti se snazi podle rytmu hudebniho
doprovodu uhodnout, zda maji bézet, poskakovat nebo se pohybovat chiizi. Nejprve
doprovazime na rytmicky nastroj, kdy k chtizi hrajeme sled ¢tvrtovych hodnot, k béhu sled
osminovych hodnot a k poskoku pravidelny te¢kovany rytmus.%?

Skloubeni téchto tii pohybovych krokti miizeme détem pftiblizit namétem popsanym
Vv podtitulu skladby. Tomu také odpovidaji tfi rytmicky vyrazné odlisné plochy Ebenova
doprovodu. Nejprve skladba zac¢ind chlzi do kopce ve ctvrtovych hodnotdch hranych
ve staccatu. Po deseti taktech piechazi na teckovany rytmus v ponékud rychlejSim tempu,
ktery znazornuje, ze uz jsme vylezli na kopec a nyni se po ném jen tak prochazime
a poskakujeme si. To trva devét taktii. Ceké nas ale jesté jeden kopec, a tak znovu jdeme deset
taktd ve ctvrtovych hodnotach. Nakonec vrozmezi 11 takti sebéhneme zkopce dolu

v osminovych hodnotéach ve stejném tempu.

VI. Tulipan (rozkvéta a vadne) | stoupani — klesani
V této Casti se zamétfime na stoupajici a klesajici melodii. Pokud ve skladbé melodika

dominuje nad ostatnimi slozkami hudebni formy, promitne se to 1 v pohybovém projevu.

9L EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebn& pohybové vychova. Praha: SPN, 1975.
102 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybova vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 11.
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Zaciname s nejjednodussimi cvi¢enimi, v nichZz se snazime nazorn¢ zachytit zakladni
melodické postupy, tedy vyraznou stoupajici a klesajici melodii. Nejprve si mizeme hrat
na ptacky, ktefi podle melodického hudebniho doprovodu bud’ vzlétnou, nebo zase usednou na
zem, coz déti doprovazeji 1 pohybem.

V dalsim cviceni si budou déti predstavovat rozvijejici se tulipan. Nejprve maji ruce
sloZzeny na temeni hlavy, jakmile za¢ne hrat stoupajici melodie, zvedaji paze lehce vzhiru az
do Sirokého vzpazeni — tulipan rozkvetl. To v krasném, impresionisticky barevném klavirnim
doprovodu odpovida prvnim dvéma az tiem taktim vzestupné melodie v osminovych
hodnotach. Dalsi ¢tyfi takty déti mirn€ pohybuji pazemi vpravo a vlevo podle houpavé klavirni
melodie ve ¢tvrtovych hodnotach. Nasleduje klesajici melodie opét v osminovych hodnotach,
nacez paze zase pozvolna klesaji k temeni hlavy — tulipan uvadl (srv. pfil. ¢. 34). Tak se to celé

jesté dvakrat opakuje.

Tranquillo

y 4 pacof

o

P

1 ) - =z 1 6 ¢ _:

EN * W, 5 =

yilg
il
Il

P¥iloha &. 34: VI. Tulipan (t. 1-10)%°

VII. Tii muzikanti (buben, pistala a loutna) | zrychlovani — zpomalovani

Skladatel do klavirniho partu stylizuje tii hudebni nastroje — buben, pistalu a loutnu.
V prvnim dilu, ktery ztvarnuje buben, jsou obé ruce zapsany v basovém kli¢i a dominantni je
piedevsim rytmicky ostinatni doprovod v levé ruce, tvofen dudackou kvintou (viz pfil. ¢. 35).
Hlavni téma je Ctyitaktové, pfi¢emz dalsi dva takty tvoii drobnou introdukei a dil¢i kodu. Cely
dil ma tedy 6 taktd. V dal$im osmitaktovém dilu vystfida buben piStala, kterd je hrana

ve vysoké poloze dvoucarkované oktavy. Melodie je hojn¢ zdobend natryly, doprovazena

103 EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.
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V levé ruce opét rytmicky ostinatnim doprovodem (pfil. ¢. 36). Tieti dil je stejny jako prvni,
tedy opét zni buben. Ve ¢tvrtém pétitaktovém dilu na fadu konecné ptichazi loutna, kterou Eben
charakterizuje pomoci arpeggiovych akorda (pfil. ¢. 37). Poté se znovu stfidaji jednotlivé dily
se stylizaci bubnu (pouze 4 taktové hlavni téma), pistaly a loutny. Zavér piinasi rozSiteny

,bubnovy* dil s malou dvojtaktovou kodou.
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P¥iloha &. 35: VII. Tri muzikanti (t. 1-3)1%

poco a poco accelerando al tempo vivacissimo

P¥iloha &. 36: VII. Tii muzikanti (t. 7-10)1%°
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P¥iloha & 37: VII. T#i muzikanti (t. 38-41)1%

(24

Z hlediska pohybové pripravy se Vtéto etudé zaméifime na néacvik postupného
zrychlovani a zpomalovani tempa, coz vyZaduje pomoc hudebniho doprovodu. Podkladem
Ebenova doprovodu je drobny piibéh o tiech muzikantech. Muzikant, ktery hral na pistalku
stale zrychloval a zrychloval a nikdo ho nemohl zastavit (poco a poco accelerando al tempo
vivacissimo). Naproti tomu muzikant hrajici na loutnu zacal vzdy rychle, ale postupné stale

zpomaloval, az se uplné zastavil (poco a poco rallentando al tempo andante). Jen bubenik hral

104 EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.
105 Tamtéz.
106 Tamtéz.
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porad stejné rychle — pochodové (tempo di marcia). Déti pohybem napodobuji hru na jednotlivé
nastroje. Rychlym pohybem prstli naznacuji hru na pistalku (pohyb zrychluji), volnymi pohyby
ruky hru na loutnu (stale zpomaluji) a nakonec naznacuji hru dvéma pali¢kami na buben, kterou

je mozno spojit s chiizi (stale ve stejném tempu).2%’

VIII. V1acky (priblizuji se a vzdaluji) | zesilovani — zeslabovani

Osmou etudu realizujeme prostiednictvim pohybové hry na vlacky. Déti utvoti jeden
velky nebo nékolik mensich vlacki tak, ze se postavi do zastupu a chytnou se za pas. Jeden
vlacek po druhém pak podle hudebniho doprovodu piijizdi a odjizdi. Kdyz vlak ptijizdi, ozyva
se nejdiive z dalky docela tise (déti béhaji drobnymi tichymi kricky). Potom slySime vlak stale
vice (déti postupné vkladaji do behu vice energie, az nakonec hlasité dupou). Po chvili se vlak
zase vzdaluje a slySime jej stale slab&ji (déti postupné ubiraji energii, az zase tiSe naslapuji).
Za nedlouho uz v3ak pfijizdi daldi vlak.%®

Pro charakterizaci vlacki zvolil Eben rychlé tempo (vivace). Doprovod se vyznacuje
neustalym pohybem v osminovych hodnotiach ve staccatu. Zaina v pianu a pribézné se

dynamicky stale zesiluje a zeslabuje.

IX. Honba za motylem | chiize — béh — poskok (v rychlém sttidani)

Tato etuda je zaloZena na podobném principu jako patd ¢ast Prochdzka. Sttida se tedy
chlize a béh s poskocnym krokem. Zatimco se ale jednotlivé prvky v paté casti stiidaly
po delSich nekolikataktovych usecich, zde dochazi k rychlejSimu sttidani po taktech, coz je

Skladba podle autora nese velice vystizné nazev Honba za motylem. Pokud se podivame
na prislusny klavirni doprovod, charakterizuje 1. takt ve ¢tvrtovych hodnotach chuzi, 2. takt
v osminovych hodnotach béh, 3. takt opét chiizi a 4. takt vteCkovaném rytmu poskok
(viz ptil. €. 38). Podobnym zptisobem se to jesté jednou opakuje. 4 + 4 takty tvotici predvéti
a zaveti mizeme oznacit jako maly dil a. V' 9. az 12. taktu se chiize a poskok rozsifuje na dva
takty. Tyto celkem 4 takty mizeme oznacit jako dil b. Nasleduje melodicky drobné pozménény
maly navrat prvniho dilu (4 takty), ktery miZeme oznacit jako a’, a zavérecna Ctyitaktova koda.

Skladba ma tedy malou tfidilnou formu.

107 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybova vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 12.
108 Tamtéz, s. 15
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Piiloha ¢&. 38: IX. Honba za motylem (t. 1-6)*%°

X. Hra s balonkem | dvoudoby — tFidoby rytmus

V tomto cviceni déti rozliSuji zakladni takty — dvoudoby a tfidoby, které si nejdiive
osvoji prostfednictvim rytmizované feci, elementdrniho pohybu a instrumentéalni hry. Pozd¢ji
bude pro né€ snadné orientovat se i v notovém zapisu. VZdy zvyrazitujeme prvni, ptizvucné doby
taktu (napf. na tézkou dobu déti dupnou, na lehké doby tiSe plesknou o hibet ruky).
Déti utvofi skupinky po dvou, dostanou mi¢ a navzéjem si jej piehazuji. Mi¢ vyhazuji na prvni
dobu taktu. V tfidobém taktu mohou stat dal od sebe. Prvni polovina skladby je zapsana v taktu
celém. Muzeme se tedy rozhodnout, zda budou déti vyhazovat pouze po dvou dobach
nebo 1 po ¢tyfech. Pravidelnou metrickou pulzaci obstarava leva ruka. Druha ptilka skladby je

zapsana ve 3/8 taktu.

XI. Veseld a smutnd pisni¢ka | dur — moll

Pomoci posledni etudy se déti nauci sluchové vnimat rozdil charakteru durového
a mollového tonorodu. Pfiblizime jim to pomoci jednoduchého ndmétu — napft. o pocasi (dur —
sviti slunce, moll — mlha, prsi). Jejich tkolem pii poslechu Ebenovy klavirni skladby bude
rozpoznat veselou a smutnou pisnicku. Déti utvoti kruh a chytnou se za ruce. Pii vesel¢é pisnicce
otaCeji kruh dokola Zivym poskokem, pii smutné pisnicce se zastavi a pohybuji spojenymi

pazemi lehce vpred a vzad, pfitom mirné péruji v kolenou.°

19 EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebn& pohybové vychova. Praha: SPN, 1975.
110 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hudebné pohybova vychova Sestiletych az osmiletych déti. Praha: SPN,
1975, s. 16.
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Durova cast skladby je zapsana v tonin€ D dur, mollova v d moll. Jedna se tedy o toniny
stejnojmenné. Jednotlivé charaktery jsou rozliSeny také tempové — durova ¢ast je rychlejsi
(allegretto), mollova pomalejsi (andante triste), pficemz obé skladby piinasi podobny
motivicky material, co se ty¢e melodie (pfedev§im v prvnich dvou taktech — srv. pfil. ¢. 39).

Skladba ma malou tfidilnou formu aba. Krajni dily jsou durové, stfedni dil mollovy.
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Piiloha & 39: XI. Veseld a smutnd pisnicka (t. 1-2 a 8-10)1

111 EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.
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4 Didakticky potencial skladeb P. Ebena ve vyuce na ZS, v HN

LA A4

na ZUS a na niz§im stupni viceletého gymnazia

V této kapitole pfinas§im moznosti prace s vybranymi skladbami z détské tvorby Petra
Ebena, které lze uplatnit ve vyuce na zakladni Skole, ale soucasné také v hudebni nauce
na zékladni umeélecké Skole a na nizSim stupni gymndzii. Zamérné nerozd€luji kapitolu
na vyuku 1. a 2. stupné zékladni Skoly, nebot’ si myslim, ze dané skladby lze vyuzit celoplosné
a metodiky pfizplsobit véku a schopnostem i dovednostem zakt. K nize popsanym hudebnim
¢innostem pristupuji komplexné, tak aby byly rozvijeny vSechny slozky hudebni vychovy (zpév
a intonace, rytmus, hudebné pohybové a instrumentalni ¢innosti, poslech i hudebni teorie).
Zaroven se snazim vytvofit prostor pro vlastni kreativitu zaka.

V préci se skladbami ¢asto nachdzime moznosti vyuziti v riiznych ptedmétech, nebot’
soucasné ramcové vzdélavaci programy kladou dlraz na mezipfedmétové vztahy a prolinani
poznatki riznymi obory. Piedevsim u pisni nejde vzdy pouze o hudbu, ale také o text a jeho
porozumeéni ¢i ptivod. Dilezité je také rozvijeni kli¢ovych kompetenci.

V tvodu této kapitoly je potfeba zminit, Ze Petr Eben svého ¢asu, konkrétné v pribéhu
60. let, vyznamné pfispél zpévnikiim a uéebnicim hudebni vychovy pro ZS svymi apravami
lidovych pisni. Tyto ucebnice Statniho pedagogického nakladatelstvi jsou dnes jiz samoziejmée
prekonané, ovSem lidové pisné se zpivaji stale. K jejich doprovodu ve vyuce mizeme vyuzit
také rozsahlou klavirni sbirku Lidové pisné a koledy'*? (srv. kap. 5.1). Dale miizeme ve vyuce

uplatnit hudebné& pohybova dila, na kterych se Eben hudebné podilel (viz kap. 3).

4.1 Ceska Orffova §kola

Bezesporu nejvétsim hudebné vychovnym projektem, na kterém se Petr Eben podilel
spolecné s Iljou Hurnikem a dalSimi spoluautory (Eva Kroschlova, Wilhelm Keller, Jan Dostal
a Vladimir Pog), je Ceska Orffova skola. 1 kdyz se jedna o adaptaci dila Carla Orffa (Schulwerk,

1930), po hudebni strance jde o autentické dilo zminénych skladatelti, nebot” slozili vlastni

112 EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu. Praha: Panton, 7. rozsifené vyd., 1974.
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hudbu a uplatnili nase lidové pisné. ,,Praxe ukdzala, ze Orffovy doprovody jsou vétsinou prilis
obtizné. Zustali jsme proto Vdoprovodu u nejjednodussich formuli, jez se provadeji
V dusledném ostinatu. Staci, nauci-li se dité hrat prvni takt skladbicky, ktery pak opakuje az
do konce. (...) Pres nutnost previadani rytmického elementu jsme prece jen proti némecké verzi
zdiirazinovali vice melodii proti rytmu a zavadeéli i typy psalmodické s volnou rytmikou nebo
typy halekackové. Domnivame se, zZe v nécem nam budou riizné prvky Orffovy skoly dokonce
blizsi nez samotné materské pudeé nemecke. Zvuk zobcovych fléten miize v némeckém prostredi
evokovat uz jen asociace archaické, podobné jako uzivani starych cirkevnich tonin. U nas vSak
zobcova flétna ve slovenské pisni daleko vice pripomina fujaru, tremolova prodleva xylofonu
zvuk cimbalu a staré cirkevni toniny jsou nam stdle blizké z Fady lidovych pisni moravskych,
slezskych nebo slovenskych.“*® Samotny Carl Orff kratce po vzniku dila prohlasil, Ze jde zatim
0 nejlepsi verzi adaptace jeho $koly, kterou videl.1**

V 60. letech vysly prvni tfi dily této rozmérné publikace. Az v roce 1995, ke stému
vyro&i narozeni C. Orffa, vysel s dvacetiletym zpozdénim 4. dil Ceské Orffovy Skoly.**® Prvni
dil, nazvany Zacatky''® (1966), je rozdélen na Sest ¢asti. Nejprve nas seznamuje s metodickymi
pokyny vysvétlujicimi préci s fikadly, rozvoj péveckych a intonaénich dovednosti, rytmicka
a improvizacni cviceni, taktovani, hru na bici nastroje a dal$i souvisejici problematiky.
Nésleduje elementarni improvizace, kde jsou ndm nabidnuty ukazky prace s motivem, hudebni
vétou ¢i periodou, S hudebnimi formami jako jsou variace, rondo i dvoudilnd a tfidilna forma.
Tteti Cast obsahuje pisn€ s rozmanitymi doprovody, nasleduji deklamacni hry a instrumentalni
doprovody. Posledni cast je vénovana hudebné pohybové vychové, ktera se zaméiuje
mj. na pohybovou pripravu (napt. spravného drzeni téla) ¢i pohybové a tane¢ni hry (Zlata
brana a dal$i). Z tohoto vy¢tu mizeme vidét, ze uz jen s pouzitim prvniho dilu je mozné
ve vyuce rozvijet vSechny dillezité slozky hudebni vychovy a aktivné zapojit Zdky do mnoha
riznorodych hudebnich ¢innosti. Na paméti bychom stale méli mit Orffovu ideu, ze: ,,Zadné,
byt hudebné sebezaostalejsi dité nesmi byt z hudebné vychovného procesu vylouceno® 'Y’

Druh dil — Pentatonika!!® (1966) — obsahuje 30 vokalnich skladbicek s doprovodem

orffovskych hudebnich nastroji a 15 samostatnych instrumentalnich skladeb. Pro tento dil Eben

113 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katetina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 120.

114 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 136. ISBN 80-7039-218-5.

115 pECHACEK, Stanislav. Lidovd piseri a sborovd tvorba. Praha: Karolinum, 2010, s. 73. ISBN 978-80-246-
1830-2.

116 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: 1. Zacatky. Praha: Supraphon, 1969.

17 TamtéZ, s. 6.

118 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: 1. Pentatonika. Praha: Supraphon, 1969.
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upravil 3 lidové pisn&!'® a v lidovém duchu zhudebnil 15 fikadel.!? Sougasti je také Ebenova

instrumentalni nebo vokalni verze pisn¢ z pohadky O Koblizkovi, kterou je mozné uplatnit
vV dramatické formé i pfi vefejném vystoupeni. Vyuziti pentatonické stupnice zde ma sviij
metodicky vyznam, nebot’” odstranénim piiltont vznikne pro dité snadno intonovatelny systém
bez disonantni malé sekundy, a tim také princip vhodny pro pozvolné zacatky probouzeni

hudebnosti nejmensich déti.*?!

dili, nebot’ predpokldda zvladnuti elementarnich postupti V prvnich svazcich a vede zaky
K vyspélejSimu muzicirovani v bézné uzivanych durovych a harmonickych mollovych
tonindch. Hudebni materidl je jiz vhodny i pro repertoar détskych péveckych sbort. V tvodu
se svazek zabyva elementarni improvizaci a harmonizaci pisni pomoci zdkladni harmonické
kadence (T-S-D-T). Nasleduje 48 pisni S pievazné ostinatnim doprovodem orffovskych
néstroji, z nichz Eben upravil 14 lidovych pisni'?® (pisett Péknd Kdca travu Zala podle rukopisu
panose Racka z konce 15. st.) pro détsky jednohlas nebo ve form¢ kanonu, 7 pisni na slova
V. Fischera!® (vétsinou transponovanych do C dur), které nalezneme také v publikaci Elce
pelce kotrmelce!® (srv. kap. 2.1) a pisen Velky cestovatel (text Milan Ferko). Souéasti tohoto
svazku jsou také tii pohadky s hudbou, z nichZ Ebenovi patii autorstvi pohadky O malém spaci
(text Milan Ferko). Posledni ¢ast je vénovana instrumentalnim skladbam, které jsou vhodnym
repertoarem i pro komorni soubory ZUS. Z Ebenovy dilny jsou to Dvé dueta pro sopranovy a
altovy xylofon, Rondo pro dva nastroje, Valcik a zavérem 6 vanoénich koled'?® pro 2-6 nastroj.

Vyrazny je Ebentiv autorsky podil na étvrtém dile (Moddlni téniny),*?” pro né&jz upravil

t. ,128

Ceské stiedovéké pisné ze 14.-16. s moravské a slovenské lidové pisné,*?® k nimz pridal

na zaver T7i pisné k loutné a vlastni skladby na staroceské texty. VéEtSina pisni je jednohlasych,

19 Haju, belu, hajusky; Houpy, houpy; Hajej, pupu

120 Smrt nesem za lesem; Co mdme k jidlu; Détatko malé, Majovy desticek;, Smrtnd nedéle; Kosi budicek; Karliku,
Karliku; Sel dédecek; Tetky; Spadla moucha do capoucha; Povez ty mné; Kucero, Kucero; Vyjdi, vyjdi slunicko;
Novy diim

121 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: II. Pentatonika. Praha: Supraphon, 1969, s. 4.

12 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: III. Dur — Moll. Praha: Supraphon, 1972.

128 gch, neni tu; él'jsou to koné; Dobru noc, ma mila; Hejha, husy; Holka modrooka; Malickd su; Mam ja licku;
Pro¢ jsi k nam neprisel; Prsi, prsi; Rada, rdda; Tece voda z javora; Ten chlumecky zdmek; Ti zlosejnsti
muzikanti

124 Sedmikraska, Sudy, Salvéj, Divokd husa, Kolo, Prsi, Vinky

125 FISCHER, Vaclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973.

126 Dej Biih stésti; Chtic, aby spal; Jak jsi krasné; Nesem vam noviny, Veselé vanocni hody; Pasli ovce Valasi

127 Vyslo v nakladatelstvi Muzikservis, Praha, 1995.

128 Pro¢ kalina v struze stoji; Vij mi vénec, Andéliku rozkochany; Vyletél sokol, Murdnsky zamek; Piseri sluhy
Rubina; Salve lux fidelium

129 Boze miuy; Daj fia, mamicko; Svitilo né slunko; ' mlynaiovem splaviku; Sla dévecka do hajecka; Smlévali se
dva; Ruza son ja; Mraci sa, mraci; Po néspori zaspal
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mistrovstvi v polyfonnim vedeni hlast prokéazal Eben tentokrat ve vicehlasé sazbé melodickych
nastroju. Zvonkohry, xylofony, metalofony, zob. flétny, kytary, prdzdné struny violoncella
a tympany se uplatiuji v riiznych kombinacich ve v§ech pisnich, jen skromné podeptené jednim

az dvéma nastroji rytmickymi (triangl, diivka, tamburina, ¢inelky, rolni¢ky, bubinek, apod.).13

Vywziti Ceské Orffovy $koly v soudasné vyuce hudebni vychovy

Pedagogové hudebni vychovy jak v MS, ZS i ZUS mohou z této publikace &erpat
dodnes, nebot’ se jedna o dilo, jez polozilo zaklady ke komplexnimu ptistupu k vyuce hudebni
vychovy, ktera byla v historickych u¢ebnich osnovach velmi omezena v hudebnich ¢innostech.
Navody k ¢innostem jsou pedagogiim poskytnuty piimo v jednotlivych svazcich, proto
nepokladdm za potiebné vice tuto metodiku rozebirat. Je ale potfeba zdliraznit, v ¢em mliZe byt
skola inspirujici pro dnesni pedagogy. Cilem Ceské Orffovy skoly je piedevsim podnécovat
k torb¢é jak ucitele, tak zaky a prirozené rozvijet jejich hudebnost, vytvaiet pozitivni vztah
k hudbé¢ a k jejimu aktivnimu provozovani. Skladby a pisné ve vSech svazcich jsou jen ur¢itymi
modely, podle kterych si pedagogové mohou vytvaret vlastni vokalni i instrumentélni upravy
fikadel a pisni, které dnesnim zakéim budou blizsi nejen textové. Zaky muize zaujmout hra
v orffovském ansamblu, ale také jeho dirigovani, proto zakim vytvofime i takové partitury, kde

se mohou stat skute¢nymi dirigenty (vhodna je napt. forma kanonu, kde Zaci ukazuji i jednotlivé

nastupy).
32. PRSI Lot » - P_E,, text: Viclav Fischer
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130 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 71-72. ISBN 978-80-7290-932-2.
131 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: III. Dur — Moll. Praha: Supraphon, 1972, s. 49
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Piikladem takovéto aranze mize byt prace s Ebenovou pisni Prsi**2 na text V. Fischera

v publikaci My pozor dame a nejen poslouchame (viz pfil. ¢. 41 — srv. s puvodni Ebenovou

upravou v piil. ¢. 40).
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Priloha ¢&. 41: Prsi*®

132 pozn.: Klav. doprovod nalezneme v metodické &asti sbirky Elce pelce kotrmelce, &. 28.
133 HERDEN, Jan. My pozor dame a nejen poslouchdme. Praha: Scientia, 1997, s. 9-10. ISBN 8071830879.
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Dalsim ptikladem je nasledujici tfikadlo Andon dodion (pfil ¢. 42), ve kterém je

doprovod inspirovan upravou skladby Stastny dobrytro z Ceské Orffovy skoly I1.13*

ANDON DODION
20 v‘ !J\o\v o @ IJ\ONJ |d‘\o‘\J\J\|o\;\J\a\-J\']\ o\ o\lo ‘ ]
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P¥iloha ¢&. 42: Andon Dodion!®®

Jakmile maji Zaci zkuSenost se hrou i dirigovanim podle takovychto partitur a poznaji
ruzné hudebni struktury, nestoji nic v cesté¢ tomu, nechat je tvofit vlastni partitury, zpocatku
tteba jen rytmickeé, pozdéji i melodické. Cela prace je zaloZzena na bazi improvizace.

Je samoziejmé fada moZnosti a variant, jak k takovému ukolu pfistupovat. Celkova
naroc¢nost vychdzi z trovné dovednosti a veku zaki. Zakladem zlistdva text. Ten mize zakim
nabidnout ucitel, nebo si jej zaci vybiraji ¢i vymysli sami. Muze se jednat o fikadlo, basen nebo
text pisné, kterou zaci tolik neznaji a vysledek mohou poté porovnat s originalem. Pokud

nechceme praci vénovat celou hodinu, je lépe zvolit krat$i text napf. v podobé pfislovi,

13 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova Skola: II. Pentatonika. Praha: Supraphon, 1969, s. 9.
135 JIRICKOVA, Jifina. Pojd’te s ndmi na vylet. Hudebni vychova: casopis pro hudebni a obecné estetickou
vychovu Skolni a mimoskolni, Praha: Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, ro¢. 26, 2018, ¢. 1, s. 24.
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pranostiky ¢i vymyslet zajimavy pozdrav. Moznosti je také zvolit cizojazy¢ny text a propojit
tak hudebni vychovu s vyukou ciziho jazyka. Zaci pracuji bud’ samostatné, ve dvojicich nebo
vétsich skupinach. Pro nazorny piiklad pouzijeme ptislovi kdo jinému jamu kopa, sam do ni

pada.

1. varianta — rytmicka partitura

Kdo ji - né - mu JjA-mu ko - pd, sim  do ni pa - dd.
1. hlas
recitace %_Q_LJ_A?—’_D‘_J__J_—‘—J_MJ_J_H
Hra na télo — symboly
2. hlas 5 | ] I ,
recitace 4 I [ l [ ] tlesknutl
X plesknuti o hrudnik
Hra na télo i | | I v 1 wrw ,
L1 | | il S prekiizenyma
rukama
Drhl 4 | | ]
T ! ! L o dupnuti
“ine 4 | | | ,
Cinel —3 ! ! il | plesknuti o stehna
Buben g I ]l {I A lusknuti

Priloha ¢. 43: Rytmicka partitura

Jednodussi variantou je pouze rytmicka partitura (pfil. ¢. 43), do které zaci mohou
doplnit napt. 2. hlas, symboly zndzorfiujici hru na t€lo a rizné rytmické néstroje. Je na uciteli,
co vSechno zakim predepiSe, co je nechd doplnit a jakym zpiisobem tedy pfipravi partituru.
Z4ci sami mohou vybrat nastroje k doprovodu nebo rytmizovat fikadlo (pfedev§im zkugengjsi
7aci na ZUS), v tom piipadé miize byt partitura uplné prazdna i bez svislych pomocnych linek.
Pokud Zéci jesté neovladaji rytmické hodnoty, nahradime je jinym systémem (napi. osminovou

hodnotu teckou, ¢tvrtovou hodnotu vodorovnou ¢arkou).

2. varianta — melodicka partitura

Kdo ji - né - mu ji-mu ko - pd, sdm do ni pa - dd.

Priloha €. 44: Melodicka partitura
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Nejjednodussi moznosti, jak vytvofit melodickou partituru, je takovato tabulka
(pfil. €. 44), do které zaci zaznamenavaji melodii pomoci pismen. S timto typem partitury maji
zaci moznost se setkat pii hfe na boomwhackers, které se v soucasnosti stavaji v hudebni
vychov¢ stale vice vyuzivanym instrumentem. Boomwhackery vSak muzeme klidn¢ nahradit
hrou na zvonkohru, xylofon apod. S ziky na ZUS tvoiime i klasické partitury s notovymi
osnovami, do kterych vedle melodické linky, kterou sami vymysleji, dopliujeme dalsi

melodické i rytmické doprovody.

4.2  Nursery Songs

Sbirka pisni Nursery Songs'® (1953) pro sopran a klavir pfinasi skvélou piileZitost
propojit vyuku hudebni vychovy s anglickym jazykem. Podkladem pro pisné se staly anglické

limeriky, =’

neboli verSované utvary irského ptivodu. Hravy, humorny obsah textd fikankového
typu skladatel soucasné vyjadiuje 1 hudbou.

Petr Eben tento cyklus napsal v dobg, kdy se jesté dvofil své nastavajici manzelce Sarce
Hurnikove, ktera tehdy vyucovala anglicky jazyk. Okolnosti vzniku pisni autor popisuje takto:
»Protoze jsem byl v té dobé chudy jak kostelni mys, prinasel jsem ji misto kytic a bonbonii plody
své invence. Musim Fici, Ze byly prijaty s radosti a osvédcily se v pedagogické praxi mé Zeny '8

Sbirka obsahuje celkem 6 pisni: 1. Little Jack Horner — 2. Peter, Peter, pumpkin eater
— 3. Deedle, deedle dumpling — 4. Pease porridge hot — 5. Sleep, baby, sleep — 6. Tom, Tom,
the pipers son. K dispozici je partitura i s klavirnim doprovodem nebo jen party pro zpév.
Celkovému zertovnému razu se vymyka pouze piseni Sleep, baby, sleep, ktera ma charakter
ukolébavky, ¢emuZ odpovida i jeji pomalé tempo a konejSivy klavirni doprovod. Pfesto jsou
vSak vSechny pisné€ velmi rytmicky vyrazné, Casto je uzZity teCkovany rytmus, trioly, pfirazy
¢1 odtahy. Kromé anglického textu mé kazda pisenl také svilij €esky text. Kvili zachovani rymt
se vSak nejedna o doslovny pieklad. Podle autora by se mély pisné¢ zpivat nasledné v obou
jazycich. Jsou uréeny jak détskym poslucha¢tim, tak détskym interpretéim.*®
Pisn¢€ vyuzijeme ve vyuce hudebni vychovy nebo anglického jazyka jak na 1. stupni, tak

na 2. stupni ZS. VSe zdlezi na naroc¢nosti a rozsahu ukoll, které pro zZaky pfipravime.

136 EBEN, Petr. Nursery Songs. Praha: Editio Praga, 1999. ISMN M-2600-0196-1.
137 pozn.: téZ limericky, limericks

138 EBEN, Petr. Nursery Songs. Praha: Editio Praga, 1999. Pfedmluva.

139 Tamtéz.
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Nebo pisné vyuzijeme jen jako zdbavné zpestfeni vyuky. Pro ndzornou ukdzku mozného

metodického postupu jsem vybrala pisen €. 4 Pease porridge hot (pfil. ¢. 45):

IV. Pease porridge hot

Poco presto (J =120)
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bram -bo - rdk. Hrdch, mak, bram - bo - rdk.

Piiloha ¢&. 45: Pease porridge hot'4

1) Poslech pisné — ptedzpivani ucitelem

Jelikoz je pisen pomérné ,,chytlava®, nejlépe zaky namotivujeme k praci tim, ze jim
ji hned na za¢éatku v anglictin€ zazpivame. Pisent neni ndro¢na, ale je zapsana ve vyssi poloze.
Nizsi hlasy proto zpivaji bud’ o oktdvu niz, nebo si piseil transponuji do niz8i toniny.
Pti praci nebudeme vyuzivat klavirniho doprovodu, nebo jen sporadicky. Transpozice
samotné pisn¢ je tedy pomérné jednoducha zilezitost. To samé bude platit i o zpévu
samotnych Zzaku. Zalezi na tom, s jak starymi Zaky pracujeme a jaky je jejich hlasovy rozsah
a pévecké schopnosti.

Pti prvnim pifedzpivani zéci zatim nemayji k dispozici text pisné a soustiedi se tedy
pouze na poslech. Jejich tikolem je z poslechu zachytit, o ¢em pisen je. Dulezité je, aby ucitel

dodrzoval ptesnou pulzaci i rytmus, nebot’ jsou zde diilezitou vyrazovou slozkou.

140 EBEN, Petr. Nursery Songs. Praha: Editio Praga, 1999, s. 3 piilohy. ISMN M-2600-0196-1.
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2) Prace s textem — je ze mé piekladatel

Kazdy zak dostane od ucitele nakopirovanou pisen i s textem a samostatné se pokusi
o pieklad do cestiny. Sviij preklad Zaci zkonzultuji ve dvojici se spoluzdkem a porovnaji
s Ceskym textem pisné (V cem se text lisi a proc).

Nésledné mohou Zaci prelozit také cesky text do anglictiny. (K dispozici mohou mit
slovniky, pokud je to potieba.) O své pieklady se opét podéli ve dvojici. Neékolik zaki precte

pieklad nahlas kvuli kontrole vyslovnosti.

3) Rytmicka recitace — je ze mé raper

Nécvik pisné zacneme spolecnou recitaci textu v zapsaném rytmu. Vyznamnym
rytmickym prvkem, a v tomto pfipadé i vyrazovym, jsou pomlky, které je potieba piesné
dodrzovat. K recitace ucitel tuka na diivka pravidelné metrum — nejprve ctyfdobé, podruhé

dvoudobé (alla breve takt).

4) Hra na t€lo a notové hodnoty

K rytmické recitaci pfipojime rytmickou hru na télo — vychazime z notovych hodnot pisné:
e Ctvrtova nota = plesknuti na stehna
e osminova nota = tlesknuti obéma rukama o dlané spoluzdka ve dvojici
o ¢tvrtova pomlka = lusknuti
e pilova nota a pomlka = ptekiiZzeni rukou na hrudniku s uklonou hlavy dolt

e cela pomlka = dupnuti na 1. dobu

Cely doprovod se zaci u¢i ve dvojicich nejprve v pomalém tempu s moznosti
sledovat noty. Zaroven se tak uc¢i nebo si procvicuji notové hodnoty. Do svych partl si
zapiSou pomocnou legendu, ale nedélaji si znacky nad jednotlivé noty, nebot” by je to vedlo
ke sledovani znacek spiSe nez samotnych not. Musi zde fungovat také pamét a nejlépe
1 opakovani ve vice vyu€ovacich hodinach.

Po zvladnuti doprovodu v rychlej$im tempu vSichni zaci utvori dvé fady, stoji celem
k sobé. Snazime se docilit toho, aby dokazali zpaméti rytmicky recitovat s nacvicenym

doprovodem na télo.
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5) Nacvik zpévu — je ze mé zpévak

Po osvojeni rytmu i textu pisné se pustime do nacviku zpévu — nejdiive na slabiky
(napf. du, na, vi), pozdéji s textem pisn¢. Jakmile Zaci umi pisen zazpivat zpaméti, pfipojime

jiz nacvicenou hru na télo.

6) Instrumentace — je ze m¢ improvizator

VSsichni zaci stoji nebo sedi ve velkém kruhu. Kazdy zak si vybere jeden instrument,
piipadné néjakou véc, kterd vydava zvuk. Spolecné s ucitelem zpivaji naucenou pisen. Postupné
kazdy zék behem ctyr taktt vytvaii sviij vlastni instrumentalni doprovod, ktery ho zrovna
napadne. Zvuk nastroji muze kombinovat i se zvuky, které vydava sam. V tomto ohledu
skryvaji pomlky spoustu moznosti. Zaci se tak souasné uéi vnimat hudebni frazi, nebot’ se

po ¢tytech taktech pravidelné stidaji. Pisenn ma totiz periodickou stavbu.

Pro starsi Zaky:

7) Tvorba vlastniho limeriku — je ze m¢ autor

Na 2. stupni se mizeme s zadky pokusit vytvofit vlastni limeriky, respektive vlastni,
pokud mozno vtipné, fikanky v anglicting, které budou mit také ¢tyfdobé metrum, ale rytmicky
mohou byt od pisné odligné. Melodii si pfizpisobi podle Ebenovy pisné. Zaci pracuji
ve skupinéch po ctyfech.

K vymyslené fikance poté vytvaii kazda skupina svij vlastni doprovod, ktery mize byt
tvofen hrou na télo, instrumentalni hrou, doprovodnymi zvuky nebo riznymi kombinacemi.

Vrcholem uméni je, Ze kazda skupina zazpiva (pfipadné jen zarecituje) svij limerik pred
spoluzéky v plné krése.

Zakoncenim bude diskuse nad vlastni tvorbou jednotlivych skupin a zavérecna reflexe
(co se darilo, co ne, co zdky nejvice bavilo).

Podobnym zplisobem miizeme ve vyuce pracovat i1 s ostatnimi pisnémi této zajimavé

sbirky Nursery Songs.
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4.3 Kolednici z Tésinska

K Véanocim v hudebni vychové neodmyslitelné¢ patii zpév vanocnich koled,
ale pro star§i zdky druhého stupné a gymnazii mohou byt tradiéni koledy jiz pfili§
»oposlouchané* a nemusi o n¢ projevovat zajem tak, jako dfive na prvnim stupni. Pro¢ jim
tedy nenabidnout néco nového a zajimavého z dilny Petra Ebena.

Piestoze pasmo koled Kolednici z Tésinska'* (1963) je uréeno pro détsky sbor a sola,
mizeme se pokusit provadét je v b&Zné hoding hudebni vychovy, nebot jsou jednohlasé. Zaky
mohou zaujmout nové melodie, nepravidelny rytmus, netradi¢ni klavirni doprovod a také text.
Prokomponované pasmo koled se sklada z Sesti Casti: Dej pan Bog vecer — Z raja péknego
mjasta — Het, Het kolenda — Veselme se — Ej, vanoce nastaly — Bug vam zapla¢.

Koledy nachézejici se v tomto pasmu vybiral Petr Eben z vlastnich zapist tésinskych
pisni. Do oblasti Slezska byl vyslan na po¢atku 50. let Ustavem pro lidovou pisefi. Blizsi vztah
k této oblasti si vytvofil také diky své manzelce, ktera se narodila v Porubé. Ziva, autenticka
interpretace starych sedlaku, kteti se pred tehdy mladym skladatelem rozpominali na své détstvi
a licili, jak chodili od staveni ke staveni jako kolednici a pfi vypravéni si holi podupavali
nepravidelné sttidani dob pfi rytmicky akcentované pisni, dala podobu nejen napévu koled, ale

i rytmi¢nosti a dravosti, ktera se promitla do celkové stylizace dila.!#2

Prace s textem:

Pfi nacviku koled se s zaky nejdfive zamétfime na text a vyuZijeme jej k propojeni
s pfedmétem cCesky jazyk jak po strance lingvistické, tak literarni. Samoziejmé pro praci
s textem neni podminkou, aby uclitel vyucCoval zaroven oba piredméty. Jelikoz se jedna
o t&éSinské nareci, budeme se snazit porozumét nafeCnim vyraziim. Nejnarocnéjsi vyrazy jsou
uvedeny Vv poznamkach piimo v partitute (napt. venza podvodnego — hada podvodného,
neposlechlas malzonka — manzela). S zaky také probereme, ke kterému jazyku se nareci blizi
(polstina) a na map¢ si miizeme ukazat danou oblast, pfipadné pohovofit o rozd€leni TéSina na
Cesky Té&sin a (Polsky) T&in. Po vysvétleni neznamych vyrazi si ovéfime, zda Zaci
porozuméli, o ¢em koleda vypravi. Pokud bych se zastavila u druhé koledy Z raja péknego

mjasta, uz podle nazvu a uvedenych nafecnich vyrazti pochopime, Ze se zde vypravi o vyhnani

141 Nalezneme in EBEN, Petr. Vanocni knizka. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966. NEBO ve sbirce
Zpivame s kvitkem vydan¢ Informa¢nim centrem détského sborového zp&vu Olomouc v roce 1990.
142 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 70.
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Adama a Evy z raje. S zaky si dale povidame o tom, zda ptib¢h znaji, kde se s nim setkali,
kde jej mizeme najit, ptipadné o jaky se jedna literarni zanr (biblicky pribéh, bdje o vzniku

a povaze sveéta).

Uvaha a referat:

Vedle préce s textem vénujme Cas 1 debaté o koledach obecné — jaky je jejich vyznam,
jaky vyznam maji pro samotné zaky a jejich rodiny. O tomto tématu zaci mohou v hodiné slohu
napsat vahu nebo pfipravit drobny referat o pavodu a historii koled. Tyto ukoly piimo
odpovidaji u¢ivu stanovenému v RVP ZV pro 2. st. o hudebnich zanrech, chapani jejich funkci

vzhledem K Zivotu jedince i spole¢nosti, kulturnim tradicim a zvykim. 143

Rytmicka sloZka a hra na télo:

Po préci s textem se vrhneme na rytmus prvni koledy Dej pan Bog vecer, ktery je velmi
specificky a jak uz bylo zminéno, nepravidelny. Stiidani 2/4 a 3/8 taktu podepteme naptiklad
plesknutim o stehna na prvni dobu a plesknutim o hrudnik na druhou dobu ve 2/4 taktu, jelikoz
jsou obé doby akcentovany, a dupnutim na tézkou dobu ve 3/8 taktu (viz pfil. ¢. 46). Toto
sborové akcentovani zpusobi zajimavy vyrazovy efekt, ale pfedev§im pomuze zakim Iépe
zvladnou rytmické nepravidelnosti. Nejdiive budeme text pouze rytmicky recitovat. Teprve po

dobrém osvojeni rytmu pisné piejdeme na nacvik melodie.
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P¥iloha &. 46: Dej pan Bog vecer (t. 17-29)144

143 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Praha: MSMT, 2017, s. 87.
144 EBEN, Petr. Kolednici z Tésinska. (In: Vano¢ni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 2.
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Nécvik pisni:

Celkovy hlasovy rozsah cyklu se pohybuje od ¢! po d?. Z hlediska stavby piislusnych
melodii dominuji sekundové a terciové intervaly, zpestiené Castymi kvartovymi a kvintovymi
skoky.

Pti pocatecnim nacviku zpévu koled urcité nevyuzijeme zapsany klavirni doprovod ve
svém plném rozsahu, ktery je naro¢ny nejen pro zpévaky, ale i pro klaviristu a vyzaduje
pedagoga s vyssi arovni hry na klavir. Doprovody mizeme rozd¢lit na vyrazné disonantni
(Z raja peknego mjasta, Bug vam zaplaé, a rozlozené akordy ve druhé a tieti sloce koledy
Veselme se) a doprovody, ve kterych je disonance omezena (Dej pan Bog vecer, Het, het,
kolenda, Ej, vanoce nastaly).

Zakam hrajeme napév pisné a jako doprovod pouZijeme levou ruku klavirniho partu.
Pokud by toto pedagog nezvladl, nabizi se doprovod alespot formou hry oktav hlavnich
harmonickych funkeci, ktery ovSem vychdzi z Ebenovy harmonizace, nikoli vlastni,
nebo dudéacké kvinty.

Po pfedchozim rytmickém nacviku koledy Dej pan Bog vecer se pustime do nacviku
zpévu v nékolika fazich — nejprve pouze na slabiku ve spravném rytmu, poté pfipojime slova,
hru na télo popsanou vyse, a nakonec zapojime 1 klavirni doprovod, ktery v této tivodni Casti
cyklu dobie podpird melodii. Na doprovod lidové koledy plisobi nezvykle dramaticky,
a to diky svym pultonovym postuptim. (Ty misty pfipominaji soundtrack z filmu James Bond
007 - viz piil. & 46. Zaci ¢asto hledaji podobnosti slysené melodie &i nap&vu s melodiemi
z filmt, pohadek apod., proto je dost mozné, Ze na tuto podobnost sami upozorni. Je také mozné
vyuZit tohoto ,,bondovského* motivu k rozezpivani a na nacvik ptltond, které se v koledé€ hojné
vyskytuji.)

Kromé rytmu je potfeba vénovat zvySenou pozornost také harmonickému pribéhu
a ¢etnym modulacim a transpozicim do vedlejSich tonin, které ostatné probihaji v celém pasmu.
Z Gvodni koledy v tonin€ ¢ moll prostfednictvim klavirni mezihry pfechdzime k dalsi koledé
Z raja peknego mjasta v subdominantni f moll. Diky mezihie je tato modulace pfipravena
a pro zpévaky dobie zvladnutelna. Tim chci zdlraznit jeji vyznam a potiebu, aby pedagog
mezihry, které nejsou tak naro¢né, hral. Dale jiz bez pfipravy harmonie transponuje vzdy o ptl
tonu nahoru, tedy z f moll do fis moll a z fis moll do g moll. Na toto transponovani zaky

muZeme piipravit na zacatku hodiny pfi rozezpivani.
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Rozezpivani:

K rozezpivani pted nacvikem koledy Z raja péknego mjasta si vytvotime cviceni
z prvnich tiech taktd (viz piil. ¢. 47). Cviceni za¢neme zpivat napiiklad od ¢l v ¢ moll
na slabiky (napf. do, na, vi) a transponujeme vzdy o pul tonu nahoru, kam az se dostaneme dle
hlasového rozsahu zaka. Chlapci v pribéhu cvi¢eni mohou pfejit o oktdvu nize. Pro lepsi

ptedstavu pridavam zacatky transponovanych slok ve fis moll a g moll (viz pfil. ¢. 48).

l'
Poco moderato(s.66)
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P¥iloha &. 47: Z jara péknego mjasta*®
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P¥iloha ¢&. 48: Z jara péknego mjasta **®

Nicvik pisné — pokrocilejsi:

Pokud uZ mame ptedchozi faze zvladnuté, mizeme utvotit dvé skupiny, které se budou
sttidat pfi zpévu sborovych a solovych ¢asti, které jsou predepsany skladatelem. MozZnosti je
nekolik:

a) sbor zpivaji vSichni, séla jen chlapci
b) sbor zpivaji dévcata, séla chlapci (nebo naopak)
¢) pokud méame ve tidé Sikovného zpévaka ¢i zpévacku, miize sola zpivat pouze tento Zak

d) sola zpiva jen vybrana skupina zak, sbor vSichni

Miizeme mit jako ucitelé to §tésti, ze mame tiidu plnou Sikovnych zakt, ktefi zvladnou
koledu zazpivat i s klavirnim doprovodem Petra Ebena. Zde je potieba vénovat nékolik dalSich

hodin nécviku s doprovodem, aby Zaci dokéazali udrzet svoji melodickou linii.

145 EBEN, Petr. Kolednici z TéSinska. (In: Vano&ni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 4.
146 Tamtéz, s. 5.
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Hra na rytmické néstroje:

K nacviku koled je zadouci pfipojit také hru na rytmické nastroje. Jeden z moznych
doprovodu si ukazeme na dalsi koledé¢ Ej, vanoce nastaly.

Po rytmickém a intona¢nim nacviku koledy budou zaci hrat prvni dva taky rytmus pisné
na tamburinu a dalsi tfi takty tukat metrum pisné na bubinek ¢i jiny podobny bici nastroj, ktery
mame k dispozici (cajon, bongo) — viz pfil. ¢. 49. Pro nase potfeby v hudebni vychové mizeme
klavirni doprovod u této koledy vypustit. Podobné miizeme zatadit hru na nastroje i u ostatnich
koled.

Allegretto sereno (4--69)
by §BOR yrir oK o :
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Priloha &. 49: Ej, vanoce nastaly*’

Hudebni forma a poslech

S Z4ky se také blize zamé&fime na formu cyklu. Pokud budeme nacvicovat pasmo celé,
muzeme rozvést diskusi o formé€ na zaklad¢ zkuSenosti z nacviku. V piipad€, Ze nacvicujeme
jen nékteré Gasti, pustime zakiim nahravku celého cyklu. Zaci brzy zjisti, Ze se nékteré &asti
znovu navraci. Jednotici funkci plni troji zaznéni koledy Het, Het kolenda, ktera poprvé zazniva
v G dur, podruhé je prvni polovina opét v G dur, druha polovina pfechéazi do g moll a potfeti se
dostavame do toniny F dur. Stava se tak jakymsi refrénem. Prostfednictvim vysledné formy
celého pasma miizeme zaktim priblizit podstatu rondové formy, zalozené na navratu jednoho
dilu, prestoze se zde nejednd o pravé rondo. V zavéru se opét v tonin€ ¢ moll navraci také ¢ast

prvniho dilu pasma — koleda Dej pan Bog vecer — kterou bychom mohli oznacit jako maly

navrat. Tento navrat je rozveden do zavérecné kody (srv. pfil. €. 50). Jednotlivé ¢asti ozna¢ime

147 EBEN, Petr. Kolednici z TéSinska. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 11.
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pismeny. Schéma celé skladby tedy mizeme zapsat jako ABCDCECFA. Jesté podrobné&;jsi

rozbor cyklu piinasi ve svém &lanku Petr Eben: Pisné a Kolednici z Tésinska Solon Kladas. 8
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P¥iloha ¢&. 50: Kolednici z Tésinska — kodal*®

Prostfednictvim poslechu nahravky celého dila nebo klavirniho doprovodu hraného
ucitelem, ¢i alespoil poslechem klavirnich meziher, mizeme vést ziky k slovnimu
charakterizovani hudebniho dila. Zaki se ptame, jak na né hudba Petra Ebena piisobi, ¢im jsou
koledy po hudebni strance jiné nez ty, které dosud slysSeli. Jak vnimaji pii zpévu klavirni

doprovod (konsonantné/disonantné), zda je rusi, nebo jim naopak pomaha.

Shrnuti:

JelikozZ je pasmo Kolednici z TéSinska pomérn€ narocné, neni nutné nacvicovat celé
dilo, pokud jej tedy nechceme prezentovat na vetejném vystoupeni, které se zrovna o Vanocich
nabizi. Také bude pravdépodobné potieba zpomalit tempa koled. Piedepsand tempa jsou
stanovena pro pévecké sbory vedené sbormistrem. Popsané metody prace také neni mozné

row r

zvladnout béhem jedné vyucovaci hodiny, ale je potieba si praci rozplanovat na delsi ¢asové

148 KLADAS, Solon. Petr Eben: Pisné a Kolednici z TéSinska. In: Moravsko-slovenské folklorni inspirace v Seské
a slovenské hudbé. Ostrava: Ostravska univerzita, Pedagogicka fakulta, 2010, s. 157-170.
149 EBEN, Petr. Kolednici z Tésinska. (In: Vano¢ni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 16.
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obdobi (napf. cely prosinec) nebo s dilem pracovat i v jiném predmétu (napt. v ¢eském jazyce),
pokud mame tu moznost. Je na kazdém pedagogovi, které z nabizenych tkolt zvoli a které se

mu pii praci osvedci.

4.4 T¥i suitové véty

Skvé€lou prilezitost, jak zapojit do hry na melodické nastroje i zaky, ktefi nehraji
na zadny hudebni nastroj nebo jak prakticky seznamit zaky hudebni nauky s cirkevnimi
toninami a s nékterymi baroknimi tanci, pfinasi 77 suitové veéty (1983) pro orffovsky
instrumentaf. Skladbu nalezneme ve star$i publikaci Pavla Jurkovice — Instrumentalni soubor
na zdkladni skole.**

Kazda véta je napsana v jiné staré (cirkevni) toning, které Eben s oblibou uZziva. Prvni
véta, Gavota, je v toniné dorské, druha pomala véta Air ve frygické a tieti Gigue prechazi
do lydické toniny. Kazda véta je vzdy psana pro zobcovou flétnu (nebo jiny melodicky nastroj),
dva nebo tfi melodické nastroje Orffova instrumentafe (zvonkohra, xylofon, metalofon)
a pripadné jeden nebo dva nastroje rytmické (htlky, bubinek, tamburina). Vzhledem k tomu,
ze jsou doprovody melodickych néstroji ostindtni, neni problém skladby zaradit do vysSich
roénikit HV na ZS nebo na gymnaziu za predpokladu, Ze mame ve t¥idé alespon jednoho Zéka,
ktery ovlada hru na flétnu ¢i jiny néstroj. Pfipadné tento hlavni melodicky part hraje ucitel.

Jednotlivé véty jsou vzdy rozdéleny na nékolik dili (zpravidla o velikosti periody),
podle kterych se také doprovod obménuje (viz pfil. ¢. 51 — Gigue ma 5 dilti, oznaéeno ¢isly).
Nabizi se proto moznost zaky rozdé€lit a vzdy jednomu Zakovi piitadit jeden dil urcitého partu,
ktery se snadno nauci. Zbyli Zaci mohou libovoln¢ improvizovat na neladéné bici néstroje. Dalsi
moznosti je rozdelit tfidu na skupiny a pfifadit dily jednotlivym skupinam, coZ je ovSem

S zéky (pedevs§im vV HN na ZUS) se také vedle souborové hry blize zaméiime
na charakter jednotlivych tanct, jejich tempa a piivod. Mizeme jim poskytnou srovnani
napt. v podob¢ poslechu ne¢které Bachovy suity. Spolecné se pak pokusime o srovnani dél dvou
odlisnych stylovych obdobi a hledani zasadnich rozdilti a shod (tempo, takt, nalada).

Vv

paltony) starych tonin ve srovnani s téoninami durovymi a mollovymi. V Gavoté tedy

150 JURKOVIC, Pavel. Instrumentalni soubor na zdkladni skole. Praha: SPN, 1988, s. 140-145.
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srovnavame dorskou s d moll pfirozenou, v Air frygickou se moll pfirozenou a v Gigue
lydickou s C dur (srv. piil. ¢. 51). Je Skoda, kdyZz se Zaci v hudebnich naukach sice uéi
pfedznamenani durovych a mollovych stupnic a umi fady zapsat do not, ale neumi tyto znalosti

pouzit v praxi pii ur€ovani tonin. Podobna prakticka cviceni tedy pokladam za velmi prospésna.
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Priloha &. 51: Gigue®®

151 JURKOVIC, Pavel. Instrumentdlni soubor na zékladni Skole. Praha: SPN, 1988, s. 144-145.



4.5  Vyuziti skladeb k poslechovym ¢innostem

Instrumentalni i vokalni skladby muzeme vyuzit také k riznym poslechovym
ginnostem, at’ uz ve vyuce na ZS, ZUS, gymnaziu nebo i v MS. S Ziky se miZzeme
prostiednictvim poslechu riiznych skladeb zaméfit nejen na vystupy a ucivo uvedené
v souvislosti s poslechovymi ¢innostmi v RVP, ale také na vyvolani emoci a piedstav
na zaklad¢ vyslechnuté¢ hudby. Tyto pfedstavy poté neni nutné rozebirat pouze slovné,
ale poslech hudby mtzeme propojit také s vytvarnou vychovou, kdy Zaci své hudebni dojmy
a zazitky vyjadiuji vytvarng, tedy svou kresbou, malbou.

K tomu, jak u déti s poslechem postupovat, abychom je od klasické hudby neodradili,
radi Eben takto: ,,S poslechem hudby bych u ditéte zacal spise doma. Méla by to byt jenom
chvilka, ale chvile slavnostni, u které by dospély byl samoziejmé pritomen — ne tak, Ze by snad
pustil ditéti desku a Sel si za svou praci! Mél by ditéti vysvetlit, oc¢ ve skladbé jde, co se jemu
samotnému na ni libi a pak si doprat klidny, soustiedény poslech. Teprve kdyz pak doma
zjistime, Ze dité uz je schopno vnimat delsi kus hudby, pak s nim muZeme jit na cast koncertu.
Existuji pristupné a snadno pochopitelné skladby programni, kde muZeme vysveétlit dej,
ktery dité pak mize sledovat. Ale ja bych k témto skladbam od samotného zacatku pripojil
i skladby neprogramni, takové ‘hudebni hity’, které dite upoutaji a zaujmou pouze svou hudebni
podstatou a ne néjakym mimohudebnim déjem. Déti totiz nékdy miize oslovit rytmicka stranka
dila (jako u Bachovych Braniborskych koncertii nebo Vivaldiho Ctvero rocnich dob), nékdy
puvabnd radostna atmosféra (jako v Mozartove Malé nocni hudbé), jindy zase vyrazna, jim
blizka melodicnost (jako u Dvordkovych Slovanskych tancii nebo u Sukovy Smyccové
serenddy).“*? Tedy i podle Ebena ma smysl s détmi o vyslechnuté skladbé hovofit uz v raném
véku a nebrat hudbu pouze jako kulisu. Predstava, ze se déti nesetkaji S vaznou hudbou poprvé
az ve skole, je v dnesni dob¢ velmi optimisticka. O to vice prilezitosti by jim ale Skola méla
dopfat.

V poslechovych skladbach se snaZime hledat momenty, které obsahem 1 vyrazem
spojujeme se znamymi zazitky déti a smyslovym vnimdnim. Velké moznosti nabizi sbirka
kratkych klavirnich skladbicek Svét malych,*>® zejména skladby Hraci skiiitka, Zvony

prred usnutim, Sermiri, Ping-Pong, Z dalného vychodu, Na vojenské stielnici, Na krmitku

152 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha; Panton, 1995, s. 118.
153 EBEN, Petr. Svét malych. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.
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(srv. kap. 5.1). Zaci mohou vymyslet vyslechnutym skladbam také vlastni ndzvy
nebo charakteristiky, ¢i dokonce celé piibshy. Vhodny je napt. cyklus klavirnich skladeb Cty#i
zimni obrazky (srv. kapitolu 3.2) nebo Rozdily a protiklady®™ (srv. kap. 3.4).

Poslechovy kviz

Prostiednictvim prichystanych poslechovych skladeb mizeme zakim piipravit maly
poslechovy kviz, podobné jako to provadél samotny Eben béhem svych koncertli. Aby vice
zapojil posluchade, vybral nékolik &asti ze svého klavirniho cyklu Malé portréy'™
(srv. kap. 5.1). Jednotlivé ¢asti cyklu vyjadiuji charakteristické vlastnosti vyhranénych lidskych
povah. Popis charakteru je vzdy uveden v zahlavi portrétu (napi. Neklidny, roztekany,
podléhajici naladam; Mirny, laskavy, premitavy; Utoén)}, hrdé muzny, se sklonem K velikasstvi).
Tyto popisy Eben napsal vyraznym pismem na velké ¢tvrtky papiru, oznacil Cisly a umistil
na podiu tak, aby je posluchaci vidéli. Sdm poté hral jednotlivé portréty v jiném poradi, nez jak
bylo uvedeno na ¢tvrtkach, a tikolem posluchact bylo z hudby rozpoznat jednotlivé povahy
a tici pfesné, jak Sly skladby spravné za sebou. Zaroven vsak posluchace uklidnil: ,,Nemusite
se toho kvizu vitbec bat, protoze vy neriskujete nic, kdezto ja vse. Kdyz neuhddnete, bude vina
na mné, protoze jsem to bud’ jako interpret nevyrazné zahral, anebo jako skladatel Spatné
napsal!“t®

Podobnym zplsobem samoziejmé mlZzeme pracovat i s jinymi skladbami a cykly.
Dulezité je, aby mél ucitel k dispozici nahravky nebo byl schopny skladby sam zahrét.
U mladsich déti nejlépe vyuzijeme kratkych skladbidek z cyklu Hrajeme si na obrdzky,*’
kde mohou déti misto nazvu ptifazovat ke skladbickam obrazky (srv. kapitolu 3.3).

Poslechovy kviz mizeme zaméfit také na rozliSovani hudebnich Zanrd ¢i charaktert
(ukolébavka, pochod, tanec, pisen, koleda, slavnostni X smuteéni skladba, pomala x rychla
skladba). Zde opét vyuzijeme sbirku Svét malych (napt. Ukolébavka, Zvony pred usnutim,
Pochod, Husi pochod; Cardas, Mazur) nebo Lidové pisné a koledy*®® (Hajej, muij Andilku, Sly

panenky silnici, Ja do lesa nepojedu, Jak jsi krdsné, nevindtko, Roznovské hodiny).

154 EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.

155 EBEN, Petr. Malé portréty. Praha: Panton, 1969.

1% YONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 101. ISBN 80-7039-218-5.

157 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrdzky: Obrazky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.

18 EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu. Praha: Panton, 7. roz§ifené vyd., 1974.
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Grafické partitury

Zajimavou a netradi¢ni ¢innosti pfi poslechu miize byt tvorba grafické partitury. Jedna
se vlastné o jakysi automaticky zdznam sly$ené hudby. Zaci bez piedchozi piipravy
a promysleni zaznamenavaji rytmicky i melodicky prabéh skladby na papir, alespon o velikosti
A4, 1 vetsi.
k poslouchanym skladbam. Pokud jsme s zaky vytvofili partitury jiz nékolika skladeb (nazev
skladby Z4ci znac¢i na zadni stranu), mizeme vybrat ke kazdé skladbé jednu partituru a nasledné
7akom tyto skladby pustit v rizném pofadi. Zaci se pokousi pifadit k jednotlivym skladbam
odpovidajici partituru.

Jako piiklad uvadim mozny graficky zaznam Ebenovy klavirni skladby Vdnocni retéz*>®
z cyklu Cey#i zimni obrazky*® (piil. &. 52) a vyfez grafické partitury odpovidajici nékolika
taktim z 1. véty Sonatiny semplice!®! (srv. pfil &. 53 a &. 54).

Priloha €. 52: Graficka partitura — Vanocni retez

159 Nahravka dostupna z https://www.youtube.com/watch?v=FfgqTvsI7M3tM
nebo jako MP3 Vinocni koledy Cech a Moravy. [MP3]. Praha: Cesky rozhlas, 2018, 8590236019959.
Dostupné z https://www.supraphonline.cz/album/444389-vanocni-koledy-cech-a-moravy.

160 EBEN, Petr. Ctyii zimni obrdzky. In: Vanoéni knizka. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.

161 EBEN, Petr. Sonatina semplice. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1. vyd., 1958.
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Piiloha ¢. 53: Graficka partitura — 1. véta ze Sonatiny semplice (t. 61-71)
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162 EBEN, Petr. Sonatina semplice. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 6-7.
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5 Instrumentalni hudba pro mladé interprety ve vyuce na ZUS

Instrumentalni skladby instruktivniho charakteru psal Petr Eben pfedevsim pro klavir,
ktery sam vystudoval na prazské AMU pod vedenim prof. Frantiska Raucha. Teprve po dvou
letech si ptibral i studium skladby ve tifidé Pavla Botkovce. Ve hie na varhany zistal
samoukem, ackoliv mél k nastroji velmi blizko. Mezi instruktivnimi dily nalezneme vsak

i nékolik skladeb komornich.

5.1 Klavirni tvorba

,, Pro mne osobné znamend klavir mnohem vice nez nastroj, na nemz cvicim a koncertuji.
Je mi neocenitelnym pomocnikem i v mé skladatelské profesi. Velmi casto prichazim na riizné
napady prave pomoci klavirni improvizace. Ale myslim, ze i pro kazdého amatéra miize byt
pravé klavir tim nejlepsim pritelem. Prece jen je to nastroj, ktery uz po pomeérné kratké dobé
uceni dovede zaznit uspokojivé a opravdu potésit toho, kdo na néj hraje. A rozhodné je stokrat
vetsi pozitek i uZitek v tom zahrat si sam — treba i nedokonale — krdtkou skladbicku ¢i pisen,

nez si poslechnout radu gramofonovych desek v dokonalé interpretaci a reprodukci. 1%

Asi nejoblibengjsi sbirkou klavirnich skladeb Petra Ebena je mezi détskymi klaviristy
i jejich uciteli Sto lidovych pisni pro klavir ve snadném slohu (1959-60). Sbirka byla nasledné
roz§ifena o 15 Uprav vanocnich koled a ve druhém vydani vysla uz pod nazvem Lidové pisné
a koledy.*®* Hlavnim poslanim této publikace pfi jejim vzniku bylo seznamit znovu a nové déti
S bohatstvim lidovych pisni. Nebyl by to ovSem Eben, kdyby se jednalo o pouhé
zharmonizovani pisni. Skladatel je proménil v drobné klavirni skladbi¢ky, moderné a osobité
stylizované, ve kterych hlediska folkloru ustupuji pted pozadavky metodicko-instruktivnimi.
Eben byl toho nazoru: ,Ze Zijici skladatel nesmi zaprit své stoleti ani v nejsnazsi détské
skladbicce a musi tedy pecet své doby vtisknout i tipravé lidové pisné. 1%

Skladby jsou setazeny progresivné od prvniho do tfetiho stupné technické vyspélosti.

Hranice mezi jednotlivymi stupni ov§em nejsou piesn€ vyznaceny a pii vybéru skladbicek tedy

183 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 94.
184 EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu. Praha: Panton, 7. roz§ifené vyd., 1974.
165 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 71.
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zalezi na posouzeni pozadované naroCnosti ucitelem. Nejleh¢imu stupni odpovida
ve sbirce jen n¢kolik skladbicek. Jsou to skladby nejvyse kvintového rozsahu, které nevyzaduji
zménu polohy ruky (napi. Hulibeli usni; Holka modrookd). 1 zde uz jsou vsak kladeny jisté
naroky na nezavislou hru obou rukou. Kazda skladbicka piinasi specificky hudebni napad a
vlastni technicky problém. S tim také souvisi rozmanitost technickych a vyrazovych prvki,
které autor pouzil. Uved'me napiiklad predavani melodie zjedné ruky do druhé (Ovédci,
Ctverdci; Ej, lasko, lasko, Chovejte mne — srv. piilohu ¢. 55), umisténi melodie v levé ruce
srozvinutym doprovodem ve vySSich hlasech v ruce pravé (4 ja su synek z Polanky;
Kalamajka) nebo hra se zkfizenyma rukama (Pod nasim okynkem; Jak jsi krasné, nevindtko).
V doprovodnych hlasech neziidka zaznivaji rytmické i melodické ostinatni prvky (Chovejte
mne, md maticko — ptil. €. 55; Prsi, prsi, len sa leje). Eben zde vedle homofonie také ¢asto uziva
polyfonie, bud’ jen v ¢asti skladby, nebo i vcelé (Vyletéla holubicka; Anicka, dusicka).
Nevyhyba se ani zvukomalebnym prvkam, kdy Cty#i koné ve dvore netrpélivé hrabou kopyty
V podob¢ ostinatni figury, malému mysliveckovi (Ja jsem maly myslivecek) opakovang zazniva
Vv kvartach signal lesniho rohu, bednai akcentované tlu¢e na obruce (4 jd porad, kdo to je),
zezulicka (Zezulicko, kde jsi byla) kuka v terciich, RoZnovské hodiny biji na jednom

opakovaném prodlevovém tonu a kvintové zvony vytvareji pravou vanocni atmosféru v kolede

. . oy .y s 166
Jak jsi krasné nevinatko.
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P¥iloha & 55: Chovejte mne, ma maticko*®’

186 EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu. Praha: Panton, 7. roz§ifené vyd., 1974.
Predmluva.
167 EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy pro klavir ve snadném slohu. Praha: Panton, 7. rozsifené vyd., 1974, s. 19.
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Vsechny skladby jsou zarovein opatfeny textem prvni sloky pisné a zaci si je mohou pfi
hie i zazpivat, piipadné si vyzkouset doprovodit zp&v svého uéitele. Radu skladbitek nalezneme
také v riznych klavirnich $kolach, albech a sbornicich.*6®
klaviristim, z@staneme jest¢ ve sbirce Hdjicku zeleny'®® (1963, 1978-79), tentokrat
pro Ctyfrucni klavir. Sbirka obsahuje celkem osm ¢asti, ve kterych se Eben snazi tlumocit obsah
pisni. 1. Jesté ja se podivam ma radostny polkovy rytmus, prosta vielost je znat ve 2. Méla jsem
chlapce, 3. Zddnyj nevi jako jé ma charakter veselého kvapiku a zvukomalebné vyzvanéni
zvonu podtrhuje ve 4. Ach, vyletél je z hory ptak bolestné oplakavani smrti milého. V 5.
Za staru Breclavu ptedstavuji sestupné tercie doprovodu stesk divky. Durova tonina se zde
proménuje do mollové a zase zpatky. 6. HaZz purou cikani ma vyznit posmeéSné vici
prorokované znetvoiené podob¢€ milého. Tu zde vykresluje velmi ostra disonantni harmonie.
Ponékud rozmérn&jsi je ast 7. Siroky, hluboky v podobé tesklivé variaéni pisng, ktera je svym
textem malbou jihoCeské krajiny pii mésicni zaii. V 8. Hdajicku zeleny hned na tivod zazniva
lovecky motiv jakoby hrany na lesni roh, zahajujici nasledujici hon.!’® Posledni dvé tipravy se
svym propracovanim blizi téméf malé fantazii.l’

Téma se ve skladbach objevuje nejcastéji stiidave u prvniho 1 druhého hrace, ale nékdy
se doslova roztrha mezi oba hrace po jednotlivych notach. To se tyka napt. jedné opakované
véty V pisni Jesté ja se podivam (srv. téma v pfil. ¢. 56 a ¢. 57). Pro takové piipady je notovy
text opatfen pismenem T, ktery ma na téma upozoriiovat. V pisni Zddny nevi jako jd zazniva
V jednom misté téma soucasné¢ u obou hracu, ale v secondu v augmentovanych hodnotach

(srv. ptil ¢. 58).

188 Pod nasim okynkem a Podébradskd brdna in JANZUROVA, Zdena —- BOROVA, Milada. Novd klavirni skola
- 1. dil. Praha: Panton, 2011. Aj, padd, pada rosicka, Hejha, husy, Vyletéla holubicka, Sly panenky silnici,
Tynom, tanom, Ty bechyiisky zvony, Hajej, miij andilku, Na tom prazskym mosté in JANZUROVA, Zdena —
BOROVA, Milada. Novd klavirni Skola — 2. dil. Praha; Panton, 1993. O, Febicku zahradnicky, Letéla husicka
in JANZUROVA, Zdena — BOROVA, Milada. Novd klavirni skola — 3. dil. Praha: Panton, 1999. Vyletéla
holubicka in KRIZKOVA, Drahomira — VLKOVA, Véra. 1. knizka polyfonni hry. Praha: Editio Bérenreiter,
2010.

189 EBEN, Petr, Hajicku zeleny. Praha: Supraphon, 1983.

10 EBEN, Petr, Hajic¢ku zeleny. Praha: Supraphon, 1983. Pfedmluva.

171 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 189.
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172 EBEN, Petr, Hajicku zeleny. Praha: Supraphon, 1983, s. 4.

173 Tamtéz, s. 5.

174 Tamtéz, s. 10.



Klavirni sbitka Svét malych'™ (1955) piindsi dvacet poetickych skladbigek,
vyznacujicich se Ebenovou soudobou hudebni feci a uplatnénim zvukové vyraznych prvka,
které maji smyslovou souvislost s mimohudebni realitou. Rozvijeji oblast elementarni techniky,
a tim jsou uréené pro zac¢inajici malé klaviristy. Kazda skladba se zabyva uréitym technickym
prvkem: 1. Dlazdi¢i — cviCeni nezavislosti rukou, kdy prava ruka hraje ve staccatu a leva
soucasné v legatu; 2. Pochod — zadrzeni mali¢ku v levé ruce, nezavislost rukou, odtahy,
akcenty; 3. Hraci skrinka — pétiprstova technika v non legatu, zadrzeni malicku v levé ruce;
4. Spatné naladéno — kantiléna v legatu, frazovani; 5. Husi pochod — cviteni portamenta,
dvojhmaty a trojhmaty; 6. Mazur — akcentovani tézkych dob, odlehéené zapésti
pii opakovanych staccatech; 7. Zvony pred usnutim — zpévné legato v pravé ruce a prenaseni
levé ruky; 8. Sermiri — nacvik akcenti; 9. Stard bdje — legatissimo s odstinénou dynamikou;
10. Falesnd trubka — staccata v dvojhmatech, pfiraz; 11. Ping-pong — rozdéleni melodie mezi
obé ruce; 12. Z dalného vychodu — rychla hra osminovych pasazi; 13. Vodni mlynek — naro¢né
na souhru obou rukou; 14. Kdyz maminka pohladi — polyfonie, zadrzené tony; 15. Na vojenské
strelnici — repetované a zadrZené tony, pienaseni ruky, sforzata; 16. Nespletes se? — naro¢na
na souhru, nepravidelné takty; 17. Bila plachetnice — zpévné legato nad triolovou figuraci;
18. Cardds — stfidani tenuta a staccata; 19. Na krmitku — staccatovy repetovany uhoz;

20. Ukolébavka — vytazeni sopranové melodie ve ¢tyrhlase.!”® Nejcastéji hranymi skladbami

177 178

této sbirky jsou bezesporu Zvony pred usnutim™'" a Kdyz maminka pohladi,”'® coz je jisté dano
jejich libeznou melodikou.

PokrocilejSimu stupni hra€ské vyspélosti odpovidaji tii spole¢né vydéavane klavirni kusy
in C17%: lyricky ladény Jarni motiv (1960), rytmicky akcentované Rondino pro kluky (1960)
a variace na lidovou pisefi Zefulicko, kde jsi byla'® (1955). Eben v Zezuliéce zkombinoval
variacni a rondovou formu tak, ze prvni dil pisné je pokazdé pozménén, zatimco druha ¢ast
pisné se neménné vraci jako refrén. Motivicky pfevladajicim elementem prostupujicim celou
skladbou jsou tercie, které maji evokovat kukani. 8!

Jestd o stupen vy$ z hlediska narocnosti stoji cyklus Malé portréty*®? (1968), jenz je

uréen uz spise pro pokro¢ilej$i mladé klaviristy 2. stupné studia na ZUS, ale mtize se uplatnit

175 EBEN, Petr. Svét malych. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.

176 YONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha; Panton, 1995, s. 221.

177 Také in JANZUROVA, Zdena — BOROVA, Milada. Nova klavirni skola — 2. dil. Praha: Panton, 1993, s. 82.

178 Také in DOSTAL, Jan (ed.). Ceské klavirni album pro mladez. Praha: Supraphon, 1985, s. 49.

179 EBEN, Petr. Jarni motiv — Rondino pro kluky — Variace na lidovou pisesi. Praha: Supraphon, 1980. NEBO
T7i kusy in C. Praha: Supraphon, 1997. NEBO T7i kusy in C v nakladatelstvi Barenreiter Praha.

180 Vydana uz v roce 1956 in Album klavirnich skladeb pro mladez.

181 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 191 a 230.

182 EBEN, Petr. Malé portréty. Praha: Panton, 1969.
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1 u posluchact nizsich ro¢nikd na konzervatofi. Sedm ne pfili§ rozsahlych skladeb vytvari
portréty nékolika vyhranénych povahovych typu, které se v cyklu kontrastné stiidaji:
1. Neklidny, roztekany, podléhajici naladam — 2. Mirny, laskavy, premitavy — 3. Lehkomysiny,
dvorny, ponékud povrchni — 4. Prosty, viely, bolestinsky — 5. Utocny, hrdé muzny, se sklonem
k velikasstvi — 6. Poeticky az blouznivy, plny nadseni — 7. Rozhodny, odvazny, bezohledny. Eben
se zde pokusil hudbou vyjadfit jejich charakteristické vlastnosti.*®® (srv. také kap. ¢&. 4.5)

Ve vyuce hry na klavir mizeme vyuzit i nékteré skladby, které Eben napsal ptivodné
jako doprovody k choreografiim a cvi¢enim. Je mozné je provadét jako samostatné klavirni
skladby nebo nam ve vyuce poslouzi k dal§im ¢innostem.

Skladbicky z publikace Hrajeme si na obrdzky'® (1971, srv. kap. 3.3) uplatnime
Vv pocatcich klavirniho vyucovani déti. Poslouzi nam K navozeni hlubsiho prozitku hudby
pomoci pohybu. Podle Aleny Vlasdkové ma dité ptirozenou touhu po pohybu, a tak je zaclenéni
pohybovych her do vyuky vitanym zpestienim.'®® Pohybové aktivity nemusi pfimo kopirovat
puvodni cviky L. Kurkové. Postupujeme tak, ze zakovi ukaZzeme obrazek, pieéteme piib&éh
nebo si o tématu jen povykladdme a nasledné zahrajeme danou skladbicku Petra Ebena. Dité
pak podle sebe vyjadii pohybem své pocity ze skladbi¢ky. Mizeme mu k tomu dopomoct
otazkou —napft. Jak se asi ta kocicka plazila a chnapala packou po slunicku? Poté uz to zkusime
spolecné — ucitel hraje a zaroven zak predvadi pohyb.

A. Vlasakové ve své Klavirni pedagogice'® také zmitiuje vyuziti Ebenovych doprovodt
k pisnim sbirky Elce pelce kotrmelce®’ (srv. kap. 2.1). S pouzitim doprovodii vytvofila vlastni
cviCeni k navozeni pocitii a pohybii pii klavirni hfe u malych zacatecnikda.

Zabavnymi pohybovymi aktivitami muzeme Zzaky seznamit také scelou skalou

vyjadiovacich prostiedki pomoci pohybovych etud cyklu Rozdily a protiklady,'® jenz se
zamétuje na kontrastni vyrazové prvky (srv. kap. 3.4).
V obdobi Vanoc Eben nabizi technicky naroénéjsi Cty#i zimni obrdzky,*®® pivodné

uréené k choreografickému ztvarnéni détskou taneéni skupinou. Zaroven mizeme nechat zaky
popustit uzdu jejich hudebni fantazie — K jednotlivym skladbam se pokusi vymyslet vlastni

vanoc¢ni ptibeh (srv. kap. 3.2).

18 ViTOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004, s. 258.

184 KURKOVA, Libuse — EBEN, Petr. Hrajeme si na obrdzky: Obrdzky, vypravénky a pohybové hratky s hudbou
pro nejmensi. Praha: Panton, 1973.

185 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika: Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: nakladatelstvi
AMU, 2003, s. 112. ISBN 80-7331-005-8.

186 Tamtéz, 113-119.

187 FISCHER, Véclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce — Metodika. Praha: Supraphon, 1973.

188 EBEN, Petr. Rozdily a protiklady. In: Hudebné pohybova vychova. Praha: SPN, 1975.

189 EBEN, Petr. Cty#i zimni obrdzky. In: Vanoéni knizka. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.
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6.2 Komorni tvorba

V oblasti instruktivni komorni tvorby vénoval skladatel mladym interprettim tfi dila —
Duettina, Sonatinu semplice a nastrojové bohatsi Concertino pastorale. V détskych komornich
ansamblech mizeme také vyuzit ipravy pisni ve svazcich Ceské Orffovy skoly (srv. kap. 4.1)

&i T7i suitové véty*® (srv. kap. 4.4).

6.2.1 Concertino pastorale

Petr Eben ve své tvorbé nezapomnél ani na starsi détské interprety, ktefi pro néj nebyli
jen dal$imi z fady adresatt jeho skladeb, ale velmi ptemyslel nad tim, jak je zaujmout
a motivovat. ,.Lakalo mne, podchytit détskou chut k sélovému uplatnéni a détskou ctizadost,
Jejiz vrcholem v hudbé bezesporu je — hrat s doprovodem orchestru.“1%* A proto jim vénoval
koncertantni skladbu Concertino pastorale (1963) pro tii solové nastroje a smyccovy soubor,
bliZici se baroknimu typu concerta nejen svou formou, ale také instrumentaci. Nékterymi prvky
zasahuje az do hudby stfedovéké. Jiz znazvu vyplyva, Ze se jednd o skladbu s vanocni
tematikou, ktera je soucasti Vanocni knizky.1%

Jelikoz si Eben dobie uvédomoval moznosti Skolnich a amatérskych komornich soubort
na ZUS (v té dobé LSU), mé skladba variabilni nastrojové obsazeni. Jako nejdostupnéjsi se jevi
patrné troje s6lové housle, ovSem jak uvadi sam skladatel, zvukové pestiejsi a barokni formé
bliz§i bude dechové obsazeni soOlistl. V Gvahu pfichazeji: 3 klarinety, 3 zobcové flétny
nebo flétna — hoboj — klarinet. Podle Ebena ,,nejpastyistéjsi by bylo provedeni v obsazeni dvou
hobojii a anglického rohu (samoziejmé s nutnymi transpozicemi), oviem na ZUS t&Zce
realizovatelné. Pokud nemtizeme poskladat cely houslovy soubor, nabizi autor dokonce takové
moznosti instrumentace, jako je dublovat part orchestralnich housli s cembalem. Sazba
pro cembalo by sice vyzadovala mensi Gpravy, ale vysledny zvuk by se jeSté vice piiblizil
baroknimu vzoru. Pokud nemame k dispozici ani cembalo, mohli bychom jit 1 tak daleko, Ze by

trio houslistd (nejsnaze v 1. vété€) bylo doprovazeno pouze klavirem. Naopak pokud mame

190 Nalezneme in JURKOVIC, Pavel. Instrumentdini soubor na zdkladni skole. Praha: SPN, 1988, s. 140-145.
191 EBEN, Petr. Concertino pastorale. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 2.
192 EBEN, Petr. Vdnocni knizka. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.
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k dispozici cely smyccovy orchestr, je mozno instrumentaf rozsifit napt. tak, ze svétime 3. hlas
asteéné i violam, nebo tento hlas zdvojit spodni oktdvou hranou violoncellem.®®

Tato skladba instruktivniho charakteru se sklada ze tii vét. Prvni véta Con gioia (neboli
s radosti) je zalozena na dialogickém principu concertina a concerta grossa, tedy stéidani mensi
skupiny nastrojii (s6la) s celym orchestrem (Srv. piil. ¢. 59). Provedeni této véty vyzaduje

pfesnou rytmickou pulzaci, aby tempo pii stfidani nikde nekolisalo.
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P¥iloha &. 59: ¢ast 1. véty Con gioia (1-16)'%*

Druha véta Moderato je psana formou kontrapunktickych variaci na starofrancouzskou
truvérskou pisent. V kazd¢ ze ti variaci pfinasi téma vzdy jiny hlas (zac¢atky jednotlivych variaci
viz piilohy ¢. 60, 61 a 62). Po interpretacni strance piinasi tato véta prilezitost procvicovat
dynamické 1 barevné odstinéni s6lového hlasu od hlast doprovodnych. ,,Pro vyraz tu bude
smerodatna predstava gambova, tedy rovny ton, vcelku spise bez vibrata, pro techniku hlavné

vyrovnany a plynuly tok osmin v tieti variaci.“**® Podle autora je moznou variantou hrat druhou

vetu pouze jako trio bez orchestralniho doprovodu.

198 VITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004, s. 276.

19 EBEN, Petr. Concertino pastorale. (In: Vanocni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 3.

195 EBEN, Petr. Citovano z VITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004,
S, 276.
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[Franc. truvérska pisen z 13.stol.] J .,
ORCHEV téma v nejvyssim hlase
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P¥iloha &. 62: Moderato — zadatek 3. variace (t. 75-84)'%

19 EBEN, Petr. Concertino pastorale. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 10.
197 Tamtéz, s. 11.
198 Tamtéz, s. 12.

89



Barevné odlisena stiedni ¢ast tieti véty Vivace S uzitim pizzicata v orchestru pfinasi
napév sttedoveké koledy (srv. pfil. €. 63 s pril. ¢. 64). Ke sttedovéké hudbé odkazuje také jeji
castecné zpracovani v lydické tonin¢ (zvétSena lydicka kvarta). S motivickym materidlem

napévu pracuje skladatel ve vSech hlasech.

Pavodni text

Danielis prophetia praedixit nobis gaudia.
Mors fugatur tristitia, vita datur et gratia.
Tam laetamini, salus nova crescit,
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Piiloha ¢&. 64: Vivace — stfedni &ast (t. 71-96)%%

v o

Po stfedni ¢asti nasleduje repriza prvniho dilu, ktera skryva malou fugu a dopliuje tak

t procviéeni polyfonni hry (viz piil. ¢. 65).2%

moznos

S
ol
L >N .-VW ¥
/I8 TRy
i
HO..L e
L
HA
C Te a
<A 1
el ‘}I-
c-@ callN Tun
o Bt ER
2\\;.;._ «F1$|A 19(A
Sﬁ\r.:. ..‘uJ - J.:y.u#ul. < R
R =S
L Ael «11%
T 3
{1 ™
>.1r-.”— \\ * _v//
Nl )l il 1L
A . ]
\
Yol |« V
S
(1]
- .....JI— N
£ £ £
Jeo s 3 R

) * 5 »
V2>\‘.W >|| e VA..L. . > L
o n e
L1 ay
.4 > Nl Il 11} "
| i
v“ < .” RN 18 Ules | Y --.S
.i e
4 W ﬁ i =+
M (1171 I 1
oll] N >4 ux‘ .c ()
ol H el off Te
7 X .!“' m NH il H,c A
s
o hots o Nl ™
o_.. o . s
r i vﬂ.rﬁx ce ) o
n N N o Aﬁ,i/
\ |} >
ol { .—vm.
N .Tn =l
N 4 A.r '
il vp-__ ciu.

04

4 &ast (t. 128-148)%2

v

4

— zaveérecCn

Priloha &. 65: Vivace

200 EBEN, Petr. Concertino pastorale. (In: Vano¢ni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 16-17.

d Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004, s. 275-276.

,

Lna

7

ITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamyslen

z

202 EBEN, Petr. Concertino pastorale. (In: Vano¢ni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 19-20.

201 Vv
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Vyuziti ve vyuce hudebni teorie:

Ptinos této skladby miize byt nejen ve vycviku interpreta¢nich dovednosti komornich
soubort, ale také v oblasti hudebni teorie. Je jist¢ dobré hrace se skladbou blize seznamit
a predstavit jim zakladni principy uzitych forem, aby skladbé Iépe porozuméli, coz pomuze
i samotné interpretaci. Zaci si také uvédomi, Ze i v hudb& 20. stoleti je mozné setkat se
s tradi¢nimi formami, se kterymi je ale pracovano volnym zptsobem. Ucitel tedy pii nacviku
zaroven skladbu rozebira i po teoretické strance podle vyse zminéné analyzy. Po praktickych

zkuSenostech zéci Iépe porozumi, na jakém principu jsou jednotlivé formy stavény.

Podobnym zptisobem mtizeme skladbu vyuzit i ve vyuce vyssich ro¢nikii hudebni nauky
na ZUS. ZAci si jist& radi vyslechnou své spoluzaky, ktefi pro né spole¢né s pedagogy pfipravi
poslechovy hudebné-teoreticky seminaf, ptipadné pouZzijeme nahravku. Po vyslechnuti kazdé
véty nasleduje diskuze, ve které zaci nejprve prezentuji vlastni nazor na hudebni ukazku,
piipadn¢ se vyjadiuji i k interpretaci hracu. Jelikoz je poslech hudby 20. st. mnohdy naro¢néjsi,
je potieba se pfipravit na protichlidné reakce. Zatimco jednoho zdka mtze skladba pozitivné

oslovit, druhému nemusi pfili§ davat smysl.

K teoretické praci se skladbou v HN miize uditel ptistoupit napt. takto:
1. Ugitel s zaky tyto hudebni formy pfedem neprobira. Na charakter uzitych forem ptichazi zaci
sami na zaklad¢ poslechu a napovéd ucitele.

a) Ucitel prozradi, ze prvni véta, kterou vyslechli, ma formu na zptsob barokniho concerta
grossa. Tato forma je zaloZena na stiidani. Zaci sami pfichazi na to, co se zde stiida.
Ucitel se dale ptd, jaky je rozdil mezi skupinami hraci, které se stiidaji, a vyslednym
zvukem. Jedna se tedy o jakousi slovni doplnovacku v souladu s pedagogickym
konstruktivismem.

b) Ve druhé vété se zaméiime na téma variaci. U€itel muZe nejprve pohovotit o stiedoveéké
lyrice, truvérech a trubadurech. Pii poslechu zaci dévaji pozor, kdy uslysi téma znovu,
a tedy kdy zacina dalsi variace. Spolecné s ucitelem pfijdou na to, zda se téma vyrazné
meéni, ¢i nikoliv, a v ¢em spociva variacni technika kontrapunktickych variaci.

¢) Pied poslechem tieti véty da uditel zaktim za tikol, aby pozorné poslouchali, zda neuslysi
néjakou znamou melodii. Druhou moznosti je, Zze uéitel na koledu pfedem neupozoriuje
a pta se az po poslechu. Je dost pravdépodobné, Ze Zaci napév neznaji, S vyjimkou

nabozensky zalozenych zakt. Tim se nabizi napln dalsi pfedvanocni vyucovaci hodiny.
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Misto zpévu znamych koled se Zaci mohou naucit néco nového, a tedy pravé koledu
Uz proroctvi Daniele.

d) Stézejnim ukolem pii poslechu treti véty ovsem bude prace s fugou. U¢itel zakum piedem
vysvétli nalezitosti fugy. Vzdy pii zaznéni nového nastupu tématu budou mit zéci za ukol

dat znameni, které si s uc¢itelem pfedem domluvi.

2. Druhy zpiisob prace je Casové méné narocny. UcCitel s zdky pifedem probere dané hudebni
formy. Po vyslechnuti vSech vét je ukolem Zzaka piifadit ke kazdé z nich jednu z nabizenych
moznosti, ktera se k ni nejlépe hodi — na vybér jsou pojmy: fuga, concerto grosso, variace.

Vychazi tedy ze svych diivéjsich teoretickych poznatku, které aplikuji v praxi.

Pti takovéto praci se skladbou je samoziejmé vyzadovana vétsi mira pedagogické
spoluprace. Pfinos je patrny na obou stranach: komorni soubor si obehraje sviij repertoar pred
vetejnym koncertem a zaci hudebni nauky maji moznost nahlédnou do svéta hudebnich forem

| z praktické stranky.

6.2.2 Duettina a Sonatina semplice

Duettina pro soprdanovy ndstroj a klavir’®® (1962-63) napsal Petr Eben piedevsim
pro své syny, ktefi se ucili hrat na zobcovou flétnu a Eben pro né€ postradal dostatek lehké
dostupné literatury. Protoze vSak chtél skladatel umoznit interpretaci skladby i jinym nastrojim,
napsal Duettina tak, jako se psavaly renesanéni instrumentalni skladby — jako melodie
bez vazby na urcitou barvu néstroje, a dokonce bez vazby na absolutni vysku. Proto mohou byt
vedle flétny a pikoly hrana na hoboj, klarinet, ale i housle nebo trubku. ,,Kazdy ndstroj si ovsem
vyzada své tempo, své frazovani ¢i smyky, svou dynamiku. Predkladam tedy tyto skladbicky
pouze jako hudebni material a davam uciteliim, Zakum ¢i hudebnim amatérim volnost nakladat

s nimi podle svych potieb, aby duettina poslouzila a snad i trochu potésila.«*%

203 EBEN, Petr. Duettina pro sopranovy ndstroj a klavir. Praha: Panton, 5. vyd., 1994. ISBN 80-7039-208-8.
204 EBEN, Petr. Duettina pro sopranovy ndstroj a klavir. Praha: Panton, 5. vyd., 1994. Pfedmluva.
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Sbirka obsahuje celkem sedm kratkych instruktivnich skladeb: 1. Vecerni duettino —
2. Polkové duettino — 3. Valcikové duettino — 4. Konejsivé duettino — 5. Koncertantni duettino
— 6. Uminéné duettino — 7. Rytmické duettino. Eben se v nich zamé&fil vzdy na jedinou naladu,
kterou se snazil vystihnout. Az na malé vyjimky jsou psana v diatonické C dur, coz ovSem autor
kompenzuje harmonicky bohat$im klavirnim doprovodem, ve kterém se objevuje cela fada
jinych tonin. Tak naptiklad ,,uminéné duettino je tak trochu sporem obou partneri, zda hrat

skladbu v dur ¢ v moll“?% (A dur — a moll, srv. pfil. &. 66).

Allegretto scherzando (z-104)
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Ptiloha &. 66: Duettino uminéné (t. 1-4)?%

Sonatinu semplice pro housle (nebo flétnu) a klavir®®’ (1955) piipsal Eben svému otci,
nebot’ spole¢né i S bratrem Bedfichem, jesté pied valkou, ¢asto muzicirovali v rodinném
prostiedi. Po vSech Utrapach vélky, kterymi si kvili svému Zidovskému ptivodu prosli, se
nastésti vSichni opét setkali.

,,»Jsou skladby, o které autor musi dlouho bojovat, se kterymi se trapi. A jsou jiné, které
vyplynou tak lehce a prirozené jako privétiva véta, kterou reknete milému znamému
pri nenadalém setkani. Sonatina semplice je z toho druhého rodu skladeb. Psal jsem ji
o vanocich 1955 a snad je v ni zachyceno néco z atmosféry détského radovani kolem darku
a Vpomalé vété kousek pohody a tepla vinocniho casu.*?®® Skladba je vhodna spise
pro pokrodilejsi zaky. Sklada se ze tii vét: 1. Allegro giusto — 2. Moderato e cantabile —

3. Vivace e accentato. Prvni véta v sonatové formeé ma kiehky, hravy a prithledny raz. Druha

205 EBEN, Petr. Citovano z VITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004,
S. 264.

206 EBEN, Petr. Duettina pro sopranovy ndstroj a klavir. Praha: Panton, 5. vyd., 1994, s. 12,

207 EBEN, Petr. Sonatina semplice. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.
Nejnovéji vyslo v nakladatelstvi Bérenreiter Praha, 2019.

208 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 9.
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véta vyjadiuje svou libeznou melodii krasu Vanoc. A vesela vano¢ni atmosféra nechybi ani treti
véte ve formée ronda. Ponékud robustnéjsi téma je zde vystiidano dvéma vedlejSimi myslenkami
— prvni tichou a vemlouvavou a druhou Zertovnou. Pfed koncem ronda opét zazniva téma prvni

véty, tentokrat v tiidobém taktu oproti pavodnimu &tyfdobému (srv. pfil. €. 67 a ¢&. 68).2%°
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Piiloha ¢&. 67: Sonatina semplice — 1. Allegro giusto (t. 1-7)21°
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Piiloha ¢&. 68: Sonatina semplice — I11. Vivace e accentato (t. 198-205)%!

209 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 220.

210 EBEN, Petr. Sonatina semplice. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 3.
211 Tamtéz, s. 26.
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6 Détska sborova tvorba

Ebenova vokalni tvorba pro déti predstavuje Siroké spektrum skladeb odstupiiovanych
podle naro¢nosti. Nejjednodussi pisnicky pro predskolni vék, ale i niZsi ro¢niky na ZS,
ptedstavuji Pisnicky pro mateiské Skolky (1976, srv. kap. 2.4), oblibena sbirka 50 jednohlasych
pisni Elce pelce kotrmelce?'? (1969-71, srv. kap. 2.1) a cyklus Zvédavé pisnicky (1974,
srv. kap. 2.3), které jsou piedstupném k prupravé dvojhlasu, nebot’ zde stiidavé zpiva sodlovy
hlas a skupina déti s vyuzitim metody ,,hra na ozvénu* a ,,hra na otdzku a odpovéd™. Pisn¢ ale
muzeme vyuzit i ve sborech vékoveé heterogennich, kdy sélovy hlas nahradi skupina pévecky
vyspélejsich déti. Radu jednoduchych Ebenovych uprav jednohlasych pisni nalezneme také
ve svazcich Ceské Orffovy §koly (srv. Kap. 4.1).

Pripravu ke dvojhlasému zpévu piedstavuji cykly instruktivniho charakteru Co se
za den zaZije’'® (1973) a Zamrzlé pisnicky** (1977) spoéivajici v tom, Ze se malé déti nau¢i
poslouchat a vnimat naro¢né&jsi druhy hlas zpivany star§imi détmi. Tim se stavaji vhodnym
repertoarem predevsim pro vékoveé smiSené détské pévecke sbory, vyuZitelnym i pro sbory na
ZS. Skladbicky se vsak mohou zpivat i bez tohoto druhého hlasu. Sbirka Co se za den zazije
obsahuje deset pisni s doprovodem klaviru na vtipné texty I. Hurnika, zachycujici béZzné,
nepoetické skuteénosti kazdodenniho Zivota (1. Bryle — 2. KIi¢ — 3. Kvétinac — 4. Vejce?™® — 5.
Mraky a vitr — 6. Trumpeta — 7. Péna — 8. Vana — 9. Banany — 10. Krupice).?%

V Zamrzlych pisnickach na slova Vaclava Fischera se zimni tematikou je druhy hlas
tvofen opakovanym ostinatnim motivem za doprovodu orffovského instrumentafe, také
pievazné v podobé¢ ostinatnich prvku (srv. pfil ¢. 69). Ten je podle autora mozno vynechat
nebo obmeénit podle individualnich dispozic, ¢i nahradit klavirnim ostinatem nebo figurativnim

217

kytarovym doprovodem. Cyklus se sklada zosmi casti: 1. MaliF mraz=' — 2. Vrany —

212 FISCHER, Véclav — EBEN, Petr. Elce pelce kotrmelce. Praha: Supraphon, 1973.

213 Vydal Klub pracujicich v edici vitéznych skladeb 12. ro¢niku Jirkovské soutéze, v niz cyklus ziskal 3. cenu,
v Jirkove, 1974.

214 EBEN, Petr. ZamrzIlé pisnicky. Olomouc: Park kultury a oddechu, 1977. Vydano u piileZitosti VI. narodniho
festivalu détskych péveckych sbort Svatky pisni Olomouc 1977. Dilo ziskalo 2. cenu ve II. ro¢niku
skladatelské soutéze tohoto Olomouckého festivalu.

215 Také in UHEREK, Milan (ed.). Zpivdme ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 138-139.

216 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 80. ISBN 978-80-7290-932-2.

217 Také in UHEREK, Milan (ed.). Zpivdme ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 146-147.
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3. Studanka®?® — 4. Metelice — 5. Klouzacka®*® — 6. Rolnicky — 7. Koulovacka®® - 8. Vinoce
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Piiloha &. 69: Studdnka (. 1-4)%%

Sbirka sedmi snadnych jednohlasych pisni Jarni popévky®*® (1960-1961) je zajimava
tim, ze se zde setkame s rytmickymi prvky jazzové hudby. Tomu také odpovida stylizace
doprovodu, ktera existuje bud’ ve varianté pro klavir, nebo pro maly jazzovy soubor v Ebenoveé
instrumentaci, &i pro maly orchestr v instrumentaci Dalibora Brazdy. Césti se nazyvaji: 1. Jaro
uz je tu — 2. Mdajova — 3. Ukolébavka pro dcerku — 4. Na trakari — 5. Ukolébavka pro synka —
6. Pisnicka na vylet. Pisné jsou napsany na text V. Ctvrtka kromé 3. &asti, ve které byl pouzit
text FrantiSka Branislava. Jednotlivé pisn¢, hlavné nejpopularnéjsi €. 6 a 7, byly zafazeny do
fady sborniku.

Péasmo veselych jednohlasych détskych pisni pro mensi déti na slova V. Fischera, jejichz
lapidarnost je kompenzovana bohatym az brilantnim klavirnim doprovodem, ptedstavuje

cyklus  Stastnou cestu?®* (1973).2% Jednotlivé pisné (1. Pésky — 2. Sané —

218 Také in UHEREK, Milan (ed.). Zpivdme ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 144-145.

219 Také in JURKOVIC, Pavel. Instrumentdini soubor na zékladni Skole. Praha; SPN, 1988, s. 85.

220 Také in JURKOVIC, Pavel. Instrumentdlni soubor na zékladni Skole. Praha: SPN, 1988, s. 86-87.
221 Také in UHEREK, Milan (ed.). Zpivdame ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 148-149.

222 EBEN, Petr. Zamrzlé pisnicky. Olomouc: Park kultury a oddechu, 1977, s. 4.

223 EBEN, Petr, Jarni popévky. Praha: Supraphon, 1974.

224 \fydal Park kultury a oddechu, Olomouc.

225 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 222. ISBN 80-7039-218-5.
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3. Na kole — 4. Autobus — 5. Plachetnice — 6. Vzducholod’— 7. Raketa) propojuje nejen tematika
dopravnich prostiedki, ale také opakujici se refrén (Jedeme, Jedeme).??®

Mezi tradicni soucasti sborového repertoaru patiti lidova piseii. Ty Eben nabizi
napi. v jednohlasé Uipravé snazvem Podzimni a zimni lidové pisné®®’ (1976), vhodné
pro piipravné détské sbory i pro ZS. U &tyf podzimnich pisni (1. Zeleni hdjové — 2. Slunicko
zachazi za hory — 3. Bude zima, bude mraz — 4. Letéla husicka) je doprovodnym néstrojem
altova zobcova flétna, u ¢ty zimnich pisni (5. Stoji virba — 6. Ve mésté i ve vitkoli — 7. Na vdanoce
— 8. Jemine, domine) se stiida hoboj s anglickym rohem, jejichz Salmajova zvukova barevnost
vyvolava vanoéni naladu.??

Pro jednohlasy détsky sbor je mozné dale vyuzit pisné sbirky V trdvé??® (1959,
srv. kap. 3.1), anglické limericky sbirky Nursery-Songs®®° (1953, srv. kap. 4.2) nebo pasmo
koled Kolednici z TéSinska®>* (1963, srv. kap. 4.3).

Ebenova viibec prvni sbirka sborovych pisni pro déti — Zelend se snitka®? (1953-54,
1959) — patii zaroven mezi nejoblibenéjsi a nejcastéji provozované détské sborové skladby
tohoto autora. V ptivodni podobé obsahovala 12 &isel, k nimz skladatel v r. 1962 piitadil pro
nové vydani dal$i ¢tyfi a dvé pisné naopak vyftadil. Protoze jednotlivé sbory vznikaly jako
nacvikoveé pisné€ pro déti rizného vékoveého stupné a rtizné pévecke vyspélosti, setkdme se zde
s variabilnim obsazenim (od jednohlasu po trojhlas) i s rozdilnou obtiznosti.?® Nékteré
jednodusi jednohlasé pisné se tedy dobie uplatni uz v hudebni vychové v MS nebo PS na ZUS
(srv. kap. 2.4). Inspiraci pro vznik tohoto cyklu byly Ebenovi plivabné poetické texty Vaclava
Ctvrtka, které ,,nebyly ani prenéznélé, ani détsky naivni nebo zvatlavé; mély v sobé krdasné cisté
vidéni détského svéta, které tlumocily s prostou presvédcivosti.“** Kromé textl V. Ctvrtka viak
nakonec skladatel uplatnil i texty F. Bojara, J. Seiferta, J. Carka, F. Hrubina a O. Krystofka.

Jednotlivé pisné jsou sefazeny podle ro¢nich obdobi (1. Jarni slunce — 2. Jarni —
3. Na nasem sadku — 4. Vrbova pistalka — 5. Jaro uz vstava — 6. Kohoutek a slepicka — 7. Kdyby
tu nic nebylo — 8. Pisnicka pro maminky — 9. Podzimni — 10. Padej, desti, desticku —

226 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 80. ISBN 978-80-7290-932-2.

227 \Jydal Klub pracujicich, Jirkov. Nejnovéji vydany v nakladatelstvi Ceského rozhlasu v r. 2018.

228 YONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha; Panton, 1995, s. 211. ISBN 80-7039-218-5.

229 EBEN, Petr - KURKOVA, Libuse. V trdveé: 15 détskych tanecnich her. Praha: Orbis, 1961.

230 EBEN, Petr. Nursery Songs. Praha: Editio Praga, 1999. ISMN M-2600-0196-1.

231 EBEN, Petr. Kolednici z Tésinska. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.

232 EBEN, Petr. Zelend se snitka. Praha: Editio Bérenreiter, 6. vyd., 2001.

238 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba ITI/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 76. ISBN 978-80-7290-932-2.

234 ViTOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004, s. 220.
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11. Viastovky a snih — 12. Snih — 13. Pisnicka o vrabci — 14. Veseld sanice) a postupné tak dle

autora i vznikaly: ,,Ty zimni jsem opravdu psal se zkiehlymi prsty, do téch jarnich mi vonély

kvety stromii. Pak prislo dalsi jaro a s nim dalsi pisnicka a tak se za dva roky postupné nasbiraly

pisnicky do sbirky, jako se naviékaji korale na snirku.

«235

Instrumentélni doprovod existuje ve dvou verzich. Pivodni klavirni part skladatel

pozdgji prepracoval pro komorni soubor (F1., Ob., Cl., Cor., Fg., Vla., klavir).?*® Rada pisni se

dostala také do udebnic hudebni vychovy, riznych zpévnika (Malym zpévackim®®’ — Pisnicka

o vrabci, Veseld sanice, Kohoutek a slepicka) a sborniktl (Zpivame ve sboru®® — Jarni). Nékteré

Z pisni, troufam si tvrdit, t¢émét zlidovély. Doklada to i Ebenova vlastni zkusenost z drobné

soutéze zékladnich skol o nejlepsi zazpivani lidové pisné, kdy se jedna pani ucitelka domnivala,

7e pisent Jarni slunce (pfil. €. 70), kterou zde provedla se svym sborem, je pisni narodni.?*
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Piiloha ¢&. 70: Jarni slunce (t. 1-16)%4

25 VITOVA, Eva. Petr Eben: Sedm zamysleni nad Zivotem a dilem. Praha: Baronet, 2004, s. 221.
236 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborova tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —

Pedagogicka fakulta, 2017, s. 76. ISBN 978-80-7290-932-2.

27 JANOVSKA, Olga (ed.). Malym zpévickiim: zpévnik pro matei'ské skoly. Praha: SPN, 1988, s. 58, 62, 80.

238 UHEREK, Milan (ed.). Zpivame ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 160-163. 1SBN 80-04-25050-5.
239 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 146-147. ISBN 80-7039-218-5.
240 EBEN, Petr. Zelend se snitka. Praha: Editio Birenreiter, 6. vyd., 2001, s. 2.
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Pétici jednohlasych pisni (1. Kocour muzikant®*' — 2. Sklenice a talirek — 3. Jezek
a kolobézka — 4. Tulak stiil — 5. Tetky stétky) zacina cyklus Koloto¢ a hvézdy (1964) pro détsky

sbor a klavir. Svym popévkovym charakterem jsou vhodné pro déti mladsiho Skolniho véku.

N 24

poetickou atmosférou, mnohdy az impresionistického charakteru (6. Koloto¢ a hvézdy*** —

7. Hiibek posmévicek — 8. Smutny vodopad®® — 9. Zla sekera — 10. Vybiravd tin —
11. Neposiusné lané). Textovy podklad cyklu tvoii ver§e K. Siktance. Cyklus nebyl jako celek
vydan. Nalezneme pouze jednotlivé pisné v riiznych sbornicich.?*

Pod souhrnnym nazvem Vypravéni s refiénem (1969) se skryvaji dvé sborové pisné
s textem Milana Ferka. Na jednu z nich jsme jiz narazili ve 3. dile Ceské Orffovy skoly**
(srv. kap. 4.1). Jedna se o pisen Vesely cestoval s doprovodem orffovského instrumentare,
ve které se stfida solovy hlas vzdy se stejnou kratkou odpovédi jednohlasého sboru na zptisob
refrénu. Druh4 pisefi Do riZova®*® s klavirnim doprovodem byla vydana samostatng. Né&kolik
solovych slok li¢icich d&j se vzdy vraci k tfihlasému sborovému refrénu.?4’

Na podnét jihlavské soutéze o dvouhlasou kontrapunktickou skladbu a capella vzniklo
Deset détskych duet (1965). Skladba nakonec ziskala 1. cenu. Podle autora je cyklus
posluchacsky 1 interpretacné dostupny jak détem, tak dospélym, nebot’ tematika cyklu prertista
z détského svéta do dospélého, z drobné détskeé pravdy ve zralou moudrost. Texty vybral Eben
ve verSich V. Nezvala tak, ,,aby od détské hry, pruhovanych perin a pohadkové nité pro hvézdny
sat presly az k pernikovému srdci, darovanému z lasky ¢i k onomu hlubokému prirovnani
vzplanuti a pohasnuti rakety ke kratkosti lidského Zivota.“**® Prvnich pét duet (1. Jeden, druhy
— 2. Bilé a rizové periny®*® — 3. Hory, hory — 4. Siji hvézdny Sat — 5. Rybdr) se vyznaduje détsky
naivni tematikou. Druhd polovina cyklu détsky charakter opousti a pfechazi do poloh spise

lyrickych a hloubaveé rozjimavych (6. Podzime, podzime — 7. Pohled’, jak hasne raketa — 8. Vitr
fouka ze strniska — 9. Vyletéla holubice — 10. Noc sklada kazdy vecer stanek).

241 In UHEREK, Milan (ed.). Zpivame ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 88-90.

242 In UHEREK, Milan (ed.). Zpivdame ve shoru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 164-166. NEBO Hudebni vychova:
casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu Skolni a mimoskolni. Praha: Pedagogicka fakulta UK, roc.
11, 2003, ¢. 3. Notova ptiloha.

23 |n KOVARIK, V. Shorovy zpév na stiedni pedagogické skole. Praha: SPN, 1984.

244 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba ITI/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 78. ISBN 978-80-7290-932-2.

245 HURNIK, Ilja — EBEN, Petr. Ceskd Orffova skola: III. Dur — Moll. Praha: Supraphon, 1972, s. 66-69.

246 EBEN, Petr. Do riizova. Praha: Supraphon, 1971.

247 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 227-228. ISBN 80-7039-218-5.

248 EBEN, Petr. Deset poetickych duet. Praha: Panton, 1982. Pfedmluva.

249 Také in UHEREK, Milan (ed.). Zpivdme ve sboru. Praha: SPN, 4. vyd., 1992, s. 189-191.
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Z hlediska kontrapunktické prace si zde Eben vyhral s riiznorodymi kontrapunktickymi
technikami. C. 1 a 4 jsou tvofena jako drobné fugata, ¢. 2 a 8 jsou zaloZena na ostinatnich
postupech v doprovodném spodnim hlase, ¢. 3 je ukazkou volné imitace, ¢. 5 je naopak
prikladem neimitacni polyfonie. Pfisného kanonu skladatel pouzil v ¢. 6 a v prvni ¢asti €. 7,
ktera je navic napadné ostinatni (srv. piil. &. 71). C. 9 je vniting velmi kontrastni — v prvni &asti
je doprovodny hlas postaven vzdy na prodlevovém ténu, ve druhé ¢asti zazniva homofonni
dvojhlas v terciich. V zavére¢ném kratickém ¢. 10 jako by se autor vratil do samotnych pocatka
dvojhlasu — z deklamovaného unisona na jednom tonu se jen obc¢as oba hlasy rozejdou
do dvojhlasu.?®

Na zadost n¢kolika sbormistrii dopsal Eben pozdéji klavirni doprovod, aby usnadnil
intonaéni naro¢nost provedeni a ,nékde snad dokreslil i atmosféru™.®! Aby vyjadiil, ze jde
o novou skladbu odlignou od pivodni verze, pozménil jeji nazev na Deset poetickych duet.?>
23 Cyklus byl Ebenovym bratrem Bedfichem pielozen do néméiny. D4 se provadét také dvéma

so6lovymi hlasy.
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P¥iloha &. 71: Deset poetickych duet — VII. Pohled, jak hasne raketa (t. 3-6)%%*

25 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba ITI/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 78-79. ISBN 978-80-7290-932-2.

&1 EBEN, Petr. Deset poetickych duet. Praha: Panton, 1982. Pfedmluva.

252 EBEN, Petr. Deset poetickych duet. Praha: Panton, 1982.

253 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 79. ISBN 978-80-7290-932-2.

24 EBEN, Petr. Deset poetickych duet. Praha: Panton, 1982, s. 23.

101



Vznik vanoéniho sborového cyklu Ceyiti vdnoéni pisné (1960) pro dvou- az tiihlasy
détsky sbor a klavir je zajimavy tim, ze k nému doslo pfimo pfi navstéve détského domova
Vv Mastové. Petr Eben zde byl o Vanocich 1960 na dva dny vyslan prazskym rozhlasem
spole¢né s redaktorem Pavlem Tumlifem. ,,Prvni den jsme pozorovali jejich vanocni pripravy:
S jakou laskou déti chystaly darky svym kamaradum a vychovateliim a jak smyslem jejich vanoc
bylo nikoliv prijimat, ale davat. Jesté téze noci vznikly z pera Pavla Tumlife prvni texty, jez
jsem vzapeéti zhudebnil, dalsi den ostatni [...]. Snad je v pisnich zachyceno néco z té silné
atmosféry, jez na mé udélala tak hluboky dojem.“*>® Pisné s détmi tehdy dokonce na misté
nacviéili i nato¢ili. Cyklus byl vydan v roce 1966 jako soudast Vanocni knizky.?® Nejnovéji
byly Ctyri vanocni pisné vydany ve svazku spoleéné s Podzimnimi a zimnimi lidovymi pisnémi
v roce 2018.%7 Poslechnout si je miizeme na albu Vanocni koledy Cech a Moravy spoleéné
s Ebenovym cyklem Ctyii zimni obrazky.?®

Obéma autortim, jak textu, tak hudby, se skute¢né v téchto pisnich podatilo presvédcive
zachytit idylickou vano¢ni atmosféru. Ve vsech ¢astech — 1. Stromecku, nechod’ spat; 2. Koleda;
3. Tajemstvi; 4. O tirech zvoneccich — Eben zachovava tonalitu a pro svou konsonantnost se
misty nechce uvéfit, Ze se skute¢né jedna o hudbu z dilny Petra Ebena. Technicky nejsou sbory
piili§ obtizné, mohou byt proto realizovany i amatérskym détskym sborem napf. na ZS
a pripousti i provedeni se tfemi solovymi hlasy. ,,Predevsim prvni z nich se dodnes radi mezi
Ebenovy nejpopularnéjsi détské sbory“.? Prvni &ast cyklu a hlavné tieti Gast Tajemstvi

poskytuje moznost procviceni triol a rytmické problematiky dvé ku tfem (viz pfil. €. 72).
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Piiloha & 72: Tajemstvi (t. 4-7)%°

255 EBEN, Petr. Cty#i vanocni pisné. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966. Predmluva.

2%6 EBEN, Petr. Vdanocni knizka. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966.

257 pozn.: v nakladatelstvi Ceského rozhlasu

258 Vinocni koledy Cech a Moravy. [MP3]. Praha: Cesky rozhlas, 2018, 8590236019959. Dostupné z
https://www.supraphonline.cz/album/444389-vanocni-koledy-cech-a-moravy nebo volné na YouTube.

29 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 77. ISBN 978-80-7290-932-2.

20 EBEN, Petr. Ctyii vanocni pisné. (In: Vanoéni knizka.) Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 11.
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Cyklus tihlasych sborii a capella U? zraje podzim®® (1956) sice Eben uréil détem,
z obsahového hlediska je vSak vhodné&jsi pro sbory divéi ¢i zenské. Jednd se o pisné
s prihlednou harmonii a lyrickou melodikou. Zatimco 1. Husopaska a 3. Bézi vitr jsou velmi
pohyblivé, 2. Podzimni je hymnicka, se sopranovym solem nad brumendem sboru ve stiedni
C4sti. 02
Prvky cirkevnich modi se objevuji v nékterych pisnich cyklu Slavic¢ek rajsky (1970),
jenz obsahuje Upravu 6 marianskych pisni ze stejnojmenného BoZanova kancionalu
(1. Zdravas, Hvezdo morskad — 2. Komuz se utéci mame — 3. Vesel se, Panno — 4. Maria, Matko
milosti?®® — 5. Maticko Bozi®®* — 6. O, Preslavnd Pani svéta). Cyklus je uréen pro détsky
nebo divéi trojhlas a capella. Pivodni melodie je vétSinou umisténa do sopranu, pouze v €. 5
prochézi stfidave prvnim a druhym hlasem. Doprovodné hlasy jsou vedeny polyfonné, rytmicky
nezavisle. VétSinou se jednd o neimitacni polyfonii, volné imitace se objevuje napt. v ¢. 2 a 4
(srv. piil. €. 73). Ptiznaéné jsou paralelni postupy v doprovodnych hlasech. Navzdory uplatnéni

cirkevnich tonin ve vét§iné pisni prevazuje dur-mollova tonalita.?6®
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P¥iloha ¢&. 73: Slavicek rajsky — 4. Maria, Matko milosti (t. 1-7)%%

261 EBEN, Petr. Detské zbory: Husopaska, Podzimni, BéZi vitr. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968.

262 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 224-225. ISBN 80-7039-218-5.

263 Také in Hudebni vychova: casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu Skolni a mimoskolni. Praha:
Pedagogicka fakulta UK, ro¢. 1, 1992-93, ¢. 4. Notova piiloha.

%64 Také in Hudebni vychova: casopis pro hudebni a obecné estetickou vychovu Skolni a mimoskolni. Praha:
Pedagogicka fakulta UK, ro¢. 1, 1992-93, ¢. 4. Notova ptiloha.

265 pPECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba ITI/A (od poloviny 20. stoleti). Praha: Univerzita Karlova —
Pedagogicka fakulta, 2017, s. 89. ISBN 978-80-7290-932-2.

266 EBEN, Petr. Slavi¢ek rajsky — Maria, Matko milosti. Hudebni vychova: casopis pro hudebni a obecné estetickou
vychovu Skolni a mimoskolni. Praha: Pedagogicka fakulta UK, ro¢. 1, 1992-93, ¢. 4. Notova ptiloha.
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o 24

a capella Catonis moralia®®’ (Catonova mudroslovi, 1974-75) a Piibéh pana Mozarta (1988),
které¢ se uplatni opravdu uz jen na repertoarech koncertnich détskych sbort. V prvnim
zminovaném cyklu Eben pouzil anonymni latinsky text ze 3. stol. n. I. mylné pfipisovany
Catonovi, ktery zil ve 3. — 2. st. pt. n. 1. a proslul ptisnosti mravi. Jedna se tedy o jakasi zivotni
pravidla. Vedle latinského originalu je skladba opatfena i ceskym ptekladem J. A. Komenského
zr. 1662. Eben zde pienesl ryze instrumentéalni cyklickou formu barokni suity do skladby
vokalni s ¢astmi: 1. Preludio — 2. Allemande — 3. Courante — 4. Sarabande — 5. Air — 6. Gigue.2%®

Skladba Pribeh pana Mozarta na verse J. Skacela (ze sbirky Uspdvanky) je pak
inspirovana znamymi motivy z nékolika Mozartovych skladeb. Naptiklad tivodni takty jsou

volnou citaci Mozartovy klavirni sonaty C dur (K. s. 309).2%°

%7 Vydalo Informacni centrum détského sborového zpévu PKO, Olomouc, 1987 (in Zpivime s kantilénou).
268 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 180-181. ISBN 80-7039-218-5.
269 Tamtéz, s. 215.
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Ptinos Petra Ebena v hudebné pedagogické oblasti je zcela jist€ neprehlédnutelny. Jeho
skladby zlstavaji stale oblibenym repertoarem jak détskych péveckych sbort, tak zacinajicich
i pokrocilych klaviristti. Vedle toho maji co nabidnout i v dne$ni vyuce hudebni vychovy
mnoha dalsi dila, na kterych se skladatel podilel. Krom¢ rozsdhlého hudebné didaktického
souboru Ceska Orffova skola je to predeviim spoluprace na mnoha dilech z oblasti hudebné
pohybové vychovy, jejimuZz rozvoji Eben svého ¢asu vyznamné ptispél. Opomenout nemliZzeme
ani fadu uprav lidovych pisni, které stale tvoii zakladni repertoar hudebni vychovy Je az
neuvétitelné, ze dokazal svym dilem uréenym pro déti obsdhnout celé vékové spektrum —
od nejjednodussich, ale osobitych pisnicek pro nejmensi déti po narocnéjsi skladby pro Sikovné
dospivajici muzikanty.

Zvolené¢ metody a zplsoby prace s vybranymi skladbami, které v diplomové préci
uvadim, samoziejmé nemusi vyhovovat kazdému pedagogovi, at’ uz pro vétSi miru
disonantnosti nékterych skladeb, na kterou nejsou zvykli, hiife realizovatelné nebo ¢asové
mozné tyto napady brat pouze jako jakousi inspiraci, jak oZivit vyuku hudebni vychovy a vyuzit
k didaktické praci rizné pisné a skladby jakéhokoliv autora. Zaroven se v praci zabyvam nejen
didaktickou, ale také drobnou hudebni analyzou pisni a skladeb, nebot’ je potieba, aby ucitel
pfi své piiprave poslouchal a analyzoval co nejvic hudby rizného obdobi, Zanrhi a druhti. Na
Skolach totiz mnohdy nejsou k dispozici zadné, nebo pouze staré uéebnice, které uz nevyhovuji
dnesnim pozadavkim na vyuku hudebni vychovy. Ucitelé by tedy dle mého nazoru méli mit
piehled o hudebni literatufe a méli by byt schopni tyto chybéjici podklady nahradit riznymi
tfikadly, pisnémi, cvicenimi a skladbami ,,0djinud* a vytvofit si tak svou vlastni zdsobu, neboli
jakousi ,.hudebni ¢itanku“. Pfedev§im ucitel ma mit totiz rad a poznat dilo, se kterym chce
v hodiné pracovat, se kterym si chce tzv. pohrat, jak uvadi ve své studii prof. E. Langsteinova.’
Na tplny zavér si dovolim jedno malé, ale vSetikajici motto Petra Ebena: ,,Dité je kniha,

ve které si mame Cist a do které mame psat.**"™

210 P ANGSTEINOVA, Eva. Hudobna tvorba pre deti z didaktického hladiska. In: CERVENA, Ludmila (ed.).
Hudba pre deti v tvorbe skladatelov 20. storocia v stredoeurépskom priestore. Banska Bystrica: Fakulta
humanitnych vied, Univerzita Mateja Bela, 2005.

211 EBEN, Petr. Citovano z VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 55. ISBN 80-7039-
218-5.
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