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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva historii gramofonové desky a mapuje jeji vyvoj v priabéhu
d¢jin az po soucasnost. Priblizuje ¢tenaii prvni pokusy o zaznam a reprodukci zvuku,
popisuje historii ptistrojii na prehravani hudby a vynalezeni gramofonu. Nastifiuje vznik
obalového designu jako samostatné vytvarné discipliny a mapuje ho v prubéhu ¢asu az
po soucasnost. Na zaveér se vénuje soucasnym hudebnim mediim. Nastiiuje nastup

pokracovatela technické revoluce, Kazet a Kompaktnich diskii.

Kli¢ova slova: gramofonova deska, vinyl, Selakova deska, fonograf, gramofon,
magnetofon, graficky design, magnetofonové kazety CD, LP, SP, MP3, kompaktni disk,

design,

Abstract

This thesis deals with the history records and charts its development through history to
the present. It shows readers the first attempts of recording and reproducing apparatus ,
describes the history of the devices to play music and invented the phonograph . It
outlines the creation of packaging design as a separate art disciplines and maps it over
time to the present. The conclusion is devoted to contemporary music media. It outlines

the emergence of followers technical revolution , cassettes and compact discs.

Keywords: Records, Vinyl, Shellac plate, phonograph, gramophone, tape recorder,
graphic design, audio cassette CD, LP, SP, MP3, CD, design,
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UvVOoD

Téma mé diplomové prace by se mohlo zdat jako pouha rekapitulace néceho, co davno
pominulo. Zastaralého hudebniho media, jenz ma své zlaté Casy za sebou a dnes uz je
pouhou sbératelskou zélezitosti pro par nadsencti. Mohlo by se zdat, Ze v dnesni dobg,
je toto téma pro mladsi generace odbyté, ne-li ptimo zastaralé. Vzdyt je tolik pfistroji
na prehravani hudby kombinujicimi v sobé rtizné vymozenosti modernich technologii.
Hudba je kompaktni. Lidé si ji chté&ji nosit sebou kamkoliv jdou. Kupujeme ji na
internetu, stahujeme do svych pocitacu a je pouze otazkou par minut, kdy si ji mohou
pustit na svém piehravaci. Tak pro¢ se timto tématem zabyvat? Kde vibec vzit ¢as si
v klidu sednout a vychutnat si charakteristické jemné praskani desky?

Ptesto, ze gramofonova deska jiz prosla svou zlatou érou, pokrok s ni spojeny se
nikdy nezastavil. Utlum, ktery pfiSel s ndstupem novych forméti a naslednou dobou
digitalizace, sice na krat$i dobu vytlacil vinyl ze z4jmu Sir§iho spektra posluchaci, ale
nikdy se neztratil upln€. Pro svou zminovanou vérnost piehravaného zvuku, byl stale
vyhleddvanym médiem pro tzké skupiny posluchact. Na konci 20. stoleti se opét zacal
vracet, a to s ptfichodem elektronické hudby. Paradoxné tento zastaraly format predcil
veSkerou tehdejsi technologii pravé svou jednoduchosti. Kdokoli si mize na desku
séhnout, pfetoCit a pustit znovu. To se stdva hybnou silou kultury takzvanych DlJs.
V dnesni uspéchané dobé¢ je vinyl opét na vzestupu. Stal se prostiedkem ke vzniku zcela
novych hudebnich proudli a rozpoutal tak hudebni revoluci, kterd nastinila pfisti
pokracovani hudebniho primyslu.

Cilem této prace tedy je zmapovat historii gramofonové desky od jejiho vzniku
az po soucasnost. Vyvoj technologie pro zaznamenavani a reprodukci zvuku. Dale si
klade za cil nastinit vznik designu oballl vinylovych nosi¢l. Od skromnych zacatkt
obalu jako ochrany proti poSkozeni, az po vznik samostatného tviir¢iho oboru, ktery
dopliuje celkovy dojem z gramofonové desky, jako z uméleckého dila.

Prvni ¢ast pojednavd o fenoménu zdznamu zvuku. Jemuz dali vzniknout na
konci 19. Védci, jako Thoma Edison, Emile Berliner a dal$i. Mapuje historii zafizeni na
zaznamenavani a prehravani hudby. Popisuje vznik a technologicky vyvoje vinylu, jako
univerzalniho media, ktery zdaleka neni odepsanym formatem. Pro nadherny hiejivy

zvuk, jenz odliSuje analogicky zaznam od digitadlniho. Nejen tento rozdil, je stale pro
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mnoho posluchac¢ti divodem, pro¢ zustavaji vérni analogovému zaznamu pied
digitdlnim. Dale vymezuje pojem gramofonova deska. Popisuje jednotlivé typy a
popisuje technologii jeji vyroby. V této Casti se pokousim vysvétlit, proC je vinyl pro
znacné mnozstvi lidi vrchol technologie a nedaji na ného dopustit. Gramofon totiz diky
pfimému pienosu signalu zvuku z drazky desky bez digitalniho piepocitavani nabizi
nejveérnéjsi a nejpresnej$i moznou kvalitu nahravky. Ti, ktefi upfednostiiuji vinyl, to
delaji zcela jisté kvuli kvalité jeho zvuku.

Druhé cast diplomové prace ma ukazat postupny vyvoj, gramofonové desky a
jejich oball, noveé vznikajictho media v ndvaznosti na hudebni styly, které se na ni
zaznamenavali, v prubéhu dé&jin az do soucasnosti. Pfiblizit se to pokousim na vyctu
ruznych hudebnich styld, které vzdy hrali dillezitou roli v historii vinylu a sami ho néjak
ovlivnili. Rozhodujicim divodem ke zvoleni si tématu mé prace je skutecnost, Ze se
sam jiz pomérné¢ dlouho vénuji fenoménu gramofonové desky, potazmo celé této
kultufe. Znalost pozadi a touha jest¢ vice proniknout do déni mé motivoval, abych
napsal tuto praci z pohledu vytvarnika zabyvajiciho se hudbou. Symbolické propojeni
téchto dvou odvétvi umeéni ve zpracovani prace dokonale navazuje, ke kterému toto
medium vzdy smétovalo. Protoze pravé o to jde v pfipadé vinylového nosice predevsim.
Obsah, myslim tim samotnou hudebni nahravku, musi korespondovat s vnéjsi vizudlni
strankou, ktera prilaka potencionalniho posluchace, aby si vilbec byl ochoten obsah
desky prehrat.

Tteti Cast pojednava o nastupu novych technologii a nasledném upozadéni
gramofonové desky. Srovnava vyhody a nevyhody, jaké tyto nové nosiCe piinasi oproti
vinylu. Pfesto, Ze jsou tyto kvality jist¢ nesporné, opét se na zavér vraci k osvédcené
kvalité, kterou vinyl pfedstavuje. Poukazuje tak na novy trend v hudbé a doklada tak
onu univerzalnost tohoto hudebniho nosice.

V praktické ¢asti se snazim zaroCit mySlenky a zavéry ke kterym sem b&hem
psani této prace dospél. Je to samotna tvorba obalu na gramofonové desky s ohledem na
pozadovany umélecky presah. Snaha stvofit vnéj$i formu dokonale dopliujici obsah
hudby. Navrhova ¢ast, feSeni skladebnosti tohoto produktu a jeho celkové feseni i
graficky design.

Praci uzavira nekolik obrazovych ptiloh dokumentujicich proces tvorby vzniku
praktické ¢asti. Je zde ndstin skic postupujicich od prvnich myslenek az po hotovy

koncept obalu a jeho vnéjsiho grafického designu.



Praice by meéla svému cCtenafi piiblizit tu slozitou a zdlouhavou cestu
gramofonové desky, jez musela piekonat az do dnesSnich dnti. Je to velmi komplexni
téma, které neni snadné uchopit zcela. Pomoct pochopit vyvoj, jimz si tento format
prosel, by méli hudebni styly, které na deskach byly vydavany. Piesto je velmi naro¢né
obsahnout je v této praci vSechny bezezbytku. Zabyvam se tedy jen témi, které povazuji

za dulezité pro vyvoj a historii desky a jejiho obalu.



1 PRVNI POKUSY O ZAZNAM A REPRODUKCI ZVUKU

1.1 Zrodila se hudba

»Podle javanské povéesti vznikl prvni ton ndhodou, a to tim, Ze vitr profoukl
bambusovou trubici, kterd vysela na stromé. Trubice vydala zvuk. Clovék zvuk zaslechl
a soucasné si uvédomil, Ze je mu piijemny. Tim okamzikem se zrodila hudba a tak 1
prvni ndastroj, piStala. Vyvojem doby se hudba stala dileZitou slozkou ve vSech
civilizovanych lidskych spole¢nostech. Bylo ovSem vzdy mnoho téch, ktefi byli ochotni

hudbu poslouchat, ale daleko méné téch, ktefi ji byli schopni provozovat®“. (1)

1.2 Prvni viditelny zdiznam

,Objevila se myslenka, zachytit krasné, ale prchavé melodie na vééné Casy. Clovék si
vymyslel noty, ty vSak byly srozumitelné jen zasvécenym. Stvofil proto roztodivné
hraci pfistroje, které mizeme souhrnné nazvat autofony. Jednalo se o zvukové hry, hraci
skiinky, hraci hodiny, hraci korbele, pta¢i varhanky, automatickd piana, aristony,
flasinety a popularni orchestriony*. (1)

To vSak byla hudba spiSe mechanicka, vyznacujici se stdle se opakujicimi
pfedem definovanymi tony v neménném rytmu a s opakujici se melodii. Do tohoto
obdobi patfi také rlizné pfistroje a automaty, jimiz se vynalezci snazili napodobit lidsky
¢i zviteci hlas. V poloviné 18. stoleti ve Francii sestrojil Jacques de Vaucanson
mechanicky pohyblivy model kachny, kterd pii své kolébavé chiizi vydavala zvuky
nerozeznatelné od své zZivé predlohy. Roku 1764 Svycarsky hodinat Pierre Jacquet Droz
sestrojil mechanickou pianistku, podobnou zivé osob¢, jenz skute¢né hrala na klavir.
Roku 1841 vzbudil znacnou senzaci také némecky mechanik Faber se svou mluvici

Turkyni. (1)



Prvni se zaznamem zvuku v roce 1806 pfiSel anglicky lékat a ptirodoveédec
Thomas Young. Zaznam byl provadén vibracemi kovového hrotu do to¢iciho se bubnu
potazeného voskem. Neexistoval sice zplisob, jak si tuto nahravku piehrat zpét, ale pro
budouci vyzkum byl tento objev pfevratny. Roku 1857 byl francouzskym védcem
Leonem Scottem de Martinville pfedstaven prvni fonoautograf. Tento pfistroj je pomoci
duté a rozsitené roury schopen pievadét vykyvy tlaku vzduchu zptisobované zvukem na
kfivku. Ta je nasledné zaznamendvana pomoci membrany a vepiové §tétiny na rotujici
valec, ktery je pokryty sazemi. Tento zaznam byl sice okem viditelny, ale opét bez

moznosti reprodukce. (2)

1.3  Zaznam a reprodukce

Prvnim, kdo se rozhodl dokézat, Ze zaznamena lidsky hlas, respektive zvuk, byl Thomas
Alva Edison. Podstatou jeho vyzkumu bylo zachytit zvuk obecn¢ jinou formou nez
pismem nebo notovym zaznamem tak, aby byl nésledn¢ schopen tento ton znovu
reprodukovat. Ve svém snaZeni uspél. VySel z vyzkumi fyzikl a fyziologi, ktefi v té
dobé objevili vlnovou podstatu zvuku. Zvuk je vlastné mechanicky jev souvisejici s
pruznosti hmotného prosttedi, a protoze kazdy mechanicky podnét v pruzném prostiedi
se projevi jako kmitani, lze fici, Ze pokud se jakymkoliv zplisobem rozkmita néjaka
mechanické soucastka, stane se zdrojem zvuku. (3)

Edison tehdy vymyslel, jak pfevést kmitani okolniho prostiedi (vzduchu)
pomoci membrany na kmitdni mechanického elementu. Timto mechanickym elementem
byla ryci jehla, jez vyryvala rizné€ hlubokou drazku do voskem pokrytého valecku.
Vilecek byl pohanén pérovym strojkem a pomoci Sroubového pievodu se jehla
pravidelné posouvala podél valecku, coz zplsobilo, Ze na jeho povrchu vznikla drazka
spirdlovité¢ obtacejici témer cely valecek. Drazka ve své proménné hloubce nesla
informaci o tom, jaky tlak v dany moment plisobil na membranu sbérného trychtyie.
Jelikoz ma zvukova vlna minima a maxima tohoto tlaku (z jejich poctu za jednotku Casu
vypocitavame kmitocet neboli vysku ténu), vysledna drazka méla stejny pocet ,,vInek*

do hloubky jako m¢l plivodni zvuk tlakovych zmén. (3)
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Edison vSak princip fungovéni osvétluje jinak, pon€kud slozitéji:

,2Dopadnou-li zvukové viny na pruznou membranu (pergament), zatne kmitat
shodné€ s vinovymi ndrazy. Pfipevnime-li na tuto membranu hrot, kmita tento shodn¢ s
membranou. Hrot sledujici pfesné vykyvy membrany vyryva do cinového povrchu
valce prohloubeniny sinusového prubehu, které jsou vérnym otiskem zvukové viny,
zaznamenané postupné v redlném case. Valec pii zdznamu i reprodukci rotuje a pfitom
se plynule posouva zleva doprava. Na povrchu valce se tedy pii zaznamu vytvari
Sroubovice s nepatrnym stoupanim. Membrana s hrotem je pfitom umisténa kolmo k ose
valce.” (16)

Pokud se k takovému valecku ptilozila snimaci jehla a valecek se opét roztocil,
kmitala jehla v rytmu uréeném drazkou. V ptipadé, Ze se jeji pohyb pfenesl na pruznou
membranu a dodrzely se shodné otdcky pii snimani i zdznamu, doSlo k reprodukci
zvuku. Tak se na svét zrodil fonograf. Rokem 1878 zacala éra snahy o co nejvérnéjsi
reprodukcei, protoze hudbu uz nemusela vytvaiet jen ziva kapela a zpévak (mluvci)
nemusel byt fyzicky pfitomen. Zvuk se stal ,instantnim* nebo jinak feceno, daly se

vytvéret ,,zvukové konzervy*. (3)

1.4 Vyvoj zafizeni na reprodukci hudby

Edison vidél v zaznamu a reprodukci zvuku komeréni potencial. Rozhodl se pracovat na
zakladé vyzkumi dalSich védca té doby jako byl naptiklad Alexander Graham Bell.
Jejich cilem bylo sestrojeni prvniho telefonniho zaznamniku schopného zdznamu a
ptehravani telefonnich vzkazi. (2)

Roku 1877 si Edison nechal patentovat pfistroj, ktery toto vSechno, i kdyZ s
velkou rezervou, dokazal. ,,A pravé v této dobé (...) v srpnu 1877 sestrojil Thomas Alva
Edison fonograf a zatadil jej mezi svych 1500 ohlaSenych patentil jako idealni pomuicku
k zachyceni diktati s oznacenim “The Ideal Ama-nuensis” (Idealni pisaf)“. (1)

Prvni nahrdvka byla zaznamenana pomoci jehly pfipojené k membrané
telefonniho sluchatka. Jehla Skrabala na bézici pasek parafinem potazeného papiru.
Kdyz se pak smér pohybu pasky obratil, byl ve sluchatku slySet Edisontiv slaby hlas.
Jeho hlas byl vlibec prvnim zaznamenanym a reprodukovanym zvukem. Edison tehdy

ze vSech sil do sluchatka zakficel ,,Haloooo®. Pozdé¢ji byl tento prototyp nazvan
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fonografem a papirova paska nahrazena ru¢né¢ pohanénym véalcem s pocinovanym
povrchem. Po Edisonové jednoduchém ,Halooo* nésledoval delSi zaznamenany
hlasovy projev a to Edisoniiv piednes basn¢ Mary Had a Little Lamb. Jedna z prvnich
hudebnich nahravek pochazi z roku 1897, je ji pisenn Liberty Bell March od Edison
Concert Band. Perspektivu v zaznamu zvuku spatfil po Edisonové uspéchu i Chichester
Bell a spolu s Charlesem Tainterem sestrojili fonografu konkurujici grafofon. Ten
vyuzival voskem pokrytého vélce a na ném vertikdlné zaznamenané drazky. Edison
predstavil o dva roky pozdéji zafizeni zaznamenavajici zvuk na jednolity valec vosku s

pohonem na elektromotor. (2)

15  Fonograf

Fonograf a jeho zadznam se pomérné rychle rozsifily po celém svété. Stile se ale
vynalezci pokouseli piijit na jednodussi zplsob zdznamu a celkovou modernizaci
vyroby. Bylo nutno vyftesit narocné skladovani valeckd nachylnych na vykyvy teplot,
které se musely obtizn¢ uchovavat v karténovych pouzdrech.

Dalsi otdzkou, na kterou se védci snazili nalézt odpoveéd’, byl samotny material
na vyrobu valeckii. Bézny vosk se sice snadno ryl, ale stejné¢ tak snadno se mohl
poskodit 1 zdznam na ném. Z téchto divodii se pozdé&ji pii vyrobé piechazi na tzv. Selak
(pfirodni material na bazi rostlinné pryskyftice). Nevyhodou Selaku vSak byla vysoka
kiehkost materidlu, diky které valeCky snadno praskaly. Problém byl spatfovan také v
kratké dob¢ zaznamu a vysoké cené tohoto zaznamového média. Vyroba totiz spocivala
v kusovém kopirovani z jednoho “mati¢niho* valecku pomoci kopirovacich stroji.
Mati¢ni zdznam se tak velmi rychle opotieboval a znicil. (4)

,»Nejstarsi znamé nahravky zvuki jsou zachyceny na bilych voskovych véleccich
z roku 1888, ulozenych v knihovné gramodesek BBC. Nejstar§i dochovanou péveckou
nahravkou je zdznam z vystoupeni danského barytonisty Petera Schramma z 5. 9. 1889
v roli Dona Giovanniho. Nejstar§i dochovana komeréni gramodeska byla vyrobena v
roce 1895. Prvni nahravkou, kterd v prodeji dosédhla milionu kust byla arie "Vesti la
giubba" (Sméj se, paiidco) z opery Komedianti od Ruggiera Leoncavalla, nazpivana

Enricem Carusem®. (17)
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1.6 Gramofon

S napadem, ze by mohla byt technologie zdznamu zvuku vyuzita k ucelim masové
distribuce hudebnich nahravek, piisel az némecky imigrant zijici v Americe, Emile
Berliner. Ten si podal patentni ptihlaSku na zdokonaleni Edisonova fonografu a roku
1888 pfistroj vylepsil o plochy rotujici disk se zdznamem ve spirale. Pro tento zplsob
zaznamu sestrojil 1 prvni pfistroj - gramofon. Plochy tvar desky se snadnéji duplikoval
lisovanim a forma pro desku méla délici sparu umisténou mimo plochu pro zaznam, coz
se u valce realizovalo velmi tézko. Navic bylo mozné pro zaznam vyuzit obé strany
desky. Desky se diky masové produkci staly finanéné dostupnéjsi a mohly byt
vyuzivany i jako zvukovy doprovod tehdy jesté némého filmu. (2)

O Sest let pozdé¢ji, vroce 1893 zacala jeho vynalez prodavat firma U. S.
Gramophone Company. V letech 1895 zalozil E. Berliner vlastni spole¢nost, Berliner
Gramophone Company. Novy pfistroj na ptehravani hudby si rychle oblibili lidé nejen v
Americe, ale velice zdhy 1 v Evropé. To mélo za nasledek vznik novych firem
zabyvajicich zaznamem zvuku, jeho reprodukci a konstruovanim novych typl
gramofontl. Dnes je toto obdobi (tedy pfelom 19. a 20. stoleti) oznacovano za pocatek
"gramofonového primyslu".

V roce 1894 byla zaloZena ve Francii nahravaci spolecnost Pathé Freres.
V Anglii vznikla v roce 1898 The Gramophone Company, ktera o rok pozdgji piijala
znacku His Master’s Voice (zkratka "HMV"). V roce 1898 vznikla také v Hannoveru
firma Deutsche Grammophon A. G. Dalsi firma, Victor Talking Machine Company, se
zrodila v USA. V roce 1903 spolecnost International Talking Machine Company —
Odeon zaloZené v Berliné a v roce 1904 v Italii Societa italiana di fonotipia. (4)

,J1Z v roce 1900 se ve svéte prodalo celkem 2,5 milionu desek, v roce 1901 to uz
byly miliony ¢tyfi. Zpocatku se nékteré z uvedenych evropskych firem zabyvaly
vyrobou a distribuci jak valecki a fonografi, tak desek a gramofond. Ale nesporné
vyhody forméatu ploché desky byly natolik ziejmé, Ze se v roce 1912 Berlinerova deska
definitivné prosadila proti Edisonovu vélecku a diky tomu také postupné doslo ke
standardizaci desek na rychlost 78 otacek za minutu®. (17)

Pivodni gramofony byly pohanény ru¢né natahovanym hodinovym

mechanismem na pero. S rozvojem elektrotechniky a s nastupem elektroniky byly
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gramofony vyrazné zdokonaleny. V roce 1924 bylo vyvinuto elektrick¢é nahravani
zvuku mikrofonem. V roce 1927 byl pak na trh uveden prvni gramofon s elektrickym
pohonem a zesilovacem zvuku, ktery pfinesl zcela novou zvukovou kvalitu. (18)

,»Na gramofonové desky se zacali zaznamenavat nové vznikajici druhy hudby.
Pro mddni vlnu "jazzovych" modernich tanci byly koncem roku 1914 poftizeny
pravdépodobné viibec prvni nahravky ¢ernosského orchestru. Nahral je pod dohledem
pro gramofonovou spole¢nost "Victor" Cernossky kapelnik Jim Europe, ktery v roce
1910 zalozil hudebni klub Clef Club. NejstarSimi jazzovymi nahravkami jsou skladby
Indiana a The Dark Town Strutters Ball, pofizené asi 30. ledna 1917 "Original
Dixieland Jazz Bandem" za fizeni Dominicka Jamese La Rocca pro spolecnost
"Columbia”. Z roku 1920 pochazeji prvni nahravky ¢ernosského blues v podani Mamie
Smithové pro spole€nost "Okeh" v Georgii. A konecné v letech 1922 az 1923 vznikly
pod oznacenim "hillbilly" prvni nahravky typu "Country And Western Music". Byli to
Eck Robertson a Wendell Hall se skladbou It Ain’t Gonna Rainin"No More a "Fiddlin"
John Carson se skladbou The Little Odd Log Cabin In The Lane*. (19)

1.7  Vyvoj gramofonové desky

Prvni gramofonovou desku vyrobil z celuloidu roku 1888 americky vynélezce, znamy
pfedevS§im svym primyslovym zjednoduSenim vyroby tohoto materidlu, John Wesley
Hyatt.

Také Emile Berliner experimentoval v ramci vyroby desky, a to s ebonitem.
Roku 1892 svilj experiment realizoval. O €tyfi roky pozdéji pfechazi védec na ptirodni
pryskyficovy material - Selak. Ten jeho zamé&rim vyhovoval 1épe a pouzivani tohoto
materidlu pro vyrobu desek bylo béZzné az do roku 1950. Desky byly standardizovany
pro rychlost ota¢eni 78 otacek za minutu. Jejich zvuk byl mnohem kvalitngj$i nez
zaznam z Edisonova fonografu. Jednim z divoda uspésnosti bylo i zavedeni odlisného
postupu zaznamu. Berliner totiz nepouzil hloubkovy zdznam, pii kterém se méni
hloubka vrypu do nosice a jehla se pohybuje kolmo k povrchu, ale zdznam stranovy. Pii
stranovém zaznamu se jehla vychyluje do stran od pomyslné osy drazky. Tlak na
povrch desky tedy mize byt mnohem mensi, a hrot tak snadnéji kopiruje drobng;jsi

vychylky drazky. To umoZiiuje zadznam i snimdni slabSich a vysSich tond. Takovy
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zaznam drazku desky méné opotiebovava a obecné jsme schopni touto metodou
dosdhnout vyssi kvality zaznamu z davodu SirSiho pdsma zaznamenatelnych a
samoziejme i reprodukovatelnych kmitoctt. (1)

Kazdy vyrobek ma ale sva negativa, a tak i tento zptisob zdznamu nezustal bez
problémil. Selak je velmi kiehky material, takze aby deska vydrzela manipulaci, musela
byt relativné silnd, ¢imz se stavala také tézkou. Stranovy zdznam s sebou nesl i dalsi
nevyhodu. Pokud totiz bylo potieba zvétsit kapacitu desky neboli dostat na desku delsi
zdznam, musely se drazky zhustit. Tim hrozilo profiznuti drazek nesoucich zaznam
nizkych toénd s velkymi vychylkami do sousednich drdzek. Z tohoto diivodu bylo
nezbytné zmirnit rozsah vychylky zdznamového zatizeni pfi zdznamu basovych tont.
Obdobné vysoké kmito¢ty maji malou vychylku, a aby se vibec takova vychylka
zaznamenala, musely se vysoké kmitoCty pro zaznam umeéle zesilit. (3)

Tyto Gpravy, které se pti poslechu zaznamu musely opacnou korekci odstranit, si
z pocatku délala kazda produkéni firma sama. Byl to uréity monopol, diky némuz si
firmy zajistovaly prodej svych vyrobki na trhu. Prodavaly své desky a své gramofony,
jez byly sestrojeny tak, aby zpétn€ odstranily upravy umeéle vytvofené pii nahravani,
potiebné ke spravné reprodukcei. Desky od konkurenénich firem se na téchto pfistrojich

daly ptehrat také, ale vysledny zvuk nebyl prilis kvalitni. (3)

1.8 Typy gramofonové desky

Gramofonova deska byla pro masovou produkci mnohem vyhodnégjsi. Valecky do
fonografu se sice vyrabély také z Selaku a z jedné matrice §lo udélat vice vyrobkd, ale
spara, vznikla slepenim dvou stran takového valeCku, prochdzela pfes zdznam a
nasledn¢ se musela rucné odstraniovat. Mimo to musela byt metoda odstrafiovani velice
pfesna, jinak na sebe zdznam nenavazoval. (5)

Na gramofonové desce se spara nachdzi naopak po spoji mimo zaznam.
Vyhodou je také tvar desky, ktery ji predurCuje pro lisovani a tim 1 pro snadngjsi
prumyslovou vyrobu. Na skladnost nenarocna deska ma své klady i z hlediska
marketingu. Jeji pfedni strana totiz dokonale slouzi k upoutani pozornosti
potenciondlniho zékaznika. Zadni strana pak miZze poslouZzit k pfehledné uvedenym
informacim o autorech, nazvech skladeb ¢i o jménech interpretd. Kazdd deska ma
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kolem stiedu jeité etiketu s informacemi, na které strané se jaka skladba nachazi. Uplng
prvni desky takovou to etiketu nemély a byly baleny do kartonu bez potisku. Az ptimo
ze samotného obsahu, prostiedkem predmluvy, se poslucha¢ dozvédél, co je na desce
nahrano. Brzy byl vSak reklamni potencidl obalu rozpoznan a na obaly se zacaly
tisknout jména interpretli a ndzvy pisni. Takovym zplsobem vznikla dalsi disciplina
reklamniho designu, ktera v prib¢hu let pierostla do samotné kategorie uméni.

Na jednu stranu standardni Selakové desky se pii rychlosti 78 otacek za minutu
veSly maximalné¢ 3 minuty zdznamu. Tento typ desek byl pouzivan zhruba do roku

1950, kdy byl nahrazen vinylovymi singly. (5)

Single play - neboli SP, je mens$i typ vinylové desky o priméru 17 cm,
pfehravan rychlosti 45 otdek za minutu. Jedna strana Casto obsahovala jen jednu
skladbu. Zpravidla na ni vychéazely skladby zacinajicich muzikantd, ale také hity
K planovanym ¢i jiz vySlym uspéSnym albim. Zafizeni na piehravani pravé téchto

singlii se nazyvéa jukebox. (21)

EP je zkratka anglickych slov extended play, coz znamena prodlouzené hrani. Je

V podstaté deska totozna s SP, jen kazda strana obsahuje skladby dvé nebo tii. (21)

Takzvana “elpicka™ nazyvana dle vyrazu long play (LP), jsou dlouhohrajici
media o priméru 30 cm, ktera se piehravaji rychlosti 33 otacek za minutu. Celkova
délka stopy zaznamu se tedy pohybovala okolo 45 az 50 minut. Na téchto deskach se
vydavala cela alba kapel s primérnym poctem ¢trnacti pisnicek. Tento format byl velice
vhodny pro skladby vazné hudby, které diky délce zdznamu neSlo na singly (SP)
zaznamenat bez neustalého ménéni diskl celé. “Elpicka® byla zpravidla nakladnéj$i na

vyrobu, a proto také drazsi nez SP. (21)
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1.9  Proces vyroby gramofonové desky

Vyroba gramofonové desky je pomérné zdlouhavy postup skladajici se z nékolika
dil¢ich procest.

Nejdtive je potieba vyrobit matrici. Konkrétn€ jde o pozitivni otisk nazyvany
»otec®, jeho negativni otisk ,,matku* a konecny otisk, ze kterého se lisuji desky, tedy
,»syn‘. Nejdiive se pomoci jehly, dfive pfipojené ke slidové membrané, zaznamena do
voskového kotouce zvukova stopa. Protoze vosk neni vodivy, musi kotou¢ projit
procesem pokovovani, aby ziskal vrstvu zlata, stiibra ¢i paladia. Poté se na ném pomoci
galvanizace vytvorii tenka vrstva médi, ktera se néasledné od voskového kotouce odtrhne
a vznikne otisk, ktery musi byt pochromovan. Timto zplisobem vznikne negativni otisk
»otec”. Ackoliv by se daly jiz ze samotného ,otce” lisovat gramofonové desky,
uchovava se pouze jako original zdznamu. Tato vyroba ma totiz své omezeni a otisk by
vydrzel maximalné 1500 vylisovani, po kterych by byl pro dalsi pouziti znehodnocen.
Proto je nutno vytvofit druhy galvanicky pozitivni otisk z médi, tedy ,,matku®. Z té se
nedaji lisovat desky, ale slouZi jako matrice pro dalsi ¢ast vyroby. ,,Matka* se op&t maci
v galvanické 14zni a vznikne tak negativni galvanicky otisk ,,syn“ - vyslednd matrice,
z které se lisuji desky. Ty dale prochéazi finalnimi upravami jako je centralizace a
vylesténi. (6)

Samotna vyroba desky je uz daleko jednodussi. Do stiedu lisu se umisti etiketa
desky a hrouda Selaku ¢1 vinylové hmoty. Druha etiketa se upevni na stied druhé
lisovaci matrice a poté se vSe zalisuje. Po vylisovani desky vznikaji ptetoky, kterych je
deska jednoduSe zbavena. Po poslednim ¢isténi nasleduje sluchové kontrola nahravky.
Paklize ucho odbornika nezaregistruje zddné Sumy nebo ruchy, probéhlo vse v poradku
a deska miiZze byt ddna do distribuce. Po vlozeni do obali se deska expeduje se ke

spottebitelam. (6)
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2 HISTORIE OBALU VINYLOVYCH NOSICU

,Co to je vlastné album? V pocatcich jste méli dvé pisnicky, kazdou jen na jedné strané,
na tézkych desetipalcovych Selakovych deskach, které se revolucné otacely 78 x za
minutu. Slovo album pfiSlo z knih formatu fotoalba, kam jste desky ukladali. Album
byla doslova série momentek, hudebnich obrazkt, svazanych na jednom misté. Vynalez
inZzenyrit Columbia Records, dvanactipalcova dlouhohrajici deska, kterd se otacela
rychlosti 33 a 1/3, znamenal, Zze jste dostali ty obrazy na jedné desce. Ale pojem
setrval®. (24)

Z dnesniho pohledu se zd4 nemyslitelné, Ze existovala doba, kdy hudebni nosice
nenesly Zadné vizudlni poselstvi. Obal, jen karton se jménem skladby a interpreta,
mnohdy ani to ne, slouzil pouze jako ochrana proti poSkozeni. Pro soucasnou
spole¢nost, pfivyklou na vSudypfitomnou reklamu, je nepochopitelné, ze by jakykoli
produkt, jenz je uvadén na trh, byl bez jasnych barev a slogant, lékajicich cilovou
skupinu. Takovy vyrobek by obstdl v mnozstvi konkurence vyrabéjicich stejny produkt,
jen velmi tézko. Je vSak tieba si uvédomit postupny vyvoj, kterym vynalez gramofonu a
gramofonové desky prosel, nez byl vyuzit jeho komeréni potencial. (22)

Kdyz se na vinyl piestalo pohlizet jako na kolekci ndhodné vybranych stop a
zacCaly se balit 1 single desky do oballl, jakych se do té doby béZné pouzivalo pouze u
klasické hudby. Nastala potfeba odlisit od sebe jednotlivé nahravky originalnim
zpracovanim obalu. Ci spise sdélit poselstvi, jez mélo byt patrné hned na prvni pohled.

Ptislusny diiraz tedy zacal byt kladen nejen na obsah obalu, ale 1 na design a obalky na

vvvvvv

2.1 Jak to vSe zacalo

Prvni, komu se podatilo zaznamenavat a prehravat zvukovy zaznam, byl Thomas Alva
Edison, jenz si jisté uvédomoval komer¢ni potencial nového objevu, jeho vyuziti ovSem
vidél spiSe v kancelarském prostiedi. Po Edisonové tuspéchu spatiil perspektivu
v zaznamu zvuku Chichester Bell a spolu s Charlesem Tainterem sestrojil fonografu

konkurujici grafofon. Stale vSak rozhodovala kvalita zdznamu a cenovad dostupnost
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nahravek. Stézi by bylo mozno nalézt vyrazné pokusy o design. Valecky v kartonovych
pouzdrech zatim lakaly jen svym obsahem. (15)

Dalsi, kdo tusil potencial zaznamu zvuku, byl Emil Berliner, ktery inovoval
zafizeni o zdznam zvukové stopy na plochy disk. To umoznilo snadné€j$i primyslovou
vyrobu a masove¢jsi distribuci nahravek do svéta. V roce 1889 byla od Edisona a Bella
spoleCnosti American Phonograph Company odkoupena veskerd prava na pfistroje
zaznamenavajici zvuk na rotujici valec. Spole¢nost pak tézila z prodavani licence k
jejich prongjmu. Jednim z mnoha najemcu byla firma Columbia Phonograph Company,
ktera valecky i reprodukéni zafizeni vyrobend na tomto principu, zacala prodavat jako
jedna z prvnich. (15)

Tato spolecnost piiSla s pfevratnym napadem, pronajimat ptistroje s nahravkami
na vystavistich a v zdbavnych parcich, kde se staly jako prvni jukeboxy na mince
nesmirné popularnimi. A praveé tehdy vznika potieba odlisit od sebe jednotlivé nahravky
originalnim zpracovanim obalu. (2)

Tvrdy papirovy obal gramofonové desky, ktery je sdm o sobé& vlastné také
svébytnym uméleckym dilem, bral cely svét po dlouha desetileti jako samoziejmost.
Ovsem zdaleka ne vzdy tomu tak bylo. Sedivy, nahn&dly, piipadné bézovy
prachobycejny papir, do které¢ho se gramofonové desky ptivodné balily, vypadal znacné
nevzhledné. Zménil to az americky grafik a designer Alex Steinweiss, kdyZ 1 pres
nemalé tézkosti nakonec prece jen dokazal piivést nahravaci spolecnosti k poznani, Ze
investovat do obalu gramofonové desky se vyplati. (23)

Zacatek druhé svétové valky Steinweisse zastihl v nahrdvaci spolecnosti
Columbia Records, kde pracoval jako reklamni agent. Pravé tam dokézal své nadiizené
ptresvédcit, aby se nevzhledné obaly gramofonovych desek radikaln€ zménily.

Kdyz se pak ukdzalo, Ze ptijmy z prodeje nahravek Gesrshwina ¢i Beethovena
jdou nahoru o pozndni vic, nez naklady spojené¢ s vyrobou novych, vytvarné
pojednanych obaltl, bylo vyhrano. Columbia Record nechala agilnimu mladikovi volnou
ruku a tak se Alex Steinweiss stal az do roku 1945 jedinym néavrhafem oball
gramofonovych desek. Vystihnout charakterem piebalu desky to, co je na ni nahrano,
umeél Steinweiss skute¢né mistrné. (23)

Steinweiss byl pozadan, aby navrhl standardni pouzdro pro novou dlouhohrajici
desku. Pouzdro z pomérmné tenkého papiru Kraft s otvorem v horni ¢asti navrhl v roce
1948. Pozdéji se tento design ze sloZeného kartonu stal standardem v baleni desek v
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USA. Jeho zakladni konstrukce se Casem ménila. Ptibyly zahyby na hranach obalu, dva
samostatné listy s vyztuhou hibetu. To podstatné vSak ztlistalo stejné do dnes. (25)

V Evropé¢ také vznikaly rtizné variace tohoto feseni. Holandsky Philips, stejné
jako VOX z Velké Britanie, nebo Deutsche Grammophon a jiné podniky meély své
origindlni feSeni skladani obalu. Electrola, stejn¢ jako Deutsche Grammophon mély
obal opatien vnitini plastovou folii. Toto se pozd¢ji stalo obecnym standardem. (25)

Stejné¢ jako dnes, se 1 béhem vyvoje stavalo, Ze navrhafi pfichazeli se
feSeni bylo tedy mimo jiné i praktické. Jeho dilo je komunikativni a interaktivni témét v
modernim slova smyslu, a to zejména pro své vyvazené slozeni a jemné detaily.
V jednoduchosti je opravdu krasa. Jak uz vSak bylo feceno, v USA byly vSechny desky
zpoCatku baleny do tenkého, jednoduchého obalu se zakladnim grafickym
designem. Ktery se skladal z tisku jména umélcd, nazvu skladeb na predni strané a
pozndmek k nahravce nebo seznamu dalSich dostupnych zaznamd na zadni strané.
Pravé tak tomu bylo u Columbia records nebo u ranych nahravek spolecnosti
Remington, jenz si dlouho vystacila pouze s potiskem na piedni stran¢ obalu. Postupné
ale pfichazelo origindlni feSeni obali vytvofenych jiz v né¢jaké navaznosti na obsah

nahravek tak, jak to pfedznamenal Alex Steinweiss. (25)

2.2 Rock and roll

Casto psany jako Rock'n'Roll, je oznageni pro zanr popularni hudby, ktery vznikl a
vyvinul se ve Spojenych statech na konci 50. let 20. stoleti. Rychle se rozsitil po celém
sveté. (7) Padesata léta jsou dobou, kdy se ,,déti valky* stali teenagery. A tato nova
generace si potfebovala osvojit novou formu muziky. (26)

Kofeny tohoto sméru jsou afroamerické blues, country, jazz a gospel. Piestoze
prvky vznikajiciho stylu lze zaslechnout v bluesovych nahravkach uz vroce 1920,
termin rock se pro tento styl ustalil az na zacatku 60. let 20. stoleti. Soucasné se v téchto
letech zacinaji objevovat nové vyvojové linie a podzanry vychazejici z tohoto stylu. Od
poloviny 50. let se rock 'n' roll stal jednim z nejoblibenéjSich hudebnich styld a tento

stav trva dodnes. (9)
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Nejvyznamnéj$im piedstavitelem tohoto stylu se stal Elvis Presley, konkrétné se
svym hitem ,,Heartbreak Hotel*“. Hodn¢ lidi véfi, ze to byl pravé on, kdo stal u zrodu
tohoto stylu a to v dobé, kdy v Sun Studiu s kytaristou Scotty Moorem a kontrabasistou
Billem Blackem jamovali na téma skladby od bluesmana Arthura Crudupa. Rika se, Ze
je tehdy zaslechl producent Sam Philips, ktery rozpoznal potencidl tohoto stylu a talent
mladych muzikantt. (24)

Pozornost posluchact zaujali také Cernossti hudebnici, jako naptiklad Little
Richard, Chuck Berry, Bo Diddley, Fats Domino. Rock and roll ovlivituje autory a
interprety moderni popularni hudby, ktefi pfichdzeji s prvni syntézou tak, jako
naptiklad Paul Anka, Pat Boone, Ricky Nelson. Zacatkem 60. let uz rock and roll urcuje
ptevladajici charakter moderni populdrni hudby. Zacind se oznacovat jako ,;rock®. V
roce 1964 ptichazi svétovy nastup a dominance britskych rockovych skupin. (8)

Takovou skupinou, jez ovlivnila nejen zvuk, ale také vizualni podobu alb, byli
The Beatles. Do té doby vévodily prebalim spiSe Cernobilé fotografie interprett, jak
tomu bylo i v pfipadé The Beatles. Zlom pfisel s albem Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band. Obrazova vystfednost vychazejici z psychedelie tehdejsi hudby pozdvihla
obal rockového alba do oblasti uméni. Prebal s fotografii Michaela Coopera Beatles
v sametovych, pochodovych uniforméch uprostied historickych osobnosti, vysttizenych
Z papiru a vytvorenych vytvarnikem Peterem Blakem. Sgt. Pepper byl také prvnim
rockovym albem, které obsahovalo kompletni texty pisni na obalu. Piedzvést této az
fantaskni barevné obraznosti je pak obal alba Revolver. Vizualni podobu desky od téze

skupiny, na kterou byla pouZita napadna fotokolaz, navrhl Klaus Voormen. (27)

2.1 Rock

Rockova hudba vychazi z rock and rollu, je inspirovana rhythm and blues a country.
Rock prebira ,,to tvrdsi a syrovejsi“ z rock and rollu. Rockova hudba byla v pribéhu
svého vyvoje ovlivnéna také jazzem, vdznou a klasickou hudbou, minimalismem,
folkem, popularni hudbou, elektronickou tane¢ni hudbou 1 vlivy celé fady subkulturné-
hudebnich zanra, jako je punk ¢i metal. (11)

Prvnimi rockery byli ¢ernosi, jejichz hudba byla ovlivnéna bluesem. Patfili k

nim naptiklad Dave Bartholomew, Ruth Brownova, The Clovers, Fats Domino. Rock,
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uz od pocatku vyrazny smér popularni hudby, byl na konci 20. stoleti nedilnou souc¢asti
popkultury. Typické rysy spocivaji pfedevsim ve vyrazném zpévu a v postavé zpévaka
(frontmana kapely). Melodie jsou zaloZeny na silnych nosnych rifech elektrickych kytar
a vyrazném rytmu bicich. Soucasti rockové hudby mohou byt jakékoliv ostatni hudebni
nastroje, predevsim pokud je jejich zvuk elektronicky zesilen ¢i modifikovan (nejcastéji
jsou to varhany, piano nebo syntezator). (11)

Vétsina Cisté elektronickych zvuki, které se v rockové hudbé vyuzivaji, je
pievazné analogového puvodu. Rockové kapely projevovaly jiz od 60. let 20. stoleti
nejvetsi hudebni eklekticismus ze vSech hudebnich smérid. A vzdy se nasli muzikanti,
pro které zadna pravidla nebyla dost pevna a neporusitelna. Lépe feceno, zadna pravidla
ani nevnimali, byly by jim jen na ptfekazku. Bez takovych geniu, by nikdy nevznikla
vyznamna dila a hudba by nebyla takova, jak ji zname dnes. (8)

Ani vytvarné umeéni nepodléha zddnym pravidlim. Dikazem toho budiz album
od jiz zminovanym The Beatles. Tato skupina boftila zazité konvence v hudbg, stejné tak
jako vizualni podoba jejich alb pfekonavala myslitelné hranice v podobé obalii gramo
desek. Jak je tomu u jejich desky zname jako White album. Na tomto obalu nenajdeme
kromé malého vytlaceného nazvu kapely nic. Kromé stylového minimalismu, $lo hlavné

o symbolickou rovinu, jenz méla znacit rozpad kapely. (24)

2.2 Hard rock

Hard rock ma ptivod v ,,gardzovych kapelach® a psychedelickém rocku 60. let. Mlze
byt chapan také jako ,,tvrdsi a syrovéjsi vétev* samotného rocku. Stejné tak se tento
termin pouziva, jako zastfeSujicimu termin pro vice subzanrli. SpoleCnym rysem téchto
tendenci je potifeba vyrazn€ se odliSit od popularni komeréné uspésné hudby. Ty
nejvyrazngj$i odliSnosti se postupné vymanuji z plivodniho rdmce, ¢imzZ vznikaji nové
sméry. Paradoxem je, ze se z téchto styli v pribéhu d¢jin stali komercné uspesné zanry
(naptiklad punk rock, ktery vyuziva rychlej$i tempo a méné akordii a styl grunge).

Charakteristické pro hard rock je zkresleni zvuku elektrickych a basovych kytar
a bicich. Na rozdil od tradi¢niho rock-and-rollu, ktery piebira prvky z klasického blues,
hard rock vyuZziva prvky britského blues, ve kterém zaznivd vice modernich nastroji

(elektrické kytary, baskytary, bici ¢i klavesové nastroje). Britské rockové skupiny jako
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napiiklad The Rolling Stones, The Beatles, The Yardbirds, The Who a The Kinks
modifikovaly standardni rock'n'roll pfidavanim tvrd$itho zvuku, t€z§imi kytarovymi
riffy, dunivymi bicimi a hlasitym zpévem. (8)

V této dobé Jimi Hendrix produkoval novou formu blues ovlivnénou
psychedelickym rockem, ktery byl tvofen kombinaci jazzu, blues a rokenrolu. Jako
jeden z prvnich kytaristl experimentoval s novymi kytarovymi efekty, mezi které
patiila naptiklad modulace, zpétna vazba a deformace zvuku. Na konci 60. let skupiny
Black Sabbath a Led Zeppelin zacaly misit rané britské rockové skladby do tvrdsi

ohranicené formy, kterou nazyvaly Blues Rock. (8)
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2.3  Heavy metal

Heavy metal je druh rockové muziky, ktery se jako vymezeny hudebni Zanr objevil na
prelomu 60. a 70. let. Jeho kofeny nalezneme v hardrockovych kapelach, které
kombinovanim blues a rocku vytvofily novy hudebni styl. Z heavy metalu se pozdé&ji
vyvinuly rizné styly, které jsou vétSinou zndmé pod pojmem ,,metal®. (11)

V 80. letech byl heavy metal na vrcholu popularity. V tomto obdobi se poprvé
objevily mnohé jeho odnoze, existujici dodnes. V soucasnosti vSak neni tak komercné
uspésny jako za svého vzniku. Heavy metal je charakteristicky hlavné pouzivanim
elektrickych kytar, temnymi texty a agresivnim, rychlym rytmem. Heavymetalové
motivy jsou vSeobecné temnéjsi nez témata povrchniho popu 50., 60. a 70. let. Zaméiuji
se na valku, nuklearni zk4zu, Zivotni prostfedi a politické ¢i ndbozenské problémy. (12)

Prvni ukazky hudby, dnes znamé jako heavy metal, pochazeji z oblasti
Birminghamu v Britanii, kde koncem 60. let skupiny jako Led Zeppelin a Black
Sabbath vytvofily novou hudbu na zikladé blues. Americkd kapela Grand Funk
Railroad byla jednou z prvnich svého druhu, kterd zavedla nové standardy ohledné
hlasitosti béhem vystoupeni. Hlasitost zvuku byla povazovana za stejné duleZitou jako
hudba samotnd. Soucasti tohoto hudebniho stylu je i vizudlni stranka. Obaly alb a

vystoupeni na pddiu byly povazovany za skoro stejné diilezité jako hudba samotna. (12)

2.4 Punk

Vyraz ,,punk® pochazi zanglictiny a dal by se pteloZit jako nesmysl, vytrznik.
Oznacovala se tak nekvalitni hudba. Punk jako hnuti vznikalo postupné, ptesto za
klicovy byva zpravidla oznacovan rok 1976. PredevSim v Anglii tento styl nebyl chapan
pouze jako hudebni zaleZitost, ale i jako zélezitost zZivotniho stylu. Punkefi se pak
programove stavéli proti spolecnosti a propagovali protikladny zivotni styl, ¢astym
terCem kritiky byla pfedevSim pietvarka a ,,honba za penézi“. Tento zivotni styl béhem
kratké doby dospél k urcité pasivité, s hnutim se zacaly §ifit drogy. StéZejnim heslem
punku je ,,No Future!* - Zadna budoucnost. Ze strany vyznavacii punku se lze Casto

setkat s tvrzenim, Ze zdkladem punku je provokace. (13)
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Hudebné¢ se punk vratil k pocatkim rocku, tedy k vyuzivani jednoduché
melodie, zpravidla o tfech akordech, v extrémnich piipadech pouze dvéma akordiim a
ostrému, Casto satirickému textu. Punkova hudba stoji pfedevSim na textech pisni. Ty
maji za ucel poukazovat na soucasné problémy doby. Za pocatek punkového hnuti se
Casto povazuje pusobeni skupin Sex Pistols, The Clash a Ramones. Punk se spiSe nez
jako ideologicky smér da oznacit za smér umélecky. Nicméné u nekterych vyznavact
punku Ize najit nejriznéjsi idealy vesmés anarchistického charakteru vcetné snahy o
ochranu zivotniho prostiedi, boje za prava zvifat nebo nejraznéjSich utlacovanych
skupin a men$in apod. V textech se mnohdy odrazi ostry nazor na globalizaci ¢i
problematiku ziskli nadndrodnich spolecnosti. (14)

Dle zpévaku skupiny Ramones, ktra da se fict prvni pfinesla tento styl v jeho
Cisté formé svétu, Joeyho Ramonea vSe zacalo vydanim jejich prvni desky. Tim ze na
obal po6zovali ¢lenové kapely pred ¢inzdkem v Lower East Side zputsobili na tehdejsi
Rockové scéné nemaly rozruch. Obal vsak jen sotva ptipravil posluchac¢e na zvukové
nasili, jenz se ukryvalo na nahravce. Kdyz kapela nahrala skute¢nou motorovou pilu v

uvodu k pisni Chain Saw, stézi ji odlisila od jecici kytary Johnnyho Ramonea. (36)

2.5 Reggae
Styl reggae se zacal rodit v pribéhu 60. let 20. stoleti na Jamajce. Kofeny této hudby

najdeme Vv rocksteady, inspiraci byl také hudebni styl ska (tedy opét styly spjaté
s cernos$skou hudbou a americkym rhytm and blues, jazzem a soulem). ,,B&hem své
dosavadni bezmala padesatilet¢ historie zasadné ovlivnilo zvuk world music,
elektroniky 1 témét vSech kytarovych zanrt. Na vin€ je nakazlivé houpavy rytmus a
beaty, jez se lamou oproti ostatnim smérim docela jinak*.(28)

Reggae je dnes tzce spjato s rastafarianstvim, naboZenstvim kombinujicim
prvky zidovstvi, kiest’anstvi a ¢astecné islamu, pochazejicim z Jamajky. Rastafarianska
tématika se vSak v textech zacCala objevovat az na pocatku 70. let. Do té doby se texty
nesly v duchu doby hippie. Nejcastéji se v nich zpivalo o zabave, zenach, piti a
alkoholu. Obvyklé byly také texty o vytrznostech pachanych tzv. ,rude boys®, jak se
nektefi piivrzenci této hudby nazyvali. Mezi pozdéjSimi tématy se pak objevovala

predevsim kritika socidlnich poméri na Jamajce. (29)
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»,Mezi hlavni interprety prvotniho reggae pattili Desmond Dekker, Toots and the
Maytals, ktefi svym rocksteady hitem Do the Reggay z roku 1968 reggae pojmenovali.
Dale pak napiiklad Upsetters Lee Perryho ¢i Harry J all stars, Mr. Symarip, Laurel
Aitken, King Stitt, Derrik Morgan, Joe the Boss a i Jimmy Cliff a Pioneers®. (30)

2.5.1 Roots reggae

,Rastafarianstvi zacalo silit a mélo stale vice piiznivceid také v tfadach hudebnikt
hrajicich reggae. Uz nebylo pouhou nébozenskou sektou ukryvajici se v horach za
Kingstonem, ale rostl jeho vliv na méstské obyvatelstvo a vetfejné minéni viibec. Nekdy
kolem roku 1971 zacaly touto naukou inspirované texty v reggae pievazovat, zpévaci se

stale vice zabyvali mySlenkami Marcuse Garveye (zakladatel této viry)“. (30)

2.5.2 Rock steady

»Rock steady se pro reggae stalo jakymsi vzorem, zacaly se opét pred€lavat staré hity,
nove¢ s rasta tématikou. Vzniklo roots reggae, které proslavili hudebnici jako Dennis
Brown, Burning Spear, 1-Roy, Third Word, Black Uhuru, Gregory Isaacs, John Holt,
Big Youth, Culture, Israel Vibration, Horace Andy*. (30)

253 Dub

Dalsi odnoZ reggae, ktera vznikla ptiblizné ve stejné dobé¢ jako reggae samo a to tiplnou
nahodou. Hudebni producent King Tubby nemohl zakomponovat zpévakav hlas do
instrumentalni verze, a tak se nahrdla bez vokalii. Diky ohlasu, ktery tato nahravka
sklidila, se King Tubby rozhodl v tomto stylu pokracovat. Zacal zvukové upravovat
instrumentalni verze tim, zZe je omezil pouze na bici a basu, postupem Casu se pak
ptidavaly i slozité zvukové efekty a syntezatory. Toho okamzité vyuzili dydzejové, kteti
napojovanim desek na sebe mohli hudbu poustét bez prestavky. Ze zacatku se dub stylu

fikalo jenom version, protoze se objevoval na B stranach singli jako jejich upravena
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verze. King Tubby se stal opravdovym kralem této odnoze reggae muziky. Dub byl
populdrni hlavné v 70. letech 20. stoleti a vénoval se mu 1 Lee Scratch Perry, mezi
jinymi stoji za zminku také Mad Professor, Augustus Pablo, Jah Shakka a
Dubsyndicate. (30)

2.5.4 Dancehall a ragga

V roce 1978 vypukly na Jamajce pouli¢ni nepokoje, divodem byla neutéSena politicka
situace. To se promitlo v néalad¢ lidi, tedy i zpévakl a dydzeji. Nebyl divod psat
optimistické texty plné dobré nalady ¢i pisné o jednotné ldsce a ndvratu do pravlasti.
Lidé si chtéli uzivat ted’ a tady, tedy na parketu (dancehall - tane¢ni sal). To byl také
davod, pro¢ se zpévaci (at’ uz byli rastamani ¢i nikoliv) zacali zabyvat tématy, které
tanecnim sale nez ve studiu nebo na podiu. Hudba byla stéle stejna a jako podklady se
vyuzivaly klasické dubové a roots reggae rytmy. Stale oblibené&jsi byli dydzejové (jako
napiiklad General Echo, Barrington Levy) nez zpévaci. (30)

V prvni poloviné 80. let se stava nejpopularnéj$im dydzejem Yellowman, ktery
zasadné ovliviiyje toasting jako takovy, a davda mu novou formu, kterou zname dnes
jako raggamuffin. V puli 80. let bylo zfejmé, ze se dancehall stale vice hudebné
vzdaluje od klasického reggae a dubu. Tyto zmény vyvrcholily v roce 1985 pisni Under
Mi Sleng Teng od Wayneho Smithse. Tato pisen byla revolu¢ni tim, Ze byla prvnim
velkym jamajskym hitem vytvofenym pouze pomoci pocitace a syntezator. V té dobé
se také vynofila nova generace dydzejii, kteti byli v prvni poloving 80. let témét
neznami. Mezi nejznamé&jsi patii asi Shabba Ranks a dale pak Ninjaman a Supercat.
(30)
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3 NOVE HUDEBNI NOSICE A PRECHOD ANALOGU K DIGITALU

Sedesata 1éta se stala vrcholem gramofonovych desek. Diky modernim technologiim se
zleviiovala vyroba a dochazelo k poklesu ceny vinylti. Dostupnost vinyld, ptredevsim tak
zvanych ‘‘singlii‘‘, desek s jednou pisni po kazd¢ strané, stale mladsim generacim mélo
za nasledek obrovsky narGst posluchact. Tento pfijemny fakt nutil hudebni
vydavatelstvi a lisovny desek pracovat doslova pfescas a vyrabét dnem i noci nové
vinyly a zdsobovat tak hladovy trh dostateénym mnozstvim nahravek. Pravé narist
posluchact nizsi vékové kategorie se stava hlavni hnaci silou hudebniho prumyslu, jak
jsme tomu ostatné svédky i dnes. Ptestoze tato dekada navzdy zménila tvar vinylu,
nestal se ani vyhradni doménou “snobskych audiofili*, ani médiem na jedno pouZiti,
jak tomu bylo u singli. Sedesata 1éta se tak stavaji vrcholem vinylovych nahravek. Na
trh vSak postupné ptichazeji prvni magnetické pasky a moznost zaznamu v domacim

prosttedi ¢i jednoducha manipulace, zatlaci vinyly mirn€ do pozadi. (31)

3.1  Magneticka paska

Nezadrzitelny technologicky pokrok, jenz pfiSel ve 20. stoleti, ovlivnil samoziejmé
I zaznam zvuku. Piesto, ze vinylova deska nikdy upIné nezmizela z hudebniho trhu, ani
z nasich domovii, postupny nastup novych hudebnich nosi¢t ji zhruba do doby 80. let
20. stoleti zastinil. Vyhody jsou jisté patrné. Pro svou skladnost a snadnou prenosnost se
staly tyto formaty velice oblibenymi. Jednim z nich byla kompaktni kazeta. (32)

Tento tenky magneticky pasek, vynalezeny pied 80 lety pro zdznam zvuku, siln¢
zasahl do vyvoje zacCinajicitho rozhlasu. Dramaticky poznamenal vyvoj zvukové,
obrazové, a nakonec i pocitacové techniky. Zatimco netinavny vynalezce T. A. Edison
zacal zvuk nahrdvat do valeckli fonografu, nad kterym na pielomu stoleti zvitézil
gramofon, Dan Waldemar Poulsen se pokusil nahravat zvuk na tenky ocelovy dratek,
previjejici se vysokou rychlosti mezi poly elektromagnetu, kterymi protékaly hovorové
proudy z telefonniho sluchatka. Jeho ,,Telegraphon®, oznacovany jako ,mluvici
ptistroj*, budil obrovskou senzaci na jubilejni patizské vystaveé roku 1900, a proto se

pozdé&ji vyrazné prosadil v zaCinajicich rozhlasovych studiich. (34)
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Vynalez to byl revolucni a na svou dobu vzbuzoval, (i pfesto, ze hudba se uz
davno zaznamenavala a piehravala), velkou senzaci. Neobesel se vSak bez komplikaci.
Tenky kovovy drat nebyl totiz uplné idealni pro skladovani a piehravani. To vedlo
némeckého technika Fritze Pfaumera k népadu, vylepsit tento pfistroj a zaménit drat za
tenky papirovy pasek, na némz byla nanesena tenké vrstva zelezného prachu. O tfi roky
pozdé&ji ho uvedla na trh americka spolecnost The American Telegraphone Company.
(34)

Sviij patent technik odprodal firmé AEG, ktera nahradila nespolehlivy papir
tenkym celuloidovym paskem. Pfi pfevijeni pies velmi tenkou mezeru kruhového
elektromagnetofonu se podafilo zaznamenavat kmitocty. A tak se zrodil prvni
magnetofon. (33)

Elektricky pfistroj schopny zachytit na zmagnetizovany péas informace.
Nejcasteji byl pouzivan pro zdznam zvuku, ale existuji i digitdlni magnetofony pro
zaznamy dat. Civkové magnetofony se staly vybavou nahravacich studii i domécnosti.
V 70. letech 20. stoleti byly civkové magnetofony vytlaceny ze sektoru spotiebni
elektroniky a nahrazeny magnetofony kazetovymi. Ty se staly pro svou dostupnost
oblibenou vybavou Skolnich uceben. Nékterd projekéni zafizeni vyuzivala propojeni

s magnetofonem pro automaticky vyklad ¢i komentaft k ucivu. (36)

32 CD

Stejn¢ tak, jako vytlacila kazeta vinyl do pozadi, ,,ptevalcoval* doslova nastup CD a
celkova digitalizace vSechny ostatni formaty. Novy format, jenz se napadné podobal
svym tvarem gramofonové desce, ostatni media zastinil na dlouhou dobu uplné. (33)
Kompaktni disk, nazyvany CD [cé:dé¢] podle zkratky z anglickych slov Compact
disk, vyvinula firma Philips a Sony vroce 1979 (konkrétné v tovarné Philips
v Langenhagenu). Tento vynalez, stejn¢ tak jako jeho pfedchidci, vzbuzoval velky
rozruch. Nastup kompaktnich diskl na trh pfedznamenal zacatek prechodu
z analogovych na digitalni technologie. Tento opticky disk ur¢eny pro ukladani digitaln
ich dat, vznikl pro vérnéj$i uchovavani a reprodukci hudby. Data jsou ulozena ve
stopach na jedné dlouhé spirale zaCinajici ve stfedu média, ktera se postupné rozviji az k

jeho okraji. Podobnosti CD s vinylem najdeme jist¢ vic, nez jen tvar a zmiflovany
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zdznam dat do spiraly. Stejn¢ jako gramofonova deska se téSily optické disky zajmu
mladsich generaci. A to zejména proto, Ze opét jesté vice zjednodusily distribuci hudby

a celkové neodmysliteln€ pozménily tvar hudebniho primyslu jako takového. (36)

33 MP3

Stale se zrychlujici vyvoj, zaméfeny hlavné na pohodli konzument hudby s diirazem na
skladnost a pifenosnost, presunul hudbu z kompaktnich diskti do abstraktnich rovin.
Hudba prestala byt hmatatelnd jako medium a stala se pouze informaci tvofenou pouze
jedni¢kami a nulami. (35)

MP3 forméat je zaloZzen na principu ztratové komprese zvukovych soubord.
V praxi to znamena, ze pii zachovani pomérn¢ vysoké kvality dokazeme zmensSit
velikost hudebniho souboru v CD kvalité na desetinu. Pro tento velice oblibeny format
pro uchovavani hudby na pocitacich jsou dnes stale vyrabény ptehrdvace s novymi
vymozenostmi modernich technologii (jako je naptiklad kombinace téchto pfistroji

s kapesnimi telefony). (35)

4 NAVRAT KE KVALITE

Jisté je, ze vinyl se nikdy nevytratil z trhu s hudebnimi nahravkami uplné. Lidé, ktefi se
timto tématem zabyvaji shodné tvrdi, Ze je dokonce v soucasnosti opét na vzestupu a
t&$1 se rostoucimu zajmu posluchaci. Divodem muze byt pravé ona piidand hodnota
Vv podobé velkého obalu jako soucasti uméleckého dila a prezentace umélce ¢i jiZz ona
zminovana kvalita, jaké dosahuje stale jen tento vynalez. (39)

Steven Sheldon, prezident losangelského Rainbo Records, ma také jasno:
»Neni nic skvélejsiho nez vinyl! Je analogovy, takze zni natolik podobné plivodnimu

vykonu umélce, nakolik to jen jde®. (39)
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4.1 Electro

Prestoze se tento termin dnes pouziva pro vice hudebnich stylll a ZanrQ, piivodné se
jednalo o samotny proud tézici z elektrifikace hudby jako takové a z névratu vinylu do
hudebni tvorby. Tento styl, jemuz dala vzniknout némecka skupina Kraftwerk, se jiz
pifisuzuje novatorstvi v tomto odvétvi.

Opravdovy rozmach tento styl zaznamenal v 80. letech, kdy electro vystiidalo
disco a dalo tak vzniknout zanru detroit techno, ze kterého vznikla bohata vétev stylu
znama jednoduse jako techno. Ta ur€ila novy smér jakym se budou ubirat v ¢ele s hip
hopem dal$i hudebni styly zaloZzené na produkci hudby z desek a jejich michanim do
sebe. Tento fakt ovlivnil hudbu jednou provzdy. Pozd¢ji se vyc€lenuji dalsi podzanry a

vznika tak velmi pocetna subkultura posluchacti elektronické hudby. (38)

5 NAVRH A REALIZACE OBALU GRAMOFONOVE DESKY

Téma této prace konkrétné jeji prakticka ¢ast, pro me¢ byla velkym lakadlem a zaroven
splnéni si velkého snu. Kone¢né jsem mohl propojit ob& slozky umeéni, kterymi se
zabyvam. Vytvarné a hudebni. Hudba je mou celoZivotni zalibou a jako student
vytvarnych skol jsem se o spojeni téchto dvou disciplin, vzdy zajimal. Tato snaha
vyvrcholila v tématu mé Diplomové prace. Nemohl jsem nevyuzit piileZitosti spojit

zkuSenosti z téchto dvou odveétvi.

5.1 Cile

Aby fungovalo ono propojeni dokonale, rozhodl jsem se, Ze vysledny produkt
originalni obal vinyl desky udélam sam pro sebe. Respektive pro sviij hudebni projekt
Konopa Brothers. Od ¢lenti skupiny jsem dostal volnou ruku v tvorbé, s nadéji, ze by
snad mohl byt vysledek i v budoucnu uplatnén pro ucel, ke kterému byl navrzen.

V praktické casti mé diplomové prace se zabyvadm vytvarnym zpracovanim nékolika

feSeni obalu a naslednou barevnou realizaci jedné z té€chto variant v poméru 1:1. Cilem
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bylo navrhnout origindlni zpracovani, kterym by se obal 1iSil od desek, které se bézné
vyskytuji na trhu. Navrh, ktery by svym feSenim plnil dokonale funkci obalu, ale
piekraCoval tento ramec vytvarnou hodnotou. Tvofit reedice, nebo se pokouset
navrhnout K jiz existujicim gramofonovym deskdm nové obaly by bylo jisté ne jen
pomérné naivni, protoze kazda deska a jeji obal je svédectvim své doby, ale zaroven
popirajici smysl této prace. Pouze natisknout na karton z dvou stran, byt poutavy
graficky design, by téz jisté nepiineslo pozadovany efekt. Deska je univerzalni medium
a obal je samostatné umeélecké dilo, n¢kdy svou kvalitou vytvarného zpracovani i
prevysujici obsah nahravky. To jist¢ neni zadouci efekt, obé slozky by mély byt

Vv idealnim pfipadé vzajemné vyvazené, nic méné tyto kvality proveri az Cas.

5.2 Navrhova ¢ast

Névrhova c¢ast probihala ve dvou rovinach. Jednou z nich byl koncept sklddani obalu a
druhou jeho grafické zpracovani. Primarni pro mé¢ bylo vytesSeni konceptu, az kdyz byla
jiz nastinéna hlavni myslenka, pfistoupil jsem k navrhovani vnéjsi podoby. Od skic a
stavbu modeli, které vznikali v ruce. Pfes tvorbu navrht jejich digitalizaci a grafickému
provedeni na pocitaci, az po vyslednou realizaci jednoho z vybranych navrhii. Cilem
vydavan jen pii zvlastnich pfileZitostech a vyrocich kapel, a Ze takovy odklon od
zazitych konvenci je jen ku prospéchu.

Pti navrhovani skladani obalu jsem bral v potaz 1 moznost sériové vyroby. Ne
snad, pro ptipad realizace této prace, kterou jsem celou zpracoval ru¢né, ale pfislo mi
logické mit cely postup vyroby promysleny i pro tuto variantu. Je to pfeci soucast
celého procesu, jenz jsem si predsevzal vytesit kreativné, a pfitom jednodusSe. Tim, ze
bych se neucastnil procesu vyroby, bych riskoval, Ze navrhnu néco tézko
zpracovatelného, nebo snad dokonce nefunkéniho. Takto sem mohl v pribéhu procesu
vychytavat drobné nedostatky, abych se mohl na konci za sviij produkt zarucit.

ProtoZze jsem si piedsevzal, ze véetné vizudlni stranky véci se zaméfim 1 na
samotny obal a jeho technické zpracovani zaclenim do konceptu celého dila, mél jsem
pred sebou pomérné naroény tkol. Uelnost, piestoze jde o vytvarny navrh je v piipadé

vvvvvv

se, jak tomu v mnoha piipadech bylo, stait opravdovym dilem hodnym vystaveni.
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Funkcénost ale nenahradi. A sebekrasnéj$i véc, postradajici smysl, nebo svym
zpracovanim jdouci proti nému je tak trochu zbyte¢nd. To je zéklad produktového
designu. Musel jsem tedy mit na paméti tuto slozku a pii samotném navrhovani na ni

neustale myslet, abych se vyvaroval takovymto samoucelnostem.

53 Inspirace

Samotné realizaci pfedchazelo zaujaté studium vizualni stranky mnoha a mnoha obald
gramofonovych desek. Jejich originalni zpracovani v ndvaznosti na hudebni slozku a
hlavng, jejich vzijemné propojeni. Které né€kdy fungovalo dokonale, jindy trochu
pokulhévalo. Ze svého pohledu jsem tyto nezdary, v nichz se Upln¢ nepodatilo
vytvarnikovi vystihnout podstatu hudebniho dila, vnimal jako velky nedostatek.
Netvrdim, Ze by nutné museli byt oslovovani pouze umélci, ktefi bezprostiedné ziji
onim konkrétnim hudebnim stylem, aby dokazali vystihnout mySlenku dila. Urcity

vhled do problému je vSak jisté zddouci, ne-li pfimo nepostradatelny. Znalost tématu je

pteci vzdy velmi dilezita, chei-li vystihnout podstatu.

5.4 Realizace

Po tvorbé nebarevnych modelli, které povazuji pii procesu navrhovani za velmi
podstatné, protoze pomohou lépe si piedstavit cely produkt, aniz bych musel hned cely
realizovat, byla samotnad realizace otazkou jednoho dne. Na modelech, jsem si
vyzkousel systém skladani, Zze bude tieba pii vétsi gramazi papiru ohlidat si jeho Sitku.
Snadno jsem si na nich mohl pfedstavit efektnost, jakou zaptisobi. Takovych to modeli
vzniklo pfed realizaci samotného findlniho navrhu hned nékolik. Pfi tvorbé& takto
rozsahlého projektu, jako je originalni névrh obalu a jeho nésledna realizace, od zac¢atku
az do konce, bych tuto soucast navrhii a zaroven realizace rozhodné doporucil
komukoli, kdo se o takovou véc bude pokouset.

Realizace modelu je zkartonu bé&zného obalového materidlu vyuzivaného

samoziejmé 1 na jednoduché obaly gramofonovych desek, kombinovaného s lehc¢im
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barevnym papirem. Céstka na nakup materialu potiebného k realizaci projektu nebyla
nijak zévratnd a je pfimo umérna cen¢ papiru, pokud nepocitdme lidskou praci.

Po usilovném hledani jsem dosel k Cistoté tvaru. Oprostil jsem se od zbytecnosti
a zaméfil se pouze na dulezité véci. Proto taky obal piisobi na prvni pohled jako album,
¢i kniha a pravy vtip se ukryva uvnitf. Zvenku obalu je sice lakava grafika, tvar je vSak
maximalné¢ kompaktni a nevyzaduje pifi svych rozmérech, jez se od bézného obalu
desek pfili§ nelisi, zadné zvlastni zachazeni. Sklada se z vnéjsich tvrdych desek, které
dobie chrani kiehky obsah a vnitinich lehCich, jez jsou spiSe vytvarnym prvkem. Vtip
tohoto feSeni je pravé v nich. Po otevieni tvrdych desek na néas vykoukne sloZenina
pismen KNP. Jedna so o slovni hii¢ku, pfi které jsou vynechana urcita pismena z nazvu
hudebniho projektu, pro ktery obal vznikal. Jednotlivd pismena jsou tvofena ze tii
barevnych desek, pfiléhajicich po stranach k obalu tak, ze kdyz se oteviou vSechny,
tvofi dohromady stvrdymi deskami kiiz. Barevné desky z leh¢iho papiru jsou
proiezavané, tak ze po slozeni po slozeni tvofi onu zkratku. Jednotlivé barvy vnitinich
desek hraji také svou roli. Je to zelend, Zlutd a Cervend, které maji poukazovat na
propojeni tohoto Zanru S odkazem reggae, pro ktery jsou tyto barvy spojované s ptivodni
domovinou rastafarianti Etiopii typickym poznavacim znamenim.

Grafika na pfedni stran¢ je podobiznou dvou zakladajicich ¢leni navrzend ve
stylu street art, jenzZ s hudebnim stylem tohoto télesa koresponduje. Realizovana je
pomoci Sablon, samolepici folie a barevnych sprejii. Vznika tak, jakysi projekt udéle;j si
sam, kdy se stdvam divodem a zaroven hybnou silou projektu. Coz muze znit znacné
schizofrenné, ale ve vysledku mi to davalo vétsi volnost pfi navrhovani. Nebo 1épe
feceno lepsi povédomi o tom, co se vlastné od projektu j& sam ocekdvam a mohl jsem

ho rovnou takto smeérovat.
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ZAVER

Gramofonova deska prosla béhem své historie, od svého vzniku az po soucasnost
velkym vyvojem. Od naprosté senzace spojené viibbec se zaznamenavanim zvuku, kdy
technologie tohoto hudebniho nosic¢e vyrazné¢ piispéla k rozvoji techniky. Tenkrat jesté
desky nebyly dostupné kazdému a gramofon byl pomérné nakladné zalezitost, kterou si
nemohl dovolit kazdy. Opravdovy zlaty veék jsou pro gramofonové desky 60. 1éta, kdy
byla prakticky jedinym hudebnim mediem. Vznikd mnoho nahrévacich spolecnosti a
podporuji tento fenomén. Zacinaji se objevovat tak zvané ,jukeboxy* a ty rozsifi
povédomi o gramofonovych deskach mezi Sirokou vetejnost a pfipravi si tak padu pro
grandidzni nastup s ptichodem Rock and Rollu. Po utlum zpiisobeny nastupem novych
hudebnich nosi¢t a digitalizace. Toto obdobi, je spojeno se vSeobecnou touho vse
zmenSovat, zkracovat, zrychlovat a do tohoto trendu gramofonova deska svou velikosti,
nutnosti najit si na poslech dostatek ¢asu, protoze si ji nemohu na rozdil od svého MP3
prehravace stale nosit sebou prosté nezapadd. Novy zlaty vék nastava pro desku na
konci 20. stoleti s prichodem elektronické hudby. Ze zastaralého formatu, ktery uz
zajimal jen uzkou skupinu posluchact, kterd nedala na tento format dopustit, se
najednou stalo nepostradatelné medium pro hudebni revoluci. Stal se doslova nastrojem,
dorozumivacim prostfedkem celé nové generaci a novym hudebnim sméram.

Svym vyvojem si prosel 1 obal gramofonové desky. Ze zacatku byl opravdu jen
prosttedek jak neposkodit desku a ¢asem se z nc¢ho stal rovnocenny partner, tomuto
formatu. Od obalu kde byla jednoduchym pismem uvedena jména autorli a nazvy
skladeb nachazejicich se na desce, se vypracoval na umélecké medium, které dopliuje
celistvy dojem z desky jako z uméleckého artefaktu. Je tedy nedilnou soucasti a jednim
Z dvou divodl, samoziejmé po hudbé, pro¢ si lidé stile potizuji gramofonové desky.
Obal, mize vyzdvihnout mysSlenku, ktera méa byt v hudbé obsazena. Stava se sdm
nositelem myslenky a ndzoru, ktery chce interpret, ¢i skupina sdélit svétu. Je to
vyvazena kombinace, ktera musela projit vyvojem, a ne vzdy se ob¢ slozky slucovaly.
Dnes je ovSem obal nedilnou soucasti gramofonové desky, potazmo celé kultury. Svou
image si vytvaii kazdy interpret i diky vizudlni podob& hudebnich nosicl, jez

produkuje.
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