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Edicni poznamka

V diplomové praci jsou ve velkém mnozstvi pouzivany japonské vyrazy, jména
a nazvy instituci. V celém textu je pro né pouzita jednotné Ceska transkripce. Pouze jména
japonskych autort u anglicky psané literatury ponechavam v pozndmkach a v souhrnné
bibliografii v anglické transkripci. Jestlize se objevi v textu, je pouzita transkripce Ceska
(napt. Kand Ajako — Kano Ayako).

Japonské vyrazy, oznaceni urCitych jevil a nazvy instituci odlisuji v textu kurzivou.
V citacich je ponechdvam bez odliSeni. Tam, kde to povazuji za dulezité, uvadim i origindlni
japonsky zpusob zapisu vyrazu. Je u né¢j vzdy uvedena i transkripce a Cesky vyznam
(napt. 715 Kurotokage — Cernd jestérka). Pii psani japonskych vlastnich jmen je
zachovano japonské pofadi, pii kterém je nejdiive uvedeno piijmeni a za nim nésleduje
vlastni jméno (napt. Suzuki Tadasi).

V podstaté veskeré podklady pro tuto praci jsou psané v anglickém nebo japonském

jazyce. Pokud neni uvedeno jinak, je autorem piekladu citace autorka této prace.



Uvod

Nejen v Japonsku, ale i v Evropé bylo po staleti samoziejmosti vidét na jevisti muze
v Zzenskych rolich. Jak vSechny slavné zenské role antickych dramat, tak Shakespearovy
hrdinky byly ptivodnd ztvarfiovany muzi nebo chlapci. Zeny byly z divadelnich jevist
vylouCeny a tehdejsi vetejnost byla tomuto faktu naprosto privykla. Nastup prvnich herecek
na jevisté vSak v Evropé tento trend postupné ukoncil a v hereckém oboru zacala éra
realistictéjSiho ztvarnéni roli. V Japonsku byl vyvoj podobny az do 16. stoleti, kdy se objevuji
prvni performerky, ale od 17. do 19. stoleti se odehrél v podstaté opaény proces. Zenam bylo
vystupovani zakazano, a dnes jiz tradi¢ni divadla né a kabuki si tak do dnesni doby uchovala
tradici muzia v Zenskych rolich.

Vyvoj na konci 19. a pocatku 20. stoleti vSak v Japonsku zaznamenal v navaznosti
na otevieni se zipadnimu vlivu, ktery se projevil i v uméleckych sférach, piejmuti
realistického pfistupu k reprezentaci pohlavi na jevisti a hibernaci této praxe v tradicnim
divadle. Realismus v pfistupu k rolim a vibec hereckému umeéni se stal v modernim divadle
samoziejmosti a herci jsou do roli opa¢ného pohlavi obsazovani pouze vyjimecné, v prevazné
vétSiné piipadl pro komicky efekt. Doménou pro tuto praxi pak zlstavaji prezivajici formy
tradi¢nich divadel. NejznaméjSimi zastupci jsou ziejmé japonské divadlo kabuki a ¢inska
opera. V Japonsku vsak v soucasnosti ptisobi velké mnozstvi hercti, kteti se vénuji vyluéné
rolim opacného pohlavi v oblasti soucasné¢ho divadla. Tento fenomén je ve svété ojedinély,
a tim velmi zajimavy.

V této praci se budu zabyvat dvéma druhy hercli — Zenami, které hraji muze v revue
Takarazuka, neboli otokojaku %5 7%, a muzi, ktefi hraji Zeny v soucasnych divadelnich
hrach — japonsky ¥l 1% % £ gendai onnagata. Terminy se budu podrobnéji zabyvat
Vv nasledujicich kapitolach.

Nejdiive vSak povazuji za dulezité vysvétlit uzivani termina ,,pohlavi® a ,,gender*.

ree
1.

V textu hojné¢ uzivdm vyraz ,herec opacného pohlavi“. Podle terminologie ustalené
na zéklad¢ genderovych studii je pohlavi néco, co je ndm dano uz pifi narozeni
a determinovano muzskymi a Zenskymi genitaliemi, zatimco gender je konstrukce zaloZena
na socio-kulturnich a historickych konvencich. Gender jsou urcité symboly, idealy, vzorce
chovani, jez pak identifikuji jedince jako muZe ¢i Zenu. Ty vSak nejsou vrozené, musime se je

,haucit“, a navic jsou podminéné kulturnimu a historickému prostiedi. Gender je tedy



V podstaté ,,role*, muzska ¢i Zenska, pies kterou jsme jako muzi ¢i zeny vnimani. Je to efekt
kulturné kodovanych znakti chovani a vzhledu, které jsou povazovany za ptirozené pro dané
pohlavi.

Pokud muz na jevisti ztvariiuje zenu, snazi se pomoci zkratek téchto znakd navodit
iluzi zeny. Nabird na sebe to, ¢emu Robertson v piipadé otokojaku v Takarazuce ftika
sekundarni gender*, jako dalii vrstva naloZen4 na ,,primarni gender®, tedy ten, kterym jsme
identifikovani v kazdodennim zivoté. Robertson dale zdlraziuje, Zze muz ztvariiujici zenu,
,heni vici femininni zené kopie k originalu, ale spise kopie kopie“.2

Pokud se ,,kopie* rovna genderu a ,,original* pohlavi, pak je mozno polemizovat o tom,
Ze se muz ztvariiujici zenu na jevisti snazi dosahnout iluze zenského pohlavi, to znamena,
presvédcit publikum svou performanci, ze je Zenou, a to vcetné zenského pohlavi — genitalii.
Na zaklad¢ tohoto pfedpokladu jsem se rozhodla pouzivat v této préci pro vSeobecné oznaceni
vyraz ,,opa¢né pohlavi®, nerozliSujic pro hereckd vystoupeni pohlavi a gender. Vyraz gender
pouzivam pouze tam, kde je nutné tyto dva fenomény odlisit, nebo pro vysvétleni urcitych
jeva.

Cilem této diplomové prace je popsat malo znamy a také malo popsany (pfedevSim
co se tyCe gendai onnagata) fenomén herci opacného pohlavi mimo tradi¢ni divadla
v Japonsku. Prace se tykd hercti a hereCek, ktefi se bud’ vyluéné specializuji, nebo Casto
vystupuji v rolich opa¢ného pohlavi, a to ne pro komicky efekt, ale jako legitimni médium.
Budu se soustiedit pfedev§im na zptusob prezentace role, ptitomnost ¢i nepfitomnost riznych
druhti vizudlnich ¢initel a jejich charakter. Pokusim se porovnat zplsob ztvarnéni role
v soucasném divadle s divadlem tradi¢nim a také ukazat souvislosti mezi rolemi v divadle
a soukromém Zivoté. Dale se budu vénovat odliSnostem ve vnimani hercii u japonskych
divaka a divakl euro-amerického svéta.

Prace je rozdé¢lena do tii hlavnich kapitol. Prvni kapitola mapuje chronologicky vyvoj
herectvi opacného pohlavi v Japonsku od pocatkli divadelnich aktivit az do 20. stoleti a ma
za ukol nastinit situaci, ve které se objevily prvni vyzvy realistickému pojeti herectvi. Druha
kapitola se zabyva otokojaku, hereckami, které se v divadle Takarazuka specializuji
na muzské role. Tteti kapitola se vénuje zatim malo znamym gendai onnagata, muzim,
ktefi v dramatech soucasnych autorit vystupuji v Zenskych rolich. Nakonec analyzuji pficiny,

proc€ je tento fenomén vazan pouze na japonské souostrovi.

! ROBERTSON, Jennifer. Takarazuka. Sexual Politics and Popular Culture in Modern Japan. London:
University of California Press, 2001, s. 199.

2 Tamtéz, s. 39



O Zenskych impersonatorech v tradicnim divadle kabuki bylo napsidno nescetné
mnozstvi praci, o pfedmétu mého zdjmu vSak minimum. O otokojaku je sice vydavano
neustale obrovské mnozstvi informaci, zdrojem je vSak vétSinou oficidlni vydavatelstvi
Takarazuky nebo fankluby. Kritickych praci je bohuzel velmi malo. Gendai onnagata je
fenomén zatim téméi nepopsany a ani termin sam jesté neni presné definovan. Prace je tedy
zalozena nejen na studiu tiSténych materidll, ale i na vlastnich pozorovanich z navstivenych

predstaveni a rozhovorech se samotnymi herci.



1. Historicky vyvoj

V této kapitole piedstavuji uceleny obraz herectvi v Japonsku od pocatka divadla
az do 20. stoleti, se zaméfenim na znazornovani opac¢ného pohlavi. Uvadim zde vSechny
dalezit¢ skutecnosti stimto fenoménem spojené a zdiraziuji nekteré souvislosti
se soucasnosti, jelikoz ta je ovlivnéna specifickym vyvojem na japonskych jevistich

v minulosti.

1.1. Pocatky divadla v Japonsku

Samotné pocatky divadla v Japonsku jsou spojeny, tak jako ve vétSing€ jinych zemi,
s impersonatory opa¢ného pohlavi. Japonské divadlo bylo ve svych pocatcich také témer
vyluéné spojeno s muzskymi herci. Za prvniho performera v japonské divadelni historii je
sice podle tradice povazovana zena — Ame no Uzume no Mikoto, jez podle legendy svym
extravagantnim tancem vylakala bohyni slunce Amaterasu z jeskyné, ve které se bohyné
skryvala, a pozdéj$i zdroje zminuji Zenské performerky, ale v postaté vSechny divadelni
formy a zanry v Japonsku byly az do 19. stoleti okupovany muzi. Pokud byly provadény
7enami, predchazelo nazvu zanru oznadeni onna- 7z (Zensky/é), jako napiiklad onna mai
4 #%, onna dengaku % FH 3, onna sarugaku Zc75%° apod. Pokud nazvu nepfedchazela tato
specifikace, byla vSechna vystoupeni povazovana automaticky za muzska. To vSak neni nic
zvlastniho, nebot’ i v Evropé byla jevisté v hlavnich, oficialné uznavanych divadlech,
od pocatkl feckého dramatu pies ndbozenska dramata stfedovéku, vyhrazena muziim a tento
fakt byl pfijiman publikem se samoziejmosti.
Tato muzska vyluénost byla v Japonsku uzce spojena s nabozenstvim. Prvni
performance byly vlastné ritudly, obéti Sintoistickym bohiim. Torigoe Bunz6 vysvétluje tuto
muzskou vyluénost jako logickou navaznost na presvédéeni tehdejsich lidi o tom, ze vétsina

bozstev je muzského pohlavi:

¥ Mai znamena tanec. Dengaku byly venkovské oslavy a mohou byt klasifikovany do dvou typti — dengaku jako
hudebni doprovod sazeni ryze a dengaku jako tanec, ktery se smisil s ¢inskymi vlivy a vyvinul v divadelni
formu znamou jako sarugaku. To byly pGvodné akrobatické a pantomimické vystupy, které se postupné
vyvinuly v komické vystupy zalozené na kratkych dialozich. Sarugaku a dengaku se staly piedchudci
divadla no.



, Termin pro performera v dobach vzniku prvnich divadelnich forem byl
v Japonstiné wazaogi * kde waza znamend , technika” a ogi ,,pritahnout”,
coz performera definuje jako nékoho, kdo mél svym uménim pritahnout néct
pozornost. Tim, jehoZ pozornost mél pritahnout, bylo bozstvo kami. V Japonsku
Jjsou bozstva vSeobecné chapana jako muzského pohlavi. A proto byly Zeny
povazovany za vhodné pro pritahnuti pozornosti téchto muzskych bozstev. Nejen
v Japonsku, ale i na Korejskéem poloostrove, termin ,,miko“ znamend Zena
ve sluzbach bohu. Sluzba zabaveni bohii je stale povazovana za posvatné
zamestnani. A ti, kdo méli bavit tyto zZeny, které do sebe privolavaly bozstva, byli
muZzi. Zpiisob, kterym tito muzi bavili, jejich neobvyklé vystupovani je povazovano
za lidové performacni umeni — geino. To znamend, zZe podle tohoto schématu,
bith = muz, pritahujici tohoto boha muze = Zena, bavici Zenu = muz, musi byt

L 5
performerem muz. “

V buddhismu, ktery ptisel do Japonska pozdé¢ji, navic existovala vira, Ze zeny
nemohou dosdhnout osviceni, pokud se nenarodi znovu jako muzi, a tim bylo jejich postaveni
oproti muzim povazovano za nizs$i.

Vzhledem k tomuto spiritudlnimu pozadi byla vylu¢nost muzskych performert a hercii
piijimana jako samoziejmost, a tim padem ani Uplny zdkaz Zenskych performerek v 17. stoleti,
jeden z vyznamnych meznikli v dé€jinach japonského divadla, nevyvolal u vetfejnosti n¢jaky
veétsi rozruch nebo protesty.

Z Cetnych pocatecnich divadelnich forem se vyvinuly dodnes zndmé a potad zivé
pilife japonského divadla, divadla ng, kjogen, bunraku a kabuki. VSechny tyto divadelni
formy byly a na profesiondlni urovni potad jesté jsou hrané pouze muzi.

V prvnich z téchto Ctyt tradi¢nich forem divadla, divadle no a kjogen, byly Zenské role
sice znazornovany muzi, ale zpisob se lisil od toho, co zname z kabuki, a az na vyjimky
i od zpisobu ztvarnéni opacného pohlavi v modernim divadle, jimz se ve své praci zabyvam.

V divadle no a kjogen jsou Zeny znazornény, nebo spisSe jen naznaceny pomoci masek,
kostymli a stylizovaného ptednesu, které ovSem ani v nejmen$im nepiipominaji Zenu

skute¢nou. Herci se nesnazi vypadat jako skute¢né zeny, maji pouze zenu ,,symbolizovat”.

* Znaky se pise fJif — dnes &teme jako haijii, coZ je b&zny vyraz pro herce.
5TORIGOE, Bunzo. A Note on the Genesis of Onnagata. In FUJITA, Minoru, SHAPIRO, Michael.
Transvestism and the Onnagata Traditions in Shakespeare and Kabuki. Kent: Global Oriental, 2006, s. 3.

10



1.2. Zrod divadla kabuki

vvvvvvvvvv

v divadle vibec pfiSlo v Japonsku se zrodem kabuki, a to uz v jeho pocate¢ni formé,
v tzv. zenském kabuki neboli onna kabuki %z 5k FE .

Je zajimavé, ze se herecky objevily na japonskych a evropskych jevistich ptiblizné
ve stejnou dobu, 1 kdyz v Evropé se pak jiz divadelni praxe nevratila k vyluéné muzskému
divadlu®, zatimco v Japonsku se dal§i hereky na divadelnich jevistich objevily po zdkazu
z roku 1629 aZ v roce 1891, kdy se Zena jménem Citose Beiha, ptivodné geisa, objevila v roli
dcery politika ve hie divadla tzv. nové viny Simpa.

Pocatky kabuki jsou spojené s knézkou Velké svatyné v Izumo, Izumo no Okuni
HiZERA[[E]. Ta se objevila se svoji skupinou Zen a muzii v roce 1603 v Kjotu, kde poprvé
predvedla své nenbucu odori, tane¢ni predstaveni s kratkymi dramatickymi skeéi, které mélo
za cil sbirani finan¢ni podpory pro svatyni. V téchto skecich se Okuni objevovala v kostymu
mladého samuraje v extravagantnim kimonu, ktery v pfedstaveni flirtoval s majitelkou
ajového domu’, coz byl zase naopak muZ prevleceny za Zenu. To, co viak hybalo tehdejsi
spole¢nosti, byly spiSe nez tyto divadelni skede odhalené paze a nohy vystupujicich Zen. Zeny
znazoriovaly muZe tak, aby tim jesté vice zdlraznily svilj sexappeal — zde naznacuji paralelu
s hereCkami Takarazuky, které maji i v muzskych rolich silny make-up, ktery zachovava
zenské rysy, zatimco muzi hrali Zeny pro komicky efekt, coz se vSak dal$im vyvojem kabuki
zménilo.

Tyto vystupy, kterym se postupné zadalo Fikat kabuki®, se brzy rozsifily po celém
Japonsku, zahy se jich vSak ujaly skupiny sloZzené z kurtizan, které tim ziskaly moznost
predvést se potencionalnim zakaznikim nebo propagovat svij vefejny dam, a tak tyto
performance zacaly byt vnimany jako jakasi estrada prostitutek. Na tyto vystupy,
které kolidovaly se samurajskou moralkou a které navic provazely rizné skandély a ozbrojené

boje, ve kterych byli obCas zapleteni 1 vyznamnéjSi samurajové nebo synové z vysoce

® V/ Evropé se Zeny na oficialnich jevistich objevily poprvé v 60. letech 16. stoleti v italskych koGovnych
souborech commedie dell’arte V Anglii se herecky dostaly na jevisté az o 100 let pozdé€ji. Ironické je,
ze jak neptitomnost here¢ek na jevistich, tak pozd&jsi zanik praxe muzskych impersonatorl souvisely s jejich
vlivem na spolec¢enskou moralku. Oboji bylo ve své dobé povazovano za nebezpecné.

"'V japoniting téZ synonymum pro vefejny dim.

& Odvozeno od slova kabukimono (piivodn& od katamuki = naklonény, pokfiveny), coz byl vyraz, kterym se
oznacovali lidé v extravagantnich a podivnych kimonech s extrémné dlouhymi meci u pasu, chovajici se
excentricky a ¢asto vyvolavajici potycky, kterych se v t€ dobé v Japonsku objevily celé skupiny.

11



postavenych rodl, reagoval v roce 1629 So6gunat % tak, Ze obvinil namisto »kupujicich”

ree
1

,prodavajici®, a to zdkazem nejen zenského kabuki, ale vystupovani herecek a performerek
na vetejnosti viibec. Tento zdkaz trval pres 200 let trvani S6gunatu a puisobeni jeho vlivu
pietrvalo az do 20. stoleti.*®

Na misto onna kabuki nastupuje tzv. wakasu kabuki #5531, kde wakasu 55
znamena mladik. Zenské role tedy piebrali mladi chlapci, ktefi jesté neméli uprostied hlavy
oholené vlasy, coZ byl znak dosp&lého muze. Jak podotyka Tosio Kawatake™, performance
mladych chlapcti nebyly v Japonsku nic zvlastniho, protoze muzi okupovali japonska jeviste
od praddvna a existovaly piimo performance jako chigo sarugaku®? nebo chigo ennen,
které byly provadény krasnymi mladiky. Také wakasu kabuki ve skute¢nosti existovalo
uz pred zakazem zenského kabuki.

Mladi chlapci v Zenskych rolich, tzv. play-boys, fungovali také v Shakespearové
divadelni spolecnosti, coZ je jeden z diivodii pro mnohé komparativni studie jeho divadelnich
her a kabuki. V Anglii vSak neexistoval zadny oficialni vynos, ktery by vystupovani hereéek
zakazoval. Pfesto se prvni herecka v Anglii objevila az v roce 1660, pfiblizn¢ ve stejné dobg,
kdy se japonské divadlo uzavielo hereCkam 1 mladikiim.

Ve wakasu kabuki byl stejné jako v Zenském kabuki duraz kladen hlavné na vzhled
a pritazlivost performerd, a stejné tak bylo i1 spojeni s prostituci velmi tzké. Mladi chlapci
méli vlasy naaranzované do elegantnich ucest, tvaf méli siln€ nalicenou a byli obleceni
do vyzyvavych kimon. Pro tehdejsi spolecnost, pro kterou stejné jako napiiklad v antickém
Rimu nebyla muzska homosexualita nebo bisexualita ni¢im neobvyklym, byly nejvétsim
problémem cast¢ boje o prizen téchto mladiki mezi samuraji, tedy stejny problém,
ktery ukoncil ptisobeni Zen na jevisti.

Popularita wakasu kabuki rostla, ale spolu s tim i nevole §6gunatu, ktera v roce 1652
vyustila v zékaz, motivovany stejné jako u onna kabuki vlivem na moralku spole¢nosti.
Popularita téchto kabuki byla vSak porad velika, a tak bylo hned nasledujici rok pod dvéma

podminkami povoleno tyto vystupy provozovat. Prvni podminkou bylo to, Ze vSichni

° Od roku 1185 do 1868 fakticky vladne v Japonsku $6gun.

10 Zeny vsak nezmizely ze viech jevist. Existovaly skupiny Zen — tzv. okjogensi, které predvadsly své taneéni
a herecké uméni v Zenskych k¥idlech sidel feudalnich pant, a také zastalo nékolik malych skupin kabuki
herecek. Nekteré z nich po restauraci Meidzi (ndvrat moci do rukou cisafe a postupna demokratizace
Japonska pocinaje rokem 1868) zacaly plsobit i na oficialnich jevistich. Ptikladem je I¢ikawa Kumehaci,
ktera studovala u slavného herce kabuki — onnagata I¢ikawy Dandzar6a — a stala se dokonce vzorem
pro impersonatory zenskych roli ve hrach Sinpa.

1 K AWATAKE, Toshio. Kabuki. Tokyo: International House of Japan Press, 2006, s. 132.

2 Chigo H)d znamena mladik, slouzici v dom& samuraje ¢i ve svatyni, nebo oznaduje mladiky vystupujici
pfi riznych nabozenskych svatcich. Stejné jako wakasu, mize také znamenat i objekt homosexualnich tuzeb.
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performefti byli donuceni si oholit vlasy uprostied hlavy, ¢imz ztratili sviij mladicky ptvab,
a druhou byl piikaz, aby byla piedstaveni sloZena z ,her zaloZzenych na imitaci“®®,
coz znamend, ze by predstaveni méla obsahovat nejen tance, ale i hrané Casti zalozené
na dialogu.

Tento zakaz kabuki paradoxné prospél, nebot pfinutil herce se soustfedit na trénink
svych hereckych schopnosti, a ne se pouze spoléhat na sviij vzhled, a tim mu vlastné¢ pomohl
zformovat se ve vyspélejsi formu divadla. Tato forma kabuki se nazyva jaro kabuki
B RS AR IR A, kde jaré BFER znamena dospély muz, dovrsila jednu etapu vyvoje v japonském
divadle a stvofila divadelni formu, ktera se dochovala az dodnes.

Z pohledu interpretace opac¢né¢ho pohlavi doslo k vyznamnému posunu smérem
k realistickému znazornéni postav. Od jednoduchého — vice méné symbolického — znazornéni
pomoci masek a kostymi se vyvojem zakoncenym zrodem jaro kabuki, kde uz herec nemé
zakrytou tvaf maskou a nanasi na ni pouze make-up, ktery déaval prostor mimickému
vyjadieni, posouva k celkové snaze realistiCtéji znazornit zenu. Herec uz nebyl pouze tim,
kdo ma na starosti zenskou roli, kdo Zenu na jevisti pouze ,,symbolizuje®, ale tim, kdo se ji
musel na jevisti opravdu stat. Muzi, ktefi vystupovali a dodnes v kabuki vystupuji v zenskych
rolich, se nazyvaji onnagata % J&/ 4 7.

V tomto mist& bych si dovolila pouzit obrat profesora Ozakiho™, ktery pouzil grafické
znazornéni slova onnagata v japonstiné jako paralelu k vyvoji Zenskych roli ztvarnénych
muzi v japonské historii, tedy jako vyvoj od %7, kde kata 5 znamena nékoho, kdo pouze

zastupuje Zenu, m4 na starosti Zenskou roli, k Z /¥, coz doslova znamena ,.tvar, forma Zeny”.

Tedy vyvoj od pouh¢ ndhrady za Zenu pies Zenskou impersonaci az k tvorbé€ idedlni Zenskeé
formy.Samuel Leiter vyvoj kabuki popisuje jako nastup ,,zeny dramatizované” na misto ,,Zzeny
tandené” '® . Pavodnd mladici tedy nedozrali jen vékem, ale 1 uméleckou percepci
a dimenzionalitou.

Umeéni onnagata se dale vyvijelo a vedlo ke kultivaci techniky ztvarnéni Zeny,
kterd wvyustila az k reprezentaci jakési idedlni Zenskosti namisto Zeny jako takové.

Tato ,,idedlni zena“ byla velmi vysoce oceniovéna a vedla az k tomu, Ze Zeny ze zabavnich

ctvrti zacaly onnagata napodobovat. Feminita se tedy stala jakousi formuli, kterd se plivodné

13 Japonsky vyraz — monomane kjégen zukusi, znaky ¥ ELIES S< L.

14 Znaky téz mozno piedist jako ojama. Oba dva vyrazy jsou b&zn& pouzivany.

5 0ZAKI, Joseharu. Shakespeare and Kabuki. In FUJITA, Minoru, SHAPIRO, Michael. Transvestism and the
Onnagata Traditions in Shakespeare and Kabuki. Kent: Global Oriental, 2006, s. 6.

 LEITER, Samuel. Female Role Specialization in Kabuki: How Real is Real. In FUJITA, Minoru,
SHAPIRO, Michael. Transvestism and the Onnagata Traditions in Shakespeare and Kabuki. Kent: Global
Oriental, 2006, s. 71.
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dostala ze zabavnich Ctvrti do divadla a pak zase zpét. Zndzornéni zeny se tim vSak ponckud
vzdalilo skute¢nosti a Zena na pddiich kabuki se postupné stala uréitym vzorcem, zkratkou,
symbolem. Stejné v§ak byli v kabuki znazoriovani i muzsti hrdinové.

Z kabuki, které pavodné predvadély Zeny, se paradoxné béhem pil stoleti vyvinulo
divadlo s vyhradné¢ muzskym osazenstvem a jako takové funguje az dodnes. Takovyto
paradox je mozné najit i v Evropé na piiklad¢ feckého divadla, které se vyvinulo z ritudli
boha Dionysa, jez byly pivodné provadény Zenami. Jakmile se vsak tyto ritualy rozvinuly

v divadlo, zeny byly vykazany z jevisté a jejich role prebrali muzi.

1.3. DalSi vyvoj onnagata v kabuki

Jednim z prvnich vyraznych onnagata byl JoSizawa Ajame (1673-1729),
jehoz poznamky byly posmrtn& sepsany a publikovany pod nizvem Ajamegusa [ &H<C®
] (Ajameho slova) a staly se po dlouha léta jakousi bibli onnagata. Jeho nejvétsim
ptispévkem k teorii ztvarnéni Zenskych roli bylo pfesvédceni, Ze aby se mohl umélec stat
presvédCivym jako Zena na jevisti, musi zit 1 v soukromi jako Zena, coz sam, a¢ manzel a otec,
praktikoval. JoSizawa Ajame mél spoustu nasledovniki, piestoze existovala i opozice k jeho
presvédceni, reprezentovana onnagata Mizuki Takanosukem (1673—-1745), ktery tvrdil, Ze je
pro muze nemozné stat se zenou a ze jedina nadéje herce je v kultivaci uméni ztvarnéni Zeny,
¢ehoz je mozné dosdhnout jednoduseji pomoci stylizovaného hrani namisto realistického.

Spolu s dal§imi generacemi onnagata byl postupné opustén odkaz JoSizawy Ajameho
a umeéni onnagata se stalo systémem pohybovych a hlasovych technik, které byly vyucovany
a preddvany z generace na generaci. Nutno podotknout, Ze herci, ktefi méli na starosti Zenské
role v pocatcich jaro kabuki, jiné role nehréli. Specializovali se pouze na Zenské role,
a to na konkrétni typy, neboli jakugara, kterych bylo pouze né€kolik a které by se dalo
piirovnat k postavam v commedia dell’arte, kterd byla v té dobé popularni v Evropé.
V Evropé tento systém specializace skoncil spolu s nastupem moderniho divadla, v Japonsku
zanikal postupné, az nakonec zanikl na zacatku 19. stoleti spolu s nastupem hercti, ktefi byli
schopni hrat vice roli mimo svoji specializaci.

Herci, ktefi se specializovali jako onnagata, se postupné =zacali objevovat
i v muzskych rolich, coz povzbudil velky uspéch onnagata Iwai Hansirdéa V., jenz vystupoval

v n€kolika typech roli, a to jak Zenskych, tak muzskych. Popularnimi se stali herci, kteti byli
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schopni béhem jedné hry vysttidat vice roli, a to hlavné pokud se jednalo o role obou pohlavi.
Dalsi ranu specializaci roli zasadila vystoupeni slavnych hercti muzskych roli, ktefi na konci
19. stoleti vystoupili také jako onnagata, jako naptiklad I¢ikawa Dandzir6 IX., nebo Onoe
Kikugoro V. V 19. stoleti uz versatilita ziskala pfevahu nad specializaci a i dnes je v kabuki
jen malo hercii, ktefi by se specializovali pouze na zenské role. Sdm JoSizawa Ajame se pry
také pokusil o muzskou roli, ale jeho neuspéch pouze potvrdil jeho piesvédceni,
ze herec onnagata je pfi takovémto ptekroceni hranic odsouzen k netspéchu.

Zajimavou skute¢nosti, kterou zde zminim, je postaveni onnagata v hierarchii herct
kabuki. Herci specializujici se jako onnagata byli, stejné jako obecné Zeny ve spole¢nosti,
na hierarchickém zebticku niZe nez herci specializujici se na muzské role. To se zacalo ménit
az s tim, jak se v poloving 19. stoleti herci, ptivodné specializujici se na zenské role, zacali
s uspéchem a castéji objevovat v muzskych rolich a jak se zacaly objevovat dokonce Zenské
varianty slavnych muzskych roli. Takovéto hierarchické rozde€leni u hercii jednoho pohlavi je
mozno vidét i u herecek divadla Takarazuka. Piedstavitelky muzskych roli jsou v divadle
hierarchicky vyse nez jejich kolegyné, které se specializuji na role zenské. Timto fenoménem
se budu zabyvat podrobnéji dale, chtéla bych vSak poukazat na zajimavy fakt, ze 1 ve skupiné
slozené z ptislusnikl jednoho pohlavi mohou byt ¢lenové, ktefi maji na jevisti roli muzskou,
vySe nez ti, kteti hraji role Zenské, a to nezavisle na tom, jestli je cela skupina slozena z muzii

¢1 Zen.

1.4. Od onnagata k dZoju

Pad $6gunatu a nasledujici restaurace Meidzi S sebou piinesly spoustu zmén a hlavné
posun Japonska bliZze k moderni spole¢nosti. S tim byly spojené i zmény na umélecké scéné.
V souvislosti s japonskym divadlem je to hlavné konec platnosti vynost Ségunatu,
a tim 1 konec platnosti zakazu Zen na jeviStich. Dale velmi dualezit¢ navazéani stykl
se zahrani¢im, coZ znamenalo i vyménu uméleckou, a nasledny vliv zahrani¢niho a hlavné
evropského divadla na divadelni praxi v Japonsku.

Neznamena to vSak, ze byla okamzité opusSténa praxe onnagata a japonské jeviste
zaCaly okupovat herecky, stejné tak jako to neznamenalo okamzity zanik tradi¢niho a néstup
moderniho divadla v té podobé, ve které fungovalo v Evropé. Tradice onnagata v kabuki
nebyla i pfes urcité docasné ohrozeni nikdy opusténa a prvni hereCka musela na své

vystoupeni jesté n¢jakou dobu pockat. Tato skute¢nost byla ovlivnéna hlavné postavenim zen
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priblizné pul stoleti siln¢ ovliviiovaly jejich spolecenské postaveni.

Dnesni cloveék povazuje herecky za néco samoziejmého a Zenské role ztvarnéné
zenami za néco absolutné piirozeného, ale zde je dulezité pripomenout divadelni zkuSenost
tehdejSiho japonského publika. A¢ se da fici, ze u zenskych roli je ,pfirozené®, Zze jsou
ztvarnény zenami, pro tehdejsiho japonského divéka bylo ,,pfirozené* vidét hrat v zenskych
rolich muze. A to bez vyjimky, a tim i bez moznosti srovndni. Jak zdiraziiuje Watanabe
Tamocu®’, v japonském divadle nebyly Zeny, které hraly zenské role, a Okuni byla sice zenou,
ale jak poznamendva, na jevisti hrala muze.

Konec 19. stoleti v Japonsku je v souvislosti se ztvarnénim roli opacného pohlavi
spojen se tiemi dilezitymi fenomény. Je to néstup prvnich herecek na japonska jeviste,
pokusy pouzit here¢ky namisto onnagata v kabuki a ptisobeni onnagata v prvnich pokusech o
moderni divadelni hry.

Ptichod zapadniho vlivu do Japonska je spojen i s obracenim pozornosti k Japonsku,
na kterou reagovala tehdejsi vlada snahou ovlivnit pohled na Japonsko v zahrani¢i. A divadlo
Divadlo bylo navic jednim z néstroji diplomacie, kterym mohli vladni Cinitelé, stejné jak to
¢inili jejich kolegové v Evropé s operou, pohostit své zahrani¢ni protéjsky. Tyto a dalsi
davody vedly vladu ke snaze zreformovat divadlo. V roce 1886 wvznikla Spolecnost
za reformu divadla (Engeki Kairjokai) a jednou z dulezitych polozek v jejich planu bylo
nahrazeni onnagata hereckami, které japonsti diplomaté vidali na svych zahrani¢nich cestach.
Proces nastupu herecek na japonska pddia vSak nebyl okamzity a rozhodné neobeSel se
bez kritiky. Ti$téna média na konci 19. stoleti ¢asto diskutovala tzv. dZojii mondai xR,
neboli ,,otazku herecek“!®. Debata se vétsinou tocila kolem otazky, zda maji japonské zeny
fyzické predpoklady k tomu byt hereckami a zda mohou byt nové vyskolené herecky lepsi nez
onnagata. Celkové se nazory délily na tii skupiny — pro, proti a ¢aste¢né pro.

Nazory, které propagovaly teorii diilezitosti herecek (dZojui hitsujé ron XV EG),
zduraznovaly hlavné pfirozenost ztvarnéni zeny zenou a fakt, ze v piipadé¢ onnagata jde
o ztvarnéni pouze omezenych aspektli Zeny a Zenské psyché. V modernich a zapadnich hrach,

kde je komplexni podéani psychologickych proZitkli Zeny dileZitym prvkem, je herecka podle

" WATANABE, Tamotsu. Forum: Gender in Shakespeare and Kabuki. In FUJITA, Minoru, SHAPIRO,
Michael. Transvestism and the Onnagata Traditions in Shakespeare and Kabuki. Kent: Global Oriental,
2006, s. 195.

8 Mozno téz pielozit jako ,,problém heredek*.
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jejich zastdnci nevyhnutelnou nutnosti. Co se tyc¢e vzhledu, bylo hlavné zdiiraziovano,
ze hlasovym a fyzickym projevem se onnagata nemuize rovnat herecce. Argumentovali,
ze na rozdil od vysoce stylizovaného vokalniho projevu v kabuki nemtize byt v pfirozeném
mluveném projevu a zpévu muzsky hlas zaménitelny za Zensky. Navic v obleceni zédpadniho
stylu je - na rozdil od kimona, které saha az na zem a zakryva i celé ruce - muzska postava
snadno identifikovatelna a iluze zenstvi je tudiz v podstaté nedosazitelna. Tyto a jim podobné
argumenty piedpokladaji, Zze existuje urcitd pfirozend zenskost, kterou Zena vyjadiuje
piedevsim svym hlasem a télem.

Vétsina téch, ktefi zduraziiovali potfebu herecek, nepropagovala nastup zen pouze
na jevisté oficidlnich divadel, ale i jejich celkové zapojeni do vefejného zivota. Potiebu
heretek v modernich hrach zdtiraziiovali i zastanci tzv. dandzo heici ron %52\ & i (teorie
propagujici spole¢né vystupovani muzl a zen), neboli ti, kteti potiebu herecek uznavali pouze
pro hry zapadniho stylu a pro ostatni (viceméné §lo o kabuki) — prosazovali udrzeni onnagata.
VétSina téchto kritikt, ktefi zastavaki existenci obou, se shodovala na tom, ze by neméli
vystupovat spolecné. K tomu vSak Casto na jevistich dochazelo z vétsi ¢asti hlavné proto,
ze nebyl dostatek trénovanych herecek pro obsazeni vSech roli ve hte.

Diskurs odptrct hereéek — tzv. dZojii fuhicujé ron # 18 R & B 3 (teorie
o nepotiebnosti heretek) obsahoval argumenty riizného druhu. Cast argumenti byla zaloZena
na presvédceni, ze japonské zeny nejsou fyzicky ani psychicky uzpiisobeny k hrani na jevisti.
Z fyzickych nedostatkli je to podle nich hlavné nedostatecnd vyska, slaby hlas a napftiklad
1 maly nos, ktery nevynikne na jevisti. Jednoduse feceno, podle zastanct tohoto proudu jsou
zeny svym fyzickym vzhledem nevhodné pro vystupovani v Zenskych rolich. Také co se
psychické stranky ty€e, mnozi kritici argumentovali proti Zenam v Zenskych rolich tim,
ze jejich mentalni troven je celkové niz8i neZ u muzl a pro ztvarnéni roli komplikovangjSich
osobnosti nedostate¢na. Jednoduse feceno, zZeny jsou od ptirody podfadngjsi nez muzi a tato
podfazenost by se projevila 1 na jevisti. TakZe Zena neni schopné vystoupit na jevisti, k tomu
je potfeba muz. Ten k tomu ma fyzické i psychické ptedpoklady a umeélecké schopnosti,
které podle tehdejSich odptlircti herecek Zenam chybi. Zajimavé je, Ze obé& proti sob¢ stojici
strany se vSak v podstaté shodly na tom, ze zeny jsou sice pfirozenéjsi, ale onnagata jsou
umeélecky kvalifikované;si.

Dals§im, velmi silnym faktorem, ktery ptlisobil proti vstupu Zen na jeviste, byl fakt,
7ze zeny vystupujici na jeviSti byly v predstavach vétSinové spoleCnosti asociovany

s prostitutkami. To se netykalo pouze Japonska, i v Evropé bylo vystupovani zen pted zraky
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vefejnosti v protikladu s pfedstavou Zeny, jejimz mistem je domacnost, a ne vefejny prostor.
Tato ptedstava byla pozdéji posilena kiestanskym dlirazem na ,,pocestnost™, se kterou bylo
podle tehdejsi spolec¢nosti vystupovani na vetejnosti v rozporu. I po ndstupu zen na evropska
jevisté tento nazor pretrvaval, coz je mozné dolozit napiiklad na ndzoru papeze Klementa

X112, ktery pry prohlasil:

, Krdasna zZena, ktera zpiva na jevisti a udrzi si pocestnost, je jako clovek,

ktery skoci do Tiberu a udrzi své nohy suchée. «20

cvwr

(nedotknutelni) nebo hinin 3E A (ne-lidé), a zili na jejim okraji. A to doslova. Méli vlastni
vesnice, které byly vzdalené od ostatnich obydli, a majoritni spole¢nosti byli nazyvani kawara
kodziki i JiZ. £, neboli ,zebrici od fiéniho bfehu“?'. TakZe osoba heretky v sobé
zahrnovala jednak tento vliv celkového pohledu na herce a performery, a navic jesté vyse
zminénou asociaci s prostitutkou. Nutno podotknout, ze toto spojeni nebylo uplné
neopodstatnéné, navic Zenské kabuki je ¢asto oznaGovano jako judzo kabuki W1z IR,
neboli kabuki prostitutek, které, jak jsem diive uvedla, diky svym kabuki vystupim ziskaly
prilezitost vefejn¢ se prezentovat a nalakat potencionalni zakazniky.

Tento ptfedsudek byl jest¢ umocnén institucionalizaci vzdélani Zen v roce 1899,
kdy byly ve vSech prefekturach zaloZeny vyssi Skoly pro divky, na kterych byl kladen diiraz
hlavné na doméci prace, s cilem vychovévat tzv. rjésai kenbo FZEEFE, neboli ,,dobré Zeny
— chytré matky“. Tento vzor idedlni Zeny vSak bohuzel kolidoval s pfedstavou Zeny
vystupujici na jevisti, a co vic, Zeny, kterd vystupuje na jevisti spolecné¢ s muzi. Dalsi
pfekazkou pro herecky byla totiz jejich sexualita a hlavn€ obava z ni. | pfesto,
7e homosexualni vztahy, hlavné vztahy mezi pfedstaviteli onnagata a jejich patrony, nebyly
ni¢im vyjimecnym a vSeobecné se o nich védélo, nevznikaly Zadné obavy z milostnych scén
znazornénych muzi, ale na tytéz scény, ztvarnéné zastupci obou pohlavi, bylo nahlizeno

s obavami, ze by takovéto vystupy mohly piisobit obscénné a provokovat. Souc¢asti diskurzu

9 Papezem v letech 1700-1721.

% GEWERTZ, Ken. Through playbills, posters, photos — Cross-Dressing on the stage brings history to life.
http://www.hno.harvard.edu/gazette/2003/07.17/18-crossdressing.html (10. 6. 2009)

2! 7ména postaveni hercl byla soucasti vladniho zdméru reformovat divadlo. Herci ziskali status obycejnych lidi
— heimin Y a vynosem z roku 1882 ziskali povinnost mit statni licenci a platit dang. Dillezitym meznikem
v postaveni hercii je také prvni GiCast cisafe na predstaveni kabuki v roce 1887, ¢imz byl potvrzen status herci
jako kulturnich reprezentantl statu, a ne jiz jako vyvrzenctd spolecnosti.
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feSiciho otdzku herecek byla tedy i otazka, nakolik mize herecka vystupovat spolecné s muzi
a nevzbuzovat pfiliSné emoce (mySleno erotické), a vySe uvedend obava, nakolik je
pro herecky mozné distancovat se od sexualniho byznysu.

Pro dokresleni situace postaveni zen v obdobi Meidzi 22 kterd uzce souvisela
s nastupem herecek na japonska jevisté, je nutné uvést nékteré kroky statni politiky, které se
tykaji Zen.

V piedchozim obdobi Edo bylo postaveni jedince ve spolecnosti definované socialni
tfidou, do které nalezel, a ne pohlavim. Ty vsak prestaly v obdobi Meidzi oficidlné existovat
a vznikla pouze jedina vrstva heimin neboli oby¢ejni lidé. Ve stejnou dobu vSak zacala vlada
vydavat ¢etnd nafizeni, kterd se tykala zen, a zacala je striktn¢ oddélovat od muzi. Muzi byli
napiiklad vybizeni k noSeni zapadniho obleceni a kratkych tcest, ale kdyz si také Zeny zacaly
stithat vlasy na kratko, vldda odpovéd€la v roce 1872 zdkazem kratkych vlasi pro Zeny.
Stejnym zédkonem bylo také zakazdno muzim oblékat se jako Zeny a Zendm oblékat se jako
muzi, ¢imz byla spole¢nost striktné genderové odliSena. Jedinou vyjimkou byli herci kabuki
a studentky oblékajici se do hakama, tradi¢niho muzského kalhotového kimona.

Vsechny vyse uvedené Cinitele ovliviiovaly, at” uz kladn¢ nebo zdporné€, nastup Zen
na japonska jevisté¢ a zaroven také posun v tradici Zenskych impersonator. Prvni oficidlni
predstaveni, ve kterém hraly zeny, tak probéhlo az v roce 1891. Necelé tii mésice po tom,
co byl oficidlné zrusen zakaz Zen na jevistich, vystoupila poprvé divadelni skupina Dandzo
g0do kairjo engeki- Seibikan %% & R B E] - %5 fH (Spole¢né reformni divadlo muzu
a zen Saibikan) se svym prvnim pfedstavenim, v némz vystoupily spole¢né Zeny a muzi.

V té dobé vsak jeSté neexistovaly profesionalni herecky, a tak se zenskych roli ujaly
zeny, které mély po celou dobu zdkazu Zen na jevisti moznost jak vystupovat, tak se trénovat
v tanci, zpévu a jinych performac¢nich technikich, coz byly jeding gejsi. Sest Zen, vSechny
pivodnim povolanim gejSa, se podilelo na patnictidennim turné, na kterém vystoupily
spole¢né¢ s muzi ve hie Jody Gakkai, divadelniho reformatora a zastance opusténi tradice
onnagata, ktery pro né napsal hru ve stylu kabuki. Nejvyrazngjsi z Sesti Zen byla Citose Beiha,
ktera pozdéji jesté nekolikrat jako hereCka vystoupila, ale jinak je mozno povazovat tento
pokus za jednorazovy, a o ostatnich vystupujicich zenach uz nejsou zadné dalsi zminky.

Ajako Kano se zminuje o dilezitém faktu souvisejicim s touto prvni performanci Zen

na divadelnim jevisti, a to vyrazu, kterym byly nazyvany:

22 Obdobi vlady cisate Mucuhito — 1868-1926.
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., Postavy jako Icikawa Kumehaci, Citose Beiha a ostatni Zeny jako ony
reprezentuji diileZitou podskupinu v pribehu pocatkii herecek v modernim
Japonsku. Zeny jako I¢ikawa Kumehaci a Citose Beiha byly vétSinou nazyviny
onna jakusa nebo onna haiju (Zensti herci), ale stezi kdy dzZoju (herecky).
Tento rozdil neni trivialni: onna jakusa a onna haiju naznacuji, Ze standard herce
je muz a ze zenska varianta je anomalii nebo imitaci. Vyrazy jako otoko jakusa
nebo otoko haiju nejsou nikdy pouzity pro muze (otoko)-herce, coz jesté vice
posiluje tuto asymetrii. DZoju je na druhou stranu vyraz soumerny, alespon

lexikalne, k danju, muzskému protéjsku. «23

Vyraz dZojii 78 byl pouzit az u Kawakami Sadajakko a nasledovn& u Macui Sumako,
které jsou vSeobecné povazované za prvni generaci herecek. Prvni jmenovana, Kawakami
Sadajakko, byla velmi dualezitou osobou v procesu piebirani Zenskych roli Zenami,
a tim nasledné také opousténi tradice onnagata.

Kawakami Sadajakko byla manzelkou autora divadelnich her, reziséra a divadelniho
reformatora Kawakami Otodzirda, ktery byl také jednim z propagatori existence herecek.
Kawakamiho hry jsou soucasti tehdejsiho divadelniho hnuti Sinpa #HJR** (nova $kola). Hry
Sinpa jsou povazovany za jakysi mezistupenn mezi tradi¢nim divadlem kabuki a modernim
divadlem zapadniho stylu.

Sadajakko, pilvodné gejSa, vystoupila poprvé na divadelnim jeviSti na turné
Otodzir6ovy divadelni skupiny po Americe a Evropé, které mélo zaroven slouzit jako jeho
studijni cesta. Toto turné zacalo v roce 1899 v San Francisku; Sadajakko vystoupila
v Otodziréovée predstaveni — jakémsi pseudo-kabuki — v hlavni roli. Celé turné provazel velky
uspéch, koncentrujici se hlavné kolem Sadajakko, ktera se stala v zahrani¢i hvézdou.

Po névratu z uspéSného zahrani¢niho turné se Sadajakko rozhodla zaloZit prvni Skolu
pro herecky v Japonsku. V roce 1908 oteviela spolu s manzelem Cisafskou instituci
pro vzdélavani herecek (Teikoku dzoji joseidzo 7 IE 2 EFE R%FT), pozd&ji piejmenovanou
na Skolu uméleckych technik pii Cisaiském divadle (Teikoku gekidzé fuzoku gigei gakké
1 [E B 8 H = ).

Vzhledem k velké mife predsudkd vici hereCckam ve spolecnosti byla v této Skole

ustanovena velmi pifisnad pravidla, kterd méla zajistit, Ze na Zeny v ni bude nahliZzeno jako

% KANO, Ayako. Acting Like a Woman in Modern Japan. New York: Pelgrave, 2001, s. 60.
? Jeden z proudii japonského divadla, ktery povstal na konci 80. let 19. stoleti. Navazal na divadlo kabuki,
ale pfinesl realistictéjsi herecky styl a inscenaci, v ¢emz se opiral o evropské vzory.
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na umélce profesionaly, a ne jako ekvivalent ke gejSdm nebo prostitutkam. Nutno vSak
poznamenat, ze vznik této Skoly, ani pfijeti pfisnych pravidel bohuzel neznamenal
automaticky velky posun smérem k pfijeti heretek Sirokou vefejnosti. Ajako Kano® napiiklad
zminuje Mori Ricuko, studentku z vysSich kruht, kterd byla v souvislosti se svym studiem
na Skole Sadajakko vyfazena ze seznamu byvalych studentii své alma mater a jejiz bratr
spachal sebevrazdu, aby nemusel od svych spoluzakl snaset hanbu kviili sestfinu zaméstnani.

Ptesto znamenal vznik této Skoly dualezity meznik v japonské divadelni historii
a také dilezity prelom v tradici impersonatori opacného pohlavi, nebot’ se stal startovnim
bodem pro vniméni pohlavi hran¢ho a skutecného jako néceho, co je ,,pfirozené totozné.

Dal$im vyraznym meznikem v tomto procesu bylo nastudovani Ibsenovy hry Nora
(nebo také Domov loutek)?® a jeji uvedeni na prknech Cisaiského divadla (Teikoku gekidzd),
které bylo uzce spojeno se Skolou herecek Kawakami Sadajakko, v roce 1911. V hlavni roli
Nory vystoupila vyse jiz zminénd Macui Sumako, ktera se diky realistickému ztvarnéni Zeny
v této hte stala téméf pres noc hvézdou a jejiz vykon se stal dilezitym krokem k akceptaci
jevistniho uméni zen.

Teikoku gekidzo se vSak nestalo velkym propagatorem realistickych zapadnich her
a jeho hlavnim repertoarem bylo kabuki. Novatorskym prvkem ale bylo spole¢né vystupovani
muzd a zen, které bylo vSak pfiznivci kabuki ostfe kritizovano a odmitano. Tento pokus
bohuzel také nemél dlouhého trvani a nedockal se rozsifeni mimo jevisteé Teikoku gekidzo.
V novodobych d&jinach kabuki se Zeny sice objevuji jesté nékolikrat — jiz dfive jsem zminila
herecku I¢ikawa Kumehaci, a kromé ni se objevilo jesté nékolik skupin Zen hrajicich kabuki
—, ale tradice onnagata nebyla v kabuki i ptes tyto pokusy nikdy opusténa a trva dodnes.
Umeéni onnagata se vSak diky trendu posunu k realisti¢téjsimu hrani a zadpadnim jevistnim
technikam postupné stava uménim vyhrazenym pouze pro kabuki a muz v zenské roli mimo

néj se stava postupné vyjimkou z pravidla, zvlaStnosti.

1.5. Onnagata a prechod k modernimu divadlu

Piechod k ,,zakonzervovani® onnagata v kabuki byl v§ak pozvolny. Hry Sinpa byly
uvadény s onnagata v Zenskych rolich a také prvni herecky v nich a pozdéji jesté i v Singeki

vystupovaly v Zenskych rolich spole¢né s muzi.

® KANO, s. 74.
% Do aponstiny pielozeno jako Domov loutek - Ningjé no ie [ ANEDZ] .
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V dob¢ vzniku hnuti Sinpa, divadelni formy, kterd v roce 2008 oslavila 120 let svého
vzniku, neexistovaly v Japonsku fakticky zadné herecky, a tak bylo pouziti onnagata zcela
prirozenym disledkem téchto okolnosti. Pokud v téchto hrach vystupovaly Zeny, byly to
az na vyjimky gejsi, které vétSinou v hrani nepokracovaly (viz piedchozi kapitola). Navic hry
Sinpa byly sice pokusem o reformu v divadle, ale ve svém vysledku se z dneS$niho pohledu
nepfili§ vzdalovaly od kabuki. Pro tehdejsi vétSinovou spolecnost, jak jsem zminila vyse, byli
v té€ dobé¢ také herci v zenskych rolich pfijateln€jsi nez Zeny na jevisti. Navic byly hlavnimi
hrdinkami ve hrach Sinpa hlavné gejsi, takze k jejich ztvarnéni nebylo pro herce trénované
jako onnagata v kabuki zapotiebi pfilisné invence. Zpusob ztvarnéni postav na jevisti byl
porad jesté blize vysoce stylizovanému kabuki neZ naturalnimu herectvi moderniho divadla.
Nekteii predstavitelé onnagata ve hrach sinpa, jako napiiklad Kawai Takeo, Kitamura
Rokuré nebo Hanajagi Sotaré, se diky svému uméni stali hvézdami a posledni dva jmenovani
ziskali dokonce statut narodniho pokladu.

Pro herecky, které v tomto obdobi vystupovaly ve hrach sinpa, byly vSak zakladnim
studijnim materialem stale hlavné herecké techniky onnagata z kabuki. Vznikl tim zajimavy
paradox, kdy Zena kopiruje techniku ztvarnéni Zenské role od muze. Také prvni nastudovani
modernich her evropskych autori a prvni pokusy o ptivodni japonské moderni divadlo
na jejich zaklad¢ probéhly s onnagata v Zenskych rolich. Jako jeden ptiklad za vSechny
uved'me nastudovani hry Osamélé duse od Gerharda Hauptmanna, kde hlavni roli Anny Mahr
ztvarnil herec onnagata, I¢ikawa Endzaku.

Osanai Kaoru, jeden z autord her Singeki #7 ? (nového divadla), byl presvéddeny,
ze 1 pro moderni hry jsou za stavajicich podminek vhodnéjsi muzi. Tvrdil, Ze ,,onnagata, jsou
vhodnéjsi pro roli moderni Zeny spiSe nez souCasné japonské herecky, které v sobé nemaji
témet Zadny muzsky element“?®, ktery zfejmé& povazZoval za znak moderni Zeny.
tradice onnagata v zenskych rolich. Ur¢itou roli v tom, jak podotyka Kano, hrala i role
kostymu, kterému ted’ krom¢ tradi¢niho kimona ptibyl ve hrach Singeki rival v podobé

obleceni zapadniho stylu:

., Femininni krasa onnagata méla malo spolecného s anatomii téla herce,

souvisela hlavné s tim, jak se oblékal, pohyboval, gestikuloval a tancil, strucné

%" Proud v japonském divadle. Vznikl na zaGatku 20. stoleti a dominoval v povéleénych letech. Byl zaloZen
na realistickém stylu a Stanislavského systému a propagoval hlavné evropska dramata a nové hry japonskych
autorii jako S6j6 Cubouciho nebo Hégecu Simamury.

% LEVY, Indra A. Sirens of the Western Shore. New York: Columbia University Press, 2006, s. 239.
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receno, s jeho performanci. A Zeny, obzvildsté ty ze zabavnich ctvrti, imitovaly
performanci onnagata jako ideadl Zenské krasy, kopirovanim jejich kimon, ucesii
a jejich peclive provadenych gest.

V' desetiletich nasledujicich po roce 1868 pomohly zmény v oblékani
z kimona na Saty zapadniho stylu posunout zajem o Zenskou krdsu z performance
k fyzickému télu. Zapadni obleceni neodhalilo pouze kontury svého nositele,
ale odkrylo i dosud skryté casti téla jako paze a také nohy. Celkové byla pozornost
privedena k télu pod jeho vnéjsi pokryvkou. [...] Zviditelnéni téla onnagata
prispélo k padu onnagata. Nejsa jiz maskovan pomoci obleceni, pohybu
a vzdalenosti (od publika), ztratil schopnost dosahnout idedalu Zenské krasy a byl

v . o rv v . . r v ’ ((29
nahrazen hereckou, jejiz telo se stalo privilegovanym symbolem Zenstvi.

Kano také narlst potfeby herecek pro zenské role davd do souvislosti s ménicim se
pomérem dirazu na pohlavi a gender v obdobi Meidzi. Pro obdobi pied restauraci Meidzi je

podle ni typicky vétsi diraz na gender, ktery je nadiazeny pohlavi.

., V pojednani o spravném chovani Zen z 18. stoleti, Onna daigaku, ma biologické
materstvi jen malo spolecného s definici idedlniho zenstvi. Pokud Zena nemiize
mit déti, mize adoptovat dité milenky svého muze. [...] Absence schopnosti
biologického materstvi nebrani tedy nikomu, vcetné muzii, byt schopen
reprezentovat idedlni Zenstvi. Zenské pohlavi negarantuje Zensky gender a miize
byt vici nému i opacné. [...] V predmoderni dobé byl Zensky gender povazovain
za dosazeny podrizenim zZenského pohlavi tréningem a kultivaci téla idealu Zenstvi.
A tento idedl Zenstvi mohl byt reprezentovan muzem chovajicim se jako Zena,
onnagata z kabuki. Naproti tomu lékarsky a védecky diskurz v priubeéhu obdobi

. Vo o v . 4 L v ((30
Meidzi zdiiraznoval fyzickou podstatu rozdilu mezi Zenou a muzem.

Zapadni vliv s sebou pfinesl také patologizaci homosexuality, ktera byla ukotvena
v kiestanské vife, coz urcitym dilem také ovlivnilo vnimani onnagata a pozd¢ji i herecek

divadla Takarazuka a vedlo k dirazu na jednotu ,,primarniho® a ,,sekundarniho genderu

% KANO, s. 31.
% Tamtéz, s. 28.
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onnagata‘“, musel jakozto gay bojovat s pfedsudky a v podstaté zacit valCit o uzndni gayu

majoritni spolecnosti témet od zakladu.

Konec 19. a prvni polovina 20. stoleti se v japonském divadle nesly ve znameni
zépadnich vlivli a pfechodu k modernimu divadlu, tak jak jej chapeme dnes. Zaroven to
znamenalo opousténi tradice onnagata a ponechani tohoto vzorce v tradi¢nim divadle, kde se
i pres urCité pokusy nahradit onnagata hereCkami udrzela dodnes, a déale posun
k naturdlnéjSimu znazornéni zen na jevisti. Tento trend byl jest¢ vice posilen béhem
povaleénych let, kdy Japonsko zasahla dal$i, velmi silna vlna zapadniho vlivu. Pokud by
tradi¢ni divadlo zaniklo, tak nebyt vzniku divadla Takarazuka, které pfivedlo na svét novy,
nebo 1épe feceno, po 300 letech obnoveny fenomén Zen ztvariujicich muzské postavy, byl by
na tom divak po 2. svétové vélce v Japonsku s vnimanim muzil hrajicich Zeny piiblizné stejné
jako divék v Evropé¢, kde byla tato tradice opusténa uz pted par stoletimi.

I pfes vySe zminény zvySeny dlraz na pohlavi, ktery s sebou pfinesl vliv Zapadu,
zustava vSak podle mého nazoru soucasna japonska spolecnost porad velmi siln€¢ vazana
na gender. Muzské a zenské role jsou oproti Zdpadu mnohem vyraznéji oddélené a jejich
rozdil je jasn¢ definovan oblecenim, chovanim a také jazykem, ktery je v Japonsku velmi
vyrazné rozdélen na muzskou (0toko no kotoba) a Zenskou fe¢ (onna no kotoba). Japonska
média jsou také plna rad a poradl o tom, jak byt ,,opravdovou® Zenou, nebo muzem. Tyto
fakty podle mého nazoru ukazuji, jak je gender v Japonsku stile dilezity, a pravé tento
vysoky dlraz na gender je velmi dobrou Zivnou pidou a jednim z faktord umoziujicich
popularitu cross-genderovych roli v soucasném divadle, na které se ve své praci soustiedim

a které popisuji v nasledujicich kapitolach.
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2. Zeny jako muZi

Zeny v muzskych kostymech okupovaly jevisté na zagatku 17. stoleti. Tuto praxi viak
na vice nez dv¢ sta let ukoncil zakaz S6guna. V 19. stoleti byly v§ak vynosy So6gunatu zruseny

/31
o

pak

a zeny se zaCaly pomalu vracet na jevisté. Konec obdobi Meidzi a zaCatek obdobi Tais
byl ve znameni div€ich operetnich skupin, které byly hojné po celém Japonsku zakladany.
Z nich se postupnym zanikdnim nebo poklesem popularity vyprofilovala tfi hlavni divci
muzikalova divadla (Nihon saidai $édZo kagekidan), Takarazuka kagekidan = & ik 5 [H
(vétsinou piekladano jako Revue Takarazuka, bézné vsak nazyvana zkracené — Takarazuka),
OSK (zalozen jako OSSK*?) neboli Osaka Sociku kagekidan ks #EIH (Osacka revue
Soc¢iku) a SKD — Séciku kagekidan ¥AFr o [ 3 (Operni soubor So¢iku). Viechny tfi
divadelni uskupeni uvadéji muzikalova ptedstaveni a revue, ve kterych vystupuji clenky
i v muzskych rolich, pro které se ustalil nazev otokojaku.

V této kapitole nejprve objasnim okolnosti vzniku divadla Takarazuka, a to v Sir§im
kontextu jak historickém, tak spoleCenském, a nastinim jeho historicky vyvoj az
do soucasnosti. Nasledné se vénuji charakteristikam otokojaku, jejich stylizovanému zptisobu
ztvarnéni muzi, souvislostmi s genderovymi stereotypy a nakonec bych se chtéla pokusit
o srovnani se ztvarnénim Zen muzi jak v kabuki, tak u modernich onnagata. Takarazuka je
sice v soucasnosti jednim ze tii divadel, ve kterych otokojaku vystupuji, je ale nejvice znamé,
ma nesrovnatelné veEtSsi mnoZstvi produkei a je moZzné ho povaZzovat za fenomén,
ktery piesahuje hranice Japonska. Divadlo Takarazuka vsak bylo vySe uvedenymi divadly
ovlivilovano, samo na n¢ mélo nemaly vliv, navic jsou si produkce téchto div€ich soubor
velmi podobné. To samé plati i pro zplsob ztvarnéni muzskych postav. Proto jsem si jako
zastupce pro tuto kapitolu vybrala Takarazuku a jeji otokojaku a budu se podrobné vénovat
pouze ji. Dlivodem je také nedostatek kritickych a védeckych praci zabyvajicich se dalSimi
dvéma zminénymi soubory. Zpisob ztvarnéni muzi se vSak v téchto divadlech v podstaté

neli$i, tudiz kapitola popisujici otokojaku ma platnost pro otokojaku vseobecné.

#1 Obdobi vlady cisafe Josihita, 1éta 1912-1926.

%2 Plvodni s v nazvech byla zkratka slova §6d%o neboli divka/divei. Také Takarazuka méla piivodnd v ndzvu
,,diveéi revue®.

% Pavodng T6kj6 Sociku gakugekibu Divize hudebniho divadla Soiku — Tokio.
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2.1. Vznik a historie revue Takarazuka

Takarazuka vznikla jako ¢isté zensky soubor a ¢lovéku neznalému jeji historie by se
tato skutecnost mohla zdat jako zdsadni pokrok smérem ke zrovnopravnéni zen na japonskych
jevistich, uspéch feministického hnuti a Zenska opozice k ¢isté¢ muzskému kabuki a ostatnim
divadlim, ve kterych muzi prevladali. Skutecnost je vSak jina. Divadlo Takarazuka vzniklo
jako soucast podnikatelského zaméru vykonného teditele firmy Mino-Arima denki kido
(Elektrické dréhy Mino-Arima)®* Kobajasi I&izoa, ktery chtél vyuZit zvyieného uzivani linky,
ktera vedla z Osaky do malé vesnice Takarazuka, ve které se nachazely popularni lazné.
Lazné prebudoval na moderni lazeniské centrum s ndzvem Paradise a pristavél velky bazén.
Jenze voda v bazénu nebyla ohiivana, a navic bylo v t¢ dobé smiSené koupani zakazano
zékonem, takze bylo v zapéti rozhodnuto piestavét bazén na divadlo.

Hlavnimi navs$tévniky lazni byli muzi, ale Kobajasi vycitil obchodni potencial zen
s détmi z vyssi stfedni tfidy, které maji dostatek penéz a zaroven hledaji zdbavu ve stylu ,,vSe
v jednom®. Zalozil tedy v roce 1913 div&i hudebni soubor s ndzvem Takarazuka Sékatai “E 3%
WE X (Sbor Takarazuka). Inspiroval se uspéchem chlapecké hudebni skupiny, zalozené
obchodnim domem Micukosi, a divéim operetnim souborem, zalozenym obchodnim domem
Sirokija. Po Kobajasiho souboru vznikly jesté dalsi podobné soubory, mezi nimi i dne$ni rival
SKD, tehdy zalozeny jako Sociku gakugekibu ¥AYT B (Divize hudebniho divadla So¢iku).
Da se tedy fici, ze Kobajasiho soubor byl soucasti tehdejsiho trendu.

Soubor se skladal z velmi mladych divek (13 az 15 let). Hlavnim motivem pro tento
vybér byla skuteCnost, Ze divky jsou levnéjsi nez chlapci a ze jim sta¢i minimalni trénink
pro vystupovani, protoze Kobajasi véfil, Ze: ,,MuZstvi je sice piedpokladem pro UspéSnou
specializaci v jakémkoliv oboru, Zeny jsou vSak lep$i na amatérské tirovni vzhledem k jejich
vSestrannosti a rychlosti v udeni.«*

Dalsim divodem k tomuto vybéru byla moznost udrzet si muzskou ¢ast navstévnika
svych lazni, kterou nechtél ztratit. Na druhou stranu udélal vSe pro to, aby jeho svétenkyné
nemohly byt podezirdny z prostituce a vnimany jako jakékoliv naruSeni vetejné moralky.
Kobajasi se snazil ze vSech sil, aby jeho div¢i soubor v ocCich vefejnosti odpovidal statem

propagovanému idealu zeny, jiz dfive zminénému rjosai kenbo (dobra manzelka — chytra

* Existuje dodnes jako Hankju dentecu, druhy nejvétsi dopravee v Osace a okoli.
% Cit v STICKLAN D, Leonie R. Gender Gymnastics. Performing and Consuming Japan's Takarazuka Revue.
Victoria: Trans Pacific Press, 2008, s. 22.
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matka). Povolani herecky tomuto idedlu rozhodné neodpovidalo a sdm status herce v sobé
potad nesl reminiscenci doby, kdy herci patfili k vydédénclim spolecnosti. Kobajasi chytre
zduraznoval, ze jeho svéfenkyné jsou spiSe hudebnicemi nez hereckami, protoze ty spadaji
divky z dobrych rodin.

Prvnich 16 c¢lenek souboru bylo zpocatku trénovano pouze v hudbé a zpévu,
ale Kobajasi posléze usoudil, ze vétsi uspéch bude mit s operetnim souborem. Vzhledem
k obavam z Kkolize s vefejnou moralkou, kterou by v té dobé& zptisobilo smiSené divadlo, uvital
navrh Andé HiroSiho, ktery divky trénoval a byl autorem hudby pocatecnich revue,
k vytvofeni Cisté divéiho souboru, kde bude ¢ast divek hrat muzské role.

Kobajasi se rozhodl propagovat Takarazuku jako nové hudebni divadlo,
ve kterém budou zpivany japonské pisné doprovazené na evropské nastroje. Chtél tim odliSit
svilj soubor od kabuki a ostatnich tradiénich forem a také, jak polemizuje Stickland®, odlisit
své ucinkujici od gejs, jejichz repertoarem byl také zpév a tanec, ale doprovazeny na tradi¢ni
nastroje.

Prvni vefejné predstaveni, jakéasi pohadkova opera, probéhlo na pocatku roku 1914
v lazenském centru Paradise — v divadle na misté pivodniho bazénu. Prvni uspésné
vystoupeni pred tokijskym publikem pak nasledovalo v roce 1918. V roce 1919 byla oteviena
Hudebni a operni §kola Takarazuka (Takarazuka ongaku kageki gakké “Fi5/V 1B ),
jako formdlné registrovana soukroma Skola, a Kobajasi se stal jejim feditelem. Vystupujici
skupina se prejmenovala na Takarazuka $édzo kagekidan FF/V 2 EIH (Divei operni
skupina Takarazuka).

Na Kobajasiho Skole se kromé hudby, herectvi a zpévu, coz bylo hlavni studijni naplni,
vyuCovaly také predméty, které byly povazovany za vhodné pro mladé divky
a byly v souladu s idedlem rjdsai kenbo. DivKky se tedy ucily navic anglicting, §iti, Cajovému
obfadu a etiket¢.

Kobajasi se po celou dobu svého plsobeni snazil odlisit své svéfenkyné od herecek
a jakychkoliv jinych asociaci, které by nebyly v souladu s tehdejSim propagovanym idealem
zeny. Zakézal naptiklad pouzivani paruk, které byly spojovany s hereckami, a své svéfenkyné
nazyval vSechny seito ZEfE (zakyng), at’ uz to byly studentky na jeho Skole, nebo jiz dospélé
ucinkujici v jeho revue. To mélo nejen pomoci odlisit divky od herecek, ale byl tim udrzovan

i hierarchicky systém a pocit sounalezitosti a pfislusnosti ke Skole a divadlu. Studentky

% STICKLAND, Leonie R. Gender Gymnastics. Performing and Consuming Japan's Takarazuka Revue.
Victoria: Trans Pacific Press, 2008, s. 25.
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a hereCky Takarazuky jsou takto oslovovany dodnes. Diky tomuto oznacéeni si také divky
udrzely urcity nadech amatérismu, ktery byl pro vnimani vétSinovou spolecnosti velmi
dulezity. Jejich Gcinkovani v ramci Takarazuky tak mohlo byt oficialné propagovano jako
studium, nikoli zaméstnani, jako vyplnéni prostoru mezi détstvim a manzelstvim, poptipad¢
matefstvim, které bylo teprve povazovano za ,,opravdové zaméstnani* Zeny.37

Nejvétsi potencial pro kolizi s propagovanym idedlem zenstvi mély ty divky,
které ztvarnovaly muzské role, tedy otokojaku. Kobajasi si vSak vytvarel alibi tvrzenim,
ze hranim muzi se vlastné zeny uci rozumét a uznavat muze a muzskou psyché. Tim padem,
pokud ukonci své vystupovani a vdaji se, k cemuz je Kobajasi vybizel, budou Iépe schopné
fungovat jako ,,dobré Zzeny — chytré matky“, protoze budou presné védét, co se od nich
ocekava. Tato zvlastni logika funguje a je propagovana dodnes a stala se soucasti oficialniho
diskurzu otokojaku.

Dal$im tstupkem obavam o pocestnost svych seito bylo zruseni chlapeckého kurzu,
ktery Kobajasi v roce 1920 zfidil. Pfijal 20 chlapcti do tzv. specidlniho kurzu (senka iZ#£})
a za pul roku dalSich 20. Tento specidlni kurz byl vSak po necelém roce fungovani zruSen
kviili ostré opozici ze strany jak divek a jejich rodic, tak fanouskda.

V roce 1923 doslo k pozaru a divadlo bylo pfestavéno od zékladi. Velké divadlo
Takarazuka (Takarazuka daigekid?é F3% KE|Y5), které bylo nové postaveno, mélo 4000
mist v hlediSti a bylo jednim z nejvétSich divadel té doby. Vstupné bylo vSak ve srovnani
s kabuki v té dob& velmi nizké. Ve 20. letech doslo také k ur¢itym zménam na scéné revue.
Plvodné div¢i az détsky vzhled ucinkujicich byl postupné zménén na vice vyspély a Zensky
a kostymy se sice nedaly srovnat s kostymy v pafizskych revue, které byly vzorem
pro tehdejsi produkci a jejich vliv je pofad siln€ Citelny i dnes, ale 1 tak byly tehdejSim
publikem povazovany za odvazné. Velky rozruch byl také zplisoben prvnim kratkym tcesem
u predstavitelky otokojaku Kadota Asiko, ktera nasledovala piiklad otokojaku z konkurenéni
skupiny SKD, Mizunoe Takiko. Do t¢ doby mély vSechny divky hrajici muzské role dlouhé
vlasy, na jevisti noSené pod kloboukem. Zarovein byla také opusténa tradice bilého make-upu
osiroi, coz ptispélo k mnohem naturalnéjSimu vzhledu tcinkujicich a naznacilo smétovani

vvvvvv

které Takarazuka vyhlasila na =zacatku 30. let — ,Kijoku, tadaSiku, ucukus$iku®

¥ Jak vak zmifuje Stickland (STICKLAND, s. 28), diivod k tomuto pojmenovéni byl také hlavné ekonomicky.
Profesionalni herci byli totiz povinovani vlastnit licenci a vydélecné ¢inna spolecnost, ktera je zaméstnavala,
musela platit dané, ale nevydélecné organizace, jejichz amatérsti ¢lenové obcas vystupovali na jevisti,
nemusely. Tim, ze Kobajasi trval na svém nazvoslovi, se také chyte vyhybal placeni dani.

* STICKLAND, s. 32.
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&<, IELL, ELL (,Cisté, spravng, krasnd”), které podle n&j mélo ¢asteéné branit
Takarazuku pted kritikou kratkovlasych hvézd, jez mohly byt z hlediska tehdejsi vSeobecné
moréalky podezielé. Amano Micie * uvadi, ze Takarazuka by mohla byt povaZovana
za jakousi ,,reinkarnaci® zenského kabuki, které bylo t€sné spojeno s prostituci, a toto heslo
bylo uré¢itou snahou o popieni této souvislosti.

Béhem militarizace, ktera zacala ve 30. letech se Takarazuka spolu s dal§imi divadly
stala souCasti statni agendy, ktera méla pozvednout militaristické a naciondlni citéni obcant.
V roce 1938 se Takarazuka zuacastnila zahrani¢niho turné do Evropy a Ameriky.
Po tomto roce vSak uz nasleduji pouze turné pro japonské vojaky a civilisty v Japonskem
okupovanych oblastech. Od roku 1937, kdy Japonsko vstoupilo do valky s Cinou, musela
Takarazuka celit kritice pro honosné a luxusni kostymy. Také zpév a tanec, ze kterych se
ptredstaveni hlavné skladala, nebyly v souladu s valeénym stavem zemé. Takarazuka byla také
kritizovana jako ,,liheit zapadnich myslenek a liberalismu®. V roce 1940 tak z jevisté zmizely
kritizované vysttedni kostymy a bylo zakdzano pouzivani cizich slov jako ,,revue* a ,,opereta“.
V roce 1944 byla obé divadla Takrazuka spolu s ostatnimi divadly v Japonsku uzaviena
a jejich ¢lenky dale vystupovaly pouze jako putovni divadlo pro vojaky a civilisty.

Po valce se v souvislosti s okupaéni politikou Takarazuka obratila k zahrani¢nim
tématim a divadlo, které zlstalo valkou témét neporuseno, zazilo nebyvaly napor divaki.
Od 60. let byly vnavaznosti na zvétSujici se produkci téchto zahrani¢nich muzikala
predstavitelky otokojaku postaveny pied nékolik vyzev souvisejicich s performanci genderu.
Znamé muzikaly totiz mély ptisné podminky od drzitelt autorskych prav, a ty se vztahovaly
i na zpasob ztvarnéni jednotlivych postav. V zavislosti na predstaveni se tak napiiklad
otokojaku musely vzdat typického make-upu, kterym jsou tuéné ocni stiny a dlouhé falesné
fasy, a pouzit takovy, jenZ by je posunul blize k muZskému vzhledu, a tim vzdalil
od typického vzhledu idealu otokojaku.

70. 1éta Takarazuky zazila nebyvaly nartst popularity diky inscenaci popularniho
komiksu lkedy Rijoko Berusaiju no bara* ~/L4+ =D /XF (Rize z Versailles). Celkovy
pocet navstévnikl tohoto piedstaveni dosahl 1,5 milionu a dodnes je povazovéano za klicové
v celé produkci Takarazuky. Toto predstaveni je z hlediska ztvarnéni opa¢ného pohlavi velmi
zajimavé, nebot’ se jedna o ptibeh divky, ktera byla vychovana jako chlapec. Ptestoze hlavni

postavou je zena, byva tato postava tradi¢né ztvarnéna otokojaku.

* Amano M. Kamicukareséna macuge. In KAWASAKI, Noriko, WATANABE, Miwako ed. Takarazuka no
Jjuwaku. Osukaru no akai kucibeni. Tokio: Seikjusa, 1991, s. 33.
%0 Znamo téz pod zkratkou Beru bara.
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Dalsim dulezitym meznikem ve ztvarnéni muzskych roli v Takarazuce bylo uvedeni
muzikalu na motivy slavné novely Margaret Mitchell — Jih proti Severu JEUHS & 325D ¥
(Kaze to tomo ni sarinu), ve kterém se piedni otokojaku Haruna Juri v roli Rhetta Butlera
zapsala do historie nalepenym knirem, ktery byl na prknech Takarazuky novinkou
a znamenal dal$i otevieni prostoru od tehdy v podstaté androgynnich otokojaku k vice

maskulinnim typtm.

2.2. Takarazuka dnes

Takarazuka pokraCuje nepfetrzité ve své Cinnosti a jeji popularita neklesa ani
v soucasnosti. Nazev se postupné ménil, az se ustalil na Takarazuka kageki 5 (Revue
Takarazuka). Takarazuka ma dvé obrovské divadelni budovy v Takarazuce a v Tokiu (kazda
z nich ma ptes dva tisice mist) a také Skolu Takarazuka ongaku gakké 155 %55F1K
(Hudebni 8kola Takarazuka), ktera vychovava budouci herecky pro sva jevisté
a ve které kazdorocné pocet zijemkyn o studium vysoce piekracuje kapacitu tohoto
vzdélavaciho zatizeni. Studentky tradi¢né Ziji na pfisn€ hlidanych kolejich, kde vladne
hierarchicky systém, a ziji tam velmi ¢asto dale i po ukonceni studii.

Dvé¢ divadla stfidavé uvadéji revue péti soubort. Kazdy z nich mé sviij symbol
— kvétinu, mésic, hvézdy, nebe, snih — a kazdy z nich je né¢im vyrazny. Kazdy soubor ma
také svij ,,hvézdny par* (toppu kumi), ptredstavitele hlavnich muzskych a zenskych roli,
ktefi az do svého odchodu z Takarazuky, kdy je nasledné uréen novy ,hvézdny par”, hraji
vSechny hlavni role ve své skuping. Tato dvojice také stoji na vrcholu hierarchického systému,
ktery v kazdé skupiné vladne a od n&jz se odvijeji i role v jednotlivych ptfedstavenich. Tento
systém urcovani hlavnich hvézd vznikl v priibéhu 80. let. Do té doby se predstavitelé hlavnich
roli mohli stfidat v zavislosti na povaze hry a typu role. Predstavitel¢ hlavnich roli z kazdé
skupiny se vétSinou stavaji nejen hvézdami pro fanousky Takarazuky, ale vystupuji ¢asto
v ruznych televiznich potadech a stdvaji se ikonami popularni kultury.

Kult téchto hvézdnych parti a hlavné otokojaku navic podporuje n€kolik oficidlnich
Casopist, které vydava piimo Takarazuka, a také az fanaticka aktivita obrovské skupiny

fanousk, pfevazné Zenského pohlavi.
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2.3. Termin otokojaku

Takarazuka vznikla jako divadlo jednoho pohlavi, jakasi paralela a zaroven protiklad
ke stejné ,,jednopohlavnimu® kabuki, ale nazvoslovi pro piedstavitele muzskych a zenskych

roli je odli$né. Predstavitelky muzskych roli nejsou tedy otokogata 7%, jak by podle vzoru
kabuki mohly byt nazyvany, ale otokojaku % %%. Tento nazev je slozen ze dvou znak® — otoko

% (muz) a jaku & (povinnost, tiloha, sluzba, funkce). Jennifer Robertson vysvétluje genezi

tohoto vyrazu nasledovné:

., Herci Zenskych roli v kabuki, neboli onnagata, jsou povazovani za exemplarni
model (kata) Zenského (onna) genderu a skutecné zemy byly povzbuzoviny
k napodobovdni zenskych manyr muzskych hercii. V kabuki se neuzivd ani termin
otokojaku, ani musumejaku. Vyraz jaku, oproti kata, implikuje podrizenost
a poslusnost. Otokojaku je tedy herecka, jejiz divadelni povinnost je predvadét
muze, neni vSak propagovand jako model pro napodobovani muzZi mimo

divadlo. “*

Dalo by se tedy fict, ze vyklad vyznamu terminu svym zpusobem definuje otokojaku
a také jejich zpusob ztvarnéni muze. Otokojaku se nestavaji na jevisti muzi, nesnazi se nabrat
na sebe muzskou formu (kata), ale zastavaji pouze jejich funkci a plni tim ur¢itou povinnost
(Jaku). K tomuto pohledu by bylo mozno ptidat jako argument i specialni make-up a kostymy
otokojaku, o kterych se podrobnéji zminim pozdé&ji, jez se nesnazi kompletné zamaskovat fakt,
ze se pod nimi skryvd Zena a muZe spiSe urCitym zplisobem pouze naznacuji. To je
v kontrastu se ztvarnénim zeny v kabuki, kde je kostym i make-up aplikovan tak, aby zcela
ukryly muze, ktery se pod nimi skryva.

Termin pro predstavitelky zenskych roli v Takarazuce v sob¢ nese jesteé vice podtextu
nez u muzskych roli. Neni to totiz onnajaku %%, coz by bylo logické pro Zensky prot&jsek
otokojaku, ale musumejaku #21%, kde musume 4 znamend dcera. Tento termin byl formovan
Jiz zminénou ideologii rjosai kenbo, stejné jako pouziti vyrazu sodzo (divka) v nazvu sboru

Vv pocatcich jeho fungovani nebo oznafeni vSech vystupujicich jako seito (zakyné). Ma

*! ROBERTSON, Jennifer. Takarazuka. Sexual Politics and Popular Culture in Modern Japan. London:
University of California Press, 2001, s. 14.
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evokovat podfizenost v patriarchéalni spolenosti a zaroven vedle sebe postavené terminy muz

(otoko) — dcera (musume) naznacuji podfizenost vyse stojicim otokojaku v hierarchii revue.

2.4. Maskulinni versus androgynni

Jennifer Robertson definuje androgynni vzhled v performanci otokojaku jako ,.typ
strategické ambivalence, to znamena vytvaieni téla, které mize byt ¢teno nebo pochopeno
vice nez jednim zpﬁsobem“42, V této kapitole se zamé&fim na riizné zptisoby ,,Cteni* vzhledu
a performance otokojaku a na zptisob, jakym je vyvolavan dojem maskulinity ¢i androgynie.

Vysoké, kratkovlas¢é, deklamujici a zpivajici hlubokym hlasem, ale s dlouhymi
nalepenymi fasami, vyraznou rténkou a na vysokych podpatcich — tak by se daly jednoduse
popsat piedstavitelky muzskych roli na jevistich Takarazuky. Vzhled, gesta a zptsob piednesu
otokojaku nejen na jevisti, ale do urCit¢é miry i mimo n¢j, jsou vysledkem téméi stoleti
se vyvijejici stylizace, ktera se neda jednoduse kategorizovat jako pokus o napodobeni muze.
Otokojaku na jevisti ptedstavuji muze, ale zaroven neukryvaji zenu. Jakym zptsobem je tedy
vytvofena iluze muze v Takarazuce?

Nejjednodussi pro odpovéd’ na tuto otazku bude zacit u zrodu otokojaku, tedy zptsobu,
jakym jsou divky pro tyto role vybirdny. Studentky hudebni Skoly piidruzené
k Takarazuce jsou v prvnim ro¢niku studia rozdé€leny na dvé skupiny a je jim piidélen

“%  bud muzsky nebo Zensky. Od této designace se stavaji

« 44

tzv. ,,sekunddrni gender
»specialistkami na jeden gender*™ . Jeho pfid€leni je zaloZzeno ptfedevSim na fyzickych
dispozicich. Nejdulezitéjsi je vyska — aspirantky na otokojaku by mély mit minimalni vysku
165 cm — déle celkova postava, tvar obliceje a hlas. Do urc¢ité miry jsou brany v uvahu
1 osobni preference studentek. Znaky urcujici ,,sekundarni gender* divek jsou, jak dale uvadi
Robertson®, znaky genderovych stereotypt, tedy predstavy, ze ,,muzi by méli byt vyssi nez
zeny, méli mit delSi a ovalnéjsi tvare, Sirsi Celo, hustsi oboc¢i, vyraznéjsi nos, tmavsi barvu
kize, SirSi ramena, uz§i boky, hlubsi hlas a méli by mit charisma, které Zenam

chybi.* Robertson dale fika:

2 ROBERTSON, s. 21.
* Tamtéz, s. 11.

* STICKLAND, s. 106.
** ROBERTSON, s. 12.
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,, Pridéleni sekundarniho genderu s sebou nese vybér a kosmetické zdiiraziovani
nongenitalnich fyzickych rozdilii mezi muzi a Zenami, a posiluje tak socialné

, , (s 46
stanovené rozdily v chovani.

Jeden z hlavnich znakt otokojaku je Gées. Stereotyp kratkych vlast u muzi a dlouhych
u zen je zaékladem pro diferenciaci ,,sekundarniho genderu v Takarazuce. Studentky
aspirujici na otokojaku nosi tedy uz pii studiu kratké ucesy a otokojaku vystupujici v ramci
revue si stiihaji vlasy po celou dobu svého piisobeni v Takarazuce a vétSinou i po odchodu
z ni. V pocatcich revue si sice piedstavitelky otokojaku pouze svazovaly vlasy, od 30. let uz si
je vSechny stiihaly. Prvni pionyrky kratkych ucest v Takarazuce byly vSak ve své dobé
kritizovany jako ,pfili§ realistické”, coz ukazuje na fakt, ze od otokojaku se nikdy
neocekavalo, a je tomu tak i dnes, ze bude realistickym obrazem muze, a jakékoliv znaky
vnimané jako ,,pfilis* maskulinni byly chépany jako negativni a pobufujici. Stejnym
zpusobem Sokovala Haruna Juri, prvni predstavitelka Rhetta Butlera v roce 1977,
kdyz se na jevisti poprvé v déjinach Takarazuky objevila s knirem, ktery pak nosila i mimo
jevists, aby se podle jejich slov ,,v roli citila vice pfirozené a piesvédeive“.*’ Do té doby sice
bylo mozno vidét knir, bylo to vSak pouze u nevyznamnych postav, a i dnes je na jevisti spiSe
vzacnou vyjimkou nez samoziejmosti. Knir ¢i vous je pfitom jeden ze zakladnich
maskulinnich znaki, a moznym ,,kostymem®, ktery nejjednoduseji vytvari iluzi maskulinity.

Dalsim znakem ,,sekundarniho genderu” v Takarazuce je obleceni, které stejné jako
uces definuje studentky a pozdé¢ji 1 Clenky revue, a to nejen na scéné, ale 1 mimo ni.
Uz v dramatickych lekcich na hudebni Skole se studentky odliSuji podle obleceni na budouci
predstavitelky musumejaku, které se jich ucastni v suknich, a ty, které trénuji na otokojaku
a jsou obleCeny v kalhotach. Oficialni uniformou Takarazuky je vsSak typicka uniforma
sttedoskolacek, ke které patii sukné.

Kostym otokojaku na jevisti je jeden z hlavnich genderovych znaku, které maji vyvolat
iluzi muze. I barvy jsou rozdéleny na vhodné pro otokojaku, to znamena v§eobecné vnimané
jako maskulinni — modra, zelena, zlutd, hnéda a cerna — a typickou pro musumejaku,
tedy zduraziujici Zenskost — rtizovou. Bila barva v Takarazuce oznacuje hvézdy show.

Kostymy pro otokojaku se daji sice oznacit za muzské obleceni, ale jak podotyka ve své eseji

“6 ROBERTSON, s. 12.
4T Cit. v ROBERTSON, s. 13.
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Hirosi Kaéiwagi48, jsou ur¢itym zptisobem ,,modifikovany*. Tak napiiklad kalhoty, které jsou
v dne$ni dobé na jevistich Takarazuky Kk vidéni, jsou dlouhé, dole se vyrazné rozsitujici
s vysokym pasem, tedy kalhoty, které byly v redlu u muzi popularni nékdy v 70. letech.
To znamena, Ze kostymy by se sice daly oznacit jako muzské obleceni, ale rozhodné nejsou
shodné s béznym soucasnym muzskym odévem. ,Modifikaci“ podléha téméi kazda cast
kostymu a ¢ini z néj tak oblek navozujici spiSe atmosféru androgynni nez maskulinni.
Dobrym ptikladem jsou boty. Otokojaku na jevisti nosi boty, které maji sice tvar a barvu
muzskych bot, ale jsou na pomérn¢ vysokém podpatku. Podpatek ma zajistit to, aby v nich
predstavitelky muzskych roli vypadaly vys$s§i — hlavné viéi musumejaku — a tim padem
,muznéjsi“. Zaroven je vSak vysoky podpatek typickym prvkem Zzenské obuvi. Boty
otokojaku jsou tedy dvojznaéné, ukazuji zaroven na muze i Zenu, jsou tedy také znakem spiSe
androgynnim a nikoliv jednozna¢n€ maskulinnim. Stejnym zplsobem plisobi 1 ostatni Casti
kostymu. BliZe obleceni a tim padem i té€lu redlného muze byvaji vétSinou kostymy postav,
které maji pusobit obézné Ci stafe, takovych je vSak v produkci Takarazuky minimalné.
Kapitolu samu 0 sob¢ by mohl vyplnit make-up otokojaku, o kterém se zminim pozdé&ji.

Kromé fyzickych genderovych znakt, které maji zajistit ,,modifikovanou* iluzi muze,
je dulezita hlavné hlasova dispozice, tedy hluboky hlas, gesta a pohyby, kter¢ se otokojaku uci
jesté dlouha léta — v tradici Takarazuky se mluvi o ,,10 letech pro otokojaku (otokojaku no
dzinen H1 D 10 4F). Gesta a pohyby jsou opét mimné& modifikované verze toho, co jest
vSeobecné povazovano za typicky muzské. Otokojaku proto stoji vzdy s nohama od sebe, sedi
s rukama polozenyma na podpérach kiesla a nohama ptes sebe®®, &asto maji zataté ruce
v kapsach. Jsou to ptivodné muzska gesta a postoje, které vSak proSly modifikaci — byly
zesileny a ur¢itym zpusobem stylizovany (Castecné také pro potfeby Zanru, kterym je revue
a muzikal).

Vzhled a vystupovani otokojaku se v priabéhu témér stoleti existence tohoto fenoménu
ur&itym zpisobem ménilo. Robertson>® oznacuje celkovy vzhled a performanci otokojaku
za spiSe androgynni, poukazuje na posun od vice maskulinniho vzhledu k absolutné

androgynnimu, ktery podle ni dominuje Takarazuce dnes. Piedstavitelky otokojaku byly

v pocatcich fungovéani revue povazovany za maskulinizované (danseika Sita 1L L72)

*® Kasiwagi, Hirosi. Takarazukateki ni naru mono. Purasutikku no $6dZo. In KAWASAKI, Noriko,
WATANABE, Miwako ed. Takarazuka no juwaku. Osukaru no akai kucibeni. Tokio: Seikjusa, 1991, s. 129.

'V Japonsku je povazovano u Zen nevhodné sedét s nohama pres sebe. Tato pozice je tedy vniméana jako
typicky muzska.

**ROBERTSON, s. 82.
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eny, a jako takové spoleéné s novym fenoménem 20. a 30. let 20. stoleti — moga®* (zkratka
pro modan gjaru neboli moderni divku) — kritizovany, nebot se vymykaly tehdejsi
propagované vizi zeny. Kobajasi vSak ve svych esejich a ¢lancich vzdy zdaraznoval svoji
averzi vii¢i moga a maskulinnim zenam. PfestoZe spousta kritikai a ¢ast vefejnosti povazovala
otokojaku za neoddiskutovatelny piiklad maskulinni Zeny, Kobajasi argumentoval tim,
ze otokojaku jsou modely idealizované maskulinity, a co vic, symboly patriarchatu, coz vSak
plati pouze pro vystoupeni na jevisti Takarazuky a nema nic spole¢ného se soukromymi
zivoty otokojaku.

Posun k vice androgynnim otokojaku se odehral béhem 60. a 70. let a za vyvrcholeni
tohoto procesu se da oznacit predstaveni Androgyny (Androdzeni), které bylo uvedeno v roce
1985 a ve kterém se ptedstavitelky otokojaku objevily jako tzv. ,njutoraru boi* (neutralni
hosi). Jiz na konci 60. let vSak byly otokojaku vybizeny k vnaseni vice androgynniho Sarmu
michanim znaki muzského a Zzenského genderu. Cinily tak hlavné pomoci nadychanych téesi
a mekéim pastelovym make-upem. Hlavnimi pfedstavitelkami tohoto androgynniho typu byly
napiiklad Anna Jun, Dai Takiko nebo K6 Nisiki, ktera se oznacovala za ,,0tokojaku, jenz ma
blizko k Zenskosti“?. Robertson k tomuto piechodu k vice androgynnim otokojaku

poznamenava:

, Iim, Ze bylo povoleno , Zené“ proniknout do ,,muze*, pritahly otokojaku
pozornost ke skutecnosti svych zenskych tél. [...] Vedeni (Takarazuky) nechtélo,
aby byly predstavitelky otokojaku prilis uspésné ve zviadnuti a performanci
maskulinity. [...] Jako zpiisob k prezentaci limitu jejich ,, Cestné“ maskulinity,
vedeni také uvadélo show, ve kterych otokojaku, k velké konsternaci fanouskii

i jich samotnych, vystupovaly jako Zeny. «“53

Prilezitostné vystupy otokojaku v zenskych rolich byly vétsinou od fanousku
pfijimany s rozpaky. I kdyz kostym, make-up a celkové plsobeni otokojaku neukryva zenu
v kostymu, pokud je Zena otevien¢ ptiznand, nici iluzi idedlniho muze, ktera je tim hlavnim,
co plni hledisté Takarazuky. Navic jsou Zenské role piijimany s velkou nevoli i od samotnych
otokojaku. Pro nekteré zenské role se vsak stalo pouziti otokojaku jiz tradici. Tyka se to pouze

hlavnich roli ztvariujici silné, dynamické a viditelné¢ smysIiné Zeny. Jsou to naptiklad role

*! Oznaceni pro divky, které ve 20. letech zagaly nosit moderni zapadni oblegeni a kratko stiizené vlasy, pripadng
se jesté svym chovanim vymykaly zavedenym spole¢enskym pravidlim, ktera pro Zeny platila.

*> ROBERTSON, s. 79.

*% Tamtéz, s. 78.
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Scarlett O'Hara v piedstaveni Jih proti Severu nebo Jacqueline Carlstone v Ja a moje divka
(Me and my girl) a nejznamé;jsim piikladem je bezpochyby Oskar v nejslavnéj$im piedstaveni
Takarazuky Ruze z Versailles. Rezisér muzikalu Jih proti Severu vysvétluje tuto praxi

nasledovné:

,, Otokojaku maji eroticky piivab (iroke £5 %), ktery chybi musumejaku.
Odiivodnénim pro otokojaku v roli Scarlett O 'Hara je oZiveni jeji piivodni femininity
a zaroven zachyceni smysinosti jejiho ,,muzského* genderu, a tim je zdvojnasoben
Jjeji sarm. 54

Tato argumentace pfipomind obhajobu onnagata v zenskych rolich v dob& nastupu
herecek, kdy Castym zdivodnénim nutnosti zachovani onnagata byl nazor, Ze je potieba muze
na ztvarnéni vyrazné Zenské postavy, ktery pramenil z pochyb o Zenskych hereckych
schopnostech.

Musumejaku, a to i ty, které délaji partnerky nejvétsim hvézdam revue, jsou vzdy spise
ve stinu otokojaku a maji funkci jakéhosi zrcadla, které odrazi portrét otokojaku. Musumejaku
je vlastné z urc€itého pohledu pouze dalSim genderovym néstrojem ke zdlraznéni maskulinity
otokojaku. Da se fici, Ze existuji proto, aby zddraziovaly eleganci a $arm ,,muzi‘“ v revue.

Stickland tento fakt uvadi jako paralelu k postaveni Zen v japonské spole¢nosti:

,,Po dlouhou dobu se od nich ocekavalo, zZe se budou prezentovat jako méné
schopné, méné inteligentni a méné kreativni nez muzi. [...] Pro vétSinu Zenskych
fanousku, (...), tak miize byt puvabnd, preslazend a podrizena musumejaku prilis

podobnd jejich viastni bezmoci ziskat si vice pochopeni nebo ldsky. “

Musumejaku jsou také vétSinou vyrazné mladsi nez otokojaku, protoze vyzralost je
vSeobecné spojovana s maskulinitou, a nevyzralost musumejaku je tak dalsi prvek,
ktery podtrhuje maskulinni ,,sekundarni gender* otokojaku.

Velmi zajimavym jevem, jestlize se soustfedime na vztah otokojaku — musumejaku, je
Jiz vySe zminéna postava Oskara. Oskar je divkou, kterd je vychovana a oblékdna jako muz.
Po vétSinu predstaveni vystupuje v muzském obleCeni, postava je vSak divkou. I pfesto je

vzdy jeji predstavitelkou otokojaku. ,,Genderova gymnastika“ v tomto pfipad¢ ¢itd hned

% Cit. v ROBERTSON, s. 83.
% STICKLAND, s. 115.
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nékolik salt — pferod ze Zzeny na muze (ze Zeny na otokojaku), a nasledné¢ z muze na Zenu
(otokojaku ztvarnuje Zenu) a opét na muze (hlavni hrdinka je vychovavana jako chlapec).
Pro znazornéni divky, ktera se skryvd v muzském obleceni, je tedy tfeba se ve svété
Takarazuky stat nejdiive ,,muzem*. Takarazuka je totiZ i pfesto, Ze vystupujici jsou pouze
zeny, silné patriarchaln¢ zalozena a nadfazenost muze, at’ uz skute¢ného, nebo jen muzského
genderu, je v ni zjevna, jak je vidét pravé na postaveé Oskara.

Pti vyc¢tu genderovych signald, které divaci vnimaji jako maskulinni (nebo femininni),
a napomahaji tak k jevistni iluzi ,,muze®, je tfeba zminit jesté jazykové prvky. V japonsting

=

existuji lingvistické stereotypy, které rozdéluji hovorovy jazyk na ,,Zenskou fe¢“ £ & %

H = #

(onnna kotoba) a ,,muzskou” 5 = ¥ (otoko kotoba). Uroven zdvofilosti, piimocarosti
a intonace v mluveném projevu jasn¢ definuje pohlavi mluvc¢iho a vztah k druhé osobé.
Zenska fe¢ pouziva vieobecné vétsi miru zdvotilosti, zatimco muzska fe¢ je vice pfimodara
a ,,hrubéjsi“. Kromé toho existuji i urcité vyrazy, které jsou pouzivany témeét vyhradné muzi
¢i zenami. Jedna se napiiklad o japonsky vyraz pro ,,ja“ — ore, boku u muzu a atasi, watasi,
watakusi u Zen, vyraz pro ,,.ty/vy* — kisama, omae, kimi u muzi a anata u zen. Dale jsou to
naptiklad koncovky vét — maskulinni zo, ze, nd a femininni wa, jo, ne.

Pomoci stereotypt ,,muzské a ,,Zenské™ teci signalizuji scendristé, reziséti a ndsledné
herecky na jevisti gender mluvéiho a jeho vztah k postavam, se kterymi vede dialog. Tyto
genderové lingvistické prvky vzpiraji a zesiluji genderové znaky tvofené vnéjSim vzhledem
performert. Sociolingvistické projevy indikujici gender mluvciho, které zaroven také
naznaCuji muzskou nadfazenost zenam, jsou pouzivany v Takarazuce bez ohledu

na geografické umisténi hry nebo etnické zatfazeni postav.

2.5. Danso no reidZin

Ptiblizné od poloviny 30. let zacal byt v souvislosti s maskulinnimi Zenami a poté
hlavng pro otokojaku pouzivan vyraz dansé no reidzin B2EDREE N, coz znamena doslova
,krasna osoba (minéno Zena) v muzském ptevleku®. Kasiwagi Hiro$i tento vyraz aplikuje
na diskurz o maskulinité ¢i androgynité¢ otokojaku. Performance otokojaku neni podle néj

maskulinni, je to stylizace do urcité persony, do zvlastniho druhu bytosti definovatelného
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pravé timto vyrazem. ,,Divky v muzskych pievlecich (minéno otokojaku) znazornuji ,krasné

osoby* a ne ,muze‘.* *® Nezapadaji podle n&j do zadné kategorie definujici gender:

,, (Otokojaku) nejsou ani uplnou preménou na muze, ani neutrdalni, ani androgynni,

. v v’ r . Ve € € 57
Jjsou prosté porad ,danso no reidzin ", “

Jsou jakymsi upln€ novym typem, ktery se neda presné zaradit genderové, ale je jasné
charakterizovan jinymi znaky. Krom¢ obleceni, make-upu, gest a jinych prvki, které jsem jiz
zminila vySe, jejichz sestava nam dava jakysi soubor maskulinnich, femininnich
a androgynnich signald, je to napiiklad asexualita otokojaku, napodobovani evropskych
muzskych idolt a také jejich stylizace mimo jevisté Takarazuky.

Asexualita je ve svété Takarazuky zajimavou kapitolou. ,,Dansé no reidzin* maji sice
na jevisti pusobit — a jsou tak i prezentovadny — jako jakysi zastupny maskulinni sexualni
symbol
a mohou se stat objektem milostné touhy fanynek, jsou vSak ve své podstaté pIn¢ asexualni.
Muzikalova piedstaveni Takarazuky jsou totiz sice plna dramatickych milostnych piib&ht,
hlavnimi hrdiny je vzdy par, jehoz vztah je centrem kazdého scénédie, jakykoliv ndznak
sexuality v nich vSak az na vyjimky chybi. Milostné ptibéhy se takto blizi spiSe ptibéhim
pro déti nez pro dospélé. Ackoliv jsou otokojaku fanynkami ¢asto oznaovany jako ,,idealni
muzi®, jsou, da se fici, sexualnimi symboly bez sexuality. Sexualita je také tabu i1 v Zivoté
mimo jevisté revue, ktery popisuje nasledujici kapitola.

Danso no reidzin je vyslednd forma stylizace, kterd ma jesté dalsi dilezity prvek.
Muzské vzory pro transformaci na jevisti nejsou ve vetsing ptipadi Japonci, poptipadé Asiaté,
ale prevazné hollywoodské hvézdy (napi. Clark Gable ve 30. letech, Tyrone Power ve 40.,
Marlon Brando v 50. a pozdéji Kevin Costner ¢i Sean Connery). Nejen, Ze dochazi
v nékterych piipadech k pokusu o vytvofeni image podobné konkrétni osobé€, naptiklad
stylizace do Jamese Deana otokojaku Dai¢i Mao, ale celkovy vzhled a gesta otokojaku jsou
smési genderovych znakl Evropana, a to 1 v pfipadech, kdy se hra odehrdva v japonském
prostfedi a otokojaku hraji Japonce. Vyska kolem 170 centimetrti, dlouhé stihlé nohy, velky
vyrazny nos a Sirokd ramena, spiSe gentleman ve vecCernim Uboru nez samuraj

v kimonu — to je typicky obraz otokojaku. Otokojaku ma totiz tvofit iluzi ,,risé no dansei

56 Kasiwagi, HiroSi. Takarazukateki ni naru mono. Purasutikku no $o0dZo. In KAWASAKI, Noriko,
WATANABE, Miwako ed. Takarazuka no juwaku. Osukaru no akai kucibeni. Tokio: Seikjusa, 1991, s. 129.
57 ‘s
Tamtéz, s. 131.
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AR D B M« tedy idedlniho muZe, a tak je stylizace do zdpadnich hvézd dilezitou
pomtickou pro transformaci do ng&j. Cim vzdalengjsi je totiz otokojaku od ,,skuteénych® muzd,
tedy téch, které fanynky Takarazuky nechaly doma a ke kterym se po skonceni piedstaveni
vrati, tim mocn¢jsi bude iluze. Stickland *® polemizuje s percepci divaka, pro které jsou
japonsti muzi zfejm¢ méné maskulinni nez jejich zépadni protéjsky, mimo jiné diky faktu,
ze zakladni tvar kimona nezdiirazituje a viceméné neodliSuje pohlavi toho, kdo jej obléka.

Jak jsem zminila diive, KaSiwagi popisuje otokojaku ne jako snahu o vérohodné
ztvarnéni muze, ale o urCitou stylizaci, ve které je znazorfiovany gender jen jednou casti
z celku. Otokojaku jsou tedy stylizované postavy, které nejsou transformaci v muze,
ale urcitymi nadbytostmi, objekty obdivu, jejichz kouzlo spociva také v tom, ze vlastné

neznazoriuji skute¢né muze.

., (...) Gendery reprezentované otokojaku a musumejaku/onnajaku v Takarazuce
nejsou reprezentaci jejich protéjskii ve spolecnosti, ale vytvareji spise unikatni

objekty fungujici pouze ve fantazijnim svete Takarazuky. «o9

I byvaly scenarista Takarazuky Ogita Ko6¢i zdiraziuje tento prvek:

., Neékteri lideé, kteri se divaji na Takarazuku z vnéjsku, se ji snazi pochopit na bazi
sexuality. To ale nestaci. Analyza cistého fyzicna (namami) povede k ignoranci
kompletné jiné dimenze divadla, tedy toho, Ze Takarazuka je cistd fantazie, fiktivni
vytvor. [...] Ja jsem nikdy nenapsal hru se zamérem zobrazit skutecné muze.
Protoze otokojaku jsou otokojaku a ne skutecni muzi. To samé plati pro Zenské
role (onna-jaku). Oboji — otokojaku i onnajaku jsou konstrukce, které existuji
pouze v urcité fantazii nebo fiktivnim svete. Neprirovnavam je k fyzicnu

e o 60
skutecnych zen.

Tento fantazijni svét, format veskerych predstaveni Takarazuky, je dulezitym
predpokladem pro vnimani otokojaku. Duch produkci Takarazuky je ptes celou dobu jeji
existence v podstaté stejny. Je to nesCetné mnozstvi muzikalt, operet a revue. Tento format

sam o sob¢ vyzaduje uritou miru stylizace. V piipadé Takarazuky je stylizace piitomna

% STICKLAND, s. 118.

* STICKLAND, s. 136.

% Cit. v ROBERTSON, James E, SUZUKI, Nobue ed. Men and Maskulinities in Contemporary Japan.
Dislocating the salaryman doxa. London: Routledge Curzon, 2003, s. 63.
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vSude, od scénafe po hereckou formu vystupujicich Clenek souboru. Mijazaki Masuzu ®

poukazuje na to, Ze tato stylizace tu je stejn¢ jako u kabuki proto, aby smazala nepiirozenost
u hrani opa¢ného pohlavi. Bez této celkové stylizace nemuze iluze, kterou ztvariuji otokojaku
(a stejn¢ tak i musumejaku) fungovat. Vse je to vlastné ,,velka lez®, ve které se ta ,,mensi lez*,

tedy fakt, ze muze hraje zena, potiebuje schovat.

2.6. Otokojaku na jevisti a mimo néj

Pro dokresleni fenoménu otokojaku je dulezit¢é zminit vztah mezi roli na jevisti
a vystupovanim mimo né&j. Otokojaku v Takarazuce i dal$ich dvou zminénych divadlech se
od ostatnich herct lisi pfistupem ke své roli. BéZny herec se po skonceni piedstaveni odlici
a vraci se domti ke svému privatnimu zivotu; here¢ky Takarazuky a piedevsim otokojaku vSak
uréitym zptsobem zistavaji v roli i po opusténi jeviste.

Zaprvé se museji prezentovat jako Clenky Takarazuky, svéta s vlastnimi pravidly,
ktera se odvijeji od téméF stoleti starého kréda revue — ,,Cisté, spravné, krasné“ (Kijoku,
tadasiku, ucukusiku). Nejen, Ze nesmi byt na vefejnosti pfistizeny pii zddném spolecensky
nevhodném nebo snad krimindlnim chovani, ale musi si po dobu prislusnosti
k Takarazuce udrzet image viceméné nevinné ,,zakyné“ (seito). To znamena, ze se musi
vyhnout jakymkoliv milostnym vztahlim nebo ¢emukoliv, co poukazuje na jejich sexualitu.
Clenky souboru tak ziistavaji mimo jakékoliv vztahy (vét§inou samoziejmé pouze pro oi
vefejnosti) i jako pozdni tficatnice nebo i Ctyficatnice. Takarazuka totiz stale udrzuje nepsany
kodex, ktery byl zaveden KobajaSim pii jejim zalozeni, tedy v dob¢ existence Uplné jinych
spolecenskych hodnot a reguli a mnohondsobné piisnéjSich pravidel pro Zeny. V dobg,
kdy byl idedlnim obrazem Zeny vySe zminény vzorec ,rjosai kenbo*. Dne$ni japonska
spole¢nost uz na zenu nahlizi ponékud jinak, Takarazuka si vSak potfad ponechava atmosféru
spolec¢nosti prvni poloviny 20. stoleti. Jak podotyka Stickland, ,,Takarazuka je jako
alternativni realita, existuje vedle, ne vSak jako soucast japonské spoleénosti.“62

Druhym prvkem tohoto ,,ziistdvani v roli je zdiraznovani svého sekundéarniho
genderu 1 na vetejnosti. Kazda ¢lenka souboru si tak vytvafi urCitou stylizovanou personu

a vizaz, se kterymi vystupuje na vetejnosti a které zdlraznuji jeji piisluSnost ke skupiné

8 MIJAZAKI, Masuzu.Takarazuka to kabuki no ou bigaku — ningjé kéron. In KAWASAKI, Noriko,
WATANABE, Miwako ed. Takarazuka no juwaku. Osukaru no akai kucibeni. Tokio: Seikjusa, 1991, s. 134.
®2 STICKLAND, s. 111.
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musumejaku nebo otokojaku. Musumejaku proto na vefejnosti nosi pouze sukné, boty
na podpatku a celkové se snazi oblékat femininné. Na druhou stranu se snazi vyhybat
vyzyvavému obleCeni, protoze to by bylo znakem jeji sexuality a tim v rozporu s vedenim
oficialn¢ propagovanou asexualnosti a nevinnosti ¢lenek souboru.

Na otokojaku jsou o¢i vefejnosti upirany mnohem vice a hvézdy revue maji
v Japonsku status pop star. Otokojaku jsou casto k vidéni v riznych Casopisech a vystupuji
také v televiznich pofadech. Vizaz otokojaku mimo jevisté je peclivé vypracovanou,
vice ¢1 méné, vzdy vSak silné¢ androgynné ¢i Castecné maskulinné plsobici personou.
Otokojaku nosi na vefejnosti mimo jevist¢ vzdy kalhoty a celkova vizaz je smési
maskulinnich
a femininnich prvka.

Otokojaku se obléka jako otokojaku i mimo jevisté a svuj styl si peclivé hlida. Tomu
pak podléha nejen moda, ale napiiklad i zpiisob traveni volného Casu.®® Otokojaku se tedy
i mimo scénu stylizuji do formy ,,danso no reidzin‘. Ackoliv Kobajasi vzdy tvrdil, Ze vSechny
¢lenky souboru se ve chvili, kdy opusti jevisté, znovu stdvaji obycejnymi mladymi Zenami,
kazda z nich si pfenasi i do svého soukromého zivota, at’ uz védome nebo nevédome, Cast své
jevistni persony, ¢imz na jednu stranu posiluji vérohodnost svého ,,sekundarniho genderu‘
na jevisti, na druhou umocnuji fantazie fanouskda.

S tim souvisi také jména Uc¢inkujicich. VSechny ¢lenky souboru si uz béhem studii
vybiraji umélecka jména =44 (geimei), pod kterymi pak vystupuji béhem celé své kariéry
v Takarazuce. Jejich prava jména jsou nadale pouzivana pouze pro soukromé nebo pravni
ucely. V pocatcich existence Takarazuky byla jména pifidélovana piimo jejim zakladatelem
KobajaSim. Vybiral je podle basni z basnické antologie Ogura hjakunin issu ze 12. stoleti,
které jsou v Japonsku vSeobecné znamé. V dneSni dob€ jsou zdroje inspirace rizné. Plivodné
také vSechna jména Ucinkujicich znéla Zensky, s postupem cCasu se ale mezi otokojaku
rozsifila praxe maskulinnich nebo neutralng znéjicich jmen. Zenska koncovka -ko -,
kterou konci vétSina zenskych jmen v Japonsku, je jen vyjime¢né obsazena v uméleckych
jménech otokojaku®®. Pokud se podivame na soucasné hvézdy Takarazuky, na otokojaku
stojici
na vrcholu hierarchie soubort, jsou ptikladem maskulinnich jmen napiiklad Sei Matobu, Sena

Dzun nebo Todoroki Ji. Casté je také piejimani cizich vlastnich jmen, piikladem je top star

8 Otokojaku &asto v rozhovorech uvadgji, Ze jejich hobby je napiiklad Fizeni automobilu nebo golf, ktery je
Vv Japonsku vniman jako spise muzsky sport.
® Pouziti koncovky -ko postupné ustupuje i u musumejaku.
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otokojaku souboru Hosigumi (Soubor hvézd), Mizuki Reon, kde je Reon japonska verze
jména Leon. Jméno se vSak piSe znaky a ne katakanou, pouzivanou pro piejata slova,
coz dodavé jménu na exoti¢nosti.

V Zivoté¢ hereCek mimo scénu Takarazuky je dulezité zminit také nasledujici fakt.
VSechny ucinkujici jsou svobodné. Svobodné a také bezdétné museji zistat po celou dobu
vystupovani v revue. Toto pravidlo zavedl Kobajasi a plati uz od jejiho zalozeni. V ptipadé,
ze se chece zena vdat, musi revue opustit a uz se nemuze na jeji jevisté vratit, jeding jako host
ve vyjimecnych specialné koncipovanych piedstavenich, ptipadné jako rozvedend. Toto
pravidlo nebylo nikdy poruSeno a neni ani pies vzrlstajici povédomi o pravech zen
na zamé&stnani i po svatb&® uginkujicimi napadano. Do 70. let tak existovaly dva vyrazy
pro diivod ukonceni kariéry v Takarazuce. ,,Svatba“ (kekkon ##§) pro ty, které mély jiz
budouciho Zenicha, a ,,pfiprava na svatbu“ (kekkon dzunbi #&MSYEfH) pro viechny ostatni,
které partnera jeSt¢ nemély, nebo ve skutecnosti nemély zdmér vdavat se. Podle Sticklanda®
tato rétorika také fungovala jako ujisténi vefejnosti, Ze vSechny ucinkujici Takarazuky jsou
heterosexudlni Zeny, ptipravené stat se manzelkami a matkami.

Praxe odchodu z Takarazuky z divodu manzelstvi, pfipadné matefstvi, ma nékolik
opodstatnéni. Zaprvé je to vyhodné pro management, ktery si tim udrzuje neustaly piisun
novych tvari a potencialnich hvézd show, a také mu to pfinasi vysoké pfijmy z rozlu¢kovych
predstaveni, kterd se pro odchézejici hvézdy konaji, a s tim svdzanou publicitu. Druhym,
a nepftijit tak o zdjem fanouskl. Dokonald iluze ,,idedlniho muze* nesmi byt, zda se, poruSena
ni¢im, co by mohlo fanousky z této iluze vytrhnout. I piesto, Ze jsou otokojaku zeny,
a tuto skuteCnost se nesnazi skryt, evidentné nemohou byt pfili§ skutenymi Zenami.
Také matefstvi je nepfijatelné, nebot’ maskulinni obraz otokojaku na jevisti je neslucitelny
s nepochybné femininni t€lesnosti kojeni. Otokojaku si tak musi udrzet maskulinni ¢ast své
persony a také neustale vytvaret dojem ,,dostupnosti®, aby se jeji fanousci mohli oddavat
fantaziim o romancich s postavami, které ztvariiuje, nebo s ni (ve fantaziich fanouska casto
také jako s muzem) samotnou. Pro dokonaly efekt na jevisti je tedy tfeba caste¢né roli
neopoustét ani mimo jeviste.

Divadelni povolani sice pfedpokladd odliSeni soukromého Zivota od divadelni role,

otokojaku se vsak v tomto 1isi od herecek (dZoju). Vyraz dZoju také pro oznaceni tcinkujicich

%V roce 1999 vznikla revidovana verze zakona z roku 1986 o rovnopravnosti pohlavi (Dandzo kjédé sankaku
kihon ho), ktera obsahuje zékaz do té doby bézné diskriminujici praxe nutit Zeny opustit zaméstnani
Vv souvislosti se svatbou.

*® STICKLAND, s. 183.
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v Takarazuce neni nikdy pouzivan. Jak jsem jiz dfive zminila, vSechny studentky i Gi¢inkujici

jakéhokoliv véku jsou jednotné oznacovany jako zakyné (seito).

,Herecka miize byt kromé existence jako umélecky objekt navic manzelkou

a (nebo) matkou. “¢’

Otokojaku jsou vsak vylucné timto uméleckym predmétem a jakakoliv jinad existence
se s tim zjevné neslucuje. Da se tedy fici, Ze podle vyse uvedeného citatu otokojaku nemohou
byt hereCkami a muzské role nehraji. Otokojaku se nejdiive stanou otokojaku a pak jimi jsou
jak na jevisti, tak mimo n¢j. Nesnazi se zit zZivotem muzl, presto vSak snesou pfirovnani
k diive zminénému JoSizawa Ajamemu, ktery propagoval jako nutnost pro vérohodnost
onnagata vystupovat i v soukromi jako Zena. Kabuki vSak tuto tradici opustilo jiz davno.
Onnagata jsou herci, a jako takovi odliSuji své vystupovani na jeviSti a zivot mimo n¢j.
Neprenaseji si svou jevistni personu do soukromého Zivota, a nemuseji si jakousi uméle
vytvofenou dostupnosti udrzovat fanouSky. Manzelstvi a déti nejsou pro piedstavitele
zenskych roli v kabuki zadnou piekazkou v herecké kariéte. Naopak, v piipadé kabuki,
kde dodnes funguje tradice dédi¢nosti hereckého povolani a hlavni role jsou téméf vyluéné
omezeny pro piisluiniky starodavnych hereckych rodia®, jsou potomci nutnosti. Tento
nepomer odrazi ¢astecné formy obou divadel a Caste¢né také nepomér v postaveni zen a muzi
ve spolecnosti.

Na zavér této kapitoly bych chtéla jest¢ upozornit na jeden fakt, a to existenci
nebo spiSe neexistenci zen v muzskych rolich mimo prostor Takarazuky a ji podobnych
souborti jako SDK a OSK. Mnoho otokojaku se po odchodu z Takarazuky dale vénuje herecké
draze, ale plsobi jiz jako normalni herecky a vystupuji v Zenskych rolich. Autorce neni znama
ani zadna jina herecka, ktera neprosla vycvikem otokojaku a pusobi na japonskych jevistich
v muzskych rolich. V Japonsku také nejsou zadné Zenské protéjsky gendai onnagata. Je to
podle mého nazoru zplisobeno dvéma faktory. Otokojaku, jak uz bylo feCeno diive, jsou
konstrukce, které plné funguji pouze ve fantazijnim svété Takarazuky a mimo ngj pusobi
prilis stylizované, coZ je vylucuje nejen z prostoru realistického divadla, ale v podstaté
ze vsech ostatnich zanri. Druhym diivodem je podle mého nazoru sila fenoménu otokojaku.

Pfedstava zeny v muzské roli je v povédomi lidi az pftiliS spojena s predstavou androgynnich

" STICKLAND, s. 186.
% Ti miizou byt piipadné i formaln& adoptovéni.
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otokojaku v Takarazuce; ptipadné pokusy by byly vzdy srovnavany s Takarazukou a bylo

na né patfeno ptes prizmat otokojaku v ni.

2.7. Takarazuka versus kabuki

Takarazuka a kabuki jako divadla, jejichz soubory jsou sloZeny z herc jednoho
pohlavi, maji spoustu spole¢nych i protichidnych rysi. Nékolik z nich jsem jiz zminila
v predchozich kapitolach, dalsi uvedu zde.

Jako hlavni spole¢nou charakteristiku je mozno oznacit dfive zminénou stylizaci,
ktera prostupuje v§im. Od kostymi, pies hereckou techniku, az po ztvarnéni roli opacného
pohlavi. Ve vysledku se vSak od sebe vyrazné lisi. Pro obé divadla je spolecnd snaha
o vytvoreni krasnych a uréitym zplsobem ideélnich bytosti (pokud se nejednd o role starych
osob apod.). Tato krasa je vSak podle Mijazaki Masuzu ,,vysoce vytiibena, zabstraktizovana
,uméla krasa® (dzinkobi N T %)“69, kterd nema mnoho spolecného s redlnymi bytostmi.
Je tvofena casteCné vzhledem herce a ¢asteCné je podpotfena zminénou celkovou stylizaci.
V dob¢, kdy bylo kabuki na vrcholu své slavy, se Zeny snazily napodobit onnagata
a onnagata byli povazovani za Zensky ideal a vzor. V ptipadé otokojaku vsak nikdy nebyla
ambice stat se vzorem pro skute¢né muze a pfi pohledu na otokojaku — dlouhé nalepovaci fasy,

24

Mijazaki dale rozvadi srovnani onnagata a otokojaku pfirovnanim obou k loutkam,
jejichz vystoupenti je sledem krasnych figur (kata).7° Tento dojem vytvafi v podstaté neménny
vyraz ve tvafi, prehnané pohyby a zveli¢ena gesta. Pro kabuki je navic typické ve chvili
vyvrcholeni uréité scény chvilkové strnuti herce v typické pozici, tzv. mie. Krasa spociva
v téméf komiksové plochém momentu zastaveni. Pohyby vypadaji jako sled poéz
pro fotografie nebo obrazky komikst. Tyto ,,ploché, komiksové“ figury, jsou typické

i pro Takarazuku, hlavné pro vystupy otokojaku. VV Takarazuce se nazyvaji pézy (pozu).

% MIJAZAKI, Masuzu.Takarazuka to kabuki no ou bigaku — ningjé kéron. In KAWASAKI, Noriko,
WATANABE, Miwako ed. Takarazuka no juwaku. Osukaru no akai kucibeni. Tokio: Seikjisa, 1991,. 136.

"0 Kabuki je s loutkovym divadlem — tradi¢nim loutkovym divadlem dZéruri (neboli bunraku) spojeno piimo.
Vzéajemné ovliviiovani probihalo velmi aktivng, a kabuki si nejen vypijéovalo scénate z dzoruri, ale nékteré
vystupy v kabuki ptipominaji ptimo loutkové divadlo — v nékterych tane¢nich scénach pomocnici kurogo
viditeln€ podepiraji tane¢nika, ktery svymi pohyby pfipomina loutku.
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Komiks byl a je mimo jiné ¢astym zdrojem inspirace pro muzikaly Takarazuky. Nejslavné;si
Z nich, RUze z Versailles, je pfimo inspirovan stejnojmennym komiksem.

Kabuki a Takarazuka se také n€kolikrat ptimo setkaly na prknech soucasného divadla.
Napiiklad hvézda otokojaku — Otori Ran si po svém odchodu z Takarazuky zahrala spolu
s hercem kabuki Matsumoto KoéSirem v muzikalu Sweeney Todd, reZirovaném jednim
z nejvyznamnéjsich japonskych rezisérti soucasnosti, Suzuki Tadasim. Ten obsadil do svych
her specialisty na role opacného pohlavi hned nékolikrat. Naptiklad v Shakespearové hie
Vecer tiikralovy (DzZunija) obsadil do role Violy, ktera se vydavéa za mladika Caesaria, dalsi
slavnou piedstavitelku otokojaku, Daic¢i Mao. Také v nasledujici kapitole diskutovany Sasai
Eisuke v jim rezirovaném feckém dramatu vystoupil v roli knézky.

Kabuki a Takarazuka se také Casto setkavaji dokonce i pied oltafem, nebot’ ¢lenky
souboru, a to samoziejmé plati i pro otokojaku, uz tradiéné oznaované jako idealni manzelky,
se Casto stavaji manzelkami hercti kabuki. Naptiklad slavna otokojaku Kotobuki Hizuru si

vzala za manzela hvézdu kabuki, Bandé Jasosukeho'*.

Divadlo Takarazuka a divadla OSK a SKD jsou pozoruhodnym fenoménem, ktery
nemd ve svété obdobu. Mnozstvi produkci a obrovskd navstévnost, ktera je provazi, jsou
Z pohledu cizince zarazejici, pokud si uvédomime, ze jde o zcela zvlastni format,
ve kterém muZzské role ztvariiuji zeny. Zplsob ztvarnéni téchto roli vSak, jak jsem ukazala,
nejde jednozna¢né definovat jako pokus o napodobeni muzi. Otokojaku jsou naprosto
specifickymi  konstrukcemi, které maji mnoho vrstev a daji se chapat vice
zpusoby — Vv zavislosti na tthlu pohledu. Pfestoze jsou hry Takarazuky jednim z mnoha druht
souc¢asn¢ho divadla, stylizace, kterd je prostoupena kazdou jeho produkci a samotnymi
protagonisty, pfipomina v mnohém tradi¢ni divadlo kabuki. Otokojaku v divadle jiném
nez Takarazuka by stejné jako tradi¢ni onnagata mimo kabuki ptsobily nepatticné. Gendai
onnagata, o kterych bude nasledujici kapitola, jsou vSak herci, ktefi piesto, ze vystupuji
v Zenskych rolich, jsou schopni u¢inkovat 1 v realistickych dramatech a filmech a nevyvolavat

v divacich rozpaky.

™ Pozdéji znamy jako Bando Mitsugor6 X.
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3.  Muzi jako Zeny

Na praxi muzi vystupujicich v zenskych rolich je mozno nahlizet dvéma zpiisoby.
Jako na fenomén plvodné represivni, vyhranujici se k plisobeni zen na jevisti, dnes vSak
naopak osvobozujici, nabizejici alternativu k ustalenému pojeti herectvi.

Tato kapitola mapuje specificky japonsky fenomén hercii Zenskych roli v sou¢asném
japonském divadle, tedy mimo kabuki, kde je existence onnagata vseobecné znama,
a to i za hranicemi Japonska. Budu se zabyvat hlavné¢ dvéma gendai onnagata. Nejprve
pionyrem tohoto uméni Miwa Akihirem, a dale mistrem tohoto uméni, Sasai Eisukem.
Zminim také dal$i herce, ktefi byvaji jako gendai onnagata oznaCovani, vcetné herctu
z tradi¢nich divadelnich kruhi, ktefi jsou cenéni pro své pisobeni jako onnagata v modernich

divadelnich hrach, piipadné¢ filmech nebo predstavenich souc¢asného tance.

3.1. Termin gendai onnagata

Termin gendai onnagata H{XZ /¥ (neboli moderni onnagata) neni jesté uplné zazity
a bézny Japonec ziejme nebude védét, co si ma pod nim predstavit. Ani mezi témi, ktefi tento
vyraz pouzivaji, nepanuje uplna shoda. Termin gendai onnagata v této praci oznacuje herce,
ktefi se specializuji na zenské role mimo kabuki nebo jina tradi¢ni divadla, konkrétné v ramci
moderniho realistického divadla, a nejednd se o nadsazku nebo parodii. I piesto, ze se v této
praci budu ¢astecné také vénovat herciim tradi¢niho divadla, ktefi jako onnagata vysli za jeho
ramec, tento termin aplikuji primarné pouze na herce vystupujici v modernich divadelnich
hrach, kteti jsou nebo byli jako gendai onnagata oznacovani.

Sasai Eisuke, nejvyznamngjsi predstavitel gendai onnagata v soucasnosti, definuje

onnagata nasledovné¢:

, Herec, ktery vychazi z ovladnuti umeéni tradicni onnagata, které spoji

s realistickou hereckou technikou. Herec, ktery hraje Zenské role a na jevisti

e . o . o (T2
dokaze pusobit spolu s hereckami bez vzbuzovani rozpakaii.

"2 7 autor&iny korespondence se Sasai Eisukem, 30. 7. 2008.
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Také ve zplisobu zapisu tohoto vyrazu ve znacich nepanuje vSeobecna shoda a Ize ho
najit ve dvou variantach, které je navic mozno Cist dvéma riznymi zplsoby. Problém je
ve vyrazu onnagata, ktery je stejn¢ jako u onnagata v kabuki mozno zapsat dvéma zpisoby.
Jak jsem jiz uvedla diive, vyraz ,,gata” (kata) v této slozenin¢ mizeme najit jak se znakem
pro tvar, formu — %%, tak se znakem pro osobu, stranu — #¢J5. Prvni piipad je mnohem
Gast&j$i’®, i kdyz Sasai Eisuke ve své knize Boku wa onnagata pouZiva zminény druhy zptisob
a také Miwa Akihiro se v dovétku za svoji autobiografii oznacuje jako ¢ J7. Dvé varianty ma
i ¢teni tdchto znaki. Cast&j$i onnagata, které pouzivam i ja, nebo mirné zastaralé a méné
Casté ojama.

Setkala jsem se i s vyrazem neo-onnagata’”, vychazejicim ze slova neo-kabuki, vyrazu,
kterym Kanoé Jukikazu, rezisér, herec a zakladatel Hanagumi Sibai — vyluéné muzského
souboru, kterému se budu v ramci této kapitoly také vénovat — nazyva styl svych her. Toto
oznaceni vSak povazuji za bezptedmétné, nebot’ jeho pouziti neni podlozeno uzivanim ani
samotnymi pfedstaviteli tohoto umeéni, ani divaky nebo kritiky. Pouziva ho ve své jinak
zajimavé praci, kterou jsem pouzila jako jeden z pramend, W. H. Armstrong a je to ¢isté jeho
osobni invence ", kterou osobng povazuji za spiSe neStastnou, jelikoz neni podlozena
uzivanim, ani nutnosti tvorby nového vyrazu tam, kde jiny neexistuje. Jsem presvédcena,
ze neni potieba zavadét novy vyraz tam, kde je existujici bez problémut pouzivan, proto ho

zminuji pouze tady a nebudu jej dale ve své praci pouzivat.

3.2. Miwa Akihiro

Fenomén gendai onnagata neni zatim je$té¢ vSeobecné znam a existuje zatim spise
v povédomi lidi z divadelnich kruhti. Pfesto uz je mozné oznacit prikopnika a po dlouhou
dobu ,,prvni ddmu* tohoto uméni. Je ,ji* Miwa Akihiro 3##H] 72, nejen herec, ale i $ansoniér,
aktivista, spiritudlni osobnost a pro vétSinu Japonct hlavné znama tvar z televizni obrazovky.
Miwa vystupuje jako star§i dama s kiiklavé Zlutymi vlasy a Casto se objevuje v televiznich

poradech, z nichZ je nejznaméjsi Pramen aury (Ora no izumi), jakasi spiritualni talk show.

"8 7adala jsem oba terminy do dvou nejvétsich internetovych vyhledavat — Google a Yahoo. Vyraz B & T¥
byl nalezen na Yahoo 452x, na Google 826x, zatimco druha verze — {25 pouze 12x na Yahoo a 6x na
Google.

" Pti vyhledavani v japoniting pouze jeden ptipad na Google.

" Pti pokusu o vyhledani vyrazu neo-onnagata v latince mi oba vyhledavace nasly pouze odkazy na jeho praci.
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Miwa Akihiro se narodil jako Marujama Ségo L ILFi & roku 1935 v Nagasaki.
Uz na zdkladni skole si uvédomil své homosexudlni sklony, se kterymi se po svém odchodu
do Tokia rozhodne netajit, a pozdéji se stava jednim z prvnich lidi, ktefi se v médiich oteviené
hlasi ke své homosexualité, ¢imz posunuji spolecensky pfistup k homosexualité¢ mnohem dal.
Viceméné tolerantni pfistup k homosexualim a transvestitim v Japonsku je CasteCné také
vysledkem jeho ptisobeni.

S6go byl uz od détstvi fascinovan $ansonem. Neshody s rodigi a touha po Zivotd
ve velkém mésté¢ ho vedly do Tokia, kde mél nastoupit do druhého ro¢niku stfedni Skoly.
Ségo viak tajné nastoupil do hudebni 8koly, a aby si na studia vydélal, za¢al pracovat v prvni
tokijské gay kavarné — Braunswick — jako hostes. Tam se v prostiedi, kde byli ¢astymi hosty
znami japon$ti spisovatelé, seznamuje s MiSimou Jukiem (1925-1970), jednim
Z nejvyznamngéjSich japonskych spisovatelll 20. stoleti, a stdvaji se z nich dozZivotni pratelé.
Myslim si, Zze neni nadsazkou fici, Ze pravé spojeni téchto dvou osobnosti umoznilo vznik
fenoménu gendai onnagata.

Miwa Akihiro byl oznacovan jako ,,bisonen, coz znamena krasny mladik a vétSinou
1 objekt homosexudlni lasky. Miwa si k této vizdzi vytvaii svlij osobity androgynni styl
oblékani. Tato image mu vyslouzila ptezdivku ,,sister-boy*, pod kterou vydéava i svljj prvni hit.
Jeho vizaz se také stala inspiraci a zdrojem obdivu od studentek a aspirantek na otokojaku
z SDK, které pravidelné dochazely na jeho vystoupeni v kabaretu Ginpari, misté jeho
hudebniho debutu. Tato jeho podoba je zvétnénd v jednom kratkém zdbéru kultovniho
snimku Kurotokage, kde Miwa jako prvni dama tokijského podsvéti unika z hotelu
v muzském pievleku. Muzské sako s kloboukem a zaroven vyrazny make-up opravdu
vypadaji jak vystfizené z plakatu Takarazuky. Miwa Akihiro postupem Casu prechazi z této
androgynni image k ryze Zenské vizazi.

Dnes jiz neotiesitelnou pozici prvni gendai onnagata v historii mu pfinesla role
Kurotokage 1% (Cernd jestérka) ve stejnojmenné hie MiSimy Jukia. Jako prvni viak
odhalil jeho herecky talent Terajama Stdzi (1935-1983), basnik, zpévak, filmovy a divadelni
rezisér a kritik. Terajama S0dZi zalozil v roce 1967 divadelni skupinu Tendz6 sadziki K H4%
# (Loze) a do jeji prvni produkce Aomoriken no semusi otoko &HARFRD 5 (Hrbag
z prefektury Aomori) obsadil pravé Miwu Akihira. Zasadni v herecké kariéte Miwy Akihira
byla v8ak druh4 hra, Kegawa no Mari &2~ Y — (Marie v kozichu), kterou Terajama
napsal pfimo pro né&j. Ta sklidila obrovsky Uspéch a vyprodava divadelni saly po celém

Japonsku dodnes. Miwa Akihiro, v té dob¢ vystupujici jako Marujama Akihiro, v ni ztvarnil
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dekadentniho transvestitu se zalibou ve veCernich rébach a boa, ktery si tfikd Marie
a vychovava krasného chlapce, jenz nemd jinak zadny kontakt s vnéj$im svétem. Tato role
byla jakymsi prostfednikem k roli Kurotokage, a to jak nepfimo — Miwa tu ztvarnil
transvestitu, muze vystupujiciho jako Zena, na coz je mozné nahliZzet jako na cestu
k budoucimu ztvarnéni zeny, tak pfimo — uspéch v této roli ohromil pfitele Miwy Akihira,
Misimu Jukia, ktery mu roli Kurotokage ve své hie nabidl.

Autorem Kurotokage je ,,otec detektivnich piibéht“ v Japonsku, spisovatel Edogawa
Rampo (1894-1965). Tato novela je jeho ziejmé nejznaméjSim dilem a MiSima Jukio ji
piepracoval na divadelni hru, kterd sklidila a dodnes sklizi nemensi uspéch. Kurotokage76 je
zena vamp s vasni pro krasné predméty. Snazi se ziskat nejkrasné;jsi Sperky svéta, které si pak
vystavuje ve své soukromé galerii. Stejné jako krasné Sperky vsSak sbird i krasné lidi,
které unasi a vycpané je nechava stat jako sochy’’. Do cesty se ji viak dostava detektiv Ake&i
Kogoro, kterého si najme bohaty dealer se $perky, jehoz dceru Kurotokage unese. Piibéh
kon¢i sebevrazdou Kurotokage, ktera neunesla porazku a zaroven Akeciho odmitnuti.

MiSima napsal tuto hru puvodné pro Mizutani Jacko (1905-1979), jednu
z nejslavnéjsich japonskych herecek. Po ni vSak dlouho nikdo tuto roli neztvéarnil. V roce
1968 ji na zddost MiSimy uvedl rezisér Macuura Takeo a do hlavni role obsadil Miwa Akihira.
Ten v ni sklidil obrovsky tspéch a hra se stala hitem po celém Japonsku. Miwa Akihiro touto
roli ziskal status hereckého fenoménu a stal se ikonou ve svét€¢ showbyznysu. Tuto pozici
jesté tyz rok upeviiuje filmova verze piibéhu, ve které opét ztvarni hlavni roli, a film se diky
nému stava kultovnim. Miwa Akihiro se diky tomuto Uspéchu stal modelem pro tuto roli.
Vytvafii tak teoreticky precedens, ktery vSak nebyl ve vétsi mife nasledovan. Jediny muz,
ktery ptijal tuto vyzvu, byl Sasai Eisuke, ktery tak ucinil v adaptaci této hry.

Miwa Akihiro ve filmu sice vystupuje v kolekci kostymu plné tipytivych vecernich
réb, boa a béhem filmu vystiidad nékolik paruk, kteryzto ubor by mohl vyniknout na kazdé
travesti-show, on vsak nepiisobi ani jako travesti exhibicionista, ani jako pouha parodie Zeny.
Jeho ztvarnéni Zeny je Cisté realistické herectvi, ovSem v rdmci role, kterd sama o sobé
obsahuje potiebu urcité stylizace.

John Lithgow o muzich v Zenskych rolich pise:

., Pohled na muze hrajiciho Zenu muze byt zabavny. Miize také vzbuzovat hruzu.

A miize byt hluboce dojimavy. Prechdzeni mezi gendery je velmi mocny nastroj

"® Nazev pochazi od tetovéni ve tvaru jestérky, které ma hlavni hrdinka na ruce.
"7 Jednu ze soch ztvarnil ve filmové verzi sim Migima.
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k zaujmuti divaka, ktery herec ma, at uz je v jeho zdajmu jej pobavit, vystrasit

nebo dojmout.”

Miwa AKkihiro nechce ani pobavit, ani désit nebo dojmout. Fakt, Zze je muzem, dodava
roli vétsi pocit tajemna a hloubky, ale nic vic. Jeho ztvarnéni Zeny se obejde bez afektovanosti
a ktece, které vétsSinou podobné pokusy doprovazeji, a dava divaku zapomenout, kdo je uvniti

vSech téch extravagantnich rob. Armstrong o jeho hereckém uméni pise:

»Miwa Akihiro subtilné vyvazuje realitu (Adamovo jablko, rovny pas, absenci

umélého poprsi) dokonalymi gesty (pootoceni hlavou, delikatni smich,). «79

Miwa Akihiro si roli Kurotokage vydobyl v uméleckém svété pevné misto a zaroven
ziskal status prvni gendai onnagata, coz otevielo novou dimenzi propojujici tradi¢ni
a moderni pojeti herectvi. Obrovsky uspéch Kurotokage vedl k dalsi spolupraci s rezisérem
Fukasaku KindZzim a vyustil v detektivni pf¥ib&h — Kuro bara no jakata 537 Ofi (Sidlo
cerné ruze).

Kromé¢ téchto dvou filmi Miwa upeviiuje svoji pozici jako onnagata na divadelnim
jevisti. V dob¢, kdy mu byla nabidnuta role Kurotokage, uz pracoval na vlastni divadelni hfe,
adaptaci Dumasovy Damy s kaméliemi, v japonstiné Cubakihime ##/f, kterou sam reziroval
a zaroven vystoupil v hlavni zenské roli. V roce 1969, kdy jiz mél jako onnagata pevné misto

v divadelnim a filmovém svété, vsak v rozhovoru pro tydennik Heibon prohlasil:

, Uz se chci zbavit ndlepky ,herecka’. V poslednich dnech jsem si to zacal
z hloubky srdce prat. Mdam pro to riuzné diivody, prozatim vsak jiz chci jako

v v, 80
Jherecka " skoncit.

Miwa Akihiro se chtél opét naplno vénovat své hudebni kariéte, na divadelni jevisté se
vSak pfesto brzy vratil a nadéle vystupuje i v dobé, kdy vznika tato prace. Zajimavé na tomto
prohlaseni je v8ak né&co jiného. On sam se tu oznauje jako ,herecka®, v japonsting 7 {E

dZoju, a ne jako onnagata. Z urcitého pohledu je to vlastné logické. Miwa Akihiro se

® GINIBRE, Jean-Luis. Ladies Or Gentlemen: A pictorial History of Male Cross-Dressing in the Movies. New
York: Filipacchi. 2005, s. 7.

 ARMSTRONG, William Hamilton. Neo-onnagata: Proffesional Cross-dressed Actors and Their Roles on the
Contemporary Japanese Stage.(Disertacni prace) Luisiana State University, 2002, s. 116.

8 TOJODA, Masajosi. Ora no sugao. Tokio: Kodanga, 2008, s. 270.
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ve chvili, kdy m¢l jiz pevnou pozici v uméleckém svété, zacal vefejné hlasit ke své
homosexualité, vystupovat vyluéné¢ v Zenském obleceni a jako star$i ddma se stylizuje
1 v soucasnosti. Jeho divadelni a filmové role se tak protnuly s jeho genderovou roli
na verejnosti. Miwa na vetejnosti vystupuje v dlouhych damskych rébach a vyjadiuje se
jazykem dokonalé damy, na druhou stranu jeho kiiklavé zluté dlouhé vlasy tézko mohou
pusobit pfirozené. On se vSak nesnazi nikoho ptesvéd¢it, Zze je opravdu Zenou. I tak je
vSeobecné piijiman jako ,.elegantni star§i ddma®. V zadném ptipad¢é vSak neptisobi komicky.
Diky spolupraci s nejvyznamné€j$imi umélci moderni doby se vypracoval na pozici
nedotknutelné ikony a tési se vSeobecné ucté vetrejnosti.

Mezi dalsi jeho znamé role jako onnagata patii i¢inkovéani ve dvou hrach z Misimovy
slavné Sbirky modernich her né (Kindai négakusu ITfREEHE4E) — byvald milenka prince
Gendziho Rokudz6 v Aoi no ue %8 -8 a kdysi slavna kraska, dnes stoleta stafena v Sotoba
komaci® E85 %/ NI, Miwa Akihiro nejen ztvarnil hlavni role, ale ob& dvé& hry i reZiroval
a navrhoval scénografii, coz bylo pry prani jeho ptitele MisSimy. Jeho dalsi role, rakouska
cisafovna ve hfe Dvojhlavy orel od Jeana Coctoea, kterou si také sam reziroval, byla v tisku
prezentovdna jako ,,zrod prvni japonské herecké hvézdy“. Miwa Akihiro také vystoupil
v puvodné slavné roli Grety Garbo — jako Mata Hari ve stejnojmenné divadelni verzi
puvodniho filmu.

Piestoze fenomén gendai onnagata neni jeSté piesné definovan a jedna se spiSe
o zalezitost par jedinci, Miwa Akihiro je vSeobecné¢ v médiich oznacovan za prikopnika
tohoto umeéni a vyraz gendai onnagata je neodmyslitelné spjat s jeho filmovymi a divadelnimi
rolemi. Svym hereckym vykonem se vy¢lenil ze skupiny imitatori a drag queen a podatilo
se mu ziskat vS§eobecné¢ uznavanou pozici jako onnagata v soucasném divadle. Zaroven vSak
na rozdil od otokojaku v Takarazuce nepotiebuje pro své ztvarnéni zenskych roli zadnou
vyraznéjsi stylizaci, ve které by se jeho genderova performance musela skryt.

Miwa Akihiro svym plisobenim oteviel dvefe pro onnagata mimo oblast tradi¢niho
divadla — v realistickych modernich hrach. Piestoze tendence k vice realistickému herectvi pil
stoleti pfed jeho prvni Zenskou roli vytlacila onnagata z novodobych her, Miwa

AKkihiro se stal pionyrem jejich navratu.

81 Vétsinou ponechavano bez prekladu, jinak Pani Aoi.
82 Vétsinou ponechavano bez prekladu, jinak Komaci na mohyle.
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3.3. Sasai Eisuke

Sasai Eisuke f& 5571 se narodil o generaci pozdé&ji nez Miwa Akihiro a jeho
hereckéa kariéra se podstatné 1isi. Miwa Akihiro ptisobi hlavné v prostfedi masmédii a hercem
se stal spise nahodou — k herectvi a pfedevsim k Zzenskym rolim ho pfivedla jeho androgynni
image, zatimco Sasai Eisuke od zacatku usiloval o c¢isté hereckou kariéru, a co vice,
jiz od zacatku usiloval o to, stat se uznavanym onnagata. Sila vlivu jeho ptedchiidce jej
na jednu stranu nuti odlisit se od néj, na druhou stranu urcitym zptisobem kopiruje jeho drahu.
Sasai se totiz nejen pokusil ztvarnit nékteré z Miwovych slavnych roli, vystoupil také
n¢kolikrat ve stejnych divadlech, ktera se proslavila vystoupenim Miwy Akihira. I pfesto,
Ze je u néj znat urcita potieba jakéhosi piekondni Miwy, je jeho velkym obdivovatelem.

Sasai Eisuke se narodil v roce 1958 ve mésté Kanazawa. Uz od détstvi se vénoval
tradi¢nimu japonskému tanci (nihon bujo). Na hereckou drahu a hlavné na drahu onnagata ho
ptivedl zazitek z divadelni hry Tramvaj do stanice touha, kterou vidél v détstvi. Jako Blanche
V ni vystoupila Sugimura Haruko. Tehdy se rozhodl stat se onnagata a Blanche se stala jeho

vytouzenou roli:

,, Obdivoval jsem herecké uméni pani Sugimury.N té dobé byla snad teprve druhou
hereckou z povolani, a tak byli jesté vzorem pro ztvdarneéni Zen onnagata. Proto jeji
hrant bylo docela blizko onnagata,(...) a i kdyz délala zapadni hry, nékde v jejich

pohybech a zpiisobu deklamace bylo vzdycky onnagata citit. 83

Sasai Eisuke vystudoval na Japonské univerzit€ obor herectvi a vénoval se hlavné
kabuki a onnagata. Bohuzel, uzavieny svét tradi¢nich rodt v kabuki neumoziuje ostatnim
zajemcim vystupovat na oficidlnich scénach a hlavné neumoznuje vystupovat v hlavnich
rolich. Jedinou moznou cestou je byt adoptovan do jednoho z rodt, jak tomu bylo napiiklad
u nejslavnéjsi onnagata soucasnosti, Banddé Tamasaburda.

., Chci délat divadlo. Ale divadlo, jaké bych chtél délat, neexistuje. «84

8 Watasi no taningu pointo vol. 17 — Sasai Eisuke. http://interview.engekilife.com/17/
8 SASAI, Eisuke. Boku wa onnagata. Sasai Eisuke no sekai. Tokio: Metropolitan, 1998, s. 17.
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Prvni roli Sasai Eisukeho jako onnagata byla v jeho verzi piibéhu Princezna Sakura
(Sakurahime #%4ff), ktera byla uvedena v divadle Za-suzunari v Tokiu v roce 1982. Sasai
VvV tomto vystoupeni zjednodusil a zredukoval gesta a symboly klasické onnagata, a pokusil se
ztvarnit klasickou roli modernim zptisobem.

Touha vystupovat jako onnagata, a navic v hlavni roli, pfivedla Sasaiho k divadelnim
souboriim tzv. malého divadla (Sogekidz /)N B35 )% . Setkal se sKané Jukikazuem,
zakladatele produkéni spolecnosti Kano Jukikazu dzZimuso (Kancelat Kano Jukikazua), tvlirce
divadelni formy nazvané neo-kabuki ¢ A #k#{¥%. Kano chtél kabuki opét piiblizit lidem
a jeho neo-kabuki je jeden z pokusi o pfevedeni naméti z tradi¢niho kabuki na soucasné
jevisté. Soubor, ktery se pozd¢ji piejmenoval na Hanagumi sibai (Divadlo skupiny kvétin), se
sklada vyluéné z muzskych ¢lent, coz vsak podle slov Kano Jukikazua nebyl zamér. Zadna
z oslovenych Zen prost¢ nabidku nepftijala. Sasai Eisuke se stal prednim hercem tohoto
souboru, a to jako tacionnagata, neboli hlavni onnagata. Jako ¢len tohoto souboru Sasai
ztvarnil nékolik klasickych zenskych divadelnich roli v modernich verzich vSeobecné
znamych her, jako napiiklad Sumidagawa (feka Sumida) nebo duchafském piibéhu Jocuja
kaidan (Strasidelné ptib&éhy z Jocuje).

Sasai Eisuke si svym ptsobenim v souboru Kand Jukikazua upevnil svoji pozici jako
onnagata. Prostfedi sogekidzo, tedy divadla, které Casto lame formu (katajaburi), pro n¢j,
pro které¢ho je forma (kata), dilezitym prvkem, vSak nebylo tim pravym. Prvni nabidkou
mimo oblast $égekidzé byla hra Teikoku eizu no gjakusu 77 [E = A X i #&(Odveta fise
AIDS) vroce 1988. Byl to projekt divadla Parco, které je soucasti stejnojmenného
obchodniho domu, a podileli se na ném umélci z riznych sfér, véetné buto skupiny Daisan
erotika. Tato hra byla jednou z prvnich v Japonsku, které se oteviené potykaly s tématem
AIDS. Sasai Vv ni ztvarnil roli kralovny upirt (upifi byli v této hfe metaforou pro AIDS). Ucast
na tomto projektu potvrdila schopnosti Sasai Eisukeho jako moderni onnagata i mimo sféru
Sogekidzo a Kandova neo-kabuki a oteviela mu cestu k dalsim zajimavym kolaboracim.

Ukast na projektech mimo Hanagumi Sibai pokratovala. Jednou z nejvyznamnéjsich
kolaboraci v této dob& byla spoluprace se Suzuki TadaSim, zfejm¢ nejvyznamnéjSim
japonskym divadelnim rezisérem soucasnosti. Sasai s nim jako onnagata spolupracoval

na dvou hrach. Nejprve vystoupil v jeho Krali Learovi YV 77+ (Ria 6), v roli Kordelie,
a po n&kolika letech ve hie Dionysos — o zpfisobu ztraty 7 « A4 =Y A— R DL %

8 Oznatuje malé soubory, hrajici v malych divadlech nebo nedivadelnich prostorach. Pivodng hnuti z druhé
poloviny 60. let, které sdruzovalo nové vznikla divadla uvadéjici avantgardni hry jako protipol Singeki —
psychologickym dramatim evropského stylu.
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» < > T (Dionisosu — sdsicu no josiki wo megutte). Ta byla adaptaci Euripidova dramatu
Bakchantky, a Sasai v ni ztvarnil Dionysovu knézku. Tato spoluprace piinesla sice zajimavé
roz$ifeni jeho repertoaru a setkani s vyznamnym rezisérem bylo velmi inspirujici, nenabidla
vSak Sasaimu vétsi moznost dalSiho rozvoje ve zpiisobu ztvarnéni onnagata. Suzuki Tadasi se
totiz striktné drzi své vlastni herecké metody, kterou vyvinul a ktera jiz vesla do vSeobecného
povédomi jako tzv. Suzukiho metoda (Suzuki mesoddo)®. Suzukiho metoda je zaloZena
na specidlnich fyzickych cvicenich, ktera maji posilovat koncentraci, fyzickou a dusevni silu
a dodrzovani pevnych pravidel pfi hrani. Suzukiho rezie je vylu¢né zaloZzena na této metod¢
a herci nemaji v podstaté¢ zadnou svobodu ve svych rolich. Rezisér stanovuje dokonce 1 mista,
kde se maji ve vétach nadechnout. Tato zkusSenost ale rozhodné pomohla Sasaimu oteviit se
dal$im moznostem hereckého pristupu.

Nabyté sebevédomi jako gendai onnagata a také pevné misto v povédomi producentti
umoznilo Sasaimu uvedeni piedstaveni ve vlastni rezii, které pojal jako prezentaci sebe coby
onnagata. Byla to one man show, ve které cht¢l divadelni vetejnosti Sasai ukazat moznosti
onnagata mimo kabuki. Hra je vSak s kabuki siln¢ svazana, nebot’ v ni ztvarnil prostitutku,
ktera se zamilovala do slavného piedstavitele onnagata, Sanze Sawamura Tanosukeho,
a Vv posledni scéné vystoupi i jako Sanze, ¢imZ chtél vyuzit sva studia tradi¢ni onnagata. Tato
hra nebyla jeho prvnim vystoupenim ve hfe o jednom herci. Uz vroce 1987 si zahral
v predstaveni Womanish — Memeshiijacu 7 v = v ¥ = — 7% & L X D (ZZzenstily),
ktera byla piivodné napsana pro herecku, coz byla dalsi vyzva na jeho cesté ke vSeobecnému
uznani jako onnagata.

Dalsi z vyzev bylo vystoupeni ve hie DZozoku 7zl (Zlod&jka), coz byla parafraze
na Kurotokage, slavnou roli Miwa Akihira®. Sasai v této hie vystoupil celkem ve &tyfech
riznych kostymech, které jsou postupné méné¢ a méné Zenské, a ¢im dal vice odhaluji
muzského herce vnich. Tento proces naznaCuje dlouholetou snahu Sasai Eisukeho
a také nejvétsi vyzvu v jeho tvorbé — dokazat ztvarnit Zenskou roli bez jakékoliv upravy svého
zevnéjSku. Tedy vystoupit ve svém muzském obleCeni, bez jakéhokoliv make-upu,
a presto nevyvolat v divacich nepfijemné pocity (iwakan wo sasenai) a vytvofit pfirozené
pusobici iluzi Zeny. V této roli se postupnym snimanim jednotlivych ,,vrstev pokousel zjistit,
do jaké miry se mlze vzdat maskovani svého zevnéjsku, a porad jesté pisobit jako Zena. Sasai

o tom piSe ve své knize:

8 Neplést se stejnojmennou metodou vyuky hry na hudebni nastroje Suzuki Sin’igiho.
87 Se dfive zminénou hrou Womanish Sasai vystoupil v klubu Jean-Jean, coz bylo misto debutu Miwy Akihira.
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, VZdy mé zajimalo, zda se promitne ,,Zena“, pokud jako onnagata vystoupim
bez make-upu, bez kostymu, pokud ukdzu svoji tvar tak, jak je. Jestli,
kdyz vystoupim na jevisté nahy, strhnu ze sebe vsechny znaky ,,Zeny*, bude mé

v o ;o : .. 88
umeni presto vnimano jako Sasai Eisuke = onnagata.

S touto snahou také souvisi jeho uziti znakd ve slové onnagata. Sasai jej totiz piSe
jako %z J7, kde kata 5 znamena stranu, smér, osobu. Nechce totiz zakladat své Zenské
postavy na obleteni, make-upu nebo parukach, tedy vné&jsi formé kata ##, ale chce ,,hledat
smér (héké J5In] wo mosatsu). Jestlize jsem v kapitole o historickém vyvoji onnagata
citovala obrat profesora Ozakiho, Ze historicky vyvoj onnagata v kabuki je procesem od %z J7
k ZJE¥, snahou Sasai Eisukeho je v podstaté opaény proces. Sasai se snazi potladit nejen

Zenskou image, ale 1 ostatni atributy Zenstvi — pohyby a zptisob deklamace. Je pfesvédcen,

ze ¢im vic se herec na jevisti snazi vypadat jako Zena, tim vic je vidét muz.

,,Herec nesmi délat Zadna zzenstila gesta. Pokud je déla, je videét pouze , muz*.
Takze pokud hraji Zenskou roli v soucasném divadle, snazim se je vSechna délat
co nejnormalnéji. [...] A pak jsou také diilezité vztahy mezi herci. Pokud mé
napriklad urcity clovek (mysleno spoluucinkujici — pozn. autorky) bude brat jako
Blanche a chovat se ke mné jako k Zené, tak ja nemusim délat nic, miizu se chovat

. . Y
prirozené, ale budu piisobit jako Zena.

Vyzvé ztvarnéni zenské postavy bez jakékoliv zmény svého zevnéjsku se postavil
ve hie Ginrjisé $RBEEL (doslova Stifbrna dradi trava)®, uvedené v roce 1992 — dva roky
po jeho odchodu z Hanagumi Sibai. Zde opravdu vystoupil bez jakychkoliv viditelnych
prostfedkti maskujicich ho jako muze. Sasai hral v podstaté v civilnim obleceni. Hra Ginrjiso
byla zinscenovana jako ndhrada za plvodné pldnovanou a zkouSenou Tramvaj do stanice
touha AR &\ 9 4 DI (Jokubd to iu na no resia), kde mél Sasai hrat svoji vysnénou
roli Blanche. Bohuzel, drzitelé prav ke hram Tennesseeho Williamse se o chystaném

predstaveni dozvédéli a oficidlni cestou pozadali o jeho zruseni. Diivodem byla pravé Sasaiho

% SASAI, s. 94.

8 V/iz kapitola 1.2.

% 7 autor&ina interview se Sasai Eisukem a Suzuki Katsuhidem — Tokio, srpen 2008.

%! Oznacuje rostlinu s latinskym néazvem Monotropastrum humile. Rika se ji také ,pfizraéna houba“, protoZe je
bila a ¢astecne pruhledna.
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role. Drzitel¢é autorskych prav argumentovali tim, Ze by si Tennessee Williams nepfal,
aby byla jakakoliv role ztvarnéna hercem opacného pohlavi, nez jaké mé postava ve hie. Spor
byl zvefejnén i v japonskych médiich jako ,.kulturni konflikt mezi Japonskem a Amerikou*
a skoncil stazenim hry a uvedenim Ginrjiso jako nahrady.

Hra Ginrjuso a puvodné zkousend Tramvaj do stanice touha byly prvni spolupraci
Sasai Eisukeho srezisérem Suzuki Katsuhidem a piedznamenaly dlouholetou spolupraci
Suzuki Katsuhideho jako reziséra a Sasai Eisukeho jako onnagata v jeho hrach. Suzuki

Katsuhide o zameéru obsadit Sasai Eisukeho fika:

.,V divadle existuje pohlavi pouze v souvislostech/vztazich. [...] Do role (Blanche)

chci obsadit prosté nejvhodnéjsi osobu. «92

Spoluprace téchto dvou umélci se rozvinula v sérii divadelnich her nazvanou
,Onnagata: Sasai Eisuke vs. rezie (enSutsu): Suzuki Katsuhide®. Prvni hrou z této série,
ktera se sklada zatim ze tii her, byla vysnénd Tramvaj do stanice touha, kterou se povedlo
v roce 2001 uvést. Producent poslal do Ameriky portfolio a ukdzky Sasaiho prace a drzitelé
autorskych prav tentokrat povolili uvedeni hry se Sasaim v roli Blanche. Toto prvni uvedeni
vSak nebylo nejst’astnéjsi, ve velké mife hlavné kvili obsazeni, které bylo kromé Sasaiho sice
hvézdné (roli Stanleye hrél tehdejsi chlapecky idol), ale naprosto nevhodné pro role v této hre.
Sasai se navic pokusil vyuzit svych schopnosti jako fradicni onnagata a pouzit pohybové
zkratky z kabuki. K tomu u¢elu ma prodlouzené rukavy u kostymu a misto véjite pouziva ruce
a malou taSku. BohuZel, nepfirozené postoje a pohyby v kombinaci se Sasaiho unisexovym
kostymem neplisobily pfirozené. Tato hra byla po né€kolika letech uvedena znovu, opét se
Sasaim Vv hlavni roli, ale s jinym obsazenim. Toto uvedeni bylo jiz v divadelnich kruzich
velmi kladné pfijato a zajistilo z&jem producentt pro dalsi hry série.

Druhou v sérii byla hra Markyza de Sade " FEEHm A (Sado kéSaku fudZin) MiSimy
Jukia, uvedena na podzim roku 2008, ve které Sasai vystoupil opét v hlavni roli, v roli
markyzy. Zaroven v ni jako onnagata — v roli matky markyzy — zahral Kano Jukikazu,
se kterym Sasai stanul po 18 letech opét na jednom jevisti. Tteti hrou je adaptace romanu
Oscara Wildea Salome, kterou Suzuki prezentuje jako hudebni divadlo. V roli Jana Kititele
vystoupil tane¢nik Morijama Kaidzi, ktery se vénuje soutasnému tanci™. Jemu kontruje Sasai,

kdyz ve scéng, kdy Salome tan¢i pro Heroda, opét uplatnil sva studia tradi¢niho tance nihon

% SASAI s. 94.
% Contemporary dance.
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bujo. Série garantovana spolupraci Sasaiho a Suzukiho sklizi velky uspéch a od opétovného
uvedeni Tramvaje do stanice touha byla kazda dalsi hra ze série netrpélivé ocekavéna a listky
dlouho doptedu vyprodany.

Sasai se postupné stal umélcem, ktery si jiz miize nejen vybirat projekty, ale vytvaiet
1 své vlastni. V roce 2003 se spojil se svymi dvéma prateli, Fukazawou Acusim a Otani
Rjésukem, kteti stejné jako on ziji v tokijské ¢tvrti Sangencaja, a vytvofil projekt Sangencaja
fudzinkai —#T 58 m N2> (Damsky spolek ze Sangencaje). V ramci tohoto projektu vSichni tf
spole¢né reziruji a Gcinkuji v jimi vybranych hrach. VSechny tfi doposud vzniklé hry jsou
kusy piivodné napsané pro herecky; herci tedy vystupuji v Zenskych rolich. Sasai Eisuke byl
na pocatku tohoto projektu jiz uznavany jako gendai onnagata, pro Fukuzawu a Otaniho
to vSak byla nova zkusSenost. Prvni hrou z této produkce byl piivodné muzikal Jacka Heifnera
Vanities /X =7 1 — X (Banitizu), pojednavajici o zivoté tiech texaskych divek. VSichni tfi
herci se ve hie objevi 1 jako stfedoskolacky, ptestoze jim bylo v té dobé vSem jiz pies Ctyficet
let. Je to vSak komedie, a tak i pfevleCeni herci byli brani castecné jako parodie. Druhou
produkci byla adaptace hry Jeana Geneta Sluzky Z H 2 (DZocutadi). Treti a zatim posledni
byla nové napsana hra od japonského autora Akahori Masaakiho — Udonge 7 K> %", Tato
jednoaktovka pojednéava o tiech padesatnicich, které se po letech setkavaji na srazu své Skoly
a po vecirku odchézeji k jedné z nich domu jesté chvili oslavovat. Tam si postupné navzajem
odkryvaji pravdu o svém soucasném zZivoté. V této hie Sasai opét potvrdil své mistrovstvi.
Jako onnagata vysoce ptesahuje jak Fukuzawu, ktery pisobi mirné afektovang, tak Otaniho,
ktery pro své fyzické a vokalni dispozice a mirné¢ neohrabany projev mize byt vniman jako
zena jen stézi. Sasai naopak vypadd maximalné femininné a gesta, kterymi dopliiuje svij
vystup, puisobi naprosto piirozen¢. Nesnazi se piehnané gestikulovat, aby divaky presvédcil,
Ze je zena. Naprosto nenucenym zpusobem, jakym napiiklad kouii cigaretu nebo sklada
pyzamo, divéka vtahuje do své iluze.

Zajimavé je, ze pro svoji schopnost naprosto piirozen¢ho projevu v Zenskych rolich
povazuje Sasai jako zasadni prvek své tradicni vzdélani. Sasai Eisuke je piesvédcen,

ze i gendai onnagata potiebuje jako zaklad vzdélani v kabuki a tanci nihon bujo:

,,Ja jsem zacal od kabuki a nihon bujo. Nejdrive je potreba potlacit, negovat fakt,
Ze mam muzské télo a hlas, takze je dobré zacit se studiem od tance, fyzického
umeni. Potom se naucit, jak pohybovat svym telem, abych vypadal femininné.

AV mém pripadeé to pak vsechno zapomenout. Osvoyjit si formu a pak ji odstranit,
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zbavit se ji. [...] Je to paradoxni, ale protoze dokazu napriklad uchopit Salek
stylizovanym gestem z Kabuki, dokdzu to také tak neudélat. Dokazu si vzit jenom
nejzakladnéjsi esenci. [...] Nerikam, ze bez tradicniho vzdélani neni mozné se stat

onnagata, ale chybi tomu hloubka. «94

Sasaiho ptresvédceni o dilezitosti vzdélani tradiéniho herectvi miize plisobit paradoxné,
nebot’ souCasné nebo avantgardni divadlo, které je polem jeho plsobnosti, stavi
na naprosto odlisSném pfistupu k herecké technice. Je zajimavé, Ze studium tradicni formy
a herecka stylizace mohou byt zdkladem k realistickému herectvi. V Japonsku vsak tento
pfistup neni ojedinély. I u japonskych uméni, jako je ikebana nebo kaligrafie, je standardem,
ze si student nejprve neustalym opakovanim a kopirovanim klasickych dé€l osvoji techniku
a pak se mlize od dané formy osvobodit a vytvaret sva originalni dila.

Sasai Eisuke je jako divadelni herec specializujici se vyluéné¢ na Zenské role
na japonskych jevistich ojedin€élym fenoménem. Kazdoroéné vystupuje v piiblizné Sesti
divadelnich hrach a kromé toho je také stalici v japonskych televizich, kde vSak vystupuje
v muzskych rolich. Sasai je sice homosexudlem, neni vSak transgenderem % jako Miwa
Akihiro, ktery od urcité doby vystupuje na vefejnosti pouze jako Zena. Sasai Eisuke je
vSestranny herec, ktery se neboji vyzev. V kabuki, které studoval, se onnagata neobejde
bez kimona zahalujiciho muZzské télo a Zenského make-upu. Sasai Eisuke vSak pfistupuje
ke svym Zenskym rolim v podstaté z opaéného konce a snazi se najit urcitou ,,esenci Zeny*,
schopen oprostit od afektovanosti, ktera vétSinou muze v zenskych rolich provazi, a dovést je
téméef k dokonalosti. Sasai se pokousi dekonstruovat zensky gender a vzit si znéj jen to

nejzéakladnéjsi a zaroven univerzalni.

3.4. Dalsi priklady gendai onnagata

Sasai Eisuke a Miwa Akihiro jsou dva pilife gendai onnagata. Zaroven jsou dvéma
prototypy s pomérné odlisSnym pfistupem k Zenskym rolim. Miwa se k herectvi dostal diky

své androgynni vizazi a viceméné také pomoci slavnych pfatel, zatimco Sasai je primarné

% 7 autoréina interview se Sasai Eisukem a Suzuki Katsuhidem — Tokio, srpen 2008.

% Termin transgender oznatuje jedince, jehoZ genderova identita, tedy identifikace sebe sama jako muz
nebo Zena, neni identicka s jejich biologickym pohlavim. Toto oznaceni vSak nijak nesouvisi se sexualni
orientaci jedince. Transgender také netouzi jako transsexual po operativni zmeéné svého pohlavi.
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herec, ktery bere své zenské role jako vyzvu svym hereckym schopnostem. Miwa jde cestou
mainstreemové celebrity, Sasai se sice Ucastni i komercnich projektti a vystupuje v televiznich
seridlech, jeho jméno je vSak zndmo spiSe v uzSich uméleckych kruzich. Kromé Miwy
Akihira a Sasai Eisukeho vSak existuje jeSté né€kolik hercti, oznaCovanych jako gendai
onnagata, ale vzhledem k tomu, Ze jeSté neexistuje pfesna definice tohoto terminu, bude
vybér nasledujicich umélct vice méné subjektivni. Pro zafazeni herce mezi gendai onnagata
u mé rozhoduje ptredevsim to, zda se herec v Zenskych rolich objevuje pravidelng, a nejedna
se 0 role komické. Zafazuji sem také ty, ktefi jako gendai onnagata sice vystoupili
mimotadné¢, ale ziskali si svoji roli mimofadnou pozornost umélecké vetejnosti.

V soucasnosti je krom¢& Sasai Eisukeho pravdépodobné nejvyznaméjsi gendai
onnagata, jiz vySe zminény Kan6 Jukikazu AN#H 32 F0, ktery zalozil Hanagumi Sibai —
divadelni soubor, ve kterém se jako onnagata proslavil i Sasai Eisuke. Kano Jukikazu je
vedoucim souboru, piSe pro néj scénaie, reziruje vSechny jeho hry a zaroven ve vétsing z nich
vystupuje v hlavnich zenskych rolich. Také ostatni ¢lenové tohoto vyluéné muzského souboru
vystupuji v Zenskych rolich, jejich vystupy jsou vSak bud’ zdmérné koncipované jako parodie,
nebo pro nedostatek hereckych schopnosti puisobi komicky, a proto je nebudu dale zminovat.
Piesto povazuji Hanagumi Sibai jako celek za dulezitého Cinitele ve zvySovani povédomi
0 existenci gendai onnagata.

Kan6 Jukikazu zalozil Hanagumi Sibai V roce 1987 se zamérem vytvofit originalni
a soucasné kabuki, které by prispélo k jeho revitalizaci. Z oslovenych piatel s ¢lenstvim v jeho
souboru souhlasili pouze muzi, a tak se rozhodl vytézit z tohoto handicapu maximum. On sam
se stal onnagata po tom, co frustrovan ze svého herectvi zkusil z Zertu vystoupit v zenské roli,
a tento vystup mél velky ohlas. Jako rezisér stvofil vlastni styl nazvany neo-kabuki. Ve svych
hrach kombinuje prvky z kabuki se sou¢asnym humorem, muzikou a kostymy.

Kano6 jako onnagata ma ponckud jiny ptistup nez Sasai Eisuke. Jako zadklad pro své
herectvi také povazuje onnagata z kabuki, konkrétné pro zptisob zachazeni se svym télem,
ale naucenych gest se posléze nezbavuje jako Sasai. Cast své performance ponechava v duchu

kabuki. Jeho ,,zena“ je tedy ve vysledku upln¢ jinou konstrukci.
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My v Hanagumi Sibai i presto, Ze vystupujeme v naprosto realistickych
kostymech, ztvarnujeme Zenské role jako néco odlisného, néco, co nema byt

, y <96
redalnou Zenou.

Dalsim umélcem, se kterym je Casto vyraz gendai onnagata spojovan, je Ikehata
Sinnosuke #LAH{E 2 /1. Ikehata je v Japonsku vieobecnd znama osobnost, a to predeviim
diky svému ucinkovani v zdbavnich potradech, kde vystupuje pod uméleckym jménem Peter.
Jestlize rozd€lime herce vystupujici na jevisti jako gendai onnagata podle prototypt Sasai
Eisukeho a Miwa Akihira na ty, jejichz androgynni vizdz a tendence k vystupovani
na vefejnosti v Zenskych Satech zaujala n&kterého z reziséra”’, a na ty, ktefi se k témto rolim
dostali zkoumanim svych hereckych schopnosti, Ikehata Sinnosuke patii jednoznaéné
do prvni skupiny.

Jeho prvni roli byla role homosexuala-transvestity v kultovnim avantgardnim filmu
Pohiebni pravod rizi (Bara no séretsu) z roku 1969, ktery se stal inspiraci pro vizualni
podobu filmu Mechanicky pomeran¢ Stanley Kubricka. Velké uznani mu pfinesla role Saska
v Kurosawové filmu Ran a Ikehata diky ni za¢ina byt hojn¢ obsazovén jak do divadelnich roli,
tak do filmovych a seridlovych. Postupem casu lkehata ¢astéji vystupuje v Zzenském obleceni
a Vsoucasné dobé je jeho tvaf za pomoci plastickych operaci k nepoznani
od biologické Zeny. Ikehata se navic netaji faktem, Ze je muzem. Ze znamych filmovych roli
bych uvedla ,,dabelskou doktorku® ve ctvrtém dile kultovni hororové série Guinea pig
(Pokusny kralik), kterd je zndmda i za hranicemi Japonska, z divadelnich naptiklad roli
ve Sluzkach, ve které jako onnagata vystoupil i Sasai Eisuke.

Jako gendai onnagata byvaji ob¢as oznacCovani i herci, ktefi se pohybuji ve sféte
tradi¢niho divadla nebo tzv. taisu engeki KA{HE| (lidové divadlo nebo divadlo mas). To je
divadelni forma, kterd je siln¢ ovlivnéna kabuki, nedosahuje vSak jeho uméleckych kvalit
a nema ani takové ambice. Byva také nazyvano ,,kabuki pro pracujici téidu a je propagovano
jako prosté divadlo pro prosté lidi. Divadelni piedstaveni se skladaji z kratké melodramatické
hry s jednoduchou zapletkou a estradniho vystoupeni. Hry jsou ¢asové umistény do japonské
minulosti a estradni ¢isla se skladaji pfedevsim z tane¢nich ¢isel tradi¢niho tance nihon bujo.
Herci vystupuji v dobovych kostymech. Zenské role hlavnich hrdind jsou vétSinou
(ne vylucné) ztvarnovany muzi a néktefi z nich doséhli obrovské slavy, kterd pfesahuje ramec

tohoto divadla.

% 7 autor¢ina interview s Kano Jukikazu a &leny Hanagumi sibai — Tokio, srpen 2008.
%" Tato cesta viak nevyluGuje herecky talent.
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V soucasné dobé je taisu engeki sklonovano spolecné¢ se jménem Saotome Taici
H 2,4 K —, kterého mohou evropsti divaci znat z filmu Kitana TakeSiho — Zatoidi,
kde zahral roli chlapce, ktery se obléka do zenského obleceni. Saotome Taici si dokazal ve
svych sedmnacti letech ziskat status idolu a jeho jméno je znadmo po celém Japonsku.
I ptesto, ze predstaveni taisu engeki se vétSinou konaji v malych prostorach nebo dokonce
lazenskych domech, jeho vystoupeni pravidelné vyprodavaji obrovské koncertni haly.
Saotome Tai¢i ma prirozeny talent jako onnagata a zaroven obrovské charisma. Jeho
fanousky jsou nejcastéji Zzeny stiedniho véku, které jsou fascinované jeho femininni krasou
a sexappealem.

V piipad¢ Saotome Taiciho je vSak sporné, zda je mozné ho oznacit jako gendai
onnagata. Na jednu stranu taisu engeki neni tradiénim divadlem a zpisob ztvarnéni roli je
viceméné realisticky, na druhou stranu jsou ptedstaveni hranad v historickych kostymech
a tanec¢ni ¢isla onnagata se jak kostymem a make-upem, tak tane¢ni formou v podstaté nelisi
od kabuki.

Vyraz gendai onnagata je také mozno najit ve spojeni se jménem nejuznavangjs$iho
soutasného piedstavitele onnagata v kabuki, Bandé Tamasaburéa V. Y E =S H{X H.
Bandé byva pro sviyj talent oznacovan jako onnagata, jenz se objevi ,jednou za sto
let (hjakunen ni ikkai), a jeho talent potvrzuji i kritiky chvalené kolaborace mimo ramec
kabuki. Nejznaméjsi z nich je zfejmé ucinkovani v divadelni hie a pozdé&ji i filmu reZiséra
Andrzeje Wajdy — Nastasja, kterou Wajda napsal na motivy Dostojevského Idiota. Band6 zde
zaroven ztvarnil 1 roli kniZzete Miskina 1 roli Nastasji a k pferodu do Zenské role mu postacilo
pfipnuti nausnic a piehozeni Satku pfes ramena. Bandd také vystoupil jako Cordelia
v adaptaci Krale Leara od choreografa Maurice Bejarta, coz bylo dvacetiminutové baletni
Vystoupenigs. Své baletni vzdélani uplatnil také pfi tane¢nim doprovodu koncertu slavného
celisty Yo Yo Ma, kde Band6 tancil své solo sice v Zenském kostymu, ale bez jakéhokoliv
make-upu, piesto vSak dokazal ohromit svym femininnim projevem.

Kromé vyse zminénych hercti se vyraz gendai onnagata objevuje i ve spojeni s jinymi
jmény nebo divadelnimi projekty. Jedna se vSak o jednordzové nebo vyjimecné akce, kde se
herec objevi v Zenské roli. Stejn¢ tak 1 za hranicemi Japonska k takovymto pokustim obcas
dochazi. J4 ve své praci uzivam tento vyraz pouze pro herce, ktefi v Zenskych rolich vystupuji
pravidelné¢ a ziskali si jiz jako gendai onnagata urcity ohlas. Témi jsou bezesporu Miwa

Akihiro, ktery si dokéazal diky svym Zenskym rolim ziskat status superstar, Sasai Eisuke,

% Bando kromé¢ tradi¢niho tance studoval dlouha léta klasicky balet a jeho schopnosti jsou na trovni
profesionala.
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jenz peclivé zkouma Zensky gender a pokousi se najit jeho zdklad, a Kand Jukikazu,
zakladatel muzského souboru Hanagumi sibai. Kazdy z nich mé k Zenskym rolim trochu jiny
pfistup a jejich performance se od sebe 1iSi. Pfesto jsou vSichni tfi schopni svym vykonem dat

divaku zapomenout na osobu, ktera se za roli skryva.
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Z.aveér

Japonsko je v mnoha ohledech pozoruhodnou zemi. Plati to i pro oblast jevistnich
uméni. Na jednu stranu tam jsou stale zivé divadelni formy, které vznikly pfed n¢kolika sty
lety, na druhou jsou tamni jevisté ¢asto mistem, kde se vice nez kde jinde bouraji konvence
a vznikaji nové formy. Herci a herecky, ktefi se soustfedi na vystupovani v rolich opa¢ného
pohlavi, patii bezesporu mezi Cinitele, jez tyto konvence bouraji. Na druhou stranu jejich
pusobeni naznacuje silnou vazbu k tradici. Japonsti divaci jsou totiZ na rozdil od divaka
v Evropé zvykli na muze hrajici Zenské role v kabuki a samoziejmost, se kterou jsou tam
pfijimani, odstranuje piekdzky pro piijeti herci a hereCek v rolich opac¢ného pohlavi
I vdivadle soucasném. Navic Evropa ma delsi tradici realistického divadla, zatimco
v Japonsku jesté¢ pied sto lety ptevladalo vysoce stylizované a symbolické kabuki a jim
ovlivnéné formy divadla. Historicky vyvoj divadla je tak jednim ze zdkladnich prvkl
formujicich piistup k herciim roli opacného pohlavi.

Ve své praci jsem se zabyvala specialisty na role opa¢ného pohlavi mimo tradi¢ni
divadlo. Jejich podobnosti a vazba na kabuki jsou velmi silné. V piipadé otokojaku je mozno
najit paralely v herecké formé, ktera je stejné jako u kabuki silné stylizovana, a vystoupeni
hercti v Takarazuce muze n¢kdy pfipominat sled efektnich statickych p6z, podobnych mie
v kabuki, které uzavira jednotlivé scény. Také systém omezeni hlavnich roli jen pro hvézdy
show je stejny jako v kabuki. Pro nékteré ptedstavitele gendai onnagata je zase kabuki
zakladnim kamenem pro jejich hereckou techniku, a to i pfesto, Ze se v€nuji viceméné
realistickému herectvi.

Existence stale Zivého tradicniho divadla, ve kterém vystupuji onnagata, neni jedinym
Cinitelem v kladném pfijimani herct v rolich opaéného pohlavi. V japonskych médiich denné
vystupuji umélci, vétSinou homosexualové, kteti se oblékaji do zenskych Satl (v japonsting
nazyvani okama), nebo transsexualové (v Japonsku oznacovani terminem new half),
na které je vétSinova japonska spolecnost zvykla. Tyto medidlni osobnosti jsou pak casto
prezentovany jako komentétofi souCasného déni, nebot’ uréitym zpisobem stoji mimo
vétSinovou spolecnost a mohou si tak dovolit fikat véci, které by si normalni ¢loveék fici
nedovolil.

Jak gendai onnagata, tak otokojaku ztvariiuji na jevisti role opa¢ného pohlavi. Forma

jejich ztvarnéni se ale podstatné 1isi. Zptsob prezentace maskulinniho genderu u otokojaku je
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ohranicen formatem her, ve kterych vystupuji. Tim je muzikalova revue. Je to barevny svét
plny romantickych hrdint, ve kterém neni misto na osklivost a starobu. Otokojaku znazornuji
mlad¢é a krasné hrdiny (nebo antihrdiny), ktefi maji malo spolecného se skuteCnymi muzi.
Jejich kostym navic viditeln¢ identifikuje Zenu v ném. Pfesto jsou divackami oznacovany
a adorovany jako ,,idealni muzi®“. Otokojaku si navic na rozdil od béznych herct pfenaseji ¢ast
své jeviStni persony i mimo jevisté a zastavaji tak otokojaku i mimo n&j. Na vefejnosti si
museji udrzet ur€ity nadech maskulinity, aby jim jejich piiliSnd feminita neubrala
na atraktivnosti. Otokojaku tak v ur¢itém slova smyslu vlastné nejsou herecky.

Svét otokojaku v Takarazuce, SKD a OSK je uzavienym svétem. Ma sva pevna
pravidla a ta se vztahuji i na muzské role, které maji svou formu a styl. Prostor gendai
onnagata je oproti nému naprosto otevieny novym interpretacim a neni zatizeny zadnym
prototypem. Je to dano ptedevsim tim, Ze herci, ktefi se vyprofilovali jako gendai onnagata,
jsou jednotlivcei, ktefi si hledaji zplisob prezentace Zenskych roli individudlné a maji moznost
pusobit v riznych typech divadel, coz jim umoziuje rozvijet vice forem performance
zenského genderu.

Sasai Eisuke, zfejmé nejvyznamnéjsi gendai onnagata soucasnosti, se prostfednictvim
spolupriace srlznymi reziséry pokouSi najit idealni formu =ztvarnéni Zeny, podstatu
performance feminity, kterd by mu umoznila zbavit se potfeby zakryt své muzské télo
a vystoupit na jevisté bez nalieni a kostymu.

Revue Takarazuka existuje jiz téméf sto let a neustale plné divadelni saly nenapovidaji
nic o moznosti Upadku zajmu divakl, alespon ne v nejbliz§i dobé. Otokojaku se t&si
az fanatickému obdivu fanouskti a hvézdy revue maji status pop star. Fenomén gendai
onnagata vznika a zanika spolecné s jednotlivci, ktefi se Zenskym rolim v souc¢asném divadle,
pfipadné filmu, vénuji. Sasai Eisuke a Kano Jukikazu jsou primarné zndmi spiSe v uzSich
uméleckych kruzich. Miwa Akihiro, Tkehata Sinnosuke a Saotome Taiéi jsou tii predstavitelé
gendai onnagata, kteti si dokazali ziskat status idolu. Tento status vSak ziskali ne pouze
prostiednictvim svych Zenskych roli, ale spiSe diky své vizazi jako bisonen, tedy jako mladici
oplyvajici femininni krasou, ktefi jsou bud’ sami homosexudlové, nebo se stavaji predmétem
homosexualni touhy. Homosexudlni orientace je jist¢ prvkem, ktery mize motivovat tendenci
k vystupovani v rolich opacného pohlavi, neni vsak podle mého nazoru pfimym agentem.
Také sexudlni orientace fanousku je diskutabilni. K objasnéni tohoto propojeni by vSak byla
potfebna hlubsi analyza, kterd by vydala na samostatnou praci, a proto jsem se této

problematice v této praci nevénovala.
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Gender je konstrukce. Divadlo je rekonstrukce. Zplisob rekonstrukce genderovych
znakl na jevisti ¢asteCn¢ zavisi na mife odliSeni muzskych a zenskych znaki v redlném zivoté.
V japonské spolecnosti hraji genderové znaky mnohem vétsi roli nez jinde. Role a chovani,
vhodné pro jednotliva pohlavi, jsou striktné odliSené. Na muzsky a Zensky je rozdélen i jazyk.
Cim vice jsou odlifeny genderové znaky indikujici muZe & Zenu ve spolednosti,

Kané Jukikazu *° jako jednu zpfigin existence gendai onnagata a otokojaku
v Japonsku vidi fakt, ze rozdily mezi muzskou a Zenskou postavou obyvatel vychodni Asie
jsou mensi nez u obyvatel jinych ¢asti svéta. Na mensi rozdily mezi postavami muza a zen

v Japonsku poukazuje i tradi¢ni odév kimono, které je v podstaté stejné pro obé pohlavi.

Hrani v divadle je ve své podstaté tvofeni iluzi. Vystupujici herci se na jevisti vzdy
vydavaji za nékoho, kym ve skuteCnosti nejsou. V tomto kontextu neni herec vystupujici
v roli osoby opacného pohlavi ni¢im nepochopitelnym. Prestoze je bézné, ze padesatilety
herec vystupuje v roli mladika nebo Ze herci hraji zvifata nebo mimozemstany, role opa¢ného
pohlavi jsou v divadelni konvenci povazovany témét za tabu. V soufasném japonském
divadle funguji herci, ktefi toto tabu lamou a svou ¢innosti oteviraji nové moznosti hereckého
pfistupu. Jejich uméni mize byt nejen zdkladem pro rozsiteni hereckych technik, ale také
pomtickou ve zkoumani podstaty performance genderu. A v neposledni fadé existence téchto

herct poukazuje na rozdily mezi zapadni a japonskou spolecnosti.

% 7 autoréina interview s Kano Jukikazu a &leny Hanagumi sibai — Tokio, srpen 2008.
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které vystupuji v revue Takarazuka v muzskych rolich, a tzv. gendai onnagata (moderni
onnagata), neboli muze, ktefi na jevistich a ve filmech ztvariuji Zeny. Prace se soustiedi

predevsim na zptisob performance roli.
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Abstract

In most countries it has been a matter of course to see men on stage in female roles
for a number of centuries. In Japan this practice has been preserved to this day, together
with traditional noh and kabuki theatres. The emergence of the modern theatre however
brought with it the need for actresses. Together with the appearance of these actresses
on the Japanese stage there came a new phenomenon. The Takarazuka Revue was born,
in which women appeared in male roles. These specialists in male roles are known
as otokoyaku, and in Japan they enjoy the popularity of pop stars.

At present it is also possible to encounter men who specialise in female roles beyond
the framework of the traditional theatre. These specialists, known as gendai onnagata
in Japanese, are individuals who were brought to female roles either by a tendency towards
a feminine image in their private life, or by the fact that these actors perceived these roles
as presenting a challenge to their acting abilities.

The thesis first of all outlines the historical development of acting in Japan
and subsequently deals with both phenomena in detail. It focuses primarily on the manner
of representing the opposite sex, and attempts to relate both to the traditional theatre
and to compare these representations between themselves.

The phenomenon of specialists in reversed gender roles can be said to be a unique
phenomenon worldwide. Its limitation to the Japanese islands is influenced by a number
of factors, of which the most important is clearly the influence of the traditional theatre,

which is still very much alive today.
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