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Uvod

Ve své diplomové praci se budu vénovat analyze funkce exorcismu ve vybranych
ttech hororech. Prvni vybrany film pochazi z oblasti hollywoodského filmu, jedna
se 0 snimek Romana Polanského Rosemary md detatko (1968), ve kterém se
exorcismus piimo nezobrazuje, avsak divak nabyva domnéni, ze Zena i jeji dité
mohly byt posedli ¢i ovlivnéni zlym duchem. Jako druhy film jsem zvolila snimek
Vymita¢ dabla z roku 1973, od reziséra Williama Friedkina, jez je klasickym,
zanrové ustanovujicim zastupcem subzanru okultniho hororu vyuzivajici motivu
vymitani d’abla z ¢lovéka. A jako posledni snimek k analyze jsem zvolila Obrad
zroku 2011 reziséra Mikaela Hafstroma, ktery se zaméfuje piredevSim na
subjektivizovany pohled ze strany exorcisty. V kazdém snimku ma motiv
exorcismu odlisnou funkci. Analyzu se pokusim sméfovat hlavné na zkoumani
narativni funkce motivu spjaté s proménlivou hloubkou narace. Ve druhé ¢asti
analyzy budu svou pozornost smétovat na styl, ktery se vyrazn¢ podili na formovani
tohoto subzanru. Cilem prace bude postihnout, zda vybrané filmy s motivem
exorcismu napliiuji pojeti hororu Noéla Carrolla, pfipadné jakym zptsobem se
zanrové vymykaji a jaky ma vliv na zanrovou strukturu motiv exorcismu. Z tohoto
divodu budu analyzovat hororové prvky na trovni monstra a jeho vztahu
k exorcistovi, filmového stylu, vyvolavanych emoci v divakovi a filmové struktury
jednotlivych snimkid, ve snaze prokazat, ze maji vliv na divakovu recepci.
Teoretickym vychodiskem pro Zanrovou analyzu bude pojeti hororu Noéla Carrolla

a analyza filmového stylu podle Davida Bordwella a Kristin Thompson.

Analyzovat motiv exorcismu v hororech jsem se rozhodla pravé proto, ze ve mné
snimky S podobnou tématikou probouzeji nejvétsi pocity strachu a zdéseni.
Domnivam se, ze hlavni pfi¢inou toho je fakt, Ze vizualni znazornéni nééeho
neznamého, oficialné nepotvrzeného silné¢ vzbuzuje pocit zdéSeni. Proto jsem si
vybrala tii snimky, kazdy znazoriiuje vybrany motiv odlisnym zptisobem. Velmi
atraktivni se mi jevi tématika okultismu, esoteriky a to, jak kazdy z vybranych
snimktt ma silnou tendenci strach vyvolat. Po zhlédnuti vSech tfi filmi jsem se
rozhodla zjistit si 0 tématu exorcismu vice, a hloub¢ji se pak podivat na tento motiv

zpracovany Ve vybranych narativech.



1 Literatura

1.1 Vyhodnoceni literatury

V metodologické ¢asti mé prace budu predevsim vychazet z filmologické literatury
a jako primarni teoreticky koncept jsem zvolila knihu Noéla Carrolla, The
Philosophy of Horror, or, Paradoxes of the Heart!. Autor zde vysvétluje zakladni
prvky hororu, jeho sounalezitosti, bez niz by dany snimek nefungoval jako strach
vzbuzujici film, nybrz pouze jako mysteridzni ¢i fantaskni typ dila. Zpracované
definice své knihy rozdé¢lil do 4 casti: Charakter hororu, Metafyzika a horor (¢i
Vztah hororu k fikci), Rozvrzeni déje hororu a zavére¢nou ¢asti S nazvem Pro¢
pravé horor? Dulezité je pochopit, Ze vliv literarniho hororu se od toho filmového
1isi, ve zpusobu prozivani. Pouhy, psany text o désivém nadpiirozenu nevyvola tak
silnou reakci, jako audiovizualni kontakt stouto tématikou. Autor v dile zaroven
diskutuje a charakterizuje narativni strukturu Zanru, celou koncepci knihy zaklada
na filosofickém pristupu a poklada otazky typu; Jaky paradox nas nuti se bat? Co
V nas vzbuzuje potiebu se do hororu ponofit a uzit si ho? S timto typem otazek pak
nadale pracuje a filosoficky zpracovava jejich odpovédi. Objastiuje i Spojitost
obsahu a narativnich struktur s jednotlivymi sub-zanry.? Nezanedbatelnou ¢&ast
svého teoretického pojednani 0 tomto Zanru vénuje pojmu monstrum,® které v ramci
filmového hororu povazuje za dilezitou soucast, tvofici celek. Tuto koncepci vice

rozvadim Vv nasledujici kapitole.

1 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, New York:
Routledge. 1990

2 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. 1990, str. 98
3Podle Carrolla je monstrum entita, ktera v divdkovi vzbuzuje znechuceni, zdé&eni
a respekt, tyto reakce jsou velmi dilezité pti urceni rozdilu mezi fikci a hororem. Monstrum
predstavuje abnormalni hficku pfirody, ktera v reakci protagonisty zrcadli pravé onu
zdé&Senost spolu se znechucenim znechucenost.



Pii definovani terminu exorcismus vychazim z knihy Gabriela Amortha ZIi
duchové a exorcismy (2014). Tato kniha poslouzila k hlubsimu pochopeni
okultismu, respektive okultismu spjatého piedev§im S posednutim d’ablem,
¢i jednim z jeho sluhi — démonem ¢i jinym zlym duchem. Gabriele Amorth je
italskym knézem a fimskym exorcistou a zaroven prezidentem Mezinarodni
asociace exorcista®. Popis toho, jaké typy posednuti existuji, kdo to vlastné d’abel
je, co nam zpisobuje, budou vyuzity v analyzach a interpretacich tykajici se tématu,
jez je znazoriovano ve filmovém okultnim hororu®. Tato literatura nepracuje
s filmovou tématikou, avSak kvuli rozSifeni svych znalosti ohledné exorcismu
a jeho spravné formulaci ve spojeni s narativem jsem povazovala za dtlezité, obratit

se na informace poskytnuté odbornikem v oboru.

* AMORTH, Gabriele, ZIi duchové a exorcismy, Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi
2014, str. 6

> MARRIOT, James a NEWMAN, Kim. 2010. Horror!: 333 Films to Scare You to Death. .
Londyn: Carlton Books. 2010, str. 18



2 Vymezeni Zanru

2.1 Horor

,,Horor je nejcastéji rozpoznatelny emocionalnim ucinkem, ktery se snazi vyvolat.
Horor se snazi Sokovat, znechutit, odpudit, jednim slovem désit: a to ovliviiuje jeho
zanrové konvence.*® Tuto dosti jednozna¢nou definici tohoto Zanru pouzili David

Bordwell a Kristin Thompson ve své knize Umeéni filmu’.

Podobné¢ jako D. Bordwell a K. Thompson, ktefi rozebiraji film jako celek
umélecké formy, jejiz hlavnim cilem je pusobit na divaka®, také Noél Carroll
pracuje s pusobenim na divaka, ale prosttednictvim pociti, které vyvolava hororovy
narativ. Ve svém pojednani 0 hororu analyzuje piedev§im za pomoci
psychologickych postupii. Pracuje se dvéma vzajemné odliSnymi terminy, pfirozeny
horor a umélecky horor. Podle néj se slovem horor neoznacuje pouze filmovy Zanr,
ale i zalezitosti tykajici se readlného zivota, zaleZitosti, které v nas probouzi pocity
désu a obav. V ramci piirozeného hororu zminuje hruznou ¢ast déjin, ke které se
vyjadiuje vétou: ‘‘To, co udélali nacisté, bylo otfesné.* To je pravé to, co Carroll
nazyva hororem ptirozenym. ° Tento termin viak neni hlavnim vychodiskem knihy,
tim je naopak horor umélecky, termin, ktery je uz v bézném jazyce zakotven jako

pojem oznacujici médium, které vzbuzuje strach.

Horor byva povétsinou bran jako subzanr sci-fi zanru, tudiz dvé od sebe oddélené
oblasti.?® Tento domnély rozdil je Casto zastdvan znalci science fiction na ukor

hororu. Podle nich sci-fi pracuje s velkymi tématy jako alternativni spole¢nosti

® BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. 9th Edition. New
York: McGraw-Hill Companies 2011. str. 436

" BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. 9th Edition.
2011.

8 Tamtéz, str. 10

® CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. 1990, str. 12

10 Tamtéz, str. 13



¢i technologie, kdezto hororovy Zanr je pouze zalezitosti hriizostrasnych monster.
To, Ze priSery jsou typickym znakem hororu, je uziteénym poznavacim znamenim.
Avsak i ve filmech povazovanych za sci-fi se objevuji ptisery, ale vtomto zanru
hraji pouze druhotnou roli vedle alternativnich technologii ¢i spolecnosti.
Teoreticky feceno, lze tuto oblast brat za druh hororu, nahrazujici nadpfirozené

bytosti futuristickou technologii.**

Film ma4, spolu s dalsimi oblastmi zabyvajicimi se hororovou tématikou, spole¢ny
znak, tedy to, ze piebiraji tituly z charakteristické emoce, kterou tento Zanr
vyvolava - strach.!? Pravé tato emoce je podle Carrolla dilezitd v uméleckém
hororu (art-horror) a navrzena tak, aby obecné typicky pocit pro horor vyvolavala.
Konkrétné¢ u toho uméleckého jsou dulezit¢ dvé slozky vychazejici z védomi
0 existenci monstra: hrozba a necistost. Hrozba vyvolava u ¢lovéka strach, kdezto
necistost monstra vyvola znechuceni. Proto definice art-hororu vyzaduje pfitomnost

jak strachu z hrozby tak i znechuceni.®®

2.1.1 Emoce a horor podle Noéla Carrolla

Podle slov Noéla Carrolla je hororovy zanr definovan piedevs§im emocemi, které
divak proziva paralelné spolu s pocity hlavniho protagonisty filmu, avsak neni tomu
tak u kazdého snimku. Klasickym znakem je emocionalni reakce na monstrum
vystupujici ve filmu, vétSinou jde o nevolnost, paralyzu, odpor a fyzické chvéni.
Reakce jednotlivych divakt se vSak ve vétSing piipada 1isi (n€komu vyschne

V puse, jinému se zase tfesou kolena).**

Podle Carrolla Ize definovat pojem horor pomérné snadno a jasné. Avsak problém
nastava Vv situaci, kdy vyvstane takzvany paradox hororu, pocinajici otazkou, co
filmovou spolecnost tolik ptitahuje na prozivani strachu. Ve své knize se pomoci

psychoanalyzy snazi vysvétlit, pro¢ tento paradox nastava. V hororech se vétSinou

1 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. 1990, str. 14
12 Tamtéz, str. 14-15

13 Tamtéz, str. 28

¥ Tamtéz, str. 16-18
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vyskytuji entity s anomalni povahou. Tato povaha je to, co z nich déla znepokojujici
a nechutné bytosti, jsou tak porusenim lidskych stanovenych klasifikaci takovych
véci, a tudiz maji znepokojujici u¢inek na divaka. Tyto anomalie jsou vSak zaroven
zajimavym objektem vnimani, coz zpasobuje udrZeni pozornosti na zakladé nasi

fascinace.'®
2.1.2 Monstrum

Aby byl horor hororem a ne pouze fikci, musi vzbuzovat pocit strachu
a znechuceni, pokud se tyto emoce v divakovi neprojevi (misto nich pouze pocit
respektu z entity) pak o horor nejde. Pravé proto jsou ve vétsiné piipadd zdrojem
zdé&Seni Ci znechuceni pravé zrudy. Predstavuji hrozbu lidskému zdravému rozumu.
Zaklad hororovych filma spatiuje Carroll v necistoté a hrozbé zobrazenych monster
a entit.!® Ve své podstaté je odpudivy a znepokojivy charakter pravé tim faktorem,
ktery v divakovi vzbuzuje zvédavost. Monstrum je natolik désivé ¢i nechutné, Ze
divacké vnimani se na néj upfené soustiedi. Jsou pro divaka kuriozitou, jelikoz

porusuji stanovené normy lidského svéta, predstavuji pro ¢lovéka hiicku prirody.t’

Carroll také zpracovava otazku viry ¢lovéka v hriizu vzbuzujici entitu. Neznamena
to, ze divak vé&fi v existenci v monstra ve vSednim svété, nybrz pouze reaguje
zdéSenim na mysSlenku, ze by takova znepokojujici a nechutna bytost existovat
mohla. Toto tvrzeni obhajuje vysvétlenim, Ze takova reakce je umoznéna divakovou
fascinaci. Skute¢ny vyskyt takové désivé entity a nas kontakt s nim by zpisobil
stejnou reakci, jakou mivaji postavy Vv hororovém snimku, citili bychom se

bezmocni, vystresovani a paralyzovani zdésenim. 8

Piitomnost monstra vSak neni nutné vazana pouze na horor. Vyskytnout se muze

i voblastech jako jsou pohadkové piibéhy. V takovém piipadé je K rozliSeni

> CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. 1990, str. 188
% Tamtéz, str. 28

Y Tamtéz, str. 188

8 Tamtéz, str. 189
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dilezity postoj postav viiéi monstru v téchto vzajemné si odporujicich oblastech.®
Dalsi oblasti, kde se monstra jako naptiklad draci, satyrové, bazilisci a podobni
vyskytuji, jsou mytologické piibéhy. Zde sice vystupuji jako straslivé a désivé,

avsak nejsou pro tento svét nepiirozené, ba naopak jsou pro néj typické.?

Kingova interpretace hororového zanru zahrnuje 1 rozdé€leni nadptirozenych
monster na ¢tyti archetypy, tedy na PriSeru beze jména, Upira, Ducha a Vlkodlaka.
Tvrdi, ze tyto Ctyfi typy jsou z velké ¢asti zakladem moderniho hororu, modelu, ze
kterého se velmi ¢asto vychazi. 2! Zaroven viak tvrdi, Ze tyto zakladni typy mohou
byt rozpracovany na zakladé podobnosti, jako priklad uvadi stviry Zombie, ktera
podle n&j vychazi ztypu Upira, zde je vSak upirova krveziznivost nahrazena

kanibalismem typickym pro zombie hororové snimky.?

David Bordwell a Kristin Thompson pojimaji monstrum obdobné jako Carroll,
divéka dé&si ptiSera predstavujici hiiCku ptirody a popirajici lidské idealy o tom, co
je realné. Monstra se mohou lisit velikostn¢, jako napiiklad znamy King Kong,
mohou se pohybovat na hranici zivota a smrti (zombie a upifi) ¢i jim muze byt
i ¢lovek, ktery se v monstrum zméni, v tomto piipadé jako priklad nejlépe poslouzi
piipad doktora Jekylla, ktery se po konzumaci lektvaru stava ¢irym zosobnénim zla,
Hydeem. Monstrem se stava i bytost vymykajici se védeckému vysvétleni,
napiiklad piiSera ze série snimk 0 Vetrelci.”® Nebo v pripadé kdy za zrozenim
monstra stoji fatalni pochybeni ¢lovéka, jehoz nasledkem je vznik mutanti, jako
napiiklad ve filmu Oni! (Them!, 1954).%

¥ Tamtéz, str. 53-54

2 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 16

2L KING, Stephen. Danse macabre: svét hororu. . Ptelozil Milan ZACEK. Praha: Beta. 2017,
str. 83

2 Tamtéz, str. 111

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art: An Introduction. 9th Edition.
2011. str. 436-437

2 Tamtéz, str. 438
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2.2 Okultni horor

Carroll se subzanru okultniho hororu konkrétné nevénuje, proto piedstavuji jeho
vyvoj podle knihy Horror!: 333 Films to Scare You to Death?®. James Marriot
a Kim Newman povazuji za oficialné prvni hororovy film v oblasti kinematografie
(spolu s prvnimi okultnimi znaky, tedy postavou d’abla) dvou minutovy snimek Le
Manoir du Diable (The Devil's Castle, 1896) francouzského filmového reziséra,
povazovaného za otce a prukopnika fantastického filmu George Méliése. Netopyr
vlétne do strasidelného hradu a proméni se v d’abla, ktery se Svou magii snazi osalit
¢lovéka, nakonec vsak mizi v dymu premozen krucifixem.?® Nejvyznamnéjsim
okultistou dvacatého stoleti byl podle autord knihy Aleister Crowley, ktery
inspiroval snimky pracujici s postavou zkazeného cCarodéje, jako naptiklad The
Magician (1926) od irského reziséra Rexe Ingrama. Okultisté dokonce sami tvofili
nékteré filmy. V roce 1922 vznikl hororovy snimek Upir Nosferatu rezirovany F.
W. Murnauem, produkovany okultistou Albinem Grauem. Murnau pozdé&ji natocil

i svou vlastni verzi Fausta (1926), ktery znovu pracoval s tématem Mephistofela.?’

Vize némeckych reziséra byly promitnuty do Holywoodu hned po nastupu nacismu.
Edgar G. Ulmer vyuzil svych zkuSenosti s evropskymi filmy, a spolu s Borisem
Karloffem, vroli inspirované Crowleyho modelem zkazeného maga, a Belou
Lugosim vytvofil snimek Cernd kocka (The Black Cat, 1934). Lugosi také ztvarnil
hlavni roli v hororu pracujicim s tématikou haitského voodoo s nazvem Bild zombie
(White Zombie, 1932, Victor Halperin). Dalsi vyznamnou osobnosti souvisejici se
vznikem nékterych kli¢ovych filma je Val Lewton. Zaslouzil se o produkci verze
voodoo hororu s nazvem Putovala jsem se zombii (I Walked with a Zombie, 1943)
s okultnimi prvky, na kterém spolupracoval spolu sreZisérem Jacquesem

Tourneurem. Dalsim z jeho vyznamnych dél byl film The Seventh Victim (1943),

5 MARRIOT, James a NEWMAN, Kim. 2010. Horror!: 333 Films to Scare You to Death.
Londyn: Carlton Books. 2010

% MARRIOT, James a NEWMAN, Kim. 2010. Horror!: 333 Films to Scare You to Death.
2010, str. 17

2 Tamtéz, str. 118
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jehoz motiv pracujici s lidmi vyznavajici d’abla v souc¢asném svété do jisté miry
pfedznamenal snimek Rosemary ma detatko (1968). Americky tvirce Kenneth
Anger zabyvajici se kratkometraznimi okultnimi snimky piinesl do okultniho
hororu nové prvky erotiky, dekadence a avantgardy.

Mimo experimentalni postupy nékterych tvircd, Se na scénu znovu vraci vzor
Crowleyho osobnosti zkazeného a temného Carodéje v britském snimku Nigh of the
Demon (1957), inspirované knizni pfedlohou M. R. Jamese a rezirovan Jacquesem
Tourneurem. Byla to britska kinematografie Sedesatych let, ktera pomohla

pozdvihnout kvalitu hororu.

V roce 1961 byl natocen rezisérem Sidney Hayersem hororovy snimek Night of The
Eagle, pivodné knizni horor Fritze Leibera, vypravéjici ptibéh 0 univerzitnim
profesorovi, jez zjisti, ze jeho kariérni tispéchy jsou vysledkem carodéjnictvi, jez
jeho manzelka provozuje. V roce 1968 byl nato¢en hororovy filmovy trhak podle
knizni ptedlohy I. Levina Rosemary md detatko. Roman Polanski rezijné prevedl na
platno pfibéh matky, jez pocala d’abelské dité a nervové se hrouti. Vliv filmu byl
siln€ pocitén az v sedmdesatych letech, kdy vznikly filmy jako Vymitac¢ dabla (The
Exorcist, 1973) od Williama Friedkina a The Omen (1976) s rezisérem Richardem
Donnerem, a horory s tématikou d’abla tak byly zase uvedeny do obé&hu. Inovace
v hororu Polanskiho je zalozena na kazdodennim banalnim Zivoté metropolitnich
vyznavacu d’abla. Citlivéjsi forma, v pfistupu K praci s okultismem, se promitla ve
filmu Prouteny muz (The Wicker Man, 1973) od Robina Hardyho, jehoz ptibéh ma

vztah spise k mytologii spjaté s okultismem, nez ¢ernou magii.

Carodéjnictvi vsak stale zistalo v povédomi hororového publika. Italsky reZisér
Dario Argento nato¢il snimky Suspiria (1977) a Trojice smrti (Inferno, 1980),
s notnou davkou sofistikace v hororu. V tomto trendu pak pokracoval i autor Clive

Barker spolu se svym prvnim Snimkem ze stejnojmenné série, Pekelnik (Hellraiser,
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1987). Zpétny navrat k tvorb&é Dennise Whatleyho se projevil v dal§im snimku
Romana Polanskiho Devdta brdana (The Ninth Gate, 1999).28

B MARRIOT, James a NEWMAN, Kim. 2010. Horror!: 333 Films to Scare You to Death.
2010, str. 118-119
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3 Exorcismus podle Gabriela Amortha

Exorcismus se v okultnich hororech odlisuje od realného vymitani, protoze jeho
funkce jsou podiizeny uméleckému zaméru. Filmové odchylky od pojeti exorcismu
Vrealném svété napomahaji K odkryti odliSnosti, proto V nasledujici kapitole

predstavuji funkci realného exorcismu podle Gabriela Amortha.

3.1 Satan, démoni a zlo

3.1.1 Satan

Podle Amortha je tfeba si uvédomit, ze Satan byl pivodem andél, bytost zastupujici
dobro, ktera se vsak nasledné vzbouftila proti Bohu, padla a vytvotila si peklo jako
rusivy element harmonie pavodniho Boziho planu. Postavu Dabla Ize chapat jako
takzvaného ,,antiboha®“. Nemoznost ptedstavit Si vzhled andéla souvisi i S nasi
neschopnosti dat fyzickou podobu Satanovi.?® Falesné piedstavy vétsinou s kozli
hlavou, rohy, kopyty a netopyiimi kiidly, vSak lze spojit se symbolickym
vyznamem lidské podoby pokleslou na zvifeci troven, ziejmé zpusobené jeho
hichem.*® Satanovo puisobeni Ize rozdélit na dva druhy. Mimotadné, které zahrnuje
posedlost, kdy vznika dojem, Ze sam Dabel se nachazi uvniti lidské bytosti.

Druhym typ je b&zny druh vlivu, kdy Satan pokousi ¢lovéka k pachani zla.®
3.1.2 Démoni

Démoni jsou sluzebniky Satana, ti and¢lé, ktefi ho nasledovali v jeho padu z raje.
| vtéto kategorii panuje jista hierarchie, jez je udrzovana piedev§im strachem
a utlakem. Podobné jako v raji je viidcem and¢li archandél Michael, v podsvéti ma

vudce mnoho jmen, nejéastéji pak Satan nebo Belzebub. Setkame se také s pojmem

2 AMORTH, Gabriele, ZI duchové a exorcismy. 2014, str. 11
0 Tamtéz, str. 12
3 Tamtéz, str. 13
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,Lucifer”, ktery je viak na zakladé exorcistické zkuSenosti Déabel odligny od

Satana.®?

3.1.3Zlo

Za d’abelské zlo, které zpusobuje utrpeni Ci obtize, oznaCuje Amorth takové
problémy, které nelze ptipsat za nasledek psychosomatickému ptivodu. Autor tak
vytvari dosud neexistujici jednotné nazvoslovi pro Sest typu obtizi. Prvni je samotna
posedlost, kdy &lovék nabyva dojmu, Ze se démon nachazi ptimo v jeho téle.
Suzovanim se zase rozumi situace, kdy ¢lov€k posedly neni, avSak trpi vaznymi
obtizemi zptisobenymi démonem.3* Dabelskou obsesi lIze popsat jako stav, kdy
Clovéka prepadaji nutkavé mySlenky, které v horSich pfipadech mohou koncit
sebevrazdou. Pojem zamofeni se vymezuje pouze na mista, objekty a zvitata, jez
jsou centrem posednuti.®® Dalsi dusledek ptisobeni Débla jsou fyzické obtize, které
v8ak nemaji bezprostfedni zdravotni ptiCinu a ani nejsou piiznakem posednuti
&loveka.® Posledni uvedenou situaci, do niz se ¢lovék dostane na zakladé smlouvy
krve, je démonicka zavislost. Clovék se tak stavda d’ablovym ¢&i démonovym

otrokem.?’

3.2 Exorcismus

Obecné jde o pojem, ktery pojmenovaval ukon vymitani Dabla kymkoliv, zatimco
v ramci Katolické cirkve je exorcistou knéz, biskupem povéteny Kk vykonavani

svatostiny exorcismu pomoci kanonu modliteb opirajicich se 0 moc cirkve.3®

Prvnim exorcistou byl sam Jezi§ Kristus, ktery tim ukazoval piedevsim svou

svrchovanost nad Dablem. Tuto schopnost pak piedal svym apostolim a viem

% AMORTH, Gabriele, ZI7 duchové a exorcismy. 2014, str. 14
¥ AMORTH, Gabriele, ZIf duchové a exorcismy. 2014, str. 16
3 Tamtéz, str. 17
% Tamtéz, str. 20
% Tamtéz, str. 21
3" Tamtéz, str. 22
% Tamtéz str. 34
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svym nasledovnikim (tedy kazdému kiestanu). Latinska cirkev vSak ve 4. stoleti
uvedla svatostinu sluzby exorcismu, aby tak omezila nartstajici vyskyt Sarlatant

a podvodniki. *°
3.2.1 Exorcista

Exorcista je pfedevsim posluchacem, ktery se snazi pochopit to, co kazdy jednotlivy
ptipad potiebuje. Z diivodu velké vzacnosti vyskytu posednuti Se samotnému
vymitani vénuje opravdu malokdy. U vétSiny ptipadi je exorcistovym ukolem
rozptylit fale§né ¢i zbyteéné obavy. P¥i potvrzeni pritomnosti Dabla je vsak nucen
jednat. Tento proces probiha za pfitomnosti pomocniku, lidi, jejichz pomoc je

zalozena pravé na vire a modlitbé.*°

Exorcista ma do jisté miry i funkci psychologa, snazi se v procesu zjistit v§echny
konkrétni ptiznaky. Idealni je pokud ¢loveék vyhledavajici pomoc prosel 1ékarskym
vySetienim, na jehoz zakladé se vyloucili jakékoliv moznosti, Ze by obtize

zptisobilo onemocnéni.**

Hlavnimi pfiznaky, prostfednictvim kterych exorcista potvrdi posedlost, jsou
nechut” K posvatnym vécem, mluveni neznamymi jazyky, znalost skrytych véci
¢i projevy nadlidské sily.*? K exorcismu se viak vymita¢ priklani jako K posledni

moznosti, az kdyz metody modliteb za osvobozeni nepiinasi posedlému tlevu.*?

¥ AMORTH, Gabriele, ZIf duchové a exorcismy. 2014, str. 33
0 Tamtéz, str. 36
* Tamtéz, str. 38
2 Tamtéz, str. 39
B Tamtéz, str. 42
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4 Metodologie

4.1 Postup analyzy

Pfi analyze vybranych snimka se budu zamétovat predevsim na funkci emoce, které
maji vliv na divaka. Dale budu sméfovat svou pozornost také na hlavni postavy
vyskytujici se v hororech stématikou vymitani d’abla, tudiz roli exorcisty
a monstra. Pokusim se vypozorovat jejich vzajemné podobnosti a porovnat jejich
ptirozené dany, avsak protikladny vztah s tim, jak je ve snimcich zpracovavan a zda
obecnym piedstavam 0 vymitani odpovida ¢i nikoliv. Dulezitym bodem, ve snaze
zachytit funkci motivu vymitani d’abla a posednuti, bude pozorovani toho, jestli se
Vv jistych situacich postava exorcisty neztotoznuje S pfitomnym monstrem. Tyto
procesy jsou ve filmové oblasti zpracovavany urCitym zpusobem, proto bude
sttedem pozornosti i komparace téchto filmovych piedstav spolu s jejich realnym
pribéhem. Hlavnim bodem analyzy, kterym se budu na zavér zabyvat, je predev§im
to, zda jednotlivé filmy koresponduji s Carrollovymi tvrzenimi a mySlenkami z jeho

knihy.

V tomto pojednani je hlavnim faktorem pro rozeznani pfirozeného hororu od
uméleckého hororu reakce divaka na hororovou fikci. Ve vétsiné piib&éhu tohoto
typu, musi jit tyto vyvolané emoce paralelné¢ s pocity lidskych postav. Jsou to
predevsim emoce spojené sreakci na odpornost a straSlivost monstra. Pouhy
respekt z monstra nelze kategorizovat jako umélecky horor, na coz se ve své

analyze budu také soustiedit.**

V ramci hororu zpracovava Carroll myslenku komplexniho hororového narativu,
V niz se zminuje 0 vyskytu monstra zalozeném na zaklad¢ ¢tyi hlavnich fazi: jeho

nastupu, objevu, potvrzeni a konfrontace. Nastupem Se rozumi stav, kdy divak

#“ CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 26
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i protagonista (spole¢né ¢i kazdy zvlast) vi, ze v d&ji figuruje nelidska bytost,
zpusobujici postavam potize. V ramci objevu jde o to, ze si divak ¢i postava
uvédomi existenci monstra a jeho nekalé pusobeni. Potvrzenim dojde u obou stran
K uvéfeni, ze monstrum existuje na zakladé dukaz, které jsou v narativu
predlozeny. Zav€re¢nou cCasti je pak konfrontace, ktera zahrnuje snahu porazit
monstrum, které se vSak vuci lidem jevi jako neoblomné, ve vét$iné pripada vSak

dojde k jeho sp&snému odstranéni.*®

Dulezitymi prvky spoludotvatejici hororovy efekt jsou filmové prostiedky. Jelikoz
Noél Carroll tyto prvky podrobné nevysvétluje, budu v této ¢asti vychazet z knihy
Umeéni filmu: ivod do studia formy a stylu*. David Bordwell a Kristin Thompson
pojednavaji a popisuji zakladni vychozi body jednotlivych prostiedki. Cerpat budu
predevsim informace z kapitoly o filmovém stylu, konkrétné 0 mizanscéné, kamete,
stithu a zvuku, prvkt které maji zasadni vliv na vyvolani hororového stavu

v divakovi.

Filmové prostiedky jsou dilezitymi komponenty spoluutvarejici celkovy dojem
filmu, jejich odliSnost zalezi na dané atmosféfe, kterou ma dany zanr vytvofit.
Mizanscéna zahrnuje mnoho prostiedkd, které maji vliv na recepci divaka. Divak si
nemusi pamatovat jednotlivé stiihy, prolinacky ¢i typ zvuku, ale daleko 1épe si
pamatuje kostymy a gesta jednotlivych postav, ¢i autentické prostfedi, ve kterém se
d&j odehrava.*” Vyrazny ¢&initel ovliviiujici celkovou naladu ve filmu je také
osvétleni, konkrétn¢ v hororu je prace se svétlem a stinem dilezita, jelikoZz pomaha
vytvotit hororové prostiedi. Stejné tak i rizné pouziti kamery ¢i stiihu, které
napomahaji docilit vétsiho napéti v hororovém narativu. V ramei budovani napéti

dominuje ve vétsing hororu i zvukova slozka.

* CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 99-
103

“ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: #vod do studia formy a stylu.
2011.

“ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: #vod do studia formy a stylu.
2011. str. 179
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4.2 Analyza snimku Rosemary ma détatko

Dtvodem ke zvoleni tohoto filmu vramci mé analyzy je jeho velmi odlisny
charakter od zbylych dvou. V ramci ptib&hu se neobjevuje ptimy motiv exorcismu,
tedy konfrontace démonické entity s cilem ji vyhnat ¢i donutit k opusténi své obéti.
Zpracovani je spiSe spojeno s psychologickou paranoii pfitomné hrdinky, ktera
otéhotni po znasilnéni Satanem. Tato netypicka posedlost vSak také pojima
vyznamnou roli, z tohoto divodu se stala soucasti mého analytického zkoumani

motivu exorcismu.
4.2.1 Déj filmu

Novomanzelé Rosemary a Guy Woodhouseovi se rozhodnou nastéhovat do starého
¢inzovniho domu v New Yorku zvany Bramford. Jejich velmi dobry ptitel Hutch je
vSak varuje pred désivou minulosti této budovy, je znama pro temné ritualy,
kanibalismus a n¢kolik tragickych tmrti. Par se seznami se svymi novymi sousedy
s manzely Minnie a Romanem Castevetovymi, po tragické sebevrazd¢ Terry, ktera
u nich bydlela. Cerstvé sezdani Guy a Rosemary snimi za¢nou travit velké
mnozstvi ¢asu, piedev§im Guy. Rosemary zanedlouho otéhotni, v prib¢hu aktu se ji
v8ak zda sen 0 znasilnéni netvorem, a Castevetovi ji vnuti znamého gynekologa
a svého starého priitele doktora Sapirsteina, ktery ji zakaze brat jakékoliv
medikamenty a piedepise ji pouze koktejl michany od Minnie z podivnych bylinek.
Rosemary za¢ne pocitovat nevysvétlitelné bolesti, které jsou doprovazeny lehkou
paranoiou vyvolavajici U ni pocity strachu. Z bytu Castevetovych se linou hluky
pfipominajici temné seance, a lidé kolem novomanzeli zahadné onemocni
a dokonce i umiraji. Jeji manzel Guy se zac¢ina chovat az ptili§ sobecky diky svym
hereckym uspéchiim. Rosemary za¢ina ¢im dal vice véfit, ze patii do sekty spolu
s doktorem Sapirsteinem i manzely Castevetovymi. Pti porodu dokonce hystericky
ze$ili a vyvola si porod. Guy a doktor ji sdéli, Ze miminko nepiezilo. Rosemary
vSak potaji prestava polykat prasky, které ji podavaji, a pojme podezieni, Ze
miminko zije, na zakladé kiiku ditéte z vedlejsiho bytu. Piisténkem projde do
dalsiho bytu, kde objevi Castevetovy, Guye a dalsi, jak oslavuji kolem détské

postylky. Hrdé zvolavaji, ze na svét pfivedla samotného satana. Rosemary se
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zhrouti, avsak jeji matetské pudy zvitézi, a po naléhani Romana piijima roli matky

antikrista.
4.2.2 Monstrum

Dulezitym faktorem typickym pro horor je vyskyt monstra, jak ostatné vysvétluji ve
vySe uvedené kapitole. V tomto fiktivnim narativu se s nelidskou entitou divak

osobn¢ setkava pouze jednou, kdy je vizualné predstaven pii aktu znasilnéni.

Jako monstrum zde lze, podle Carrolla, povazovat dvé pfitomné entity. Jednou
z nich se stava skupina okultistd poddana Satanovi v ¢ele s manzely Castevetovymi,
nasledné pak spolu s Guyem. V prvopocatcich nedochazi k jejich identifikaci
s Dablem, jevi se jako normalni postarsi par, ze starého domu. Historie této budovy,
se kterou se seznamujeme, uz na zacatku informuje divaka (a spolu s nim i hlavni
hrdinku), ze se zde odehraly temné udalosti. Druhou démonickou existenci je
samotné dit¢ Rosemary a Guye. Carroll vypracovava mySlenku komplexniho
hororového narativu, ktery se tyka predevsim monstra a je zalozen na zaklad¢ étyt
hlavnich fazi jeho vyskytu v hororu.*®, Za nastup monstra ve filmu Rosemary md
detatko lze povazovat moment, kdy Rosemary nasledkem znasilnéni otéhotni
a Vv jejim téle se zacne utvaret ztélesnéni Satana, doprovazené bolesti, nevolnosti,
pozivanim syrového masa a ubytkem na vaze. K objeveni dochazi v dobé¢, ve které
Rosemary u svého puvodniho Zenského doktora Hilla zjistuje, Zze je t&hotna.
Potvrzeni faktu, ze v sobé nosila ztélesnéni Satana, hrdince dochazi az na samotném
konci, kdy jeji pfesvédceni 0 nevinném détatku ustane pii pohledu do kolébky.
Konfrontace tohoto zosobnéni zla v tomto narativu vSak nenastava. Dochazi pouze
k pfedeslym pokusim konfrontovat skupinu okultistt a Castevetovy tim, ze se
0 nich a jejich praktikach zmini svému byvalému I¢kati Hillovi. Je v8ak zrazena

a predana do péce Sapirsteina a Guye.

48 CARROLL, No¢l. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 99-
103
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Monstra, ktera zde jsou znazornéna, rezonuji S mySlenkou Carolla, tedy ze
vyvolavaji u protagonistky znepokojeni a obavy, piedev§im pak 1 strach. Tyto
pocity divak proziva spolu s hlavni hrdinkou.

4.2.3 Funkce posednuti v narativni stavbhé

Ve snimku Rosemary md dététko chybi ptima konfrontace Débla prostiednictvim
vymitani, av§ak velmi dulezitym zdrojem, ktery zde ma vliv na prohlubovani narace
je pravé posednuti hlavni protagonistky a jeji prozivani. Absence exorcismu
vtomto narativu ale neni komplikaci, jelikoz v zavéru filmu hrdinka pfijima
Satanova potomka jako svého vlastniho. Exorcismus jako takovy uz tedy neni ani
mozny, jelikoz dle zvolavani pfitomnych postav je dité Satanem samotnym, a ne
pouze vtélenou démonickou entitou v jeho téle. Z tohoto diivodu zde exorcismus

zadnou funkci, ktera by méla vliv na rozvijeni déje, ani mit nemuze.

Posednuti je zde rozvijeno paralelné s paranoiou a strachem Rosemary, ktera si
uvédomuje, Ze uz samotné poceti probcéhlo za podivnych okolnosti. Sen
0 znasilnéni, podivné natlaky Guye na pofizeni miminka a nasledné bolesti spjaté

S téhotenstvim jeji dés jen vice umociuji, coz ma za nasledek prohloubeni narace.
4.2.4 Filmové prostiedky vyvolavajici hororové stavy

Mizanscéna

D¢j se odehrava predevsim Vv interiérovych prostorach domu Bramford. Exteriérové
scény se zde objevuji velmi vyjimecné, jako napiiklad Vv rusném prostiedi
vano¢niho New Yorku, na chodniku pfed domem ¢i na hibitové po smrti Hutche.
Vsechny tyto prostory pusobi tisnivé, coz je typické pro expresionistickou tvorbu
Romana Polanského.*® Stary diim vytvaii kontrast se svym prostfedim, jelikoZ je

jedinym starym domem v zaplavé modernich staveb a mrakodrapu. Kontrastné

* DAVIES, Rob. Female Paranoia: The Psychological Horror of Roman Polanski. Film
Matters [online]. 2014, ¢. 5. 18-23 [cit. 10. 3. 2019]. Dostupny z
<http://web.b.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=2&sid=f3196217-09aa-4c11-a7ea-
29b71f31cb04%A40sessionmgr101>. ISSN 20421869. Omezeny pristup: e-zdroje UPOL
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stavény je i interiér vici exteriéru. Venkovni fasada se jevi velmi temné a tajemné,
avsak vnitfni byty jsou koncipovany velmi pozitivnim dojmem, Guy a Rose sviij

byt zrenovuji do velmi svétlych barev.

Osvétleni v celkovém prubéhu filmu pracuje s typem atmosféry, ktery ma za ukol
navodit. V momentech temnéjSich predstav, mysSlenek nastane také temnéjsi
osvétleni scény. To se projevuje napiiklad v momentech, kdy Rosemary sni 0 tom,
ze Ji znasilnuje Satan, nebo na konci, kdy se schovava vtemné mistnosti
s pristénkem, muzeme vidét pouziti klasického hororového prvku, kdy je jeji oblicej
klicCovou dirkou nasvicen. Takovy moment se pak opakuje i ve scéné, kdy je
Rosemary po snézeni ¢okoladové pény od sousedky Minnie ukladana do postele,
CasteCné nasviceni muzské tvafe v potemnélém pokoji z néj ¢ini démonicky se
jevici bytost. Zvlastné pak rezisér pracuje pravé S témito temnymi momenty.
V depresivnéjSich a désivych momentech je obraz plny temnoty s minimem
osvétleni, to se vsak stavi do kontrastu se stastnymi udalostmi, kdy jsou scény dosti
projasnény piirozenym svétlem ¢i uméle nasviceny. Piikladem miize byt prace

novomanzelti na détském pokojicku.

Prvotni momenty, které divaka mohou vést k tomu, aby starého pana Casteveta
podeziral z nekalych aktivit 1ze spatfit ve scén¢, kdy pfi prvni navstéve jejich bytu
sedi pod velkym svétlem Vv kiesle naproti ostatnim, jeho postava je zahalena ve

stinu. Tento okamzik vyvolava pocit tajemna a nadiazenosti.

Barevné ladéni filmu a celkovy dojem vytvaii kostymy. Barevna skala je velmi
bohata a plna vyraznych tonu a jejich kombinaci. V mnoha ptipadech mohou
pusobit az komicky. Odév se v prub&éhu piibéhu ptizpusobuje vnitinimu rozpolozeni
pfedev§im u hlavni postavy. U Rosemary si na poc¢atku muZeme vSimnout, ze
v ivodnim segmentu filmu ma na sob¢ bilé Saty, toto Ize pfirovnat K jejimu ¢istému
o¢ekavani a prvotni nevinnosti pfi pfichodu do domu. VétSinou na sobé ma Saty
ptipominajici and€lské ztvarnéni této zenské hrdinky, ¢i no¢ni kosile, které lze
ptirovnat K panenkovskym obleckiim, coz utuzuje dojem nevinnosti. Rozdilnost
kostymt Rosemary Ize vidét v porovnani s tim, CO ma na sobé Terry, kterou potka
ve sklepni pradelné ¢i Minnie Castevetova, ktera se excentricky obléka po celou
dobu ptibehu, stejn¢ jako jeji manzel Roman. Lze spatfit zmény V jejim stylu

oblékani ve vyraznych momentech, které ovliviuji jeji stav. Kuptikladu
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v idylickych momentech jako je vecefe u kamarada Hutche, ma na sob& svétlé
¢i bile ladici kousky odévu, nebo pfi ptipravé détského pokoje ma na sob¢ jasné
zluté Saty, pii osudovém rozhodnuti, ze Si pofidi dit¢ ma na sobé rudé Cerveny
kostymek a v bolestivych okamzicich je odéna do oble¢eni tmavych barev. Chvile,
které naznacuji jeji skliCujici pocity a osaméni, vyjadiuji piedev§im ruzné tony
modré. Atypicky pusobi kostymy manzeld Castevetovych, které se distancuji od
typické predstavy satanistického vizualniho projevu, nosi kiiklavé barevné
a prekombinované, excentricky pusobici druhy odévu. Maskam a liceni ve filmu
neni davan velky vyznam, vyjimkou tak je star$i pani Casevetova, ktera ma velmi

vyrazné az nevkusné li¢eni.

Neméné dilezitou roli ve filmu hraji pfedev§im ozvlastiujici rekvizity. S prvni
takovou se setkavame na pocatku, kdy Rosemary dostane talisman s podivné
pachnouci hmotou uvnité, ten samy, ktery méla Terry, chranénka manzelt
Castevetovych. Prijeti tohoto fetizku s pfivéskem naznacuje nevédomé piijeti
posedlosti. Silné naznaky V prib&éhu déje znai, ze Stimto piivéskem je spjata
piedev§im magie. Jako dalsi velmi dilezity prvek tohoto druhu lze povaZovat
deskovou hru Scrabble, ktera se ve filmu objevuje hned dvakrat. Poprvé kdyz se
Rosemary a jeji manzel snazi 0 domaci pohodu, kterou vSak narusi jeji silné bolesti,
podruhé pak poslouzila jako nastroj k rozlusténi anagramu Romana, z ¢ehoz vzejde,
ze je synem nechvalné znamého okultisty. S timto objevenim souvisi také kniha,
kterou pritel Hutch tésné pied smrti odkazal Rosemary. Dalsi literarni svazky, které
si Rosemary koupi, souvisejici s touto tématikou rozvinou Rosemaryinu paranoiu

cey

ohledn¢ okultista Zijicich v jejich domé.

Kamera

Kamera puisobi ve vétSin€ scén staticky a stabilné. V tvodni sekvenci lze vidét
panoramaticky zabér na mésto, které pomalu sméfuje ke starému domu, v némz se
vétsina filmu odehrava. Zamérem tohoto typu ramovani ziejmé bylo seznamit nas
S prostiedim a hlavnim centrem déni pfibéhu. Piedev§im ve snimku pievlada
staticka kamera, ¢i pohybliva, sledujici pohyb postav po scéné. Velmi viditelné zde
mizeme vidét i pouziti rucni kamery. Tento druh kamery je jasné a viditelné
typicky pro emocionalni a stresujici scény. Pravé v téchto momentech je divak

veden k domnéni, ze se déje néco démonického. Jako prikladnou situaci, kde
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s timto zabérem kameraman pracuje, uvedu pravé udalost, kde je Rosemary
znasilnéna ve svém snu Satanem. Téma snéni, citového nesouladu a agrese pak
dostava vetsi vizualni realisti¢nost.

Strih

Netypickym ptistupem stiihové skladby tohoto hororového snimku je, ze jednotlivé
stithy jsou provadény plynule. Zabéry jsou spise delsi, z ¢ehoz vyplyva, Ze rozvoj
napéti typického pro horor neni budovan rychlejsim tempem piechodu mezi zabéry.
Stiih zde pracuje prave i v souladu s posednutim zlou entitou, kdy se pii nasilném
zneuziti Rosemary projevi kratky prostiih na désivé, nelidské oci nasilnika. Tento
kratky stiihovy moment divakovi slouzi jako pomtcka, ktera nam v zavéreéné
scéné pii kolébce s démonickym ditétem slouzi jako nastroj dedukce. Rosemary se
zdé&si pti pohledu na détské oci, avsak divak nedostava moznost dité vidét, tudiz

zustava Vv piesvédcCeni, ze JSOU totozné S téma, které vidél pii aktu znasilnéni.

Zvuk

Zvukova stranka ma predev§im doprovodnou funkci. Nachazi se zde ruchy z ulice
a zvuky pii béznych ¢innostech (napiiklad kdyz Minnie a Rosemary myji nadobi),
navozuji tak atmosféru obycejného Zivota. Tuto obycejnost vSak narusuje hudba se
zafikavanim ozyvajici se z vedlejsiho bytu Woodhouseovych, pusobi temné
a okultisticky. Timto zpusobem se autor snazi pobidnout divakovu fantazii.
Diegeticka hudba ma svij ucel, jako je tomu v momenté, kdy pii romantické veceti
Rosemary ochutna ¢okoladovy dezert od Minnie, hudba hrat ptfestane, a naznacuje
tak divakovi, ze je néco V nepotfadku. Lze si také vSimnout zvuku tikotu hodin,
ktery je typicky pfedev§im pro momenty, kdy Rosemary sni. Navazuje atmosféru

zla, které pomalu ale jisté ptichazi.

Nediegeticka hudba slouzi ptedevsim k navozeni pfislusné atmosféry. Ve §tastnych
momentech se objevuji pozitivni a veselé tony. Hlavné pak v idylickych chvilich

jako je tomu v piipadé, kdy Rosemary a Guy zatizuji ditéti pokojicek. Pro scény
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pracujici s napétim jsou pak typické rychlé a nepiirozené jazzové skladby®°,
napiiklad ve scéné¢ po tom, co se Hutch nedostavi na schizku a Rosemary se
dozvida, Ze upadl do komatu. Stejny typ hudby je pak pouzit i v momenté, kdy
Rose utika pted doktorem Sapirsteinem a Guyem do svého bytu. Ukolébavka, ktera
je zde zatazena jak na pocatku filmu (kdy neupozornuje na nic zlého), se opakuje

i na konci, divak tedy zjist'uje, Ze je primarn¢ uréena Satanovu ditéti.
4.2.5 Vyvolavané emoce

V Rosemary ma detatko se nelze emocionalné vyjadfit k tématu exorcismu, jelikoz
zde neni ptitomno. Vyznamnou ¢asti je psychologické zhrouceni hlavni hrdinky na
zakladé jejiho nasilného poceti ditéte, které lze povazovat za monstrum. Od prvnich
okamzikt mtze divak prozivat spolu s postavami jejich radostné chvile. Silny diraz
je zde kladen také na snové scény, které toto paralelni prozivani s Zenskou postavou
vice umociuji. Divak Si muze vSimnout, ze Vv prubéhu podeziivani a paranoie
Rosemary dochazi k distanci od jejiho manzela i celého okoli. D¢&j je situovany
piedevs§im do prostoru bytu, z toho znateln¢ vyplyva uzavienost a osaméni hlavni
zenské postavy. Divak je tedy svédkem pouze véci, které sama hrdinka mtize vidét
¢i prozivat. V Carrollové pojednani se autor zminuje 0 interakci divaka
s protagonisty a monstrem prostiednictvim fiktivniho narativu®l. Tato identifikace
vyplyva piedevsim z emoci, je-li tedy hlavni hrdinka smutna kvili tomu, ze ji
manzel na ukor svého uspéchu V herectvi zanedbava, vznika piesvédéeni, které
vyvola smutek a soucit i u divaka. Toto Ize aplikovat na déj celého filmu, kdy divak
vice inklinuje ke spoleénému prozivani s hrdinkou, jelikoz cely ptibéh je odhalovan
pouze z jeji perspektivy. Obrovska realisti¢nost Polanského rezisérského zpracovani
také koresponduje stvrzenim Vv Carrollové knize. Ze zpusobu filmové tvorby

v Rosemary ma detatko divak snadno v monstrum uvéii, tedy snadnéji dojde

0 DAVIES, Rob. Female Paranoia: The Psychological Horror of Roman Polanski. Film
Matters [online]. 2014, 5(2), 22 [cit. 2019-03-15]. Dostupné z
<http://web.b.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=2&sid=f3196217-09aa-4c11-

a7ea-29b71f31cb04%40sessionmar101>. ISSN 20421869. Omezeny piistup: e-zdroje UPOL
I CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 59
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k zavéru, ze pocaté dité¢ vzbuzuje obavy a strach, které¢ jsou dulezité pro vznik

uméleckého hororu.®?

Monstrum, které se zde fyzicky objevi (ale ne divakovi) v zavéru filmu, pusobi
désive, coz mize divak snadno piejmout podle vydéseného a expresivniho vyrazu
Rosemary. Znechuceni z této entity zde tedy nastava, ale pouze zprostiedkovanou
formou. Tuto emoci, ktera je jednim z kritérii pojednani Noé&la Carrolla o hororu
vzbuzuje d’abelské dité prostiednictvim matky, kdy se hlavni hrdinka ve dvou
scénach krmi syrovym masem, coz ma tendenci v divakovi odpor ¢i znechuceni

vyvolat.>

4.3 Analyza snimku Vymita¢ d’abla

Snimek Vymita¢ dabla je klasickym zastupcem bézného posednuti a nasledného
vymitani. Tento motiv je ve filmu velmi napadny a znazornény, tudiz se stal

adekvatni volbou k mé analyze a zkoumani tohoto motivu.
4.3.1 D¢j filmu

D&j piibéhu se na pocatku filmu odehrava v fraku v obdobi sedmdesatych let, spolu
s postavou archeologa a knéze, otce Lancastera Merrina. Objevi zde sosku hlavy
démona, a zacina tusit, Ze se stane néco zlého. Nasledné se rozhodne vratit zpatky

domu, a naposledy se potkava se sochou démona Vv pousti.

Piibéh se presouva do amerického Georgetownu, do domu herecky Chris
McNeilové jeji dcery Regan a sluzebnictva. Chris pracuje na filmu spolu se svym
blizkym ptitelem a rezisérem Burkem Denningsem. K nataceni se pfiplete i knéz

a psychiatr Damien Karras, u né&jz se postupné projevuji pochyby o své vife v Boha.

Karras jede navstivit Svou opusténou starou a nemocnou matku do New Yorku.

Snazi se ji premluvit, aby svolila jit do domu pro dichodce, ale matka odmitne.

2 Tamtéz, str. 79
%3 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 26, 78
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Zpatky vdomé McNeilovych objevuje matka Regan deskovou ,hru Ouija“.
Ukazatel na desce vsak samovolné uhne, kdyz se Chris snazi hrat spolu s Regan.
Tato situace odstartuje fetézec podivnosti, které naznacuji, ze je S Regan néco
v nepotadku. Podle jejich slov se s ni tiese postel, v kostele, ktery lezi blizko jejich
domu, dojde k znesvéceni sochy Panny Marie. Podivné zvuky na ptd¢ neustavaji,
ani po opatienich proti krysam. Stav Regan se horsi, prochazi velkym mnozstvim

vySetieni, za¢ne se chovat velmi podivné a sprost¢.

Mezitim se Karras spolu se strycem vydaji do blazince, kde byla Karrasova matka
po zachvatu odvezena. Karras ji chce odvézt do lepsiho zafizeni, avSak na to nema
penize. Pti tom mu jeho stryc vyc¢ita, Zze nebyt knézem, mohl z néj byt zaopatfeny
psychiatr a o matku se mohl 1épe postarat. Ta nasledné umira, a Karras se zacina

obvinovat, ze ji nepomonhl.

Chris porada vecirek v dome¢, ale situace s Regan se natolik horsi, Ze pii pfichodu
do centra déni fika astronautovi, ze umie a nasledné¢ pomoc¢i podlahu. Chris ji
uklada do postele a je svédkem jak se jeji postel silné a samovolné tiese. Regan se
ucastni dalsi série riznych vySetieni a testd, doktofi jsou v§ak bezradni. Jeji stav se
nadale zhorSuje, za¢ne se ménit v monstrum, kdy uz neni schopna své télo ovladat.
Béhem sezeni s hypnotizérem se projevi piitomnost jiné bytosti, ktera lékare

fyzicky napadne.

Burke pii hlidani Regan umira, je nalezen pod okny se zlomenym vazem a hlavou
oto¢enou 0 180 stupnu. Tento jev je divodem, pro¢ se vrazdy ujme vysetiovatel
William F. Kinderman. Toto umrti povazuje za ¢arodéjnickou vrazdu a snazi se
najit spojitost souvisejici se znesvécenim kostela. Hleda pomoc u Karrase, ktery
napsal praci 0 ¢arod¢jnictvi v ramci svych psychiatrickych studii. Doktofi dochazi
K jedinému moZnému feseni, ¢imz je ritual vymitani Dabla. Chris na jejich popud
vyhled4 otce Karrase, ktery po bliz§im Setfeni a pozorovani zada cirkev 0 povoleni
K vymitani. Karrasovi je pfidélen zkuSenéj$i otec Merrin jako hlavni vymita¢ on

sam ma pfi ritualu asistovat. Merrin vSak u vymitani umira, Karrasova psychika se
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hrouti a nuti démona, aby se premistil do jeho téla. S poslednimi zbytky své vule
skace z okna a jesté pied smrti dostane od otce Dyera posledni pomazani. Regan je

vylégena a s matkou odjizdi pry¢.>
4.3.2 Exorcista a monstrum

V Gvodu filmu dochazi K objeveni sosky S vyobrazenim démona, archeologem
otcem Merrinem. Do jisté miry se jedna 0 spojeni osudi démona S exorcistou.
Vztah mezi Merrinem a démonem Pazuzu vsak nevznikne ptimo. Knéz podle svého
nejistého chovani naznaCuje své tuSeni, Ze zlo veslo do naSeho svéta. Prvnim

naznakem se tak stava moment, kdy stane tvaii v tvai sose démona Vv pousti v fraku.

Druhy vztah démona sknézem, ktery se v prubéhu filmu utvaii je sotcem
Karrasem. Diky jeho raciondlnimu vzdé€lani v oblasti psychologie vsak nastava
dilema tykajici se jeho viry v Boha. Nasledny stiet s posedlou Regan, tedy
samotnou démonickou entitou, umocrniuje jeho pochyby o vife. Démon Si S nim
utvari vztah na zakladé smrti Karrasovy matky, diky tomu se snazi jeho viru vice
podlomit spolu s jeho vuli. Snazi se posilit jeho pocit viny a pocit, Zze Bih ho
nemuze milovat. Po smrti Merrina vsak ztraci veskerou silu a nastava okamzik, kdy

Daébel vstupuje do jeho téla, a knéz se stava monstrem.

Vira v Boha knéze chrani pifed utoky démona, avSak ztrata viry ¢i jen naznak
pochyb 0 ni, muZze zvysit moznost jeho posednuti. Moment, kdy je ¢lovék obéti
démonova posednuti pfejima jeho t€lo monstrum a sam se monstrem stava, coz

ostatné nastava ve finalni scéné Vymitace dabla.
4.3.3 Exorcista a proces vymitani d’abla

Exorcismus je téma, které snadno propada zkreslenym piedstavam, mize se to

pripisovat jako nasledek jeho znazornéni ve filmu. >

> AFI Catalog. Synopse: The Exorcist [online]. Los Angeles: American Film Institute,
1973. [cit. 26. 3. 2019] Dostupné z <https://search.proquest.com/afi/docview/1746219553/
F7675E02EB384F62PQ/3%accountid=16730>. Omezeny ptistup: e-zdroje UPOL
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Filmové ztvarnéni vymitani vtomto snimku je velmi expresivni a agresivni.
Samotné posednuti zahrnuje bolestivy a désivy projev monstra prostiednictvim téla
obéti. S realitou vsak koresponduje v jistych myslenkach, kterych si zde divak mize
v§imnout. Jako priklad Ize uvést volani 0 pomoc Regan, ktera je uvéznéna uvnitt
svého téla, a ztraci nad nim kontrolu, jez ziskava monstrozni vetfelec. Napis
,Pomozte mi“ v oblasti jejiho bficha, ktery se objevi kratce po posednuti Regan,

divaku znadi, Ze jeji duse je stale pfitomna, ale byla pfesunuta do Gstrani.

Ritual vymitani je vaznou cirkevni zaleZitosti. Pro moznost jeho vykonani musi byt
seskupeny jednoznac¢né dikazy, vylouceny psychické ¢i chorobné pficiny,
a predevS§im udélen souhlas kiestanské cirkve. Otec Karras Regan oznaci za
potencionalné posedlou a svoleni Kk exorcismu dostane. Cirkev vSak pfizve
zkuSengjsiho a starsiho knéze, jako hlavniho vymitace, Lancastera Merrina. Karras
spolu s Merrinem odfikaji ¢ast vytisku ur¢eného k exorcismu. Chovani démona je
velmi agresivni, vyluzuje désivé vykiiky, zptsobi levitaci postele, pohybuje s vécmi
V mistnosti. Démon se jim vysmiva, bojuje s nimi a otfasa domem. Divak se stava
svédkem, kdy Karrasova vira v Boha ho zacina opoustét, a vina za smrt své matky
ho za¢ina pfemahat. Otec Merrin se domniva, Ze hlavnim cilem démona je dostat je
do stavu zoufalstvi, odepfit jim moznost v&fit v to, Ze je Biih dokaze milovat. Spolu
s Karrasem ztraci divak viru v uspé$né vyléceni Regan. V zavéru ho vSak démon
uspésné zlomi, a s pozvanim Karrase se premisti do jeho téla. Emoce, které tento
¢in vyvolava, jsou spjaty predevS§im s Karrasovou snahou vykoupit svou dusi

zachranou malé Regan, potom co nechal svou matku umftit v osaméni.
4.3.4 Funkce exorcismu v narativni stavbé

Velka cast snimku se zabyva piedev§im momentem posednuti. Jeho prab&hu
a projevu se vénuje vétsina filmového piibéhu. Avsak stézejnim bodem tohoto typu

hororového narativu je piima konfrontace démona prostiednictvim exorcismu. Jeho

*®* AMORTH, Gabriele, ZIi duchové a exorcismy, 2014, str. 36
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hlavni funkci je ukazat, ze boj proti tomuto druhu zlu je mozny a lze nad

nehmatatelnou formou monstra zvitézit.

Hlavnim cilem vymitani v tomto narativnim celku je tedy zbavit se démona, donutit
ho opustit télo posedlé a nastolit tak opét dobro. Jeho tGspésnost vsak zavisi na sile
viry, coz konkrétné U Vymitace dabla potkava dva problémy. Chris a jeji rodina
jsou ateisti, tudiz se jeji dcera stava snadnym tercem pro démona. Hned druhou
komplikaci jsou pochyby otce Karrase 0 své vife a 0 Bohu. V tomto narativnim
celku je proces vymitani dilezity pravé piedevsim pro démona a otce Karrase.
Démontiv zamér je Vv zaveéru Gspésny, jelikoz se mu podaii podlomit knézovu viru
a dusi, avSak I pfesto, ze Karras pojme tuto entitu do svého téla, s poslednimi

zbytky své vile spacha sebevrazdu a démona Se tak nadobro zbavi.

Motiv exorcismu zde silné ptsobi na recepci divaka, vyvolava v ném zamérné
emoce strachu a znechuceni, v ¢emz koresponduje s Carrollovym pojetim 0 hororu.
Prohlubovani pfibéhu se vSak prostiednictvim vymitani nekona, exorcismus zde
funguje predevsim jako hlavni a dominantni akt, ktery hororovy narativ ukonci.
Naopak probiha skrze udalosti souvisejici s posedlou Regan a jejim zhorSujicim se

stavem, ktery pritbézné, avsak jednozna¢né K vymitani sméfuje.
4.3.5 Filmové prostiedky vyvolavajici hororové stavy

Mizanscéna

Mizanscéna je rezijné velmi propracovana a bohata. Diky stylizaci a upusténi od
jednoduchych prosttedkd dochazi k vytvofeni silného realistického dojmu.
Prostiedi, v némz se d&j odehrava, je typické pro obdobi 70. let v Americe. Piibéh
neni situovan pouze do jednoho prostoru, odehrava se na mnoha mistech jako
napiiklad u Chris doma, v Iékatskych institucich, na hfisti, v kostele a dalSich,
predev§im méstskych mistech. V uvodnich scénach se d¢j premistuje do oblasti
fraku, jehoz exotiénost a orientdlni charakter evokuje nastup né¢eho

mimozemského a nelidského.

Prace se svétlem je zvelké vétSiny velmi pfirozena, v klidnych scénach tak
nedochazi K ostrému umélému osvétleni a jeho pfilisné stylizaci. Jednoduchost

a realné svétlo tak zamérn¢ vytvari dojem reality. V ramci scén tykajici se
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konfrontace démona (tedy i momenty, kdy Karras s Regan promlouva a snazi se
nahromadit dikazy o posedlosti) vSak tento koncept realnosti narusuji. V priubéhu
exorcismu je uceloveé pouzito vyrazné modré svétlo, které vytvaii velmi mysteridzni
dojem a jasné stiny s pomoci dvou rozsvicenych lamp. Zaroven ptsobi velmi
chladn¢, coz posiluje i technické snizeni teploty v této mistnosti, kdy lze pozorovat,
jak ptitomnym herctim vychazi od ust para. Siln¢ pfekomponovana svételna scéna
pak nastava v piipadé, kdy démon Karrasovi ukazuje jeho zesnulou matku na lozi,
priCemz postava zeny v bilém splyva sposteli. Dalsi piesvétlenou situaci je
moment, kdyz sam démon stane proti svétlu, vytvoii tak temnou siluetu a Merrinovi

se vybavi vzpominka na sochu démona z fréku.

Kostymova slozka hlavnich postav je nejefektivnéji vyuzita u Regan a Chris.
Reganino obleceni odpovida mode, typické pro jeji veék, avSak od piiznaku
posednuti zac¢ina nosit pouze noc¢ni kosile, coz pisobi silné kontrastné s faktem, Ze
se nachazi ve stavu, kdy v jejim téle sidli démonicka entita. Postava Chris ma
kostym piizpisobeny svému psychickému rozpolozeni Vdaném momenté.
V pocatcich obléka predevSim svétlé druhy obleceni, oproti tomu s horSicim se
stavem Regan se horsi i jeji psychika, v barevnosti tak nastava viditelny piesun od
svétlého obleceni K tmavému az Cernému. Vyjimkou jsou scény, kdy se setkava
s knézem, kde je oblecena do bilych odstint, coz vytvari dojem jakési Cisté nadéje,

ktera se s cirkevnim hodnostaiem spéji.

V ptipadé katolickych knéZi je typickym druhem odévu sutana®®. V ramci ritualu
vymitani v§ak cirkevni zastupce musi vyobrazovat duchovniho, tudiz na pozadavek

otce Merrina jim Karras obstara rochetku®’ a §t6lu.>®

Postava Regan musela projit uméleckou proménou, jeji realisticky démonicky

vzhled vyzadoval specialni liceni v podobé malych ran na obliceji a zlutych

*® Sutana je klasickym cirkevnim odévem, ktery je dlouhy a éerny sahajici ke kotnikiim.
*"Rochetka je kratké bilé obfadni roucho, potiebné k nékterym cirkevnim obiadtm.

%8Stola je dlouhy pruh latky, ktery je taktéz potiebnym doplitkem katolického knéze pii uréitych
cirkevnich ritualech. Pojmy jsou &erpané ze slovniku: PETRACKOVA, Véra a Jifi
KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia. 1998, str. 666, 722, 738
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kontaktnich cocek. Max von Sydow v roli otce Merrina taktéz potieboval specialni
upravy vizaze, aby vypadal starsi a strhanéjsi, protoze v obdobi nataceni mél pouze

44 |et.

r

V ramci rekvizit, které jsou pro exorcismus dulezité, jsem uz vySe zminila kli¢ové
prvky odévu pro samotny ritual. V piibéhu jsou vsak ptitomny dalsi dvé slozky,
které jsou v procesu pouzity. Svécena voda zde slouzi piedev§im Kk pokropeni
posedlé, lze to oznadit predevsim jako zamér ocistit dusi i télo ¢loveéka, kterého
suzuje zlo. Cely obfad dale doprovazi specialni modlitby z fimského vytisku, ktery

je pro vykonani svatostiny exorcismu urceny.

Kamera

V tomto piibéhu je rovnomérné vyuzito statické i jedouci kamery, ktera pracuje
s pohybem postav. Scény uvadgjici novou oblast jako uvodni zabéry v fraku,
Georgetownu ¢i New Yorku jsou zabirany z dalky a nahlizi na misto shora. Kvuli
vytvofeni realistického dojmu pouziva rezisér mnoho polodetaild a detailt.
Napiiklad v jedné ze scén v Iraku kdy je v kancelati s profesorem. Je zde mnoho
detailnich zabéru jak na jednotlivé vykopavky, tak i na hodiny, které se samy od
sebe zastavi. Vidime detailni zabér na kyvadlo, a v divakovi to tak vyvolava pocit
nejistoty. Finalni zabér z irackého prostiedi pracuje s celkem zabirajicim otce
Merrina jak stoji tvari v tvaf soSe démona, divak tak jasné tu$i, Ze téma v tomto

hororovém narativu bude vychazet z boje mezi démonem a ¢lovékem.

Lze zde také vidét zajimavou praci se zoomem na dilezité ¢asti filmového celku.
Napiiklad plynuly zoom ve scéné v frdku na tvai sochy démona, miize vyvolavat
jisté obavy a znepokojeni. Lze tento typ zabéru brat jako nastroj, ktery rozviji
psychologicky postoj postav i divaka. K vytvofeni psychologického napéti zoom
slouzi i pti msi za zesnulou Karrasovu matku, kterou on sam vede. V zab&ru na néj
se zoom pomalu ptiblizuje k jeho postavé a jeho potemnély pohled pisobi

uhranéivé, az posedle.

Ruéni kamera je zde pouzita jen v n¢kterych projevech Reganiny posedlosti spolu
s nékterymi lékafskymi vySetfenimi, které musi podstupovat. Tento druh kamery
predevsim umoznuje divakovi, aby se citil jako soucast pribéhu. Umociuje to tak
cilovy realisticky dojem, coz je stézejnim zamérem tohoto filmového zpracovani.
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Stiih

Stiihova skladba slouzi predevsim k budovani napéti a k poukazani na nejasné
skutec¢nosti. Napiiklad prvnim takovym stfihem je pohled na samovolny pohyb
ukazovatele ve ,hie Ouija“, ktery vzbuzuje v divakovi otazky. Nebo prostiihy na
obli¢ej démona na temném pozadi, které lze vidét napriklad pii vySetieni, kdy
prostfednictvim prostiihu divak chape, ze se zjevil Regan, sniz nasledné¢ také
souvisi. Stejny prostiih se objevuje v domé¢, kdyz pieblikavaji svétla, Chris jde do
kuchyné a u jeji hlavy se objevi stejny prosttih na obli¢ej Dabla.

V ramci posedlosti Regan jsou sttihy krat$i neZ ostatni, tudiz se tim tvirce snazi
urychlit déj ¢i vygradovat napéti piibéhu. Prolinani dvou stfihit je zde pouZito
dvakrat a pokazdé ve spojeni s otcem Merrinem, poprvé v iraku, kdy se prolne
zhavé a rudé slunce sknézem a sochou a nasledné i se stiihem uvadéjicim
Georgetown. Druhym typem takovéto prace S pirechodem je scéna, kde Merrin
dostava povolavaci dopis k exorcismu a stiih se prolne na obli¢ej posedlé Regan.

Hlavnim cilem je zde plynuly piechod z jednoho prostiedi do druhého.

Zvuk

Cilova atmosféra, kterou se rezisér snazi navnadit je zaloZena piedev§im na tichu
a diegetickych zvucich, které jsou vétSinou zesileny. Budovani hororového narativu
zde probiha netypickym zptsobem, jelikoZz hudebni doprovod nepomaha gradovat
napéti. AvSak pfirozené zvuky a désivé Sumy spolu s désivym hlasem a vykiiky
presvédcivé a realisticky dotvaii hororovy dojem. Nediegeticka hudba neni
kompletné z piibéhu vytazena, piikladem muiize byt scéna v tvodu, tady se objevuje
skladba s orientalnim zp&vem, ktera ma za (ikol navozovat atmosféru Iraku. Dal$im
momentem je scéna, kde jde Chris po praci pésky domu a ozyva se skladba, ktera
ve znalych hororovych divacich evokuje pravé tento snimek. Tato melodie se ozyva
i vpozadi pfi zavéreénych vysetienich Regan, kdy doktofi dochazi k jedinému

feSeni, vymitani.

35



Velkou pozornost je potieba vénovat predevsim démonové hlasu. Ten byl vytvoien
zvlast’ hereckou Mercedes McCambridgeovou, ktera dokazala vyloudit extrémni
kombinaci désivého hlasu s ndznaky Zenskych tonii.>® Dale pak zvuky, ze zndmé
scény pii otaceni hlavy Regan o 360 stupiiii byly vytvoteny ohybanim penézenky,
které pak byly zvukovou technikou zesileny.®

4.3.6 Vyvolavané emoce

Za&atek piibéhu ndm otevird otec Merrin, ktery v Iraku stoji tvaii v tvai sose
démona Pazuzu®!, to predstavuje nasledny boj ¢lovéka proti zlu, jez v zavéru filmu
probéhne. V tomto okamziku divak zaéina poditat s ptitomnosti zla. Od doby, kdy
zaCinaji promény V Reganiné chovani, je vSak divak vice odkdzan na to, co
prozivaji otec Karras a Chris. Divak se prostiednictvim filmového prostiedi
a prozitki vném prezentovanych dokaze nejvice identifikovat pravé s témito

postavami.

Ritualu samotného vymitani pfedchazi stav posednuti, tedy ¢as, kdy démon vstoupi
do své obéti. Tento nastup je tu hluboce propracovany, ¢aste¢né diky bohatému
lIékaiskému zazemi, kde se doktofi snazi pfijit na pficinu Reganiny zmény
Vv chovani. Realisticnost vézici vtomto odborném medicinském pfistupu muize
u divaka vyvolat obavy a zarovein mu to umozni litovat mladou divku ve stavu, ve
kterém se nachazi, a ktery se postupné zhors$i. Tyto emoce jsou prvotnimi naznaky
potfebné K ozna¢eni snimku jako uméleckého hororu. Zaroven se postupné vice
prohlubuji, napiiklad ve scéné, kde posedla Regan masturbuje s krucifixem, nebo

kdyz v procesu vymitani pozvraci otce Merrina. Tyto projevy démona zpusobi

% MARRIOT, James a NEWMAN, Kim. 2010. Horror!: 333 Films to Scare You to Death.
2010, str. 172

®BARRETT, Gerald R. William Friedkin Interview. Literature/Film Quarterly [onling]. 1975,
vol. 3, no. 4, s. 334-362. [cit. 26. 3. 2019]. ISSN 00904260. Dostupné z
<https://search.progquest.com/docview/226983593?accountid=16730>. Omezeny pristup: e-
zdroje UPOL

- BOWLES, Stephen E. The Exorcist and Jaws. Literature/Film Quarterly [online]. 1976, vol.
4,no. 3,s. 196-214. [cit. 26. 3. 2019]. ISSN 00904260. Dostupné z
<https://search.progquest.com/docview/226989463?accountid=16730>. Omezeny pristup: e-
zdroje UPOL
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u divaka znechuceni monstrem, vyvolaji obavy o osud divky a strach z dalsich
tragickych udalosti, které démon mlize zpGsobit.%? Zaroven tento filmovy narativ
koresponduje s Carrollovym pojetim komplexniho déje, kde dochazi k nastupu
démona jiz na zacatku snimku prostiednictvim archeologického badani otce
Merrina. Jeho objeveni probihd v prubéhu zhorSovani stavu malé Regan, kdy jeji
matku presveédci 1ékari K vymitani a ona oslovi otce Karrase. Potvrzeni ptitomnosti
monstra je zde vykonstruovano formou Karrasovy zadosti cirkve K provedeni
exorcismu, nasleduje posledni konfrontacni faze, kdy nastupuje otec Merrin

a zapocne vymitaci ritual u Regan.

4.4 Analyza snimku Obrad

Poslednim zahrnutym snimkem Vv mé analyze motivu exorcismu je Obrad od
reziséra Mikaela Hafstroma. Popisuje piibéh podle skuteénych udalosti piedev§im
z pohledu mladého exorcisty, jez ma pochyby o své viie. Z toho davodu, jsem tento

film zvolila jako posledniho zastupce, kterym se budu ve své analyze zabyvat.
4.4.1 D¢j filmu

Mikael Kovak je mlady student, syn feditele pohiebniho ustavu, kde spolu se svym
otcem pomaha pii pietnich tpravach zemielych. Rozhodne se na natlak rodinné
tradice nastoupit na seminarni Skolu, kde zdarma =ziskd vysokoskolsky titul.
Po ¢tyfech letech se stava knézem, i ptes nejistotu ve své vife. Na popud svého
ucitele otce Mathewa je poslan do Vatikanu ucastnit Se na kurzu pro exorcisty.
Z ditvvodu své neviry v Boha i Dabla je mu doporudeno navitivit zkuseného
exorcistu Lucase, aby nabyl potfebnych dikazt a uvéfil. Stava se svédkem
exorcismu mladé t€hotné divky Rosarie, znasilnéné svym otcem. Vse se vSak snazi
racionalné vysvétlit, hleda diivod, aby nevéfil. Pii dalsi navstéve se jedna o mladého
chlapce, jejz suzoval d’abel v podobé Zaby, schované v polstari. Mikael dava otci

Lucasi za vinu, ze nechava lidi vétit klamu, Ze podporuje jejich viru v néco, €O neni.

62 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 26, 78
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Po prichodu domt naléza pred domem tanku plnou zab. Zjistuje, ze Rosarie,
u které pii exorcismu pivodné asistoval, se pokusila utopit. Jeji stav je horsi
a démon se stale vice projevuje. Mikael vsak stale nevéii, a domniva se, Ze divka
pottebuje spiSe psychiatra nez vymitani. Divka vSak umira a otec Lucas se svétuje
Mikaelovi, ze démon vyhral a ted’ si najde jinou obét’. Vy¢ita si, ze své svéfenkyni

nedokazal pomoci.

Mikael se schazi s novinatkou Angelinou, které poskytne veskeré informace toho,
¢eho byl sam svédkem. V noci se mu zda sen, ve kterém je v pohifebnim ustavu
a pracuje, zjevi se mu postava s désivou rukou, ktera ho k né¢emu svadi. Nasledné

se dozvida, Ze jeho otec protrpél mrtvici a je v komatu.

Postava Mikaela pii navratu na ubytovnu, nalezne sviij pokoj zamofeny zabami.
Zaplati si tedy hotelovy pokoj, kde vola do nemocnice, aby zjistil v jakém stavu je
jeho otec. Kratce se mu na lince objevi otcuv hlas, ktery mu fika, ze se boji a ze mu
je ublizovano. Hlas doktora mu nasledné oznami, ze jeho otec odpoledne zemiel.
Mikael je zmaten, zhrouti se a zaCinaji se mu projevovat podivné halucinace
zahrnujici otce a jeho slova z telefonatu, nebo vidina ¢erného koné s rudyma oc¢ima.
Zacina si to spojovat s momentem, kdy pii konfrontaci mladého chlapce néco Septal
své matce do ucha, s novinafkou zjisti, Ze mu démon fekl 0 Mikaelové otci a jeho

smrti.

Otec Lucas stoji na terase s vyhledem na Vatikan, kdyz k nému promluvi mlada
divka. Divku uhodi a odchazi zpatky domi. Zac¢ina se chovat podivné, ma bezduchy
vyraz Ve tvaii a sedi venku na desti. Mikael k nému pfijede a snazi se mu pomoci.
Lucas tvrdi, ze uz se nemize modlit, jelikoZ uz nadale neni v Bozi milosti. Chce po

mladém Mikaelovi, aby zavolal zkuseného knéze Xaviera a otce Lucase zamknul.

Pii navratu k Lucasovi naléza jeho domov v podivném stavu, obracené kiize
a rozsvicené svicky ¢i napisy na zdi. T¢€lo otce pievzal démon, vysmiva se Mikaeli
i Bohu. Vzhled otce Lucase se méni, démon kompletné pievzal kontrolu nad jeho
dusi. Mikael se sam ujme exorcismu, aby starému muzi pomohl. Nakonec pfijima

viru v Débla ale i v Boha. Démona tisp&né zaZene a zachrani otce Lucase.
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V zavéru mu knéz Lucas klade na srdce, aby ve vife zustal a ochranoval se. Vraci se

zpét domti do Ameriky, kde uplatiiuje své cirkevni vzdélani jako knéz.5

4.4.2 Exorcista a monstrum

V prubéhu déje dochazi k psychologickému rozvoji hlavni postavy. Jeho snaha
ziskat kn€zské vzdelani a dokonce i znalosti exorcismu jsou vsak v rozporu s jeho
neschopnosti véfit v Boha. Jeho bezboznost je spojena piedevsim se smrti matky,
ktera zemiela, kdyz byl velmi mlady a dokonce byl pfitomen u pietni Gpravy jejiho
téla spolu se svym otcem. Malému ditéti muze takovy moment zpusobit Sok
¢i trauma. Stézejnim okamzikem pro tohoto mladého knéze je setkani se zkusenym
exorcistou. Jeho pritomnost U nékterych vymitacich ritualid mu vsak stale nedodava

pottebny dukaz k tomu, aby uvétil v existenci nadlidskych sil.

Hlavnim zkuSenym vymitatem v tomto piibéhu je otec Lucas, ktery se vénuje
piedevS§im exorcistické praxi. Sam se zminuje, ze mu Mikael ptfipomina jeho
samého z mladsich let. Snazi se Mikaela piesvédéit v existenci Boha i Dabla.
Prakticky mladého knéze zasvécuje do celého procesu a predevsim prubéhu
exorcistického obtadu. V ramci narativu, a toho, ze Mikael nevéti v Boha, se
zpocatku nabizi, ze dal$i obéti démonova posednuti bude pravé Mikael. Avsak po
tom, co démon zabije Rosariu, svéfenkyni otce Lucase, vycita si to a démon se
pomalu chopi jeho duse. ZkusSeny exorcista s dlouholetou praxi se tak stava
samotnym monstrem, jeho télo piebirda démonicka entita a prostiednictvim né&j se

snazi konfrontovat a podlomit psychiku mladého Mikaela.

63 WILKES, Gregory chad. The Rite (2011). Journal of Religion [online].
2011, 15(2), 1-6 [cit. 30. 3. 2019]. ISSN 10921311. Dostupné z
<http://web.b.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=5&sid=6dfeced3-
a4fd-4d33-b66d-e7bc6de2d8a2%40pdc-v-sessmgr03>. Omezeny pristup: e-zdroje
UPOL
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Nastava moment, kdy Mikael piejima roli exorcisty, aby svého ucitele zachranil.
Démon Baal ho vsak stale svadi k tomu, aby v n&j uvétil, fika mu véci, které maji
podlomit jeho ducha, aby jej ziskal na svou stranu. Mikael opravdu ptizna viru
v Dabla, ale stejné tak piejima viru v Boha, diky niz ho usp&né zaZene a otce

Lucase zachrani.
4.4.3 Exorcista a proces vymitani d’abla

Piedstaveni exorcismu v tomto okultnim piibéhu v mnoha konkrétnich ptipadech
koresponduje se skute¢nou podobou exorcistické praxe. Naptiklad cirkevni zazemi
se sidlem ve Vatikanu je kolébkou zrodu exorcistti. Vymitatem se mize stat pouze
Clovek silné viry, ktery ziskal knézsky titul. To, co ve filmu chybi pro vykonavani
vymitani je, ze exorcista musi byt povéfen biskupem samotnym. Neni realné, aby
knéz vykonal exorcismus, aniz by tudajna obét’ posednuti byla pfedtim lékafsky
prohlidnuta, a vS§echny mozné zdravotni symptomy nebyly vylouc¢eny. Prakticky by
nemélo byt ani mozné, aby ¢lovek ateistického zaméfeni vibec k exorcismu sam
piistoupil, jelikoz zasadni ochrannou vymitace je pravé jeho silna vira a oddana
sluzba Bohu. Toto znazornéni Ize tedy povazovat za zamér uméleckého filmového

zanru oddalujici se od reality.

V tomto snimku jsou znazornény konkrétné tii procesy vymitani. Posedla, zneuzita
divka je zde piitomna hned ve dvou momentech. Démon navazuje kontakt
konkrétn¢ s Mikaelem prostiednictvim divky, soustfedi se pfedev§im na néj, coz
vyvolava dojem jejich blizkého vztahu. V pribéhu obfadu za¢ne Rosaria zvracet
krev spolu s kovovymi hiebiky. Postupné se vSak stav divky horsi a po pokusu

0 utopeni se, kon&i v nemochnici, kde ji Dabel zlomi a zabije.

Posledni okamzik, kdy dochazi K ritualu vymitani, je u otce Lucase, ktery si dava za
vinu smrt své svétenkyné Rosarie. Démon Se prostfednictvim jeho pochyb o sobé
samém dostava do jeho téla. Zmocni se ho a nasledné se snazi konfrontovat
a prinutit Mikaela, aby ho pfijal jako nového Boha. | pies souboje se sebou samym,
se svym sebevédomim a svou virou dochazi k zavéru, ze démon opravdu existuje.
Prinuti jej, aby odhalil své jméno, ¢imz ho nasledn¢ dokaze z otce Lucase vypudit

a zahnat.
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4.4.4 Funkce exorcismu v narativni stavbé

V tomto piibéhu je role exorcismu velmi potiebna, jelikoz je na ném cely dé&j
postaven. Hlavni vyznam, ktery zde proces vymitani ma, je poskytnuti potfebnych
dikazi nevéficimu Mikaelovi, a pomoc mu najit viru v Boha. V narativu ma
exorcismus rozvijejici funkci, kdy prohlubuje chapani nabozenstvi hlavni postavy.
Bez exorcismu, kteryzde dominuje a na némzZ je =zapletka postavena, by

protagonista cileného ziskani viry nedosahl.
4.4.5 Filmové prostiedky vyvolavajici hororové stavy

Mizanscéna

V ramci prostiedi se pocatecni scény odehravaji predevS§im v Americe, nejéastéji
tak v pohiebnim ustavu Mikaelova otce a na seminarni knézské skole. Nasledné i ve
Vatikanu, kde se mlady knéz tcastni specialniho seminaie pro exorcisty. Prostor,
ktery je zde zachycen, je rozpracovavan piedevs§im s dirazem na historicky vzhled

budov cirkevnich instituci.

Osvétleni scény je odlisné pravé vramci vymitani, kdy se vykonava vtemné
mistnosti. Temné scény jsou typické pro hororovy narativ, kdy je zdroj svétla
omezen na minimum. V ramci prvniho vymitani Rosarie jsou jedinym svételnym

zdrojem dva stropni lustry a dvé zapalené svicky.

Rekvizity dilezité k vymitani d’abla v tomto filmu jsou piedev§im krucifixy. Jak
zmituji v kapitole o exorcismu popsaného Gabriellem Amorthem, Dablovym
nejcastéj$im projevem je negativni reakce na svaté predméty, coz koresponduje

s timto piibéhem, kde kiizek svym zpisobem démona ovlada.

Hlavnim znakem, ktery dokazuje ptitomnost Dabla v Obfadu, je prostiednictvim
zvitat, ktera maji tvofit ekvivalent k Satanovi samotnému. Konkrétné to jsou zaby
ptitomné u chlapce suzovaného démonem ¢i pred domem otce Lucase, nadale §vabi
demonstrujici Svou piitomnost v okamziku smrti Rosarie a kun s rudé ¢ervenyma

o¢ima, ktery se zjevi v Mikaelové halucinaci po smrti jeho otce.
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Kamera

Druh kamery je ptredev§im zpocatku velmi detailni, zachycujici jednotlivé ukony
spojené S pietni upravou zesnulé 0soby. V ramci snahy posilit autenti¢nost snimku,
je zde uzito jak kamery statické, tak i pohyblivé ¢i jedouci, pohybujici se soucasné
s postavami. V ramci exorcismu je pomoci ru¢ni kamery divakovi umoznéno, aby
se citil byt soucasti déje. Delsi zabéry probihaji pfedev§im v momentech, kdy
kamera zachycuje hlavné obli¢ej postav, ¢imz napomaha K lepSimu vykresleni

vnitiniho rozpoloZeni této postavy.

Stiih

Prace se stiihem je hlavnim ¢initelem, diky kterému filmovi tvirci buduji napéti.
V prubéhu exorcismu se pifechod mezi jednotlivymi stfihy zrychluje, a pomaha
divakovi zprosttedkovat mnoho vizualnich detaild, které dotvareji celkovy hororovy
efekt tohoto narativu. Konkrétné pak u vymitani pravé Rosarie, kde se sttihy rychle
stiidaji mezi pohledy na posedlou divku, asistujiciho Mikaela ¢i hlavniho vymitace
otce Lucase. Nebo v zavérecném ritualu, kdy st¥ihy piechazi velmi rychle mezi
Skrabanim o madlo zidle, démonickyma oc¢ima ¢i Lucasovymi usty, kterymi démon

vypousti neuctiva a rouhaéska slova.

Zvuk

Hudebni doprovod ma v tomto filmu piedev§im nediegeticky charakter. Jeho hlavni
funkce je pusobit jako zvukova kulisa doprovazejici déj, v napjatych momentech
toto napéti umoctiuje. Naopak ve scénach pracujicich s vnitini psychikou pomaha
Kk prohlubovani déje. Z velké ¢asti se jedna 0 pomalé a klidné skladby za doprovodu
klaviru. Kupfikladu v momenté, kdy Mikael posila email svému profesorovi
0 ukonCeni studia, se v momenté kliknuti rozezni orchestr, jelikoz doprovazi
zasadni rozhodnuti mladého studenta. V ramci piibéhu je hudba silné propojena

s prozivanim Mikaela, a tak doprovazi a posiluje jeho momentalni pocity.

Diegeticky zvuk se zde objevuje piedev§im jako posilnéni realistické atmosféry.
Piikladem jsou zvony ve Vatikanu, které¢ se pii Mikaelové navratu rozeznivaji
a podporuji tak dojem posvatného mista, ruchy ulice navozujici atmosféru mésta
¢i vrany, které divak slysi pti Mikaelove prvni navstévé otce Lucase, coz evokuje
zlovéstnou udalost, ktera zde v zaveru filmu nastane.

42



4.4.6 Vyvolavané emoce

Identifikace divaka v tomto pfib&hu probiha predevsim skrze mladého protagonistu
Mikaela, jelikoz je vypravén z jeho pohledu. V Gvodni ¢asti se seznamujeme
s rodinnym podnikem a to ptimo, kdyz Mikael provadi posmrtnou tpravu zesnulé
zeny. Uz vtomto momenté muze divak pojmout jisté obavy a neklid. Jakkoli je
tento akt ptirozeny, je pro divaky do jisté miry tajemnym procesem, protoze neni
ptilis medialné zpracovavan. Prostiednictvim protagonisty mize u divaka dochazet
k jisté distanci od véci, kterych se strani sam Mikael: vira v Boha a Satana. Zaroven
vSak muize dojit k soucitu s chlapcem, ktery jako maly chlapec prozil silné trauma,
které s nim zustava az do dospé€losti. VSe nadpiirozené se snazi vysvétlit racionalné,
popira jakékoliv zasahy nadpozemskych sil, coz muze piinutit pochybovat

i samotného divaka.

Monstrozni entitou dilezitou pro horor je vtomto piipadé démon jménem Baal.
Jeho prvni posednuti se projevi u t€hotné divky, ktera byla obéti znasilnéni svého
otce. Incest je jedno z tabuizovanych témat, které divak vtomto piibéhu muize
pojmout za prvotni zdroj znechuceni. Tuto emoci umoctuje dal$i chovani spjaté
s posednutim, kde je divka sprosta, zvraci hieby ¢i vzyva mladého muze, aby se
sexualn¢ zmocnil jejiho téla. Vtomto piipad¢ charakter monstra, které vyse
zminéné emoce vyvolava, koresponduje s tvrzenimi v Carrollové pojednani, tykajici

se pravé pocittl, jez jsou pro Klasifikaci snimku jako hororu potiebné.%*

V ramci retrospektivnich vzpominek Mikaela se od démona v prub¢hu zavéreéného
vymitani dozvidame, ze momentem jeho nastupu byl pohieb jeho matky, kdy
znesvétil maly kiizek jeho ohnutim. Objevem monstra se rozumi moment, v némz
se Mikael podruhé setkava s posedlou Rosariou, a démon V jejim téle dava jasné
naznaky, Ze knéze zna. Moment potvrzeni je nucen divak uznat spolu s hlavnim
protagonistou pii poslednim exorcismu, kdy Mikael pfiznava svou viru v Dabla
i v Boha. Tato faze je nasledovana konfrontaci, ktera zavisi na Mikaelové ziskané

vife, coz V zavéru zpusobi, ze je ritual provadény na otci Lucasovi uspésny.

® CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, 1990, str. 79

43



Z7Aavér

V analyzach jednotlivych snimkd se soustiedim predevs§im na prvky, které uzce
souvisi S motivem exorcismu. Zakladnim vychozim bodem byly myslenky Noéla
Carrolla, z jehoz pojednani 0 hororu nejvice vychazim. Prostiednictvim analyz jsem
se snazila vyzdvihnout dilezitost exorcismu a jeho funkce v narativu v ramci
okultniho subzanru. Skrze vyse zminéné pojednani 0 hororu jsem se zamétila na
recepci divaka prostiednictvim emoci, které ma tendenci vyvolat vyskyt monstra.
Vyzadované pocity strachu a odporu jim vyvolavané jsou pfitomné ve vSech tfech

snimcich.

VIiv na strukturu narativu ma motiv exorcismu u jednotlivych snimkd odlisny,
Vv ptipadé¢ Rosemary ma detatko vsak proces vymitani chybi a strukturu nerozviji.
Tento snimek je taky vrozporu s Carrollovou ideou komplexniho déje, v némz
nedochazi k zavérecné konfrontaci monstra. Naopak ve filmu Vymita¢ dabla je
exorcismus zastoupen na konci piibéhu a slouzi jako finalni feSeni vzniklého
problému. Ve snimku Obrad se jedna 0 pevné propojeni narativu s exorcismem,
Vv ramci néjz je tento motiv neoddélitelnou soucasti, jez rozviji a prohlubuje d¢;j.
V této roviné je narativ uzce spojeny s funkci, ktera je u kazdého snimku odli$na.

Oba tyto snimky obsahuji zadanou komplexnost narativni déjové linky, ktera

vvvvvv

V ramci formovani tohoto okultniho subZanru jsem se také zamétila na stylistickou
stranku filmd, a jejitho vlivu na vytvofeni hororového dojmu spolu s motivem
exorcismu ovliviiujici celkové filmové prostiedi. V ramci snimku Rosemary md
detatko byly pouzité stylistické prostiedky typické pro tento Zanr, avsak z diivodu
absence aktu vymitani, jej Ize klasifikovat pouze jako horor s okultni tématikou.
Naopak filmy Vymita¢ dabla a Obrad spliuji pozadované formovani v této oblasti
prostfednictvim exorcistické praxe a tudiz jsou podle mé analyzy plnohodnotnymi

zastupci této zanrové skupiny.

Mym analytickym zkoumanim hororovych prvki na tirovni monstra a jeho vztahu
k exorcistovi, filmového stylu, vyvolavanych emoci v divakovi a filmovych struktur

jednotlivych snimku, vzesel fakt, ze vSechny snimky maji jakozto horory vliv na
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divakovu recepci. Rosemary md deétatko ovliviuje divaka jen prostiednictvim
stylistickych prostiedkdi, monstrozni entity a paranoii hlavni hrdinky. Snimek
Vymitac¢ dabla vyvolava emoce hlavné skrze posednuti mladé divky a nasledného
exorcistického aktu. Na druhou stranu Obrad ma exorcismus hluboce spjat
s narativem, tedy predev§im skrze né&j dochazi k aktivizaci emoci spojenych

s hororem.

Dovolim si tvrdit, ze snimky z oblasti okultniho subzanru pracujici s exorcismem
jako ustfednim motivem, vyvolavaji u divaka hororové emoce. Proces vymitani
patii mezi témata, 0 kterych lidé v dnesni dobé stale moc nevi, jelikoz neni pfili$
medializovany. Divak se s nim mize setkat pfedevsim prostiednictvim uméleckého
zpracovani ve filmech, které jim podava pfili§ expresivni a smyslenou formou.
Avsak toto filmové zpracovani svym nadnesenym zpusobem velmi dobie podnécuje
emoc¢ni reakce divaka. Rozdil mezi realnym pribéhem a filmovym zpracovanim
tohoto ritualu tkvi pfedevsim v uméleckosti, jelikoz hororova oblast tento motiv
zpracovava dosti pejorativnim zptisobem, za ucelem splnit pozadavky hororového
narativu. V ramci reality vSak exorcismus nemusi byt mnohdy tak drasticky
a désivy, exorcista mize pouze slouzit jako poslucha¢, cirkevni osoba, ktera

pomaha lidem piekonat prekazky pomoci viry.
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