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Anotace

Predmétem této prace je vytvotreni vzorniku pletenin s vlastnim dezénem. Hlavni inspiraci
se staly optické iluze a klamy. V teoretické Casti je popsan mechanismus lidského oka,
dale se prace zabyva optickymi klamy ve vytvarném umeéni, designu apod. a jejich
obecnym rozd€lenim. Zavér teoretické Casti je vénovan zplsobu vzorovani, historii

pleteni a souasnym trendim.

Prakticka cast se vénuje konkrétnim inspiracnim zdrojim, procesu navrhovani dezénti a
préci na pletacim stroji Shima Seiki NSSG 122. Cilem této prace je realizace vzorniku

vhodného k vyuziti v oblasti bytového textilu.
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Annotation

The subject of this thesis is creation of a knit sampler with pattern designed by myself. The
main inspiration were optical ilusions. In theoretical part, human eye mechanism is
described, then optical ilusions in fine art, design, etc. are mentioned and also categories of
optical ilusions in general are explained. Ways of patterning, history of knitting and
contemporary trends are shown at the end of theoretical part.

The practical part is about concrete sources of inspiration, designing various patterns and
about the work with knitting machine Shima Seiki NSSG 122. The target of my work is

realization of a knit sampler which would be useful in home textile area.
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optical Illusions, knit, op-art, knitting machine, pattern,
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Uvod

., Kazdy jednotlivy dil obrazu je mozné brat jako zobrazeni objektu, ktery muzZe existovat
v realném svete. Nemozny objekt na obrazku vznika jako dusledek nesprdavného spojeni
jednotlivych dilii. Vznika tak klamny dojem existence nemozného.”  Roger Penrose [1]

Neni snadné vidét véci takové, jakymi doopravdy jsou. Nase mysl se Casto vzpira. Jakoby
se nas snazila uchranit pfed néim malo pravdépodobnym a na misto toho nam
podsouvala bezpecnou a ptredvidatelnou ,,realitu, ktera je zkratka ocekavatelna. Cely
zivot si péstujeme néco jako iluzorni vzorce, jimiz se pak chté nechté fidime. Dobrym
prikladem jsou pravé optické klamy a iluze. Diky nim se Casto ocitame ve svété, kde se

navyklé vnimani hrouti, protoze jsme se nechali osalit vlastni mysli.

S témito jevy pracovala i spousta umélci nejen z fad op — artu. Optické vnimani a iluzi
ve své praci vyuzivali pfedstavitelé Bauhausu, dadaismu, futurismu, ¢i
neoimpresionismu. OvSem nejvétsimi jmény spojenymi s optickym uménim jsou bez

pochyby Victor Vasarely, Bridget Riley nebo M. C. Escher.

Prakticka ¢ast prace je inspirovdna predevsim optickymi klamy jako takovymi a op-
artem, ktery z nich pfimo vychazel. Ptiklady optickych iluzi v§ak kolem sebe vidame
vSude, at’ uz jsou to sgrafitova psanicka na renesan¢nich budovach ¢i pouhé stiny a svétla,
které nam zkresluji realitu. Tyto prvky jsou vyuzity jako pomysina ptedloha pro pletené
vzory. Protoze hlavnim motivem pouzivanym v navrzich jsou geometrické tvary, bude
zajimavé pozorovat, jak se budou jevit v pleteniné a zda se podafi docilit nenasilného

optického klamu, ktery by byl vhodny pro bytovy design.

Teoreticka Cast prace uzce souvisi s ¢asti praktickou. Zamétuje se na zrak a schopnost
vnimani, rozebira a tiidi optické klamy a iluze. Dale se vénuje technice pleteni, historii i
soucasnym trendiim a vV neposledni fad€ inspiraénim zdrojlim. Je v ni popsén cely proces

— navrhy vzord, vybér barev, prace s zakarskym pletacim strojem i vysledny dezén.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Roger_Penrose
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Teoretickd ¢ast

1 Zrak a lidské oko

Zrak je jednim z péti lidskych smysli a pro ¢lovéka je velice dulezity. Skrze néj
pfijimame az 80% podnétl z vngjSiho prostredi, tudiz by se dalo fici, ze je vlbec
trpici rliznymi zrakovymi vadami, defekty vnimani barev apod. Clovék, ktery netrpi
zadnou zrakovou vadou, ¢asto bere schopnost vidét jako naprostou samoziejmost. Zrak
je pro n¢j prosttedkem k preziti, nezbytnym spole¢nikem, diky némuz se mitize citit
bezpecné. Na zaklad¢ zrakovych vjemii poznava a rozliSuje nekonec¢né mnozstvi
predmétl, barev, gest, apod. Dokaze se bez problému pohybovat v prostiedi, které ho

obklopuje a chapat celkovy jeho prostor. Jak cela tato véc ale funguje? [2]

Vidéni nam zprostiedkovava lidské oko, které je citlivé na svétlo. Mimo to, ze dokaze
rozlisit intenzitu svétla a vnimanou barvu, rozeznava i smér dopadajicich paprski tzn.
vjem tvaru. Lidské oko samotné je dokonale fungujici a velice slozity stroj. VSechny jeho
¢asti mezi sebou musi velice uzce spolupracovat, aby dosahly zprostfedkovani
vysledného obrazu. Pti sebemensim poskozeni oka nebo jakékoli jeho ¢asti mize dojit ke

zhorSeni nebo dokonce ztraté vidéni. [2, 3]

Existuje velice dobry diivod, pro¢ ma kazdy ¢lovék dvé oci. Piesto, Ze nezavisle na sobé
zachycuji, co ¢lovek vidi, musi pracovat spolecné. Kazdé oko vidi okoli z ponékud jiného
uhlu. Ve chvili, kdy mozek tyto pohledy spoji, vznikne trojrozmérny obraz. Diky nému
¢lovek dokaze urcit vzdalenost a hloubku. Je téZ schopen rozeznat a definovat predméty,
které se nachézeji blizko o€, tzn. urcit barvu, strukturu, velikost apod. Je to zpisobeno
faktem, Ze v ocich je vestavéno automatické zaostrovani. Zaroven ale v momenté, kdy se

zrak obrati do délky, o¢i okamzité zaostfi na vzdaleny predmét.

Oko se podoba fotoaparatu. Objektiv fotoaparatu zacinad ¢ockou. U lidského oka je to
prihlednd rohovka, ktera soustiedi svétlo dovnitt oka. U fotoaparatu nésleduje
nastavitelna clona, ktera ovlivni, kolik svétla projde skrz. Tu samou funkci maji v lidském

oku duhovky, které urCuji velikost zornic. Za zornicemi se nachazi Cocka, ktera



soustied’'uje paprsky svétla. Kdyz projdou ¢ockou, dopadnou v jednom svazku na sitnici,

kde se proméni v elektrické impulzy, které jdou nasledné do mozku. [4]

Oc¢ni koule, ktera je ulozena v ocnici se sklada ze tfi vrstev — bélimy, cévnatky a sitnice.

Na obr. 1 jsou popsany casti lidského oka.

bélima
cevnatka

; ocni komora
slepa skvma

sitnice rohovka
Zomice
Zlutd skvma cocka
zrakovy duhovka
neny

faznaté télizko

Obr. 1 Lidské oko [5]

Bélima ma funkci pevného obalu a je slozena z kolagenu a elastickych vlaken.

Cévnatka tvofi stiedni vrstvu oka. Zasobuje sitnici Zivinami a je nejvice prokrvenou ¢asti
oka. V ptedni Casti prechdzi cévnatka v fasnaty prstenec (fasnaté télisko), na némz je

zaveésena cocka.

Zornice je otvorem uprostied duhovky a jeji funkci je regulace mnozstvi svétla

vstupujiciho do oka.

Sitnice je vnitini vrstva oka. Obsahuje fotoreceptory, které tvoii dva odlisné typy
svétlocitlivych bunék — ty¢inky a &ipky. Cipky, kterych je pfiblizné 6 miliond, jsou

dilezité pro rozpoznavani barev. 120 milionl tycinek pak slouzi k ¢ernobilému vidéni,
8



tedy hlavné ve tm¢&. Centrum sitnice, Zlutd skvrna, je funkéné nejdilezitejsi ¢asti sitnice
a diky nejvyssi koncentraci fotoreceptort je oblasti nejostiejsiho vidéni. Naopak v oblasti

slepé skvrny oko nevidi.

Sklivec vypliuje 2/3 o¢ni koule. Ma rosolovitou konzistenci tvofenou z 98,5 % vodou.

Sklivec je za normalnich okolnosti ¢iry, a tim umozituje dobré optické zobrazeni

Rohovka je ¢ira tkan bez cév a lame dopadajici svétlo. Rohovka nejvice piispiva

k celkové optické mohutnosti oka.

Spojivka vypliuje prostor mezi vicky, o¢ni kouli a o¢ni dutinou. Spojivky funguji jako
ochranna bariéra oka pied vniknutim naptiklad bakterii. Dulezitou roli zde hraji obranné

funkce bun¢k a télesnych tekutin, ptedevsim slz, které ni¢i nékteré skodlivé bakterie

Cocka spojuje svételné paprsky a ma na svédomi jejich ostré zobrazeni na sitnici. Je
tvofena transparentni tkani a mize ménit svlij tvar (tzv. akomodovat) a tim i silu lomu,
¢imz pomaha pii vidéni do blizka. Onemocnénim souvisejicim s cockou je tzv. Sedy

zakal, ktery je zpisobeny kondenzaci bilkovin ve tkani ¢ocky.

Duhovka ma za tkol regulovat dopadajici svétlo ve smyslu oslnéni. Duhovka se mtze

pomoci dvou svalll zuzovat nebo rozsifovat.

Rasnaté télisko umoziuje zménu formy oc¢ni ¢ocky. Vnéjsi vrstva trasnatého télesa

produkuje komorovy mok a predava ho do oka.

Zrakovy nerv je tvofen piiblizné 1,2 milionu nervovych vldken. Kulatym kratkym

otvorem V sitnici vystupuji vlakna ve svazcich a spojuji se do zrakového nervu. [6]

Zrak nam dava schopnost pozorovat a rozeznavat optické klamy. Zalezi predev§im na
mozKu, jak zpracuje to, co mu oko nabizi k vidéni. U optickych iluzi si mozek vysvétluje
urcitd data Spatné, a proto i1 pres snahu vidét realitu, ndm mozek podava informaci o

zkreslené podobé. [7]



2 Optické iluze v uméni

Slovo iluze by se dalo vysvétlit jako klamné vnimani, pii némz vjem neodpovida podnétu.
Existuje velké mnozstvi iluzi, kterym &lovék podléha. Castym impulzem je nedostatecna
pozornost. Ptikladem mtize byt mihnouci se stin, ktery vyvola ptfedstavu béziciho zvifete,
nebo néjaky objekt, ktery v prvni chvili evokuje néco znamého. Celé to mize fungovat
ale i naopak. Pokud jde o situaci, kdy je néco o¢ekavano, napiiklad telefonat, vznika
kazdou chvili dojem zvoniciho telefonu. Tyto iluze jsou zpisobeny naopak zvySenou

pozornosti.

Tato prace je ale zaméfena na uméle vykonstruované zrakové iluze a klamy, kterym
podléha kazdy i pti sebevice zostifené pozornosti. Optické klamy slouzi nejen k rozptyleni
a zabavé¢, ale ve spousté oborll jsou cilevédomé vyuzivany. Ptikladem je cela Skala
uméleckych zaméfeni, jako je malifstvi, sochaistvi, architektura, fotografie nebo

navrhaistvi. 8, 9]
2.1 Vytvarné umeéni

Veskeré uméni do jisté miry pracuje s optickymi klamy. Smér, ktery z nich ale pfimo
vychazi je op-art. Op-artové malby vyuzivaji pfesnych geometrickych vzord, zkresluji
normalni vnimani, zkratka si s divakem hraji. Pojmenovani op-art vzniklo ze zkratky
optické umeéni a poprvé se objevilo v médiich jesté pied zahdjenim vystavy Reagujici oko
V roce 1965. Vystava méla byt reakci na do té doby kralujici umélecky smér pop-art. |
kdyz zahrnovala celou fadu umélct zabyvajicich se minimalismem, nejvyznamnéj$imi
postavami zastoupenymi na této vystavé byli Victor Vasarely a Bridget Riley, ktefi
techniky op-artu rozvijeli i ve své dalsi tvorb&. Tato vystava vyzdvihovala hlavné
vjemové aspekty uméni, vztahy barev mezi sebou i iluzemi pohybu v kompozicich, které
si ziskaly velkou pozornost vefejnosti. Rychle nabitd popularita vSak op-artistim
neziskala pfizen kritikd. Pfivrzenci abstraktniho expresionismu, minimalismu a
pomalifské abstrakce ptehlizeli op-art coby trikovou zalezitost. I pies nezajem kritikd si
vydobyl oblibu u Siroké vefejnosti. Nasledné se stal jednim z urcujicich sméra barevnych

Sedesatych a sedmdesatych let. [10, 11]
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http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=151
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=669
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=626

Op-art se sice zdal byt velmi novatorsky, mél vSak své nezpochybnitelné predchtdce,
ve dvacatém stoleti zajimali umélci spojeni s Bauhausem, dadaismem, konstruktivismem,
futurismem, orfismem a neoimpresionismem. Man Rey a Marcel Duchamp
experimentovali s optickymi iluzemi v roce 1920 v objektu Rotujici sklenéné desky. Josef
Arbes a Laszlo — Moholy Nagy zase pracovali s vizualnimi efekty, které vznikaly
svételnymi, prostorovymi, pohybovymi a barevnymi vztahy a perspektivou. Optické
umeéni piineslo barevné modulace a skaly barev, které zpétné€ zapiisobily na konzumni
kulturu a zbozi té doby. V tvorbé mnoha umélcti byly zruseny hranice mezi malif'stvim,
sochafstvim a videoartem. Zeny na uméleckém trhu piestaly byt utlaéovanou mensinou

a staly se soucasti uméleckého Zivota.

Jednou z prednich predstavitelek optického uméni byla malitka Bridget Riley. Riley
dokazala neobycejnym zplsobem pracovat s geometrickymi tvary v ¢erné a bilé a
vytvafela tak efekty rytmu a deformace, jak je vidét na obr. 2. Prace Bridget Riley
odkazovala ke studiu tradice uméni. Prvni obrazy byly jen v ¢ernych a bilych kiivkach a
liniich. Jeji styl se vsSak postupem casu transformoval do barevnych kompozic
vytvarejicich dojem hudby. Pozdéji se od op-artu odklonila, litovala nakonec propojeni s

timto hnutim, protoze cela fada jejich dél byla pouzita ke komerénim uceltim. [10, 11, 12]

=

62 Botyd Rilas

Obr. 2 Bridget Riley: Blaze Study [13]
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http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=86

Victor ~ Vasarely  nejdiive  experimentoval s kubismem,  futurismem,
expresionismem, symbolismem, nez se dostal k op-artu. Roku 1954 napsal Yellow
Manifest, ve kterém prosazoval roli optické iluze v uméni. Svou tvorbu, ktera byla
ovlivnéna témito iluzemi, pak nazval plastique cinétique - vizualni kinetika. Prvnim op-
artovym obrazem mohl byt obraz Victora Vasarelyho s nazvem Zebry na obr. 3. Pouzil
Vv ném pouze ¢erné a bilé linie, které byly spojeny v inovativni kompozici. Vasarely se
op-artu vénoval i nadale a ptes cernobilé kompozice plynule piesel do barevnych a vysoce
promyslenych syntéz tvari a barevnych odstintl, které vyuzil nejen ve svych platnech, ale
1 v riiznych prostorovych kompozicich. V nasledujicich letech pak svoji techniku dale

rozvijel a dodéval ji vice geometricky charakter.

Obr. 3 Victor Vasarely Zebra [14]

Vasarely se domnival, Ze to, jak divak zhodnoti jeho prace intelektudlné, neni az tak
dilezité, jako to, jak na ného piisobi fyzicky. Jeho obrazy jsou zaloZeny na iluzi
trojrozmérnosti za pisobeni virtudlniho pohybu. Uméni vnimal jako néco sdilného,

utopistického. Chtél tuto myslenku vtisknout 1 do architektury a urbanistickych projektt.
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http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=77
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=65
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=63
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=106
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=669
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=669

Zadny z uméleckych smérii nasi minulosti nevyuzival natolik nedokonalosti lidského oka
jako op-art, ktery ttocil na zornici, drazdil a namahal ji. Oko nevinného divaka pak
podléhalo optickému klamu, s platnem se toc¢ilo a pronikalo hluboko do nitra obrazu.
Dynamické pohyby Stétcem byly nahrazeny Cistym Cernobilym linearné usporadanym
geometrickym utvarem. To vytvarelo dojem pohybu, vibraci a prostoru. Skrze staticky
obraz vznikala v lidském oku smyslova hra, ktera byla hlavnim principem op-artu. Op-

art se totiz stava uplnym dilem aZz s ucasti divaka. [11, 15]

M. C. Escher byl nizozemsky umélec, ktery tak docela nespadal do $katulky op-artu. Sva
osobita dila prekypujici specifickym vnimanim reality vytvaiel nezavisle na op-artu. Ve

svych kresbach a grafikach rad zobrazoval paradoxy perspektivniho kresleni.

Jeho dila pracuji s vyplnénim prostoru opakujicimi se a pfitom mirn¢ se ménicimi motivy.
Prestoze vSak Escher pracoval se zakony geometrie a jeho dilo bylo dokonale
promysleno, nevytratil se z n¢j silny esteticky zazitek, ktery divaka vtahuje do svého

iluzorniho svéta. [16]

Escherovo vnimani matematické podstaty bylo velice intuitivni a vizualni. Mnoho svétd,
které Escher vytvofil, bylo zalozeno na nerealnych objektech jako je naptiklad Penrosiiv
trojuhelnik, o kterém bude fe¢ v kapitole 2.1.1. Dulezitym prvkem v Eschrové dile je
opakované prekryvani. Jeho umélecké dilo obzvlasté zaplisobilo na matematiky a védce,
ktefi si oblibili uziti mnohosténli a geometrickych zkresleni. Jeho dilo - cyklické
prekryvani 43 barevnych kreseb rtiznych druhti symetrie odstartovalo matematicky

pfistup vyjadreni symetrie v jeho uméleckych dilech.
., Matematici otevieli branu vedouci do Sirokého pole piisobnosti. “ (M. C. Escher) [17]

Escher byl zaroven svého Casu povazovan za védeckého matematika. Ve své knize
popisoval barevné ¢lenéni a vyvinul systém kategorizace kombinaci tvaru, barev a
podminek symetrie. Studiem téchto oborli objevil prostor, ktery matematici pozdé&ji

nazvali novym védnim oborem - krystalografii.

Za cely jeho zivot vzeSlo z pod jeho rukou pies 150 barevnych praci vyuzivajicich

koncept pravidelného déleni rovin. [17, 18]
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Obr. 4 M. C. Escher: Den a noc [16]

Mezi Klasiky neredlnych objektii 1ze rovnéz zatadit Svéda Oscara Reutersvirda. Jeho
nejznaméjsi variace optickych klamia a zaroven nerealnych objekti byly ndmétem na

Svédské postovni znamky.

»Fee
P v "

SVERIGE 25 sverice 50 SVERIGE 75

Obr. 5 Svédské znamky na namét O. Reutersvirda
[19]

2.1.1 Penrosellv trojuhelnik

Prvni zminky spojené s Penrosovym trojuhelnikem (znamym také jako tribar) pochazeji
z roku 1934. V té dobe¢ se objevil v dile jiz zminéného $védského umélce Reutersvirda.
Podruhé byl tento nerealny objekt spatien o dvacet let pozdé€ji na vystavé obrazi

nizozemského grafika M. C. Eschera, kde ho objevil matematik Roger Penrose, po kterém
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nese nazev. Penrose byl natolik inspirovan Escherovymi obrazy, Ze se sam pokusil dalsi

paradoxni obrazy sestrojit. [20]

Co je to vlastn¢ tribar? A jak je mozné, Ze je nerealny objekt realny? Tribar je ,,sestrojen”
ze tf1 trdmi, které jsou vzajemné spojené v pravych uhlech. Presto ale tvofi trojuhelnik.
Tim samoziejmé porusuje hned nekolik zadkonli geometrie mimo jiné naptiklad zékon,
ktery tvrdi, ze soucet uhll je v kazdém trojuhelniku 180°. Je tedy ziejmé, Ze tribar patii
mezi nerealné objekty. Jak muze byt tedy vibec mozny? Penrose na tuto otdzku
odpovédél nasledovné: ,,Kazdy jednotlivy dil obrazu je mozné brat jako zobrazeni
objektu, ktery mtize existovat v realném svété. Nemozny objekt na obrazku vznika jako
dasledek nespravného spojeni jednotlivych dild. Vznika tak klamny dojem existence
nemozného.“ Toto tvrzeni Ize aplikovat na vétSinu optickych iluzi. Pozorovani totiz neni
pasivni proces. Naopak se jedna o aktivni vnimani vidéného, takze celkovy vjem je néco

jiného nez pouhé slozeni jednotlivych ¢asti obrazu.
Podminky, které nemozné objekty spliuji, jsou dvé:

a) skladaji se z jednotlivych dilu, které jsou bezpochyby spravné, a jejich existence
je mozna
b) tyto dily jsou spojené zplisobem, ktery je mozny jen na dvojrozmérné plose

obrazu, nikoliv v§ak v realném trojrozmérném sveéte [20, 21]
2.2 Architektura a socharstvi

V architektufe se vyuzivaji takzvané pomocné harmonizacni prostiedky, jako je
barva, svétlo, iluze, klamy atd. Za pomocné jsou povaZovany proto, Ze slouzi k
upfesiiovani a vyc¢isténi tvaru. Nejsou vSak jeho hlavni soucasti. Pokud jde o orientaci v
prostoru, je zrak nejdilezitéjSim smyslovym organem. Le Corbusier definoval

architekturu jako hru svétel a stinti v prostoru. [22]

Je znamo, ze optickych klamu, harmonizacnich prostfedkd a optickych korekci bylo
v architektufe vyuZzivano jiz stovky let pfed nasim letopodtem. V obdobi antického Recka
vznikaly chrdmy jako Parthendn, kde byla pouZzita celd fada optickych korekci. V

obdobi Renesance zase umélci pracovali mnohem vice s perspektivou, kterou hojné
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uplatiiovali pfi tvorbé napiiklad fresek. Jednoduchym ptikladem muze byt takzvané

psanickové sgrafito napodobujici kvadrové zdivo.

Jako ptihodnym ptikladem vyuziti optického klamu v soucasné architektuie je projekt
SONO Centrum, jehoZ autorem je architekt Frantisek Smédek. Tato pozoruhodna budova
je umisténa do centra Brna a slouzi nejen jako kulturni prostor. Autor se ve své tvorbé
specializuje na sférické prvky a snazi se experimentovat s kruhovymi tvary. To je patrné
i z projektu SONO Centrum (obr. 6)

foto: Tino Kratochv.il
Obr. 6 SONO Centrum, Brno [23]

,.Je to typicky opticky klam architektury. Cerné sklo fasddy nedavai cloveku méritko.
Clovék velikost domu porovnava podle oken, spocita si podlazi. Tady je ale nevidi. Devét
pater stavby je proto ukrytych a prostory klubu proto po prichodu miizou prekvapit“.

Takto popsal sam autor vyuZiti optické iluze ve svém projektu. [23]

V ptedchozi kapitole byl popsan princip Penrosova trojuhelniku. Piesto, ze ve skute¢nosti
takovy objekt nemuze existovat, bylo vytvofeno nékolik modeld tohoto paradoxniho

trojthelniku. Jeden z nich se nachazi v australském Perthu (obr. 7).
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Obr. 7 Model Penrosova trojuhelniku [1]

Na fotografiich jsou zachyceny rizné thly pohledu. Prvni fotografie prezentuje redlny

objekt a treti je pofizena z takového thlu, ktery nam ptredklada optickou iluzi.
2.3 Design, textil, odév

V odvétvi textilu a Sperku stejné tak jako ve vytvarném umeéni jako takovém, je velmi
tézké vybrat nékolik navrhara ¢i designéri, kteti se vénuji optickému klamu. Nespocet se
jich ve své tvorbé byt jen dotklo tématu optickych iluzi. Hra s barvami, geometrii,
strukturami, pracovani se svétlem a stinem, kombinace riznych materiali a technik - to

v§e vyuzivaji soucasni navrhaii k docileni optickych klami ve své tvorbé.

Design by mél byt nastrojem, ktery nam usnadniuje zivot a zlepSuje jeho kvalitu. Zaroven
neni kladen diraz pouze na funkcénost vyrobku, dulezitd je také estetickd strdnka a
originalita, a to predev§im v soucasné pop-kulturni spole¢nosti. Clovék ma v sobé
odvékou touhu obklopovat se krasnymi a funkénimi vécmi, které mu pusobi radost,

zptijemiuji kazdodenni Zivot a obohacuji jej o nové vizualni podnéty.

Hravost, diky niz mize optickd iluze ozivit jednoduchy predmét je az fascinujici.
Naptiklad japonské designové studio A. P. Works navrhlo design na tkané prostirani,
ptfi¢emz vyuZilo optického klamu. Vzor koresponduje s umisténim talife a pfiborti a svym
navrzenim mu dodéva ,,hloubku. Diky zakfiveni linii je dosazeno prostorové optické

iluze, jak je vidét na obr. 8.
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Obr. 8 Designové prostirani od studia A. P. Works [24]

Jiné designové studio pracujici se zrakovymi klamy tvoifi manzelsky par Wakako
Kishimoto a Mark Eley. Spojenim jejich jmen vznikl nazev znacky — Eley Kishimoto.
Tato designérska dvojice se vzdy snazila vytvofit dilo s jasnym Umyslem, které bude
jednoduché a bude vyzatovat jedinenou tviiréi atmosféru, kterd odmita soucasné trendy
a vystielky. Proslulost jejich spole¢nosti byla vzdy uzce spojena se svobodu dekorovat
cokoliv. Jsou znami svymi odvaznymi tisky, které uplatiuji nejen na dekoracnich
textiliich ¢i odévu, ale také napiiklad na designovych produktech jako jsou tapety,
nabytek, sklo nebo obuv. V 90. letech minulého stoleti si diky spolupraci s vyznamnymi
jmény modniho svéta jako je Louis Vuitton, Marc Jacobs nebo Alexander McQueen
ziskali reputaci a moznost komunikovat s $ir§im a pestfej$im publikem. Na obrazcich 9,

10, 11 a 12 jsou uvedeny priklady jejich prace. [25]
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Obr. 9, 10, 11 a 12 Produkty studia Eley Kishimoto [25]

Optickymi klamy se inspiruje i ¢eska soucasna znacka 2D3D. Pohybuje se v oblasti
Sperku a vytvari objekty zalozené na geometrii a optické iluzi, pficemz vychazi
z architektury. Tato skupina tii designérek pracuje predevsim s jednoduchou linkou.
Transformuje 3D pfedmét na 2D a ten pak kolikrat jesté rozklada na jednotlivé ¢asti. Jde
tedy do uplné podstaty samotného tvaru. Na obr. 13 je ukazka z kolekce RE-CUBE, kde

je znazornén postup premysleni nad tvorbou vysledného $perku. [26]

Obr. 13 Sperk znacky 2D3D z kolekce RE-CUBE [27]
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Modni primysl je s optickou iluzi velice tizce spojen. Vyuziva ji predevsim jako pomiicku
ke ,tvarovani“ siluety. Hlavnimi prostiedky jsou stfih obleCeni, vzor a barva. Tyto tii
vytvaii kombinace téchto aspektl, 1ze dosahnout pozadované siluety, nebo se ji alespon
ptiblizit. Tento fakt samoziejmé plisobi pifedevsim na Zenskou ¢ast populace, ktera ho

také hojné vyuziva.

Asi nejznaméjsim a zaroven nejoblibenéjsSim vzorem jsou pruhy. Je to z toho ditvodu, ze
svou funkei plni hned v n€kolika ptipadech. Svislé pruhy opticky postavu prodlouzi a
zaroven zuzi. Pruhy vodorovné funguji presné naopak. Ovsem pokud je zvolena spravna
kombinace, Ize také dosahnout zadoucich vysledki k vymodelovani postavy. To je patrné
z obr. 14 a 15.

o)

Obr. 14 Pruhované Saty [28] Obr. 15 Pruhované saty [29]

Je také obecné znamo, ze ¢erna barva funguje v modnim svété jako zestihlujici prvek.
Bezpecné skryje vSechny nedostatky a zbytecné neupozoriiuje. Opacnym zplsobem
logicky pracuje barva bila. Dalsimi prvky, které opticky zvétSuji objem, jsou vyrazné
vzory a detaily. NejpodstatnéjSim aspektem pro vyber obleceni, od kterého se ocekava
zadouci modelace siluety, je ale st/ih a tvar. Diky spravné zvolenému stfihu lze bez

problému docilit jakékoli potiebné siluety.

Konkrétni vzory inspirované optickymi klamy se objevily ve velké mife v Sedesatych

letech minulého stoleti. Modni tvirci a vytvarni umélci té doby k sobé méli zjevné velmi
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blizko. Nasvédcuje tomu fakt, ze prakticky ihned po tom, co Victor Vasarely predstavil
své optické uméni, inspiroval se jim cely modni svét. Rozsitil se trend psychedelickych
vzort, ktery zaplavil ulice. Op-art byl spojovan pfedevsim s kombinaci ¢erné a bilé a to

se pfirozené promitlo i do svéta mody. [30]

Modni trendy se stale vraceji a navrhafi Cerpaji inspiraci ze zdroju, které se v minulosti
jiz osvédcily. Op-art se stal stéZejnim pro tvorbu kolekci modnich designeri jako je

napiiklad Marc Jacobs nebo Raf Simons.
3 Rozdéleni

Optické iluze lze rozdélit na fyziologické, geometrické, perspektivni, psychologické
a pohybové. Nekteré zrakové klamy vSak nelze jednoznaéné zatadit do konkrétni

skupiny, protoze se Vv nich riizné faktory navzajem prolinaji.
3.1 Fyziologické klamy

Tyto klamy pracuji s jasem a kontrastem a jsou zpusobeny iradiaci. Vyznam pojmu
iradiace spociva v tom, Ze ¢erné znaky na bilém pozadi vidi ¢lovék mensi nez bilé znaky
na ¢erném pozadi ve stejné velikosti. Je to zptisobeno faktem, ze kazdy svitici bod drazdi

celou sitnici a nikoli jen jedno jeji misto a jasné hraniCeni se tak zda byt vetsi.

Do této skupiny klami patii naptiklad Kanizsitv trojuhelnik, kde vnimame bily

trojuhelnik, ktery ovSem ve skutecnosti neexistuje.

Obr. 16 Kaniszav trojihelnik [31]
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Kaniszitv trojuhelnik — na obrazku 16 je vidét rovnostranny trojuhelnik, i kdyz je pouze
naznacen vysecemi v tmavych kruzich a pferusenim car. Fyzicky neexistuje, ale mozek
si domysli tvar, spoji ho a vnima jako celek. Trojuhelnik ohrani¢eny vyseCemi v tmavych
kruzich vystupuje a zda se byt svétlejsi, zatimco trojuhelnik ohrani¢eny ostrymi thly

ustupuje do pozadi a zda se byt tmavsi. [32]
3.2 Geometrické klamy

Geometrické klamy jsou nejpodetngjsi skupinou optickych klamu. Radi se pod né nékolik
podskupin jako iluzorni zmény délky (zdanlivé zkresleni), velikosti nebo klamy
s velikostnim kontrastem, ptipadné iluze thlu. Princip iluzi zdanlivého zkresleni spoc¢iva
V tom, Ze oko vnima stejné vzdalenosti jako rizné a nuti nas vidét perspektivu tam, kde
ve skutecnosti neni. Piikladem muze byt Fraserova spirdla, ve které vam oko tvrdi, ze

vidi spiralu, ale pfitom se jedna o kruhy.

Obr. 17 Ebbinghaustuv klam [33]

Ebbinghausitv klam — Tento klam zndzortiuje dva stejné velké kruhy, z nichZ jeden je
obklopen skupinou vétSich kruhti a druhy mensich. VétSina lidi vnima prvni kruh jako
mensi nez druhy. Navzdory zdani jsou stfedové kruhy stejné velké. Tento klam ptipomina
ptipad velkych a malych pfedméth, které vazi uplné stejn€. Ty vEétsi ndm vSak budou
ptipadat leh¢i, nez ty mensi jen z toho divodu, Ze o¢ekavame, ze budou vazit mnohem

vic. [34]
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3.3 Perspektivni klamy

Klamy tvotici ptrechod mezi geometrickymi a psychologickymi klamy. Perspektiva
vytvaii tak intenzivni klam, Ze ma na svédomi celou fadu zvlastnich efekti. Na zaklad¢
zkuSenosti si mozek pamatuje a fixuje zobrazeni prostoru jako soustavu usetek
sbihajicich se do jednoho bodu s tim, ze ,,vzdalengjsi“ predméty jsou zobrazeny jako

mensi.

Obr. 18 Perspektivni klam [35]

wPrirodni ndrody nezvyklé na perspektivni zobrazeni v uméni nebo na méstskad
panoramata vnimaji vétsinu takovychto iluzi vyrazne slabéeji. To poukazuje na to, Ze

perspektivni klamy jsou v zdsadé hypotézy tvorené v mozku. [34]
3.4 Psychologické klamy

Psychologické klamy se mohou rozdélit jesté na dvé podskupiny. Dvojsmysiné iluze a
iluze paradoxni. Jak uz z nazvu vyplyva, dvojsmysiné iluze maji vice interpretacnich
variant. Kazdy jist¢ zna pfiklad klamu, kde je v obrazku skryt obrys vazy a zaroven dva

obliceje z profilu.

Na opacné strané stoji paradoxni iluze, které naopak zadny smysl nedavaji. Ve
skute€nosti by nikdy nemohly existovat. Patii k nim naptiklad jiZ zmifiovany Penroseiiv

trojuhelnik (na obr. 19), jez ptedstavuje graficky paradox.
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Obr. 19 Penrosetiv trojuhelnik [35]

Vysledkem zapojeni perspektivy miize byt jak tvorba realistické obrazové hloubky, tak

naopak jeji potlaceni a zruseni prostorové iluze,“ [36]

(Petr Ingerle - vystava Plocha, hloubka, prostor v Moravské galerii mésta Brna)

3.5 Pohybové klamy

Pohybové klamy jsou dalsi z optickych klamii, které ¢lovéka matou faleSnymi pohyby
statickych objekt. Dodnes neni pfi€ina vzniku téchto iluzi dostate¢né vysvétlena. Iluze
asymetrickych tvart. Rozhodujici roli v pohybovych iluzich mtze hrat pohyb o¢i béhem

jejich fixace. Vyborny ptiklad je kolo na obrazku 20. [34]

Obr. 20 Pohybovy klam [37]
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4 Pleteni

Realizace této prace je v pletené formé, proto je dulezité zminit zékladni pojmy vztahujici

se k pletening, jeji historii a sou¢asné vyuziti.

Pletenina je plosny textilni utvar vytvafeny z jedné i vice soustav niti pletaiskou
technikou, ktera nit¢ vzajemné spojuje pomoci zataznych a osnovnich vazeb. Proto se

pleteniny dé€li na dvé zakladni skupiny — pleteniny zatazné a pleteniny osnovni.
Zataziné pleteniny

Tento typ pleteniny je vytvoren z pfi¢né soustavy niti. Nit pleteninou probihd ve sméru
radkl. Cely tadek ale i cely vyrobek mutze byt tvofen jednou niti. Zatazné pleteni je
zalezitosti bud’ ruéni - pomoci jehlic, nebo strojovou na pletaiskych strojich zataznych.

Tato pletenina je snadno paratelna.
Osnovni pleteniny

Pleteniny osnovni jsou naopak vyrobeny z podélné soustavy niti, tedy osnovy. Nité
osnovy prochdzeji pleteninou ve sméru sloupkii a kazdé ocko v tadku je vytvoteno ze

samostatné nité. Osnovni pleteninu lze vytvofit pouze na pletacich strojich osnovnich.

vvvvv

Obr. 21 Schéma zatazné pleteniny [46] Obr. 22 Schéma osnovni pleteniny [46]
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Zakladni pojmy

Pletenim se vytvafi vnitini struktura — vazba, ktera zajistuje provazani niti v pleteniné.
Charakteristickym tvarem v pletenin¢ je oteviend nebo uzaviend klicka, kterd vznikne
z nité polozené na pletaci jehlu. Ocko vznikne, je-li klicka protazena piedchozim
vazebnim prvkem a mtize byt rovnéz jako klicka oteviené nebo uzaviené. Horni oblouc¢ek
ocka se nazyva jehelni, spodni platinovy a mezi obéma obloucky je sténa ocka. Chytova
klicka vznikne, pokud novy vazebni prvek neni protazen ptedchozim, ale je pouze ptidan
k jehelnimu oblou¢ku. Chytova klicka nevytvaii novou plochu pleteniny. Usek

neprovazané nité se nazyva podlozena klic¢ka. [38, 39]

Pro zaznamenani urité vazby se pouziva takzvané patronovani. Neexistuje vsak

jednotny zplisob zdznamu, pouzivaji se tfi nasledujici systémy:

Systém Prusa — Zapis je proveden do ¢tvereckového rastru, licni oc¢ka jsou zakreslena
silnou carou na linku, rubni slabou ¢arou do mezery. Chytova klicka se znazornuje
dvojteckou, podlozena klicka se neznazornuje Zzadnym symbolem. Pienesené a pievésené
ocko se zakresluje v souladu se skutecnosti sikmo. Nevyhodou tohoto systému je fakt, ze

muze byt nepiehledny.

Systém VUP — Pouziva se jednoduchych znakii, které pfipominaji vzhled prvku. Licni
strana ocka se znazoriiuje pismenem V, rubni zase pismenem O. Symbolem pro

podlozenou kli¢ku je vodorovna ¢arka, pro chytovou klicku tecka.

%

Systém ,,anglicky” — Znazornuje schematicky polohu nit¢ v pficném fezu pleteniny.
Zakladem je sit’ tecek, které zndzornuji fez jehlami v ptisluSném jehelnim luzku. Pti
zdznamu velkého poctu tadku vSak muze byt stejné jako systém Prusa ponékud

nepiehledny.

Tyto zplisoby patronovani jsou uréeny k zapisu pletenin zataznych. Pro osnovni vazby se

jednotn¢ pouziva schéma kladeni nité na jehly. [39, 45]
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Rozdéleni pletarskych strojtl

Pletatské stroje je mozné ¢lenit podle nékolika hledisek. Konkrétni stroj 1ze tedy zafadit
hned do né€kolika kategorii. Dé&li se podle principu pleteni na zdtazné a osnovni, podle
pohybu pletaiské jehly na stroje s individudlnim pohybem jehel a soucasnym pohybem
jehel, podle tvaru jehelniho lazka na ploché a okrouhlé a podle poctu jehelnich lizek na

Jednoliizkové a dvoultizkové. [39]
4.1 Historie pleteni

Piivod pletarstvi spada do obdobi kolem roku 1100 pi. n. 1. Zbytky pletenych vyrobku
byly ale objeveny az v 6. stoleti v Hornim Egypté. Pleteni se nejspi§ vyvinulo z
fetizkového Siciho stehu a predchazelo mu sitovani, pii kterém se pouzivaly nejprve
kosténé a pozdéji zelezné jehlice. Namisto uzliki se zaCala tvofit navzajem se provazujici
o¢ka. Rozkvét pletaiského uméni v Evropé byva spojovan se Spanélskem a Florencii a
spadd do 12. stoleti. Pleteni bylo od svého pocatku spiSe zenskou zélezitosti. Prvni
pletaiské cechy vznikly v 16. stoleti ve Francii a Némecku. V Praze byl zaloZen pletatsky

cech roku 1612.

Mechanické pleteni je spojeno s vynalezem plochého zatazného stavku Williamem Leem
v roce 1589. Princip tohoto vynalezu spocival v tom, Ze pro kazdé ocko jedné tady
pleteniny byla pouzita samostatna jehla s hackem. Hacky jehel ovladala zvlastni lista a
mezi jehlami byly pohyblivé platiny z oceli, s jejichz pomoci se na niti tvofila ocka.
Stavek byl urcen pro pleteni puncoch a mél 16 jehel na 3 palce. Produkci ru¢niho pletate
pievySoval asi Sestkrat a pozdé&ji az patnactkrat. Rok 1758 je zase spojen a vynalezem
dvoultizkového zatazného stavku anglického rolnika J. Strutta, ktery ho zkonstruoval.
Bylo mozné na ném vyrabét oboulicni pleteninu, ktera byla dosud pletena pouze na
jehlicich. [40, 41]

Zlomem ve vyvoji strojového zatazného pleteni se stal vynalez jazyckové jehly, datovany
roku 1858 Anglicanem Townsendem. V roce 1866 byl tento vynalez pouzit ke konstrukci
nového typu plochého pletaciho stroje, zkonstruovaného Ameri¢anem Lambem. Tvoteni

ocek na Lambove¢ stroji probihalo podobné jako pfi ru¢nim pleteni, to znamené ocko po
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oc¢ku. Nové principy byly vynalézany ptfedevSim v 19. stoleti. Obdobim technického

zdokonalovani téchto principti je az stoleti 20. [41, 39]
4.2 Soucasnost a trendy pletenych vyrobki

Od dob, kdy k upleteni svetru bylo zapotiebi dvou jehlic, ub¢hla jiz spousta ¢asu. Rucni
pleteni se stale t&si oblib¢, ale provozuje se spise uz jen jako zajmova ¢innost. Rozmach
elektroniky a aplikace pocitatové techniky piinesl nové a pievratné mozZnosti.
V soucasnosti je k dispozici Siroka Skala pletacich stroji, které upletou uz prakticky
cokoli. D4 se fici, Ze s pleteninami se lze potkat tém&f na kazdém kroku. Siroké uplatnéni
maji pletené vyrobky v oblasti spodniho pradla, vrchniho oSaceni a doplnkd,
interiérovych textilii a obalové techniky. Rozsifené je téz vyuziti pletenin jako
technickych textilii v mnoha ruznych primyslovych odvétvich, napt. v zemédélstvi nebo
zdravotnictvi. Zpracovat je mozné opravdu velké mnozstvi riznych materiald, pouzivaji
se ptize jak z pfirodnich (bavina, len, atd), tak i chemickych vlaken (polyamid, polyester,
polypropylen, atd). Zvlastni skupinu niti, které¢ davaji textilii zajimavy charakter, tvoti
nité efektni. Jsou typické barevnym nebo plastickym efektem, ktery byl vytvoten jiz pti
piedeni, skani nebo uprave. Dalsi moznosti, jak pleteninu ozvlastnit a vtisknout ji osobity
charakter nabizi zpisoby vzorovani, formovani do roztodivnych tvarii apod. To vse

moderni technika a designéti vyuzivaji. [38]

Soucasna pletenina tedy neni jen praktickou zalezitosti v§edniho dne. Odévni vytvarniky
svadi ke zkoumani jejich moznosti az do krajnosti. Vysledkem jsou pak kreace, které 1ze
tézko pouzivat na bézné noseni, a které ani nejsou k vSednimu odivani ur¢eny. Odévni
navrharkou, ktera se pohybuje ve svété této extravagantni pletené mody, je Svédka Sandra
Backlund. Je znama ptfedevsim svymi nad¢asovymi pletenymi artefakty, které nabizi
novy pohled na estetiku pletenin. Jeji modely jsou nad¢asové. Diky tomu, Ze hojné
vyuziva plasticity a prostorového citéni, plisobi jeji modely téméf jako sochatska dila. I
diky tomu nejsou zavislé na modnich trendech. Moderni, originalni, ale béZné nositelné
jsou pletené modely Nihan Altuntas z Turecka. Jeji doménou jsou hlavné diamysiné

pouzivané plastické vzory.

V oblasti bytového designu je pletenina uplatnéna také vyraznym zptisobem. Jde o deky,

polstare, taburety, plédy ¢i jiné vyrobky, které jsou vétSinou soucasti kazdého interiéru.
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Christien Meindertsma - pletatka, ktera se vénuje tvorbé bytovych doplnku, zvolila
netradi¢ni zptsob pleteni. Pouziva obrovské jehlice, pomoci kterych ruéné plete taburety
(obr. 21) nebo koberecky. Dalsimi designérkami, které se vénuji tvorbé bytovych dopliki
Vv pletené podobé, jsou Claire-Anne O'Bryen nebo Melanie Porter. Obé se vénuji vyrobé
sedaciho nabytku, kazda ale pon€kud jinym zplisobem. Irska rodacka Claire-Anne
O’Bryen se inspiruje v pfirodnich tvarech, napt. ve vzhledu podmotskych koralt a
pracuje s pusobivym proplétanim, jak je vidét na obr. 22. Melanie Porter zase svoji
tvorbou demonstruje, ze pleteni Ize vyuZit nejen pro koncepci nového designu nabytku,
ale tfeba i pro zhotoveni nového potahu pro nabytek stary. Novy zivot tak dokaze

vdechnout nejen naptiklad kieslu, ale i staré lampé nebo hodinam (obr. 23). [42]

Obr. 23 Pletené taburety - Christien Meindertsma [43]
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Obr. 25 Pletené lustry - Melanie Porter [44]

30


http://www.claireanneobrien.com/
http://melanieporter.co.uk/

Prakticka cast

5 Vznik tématu

Uplné prvni impulz, ktery dal vzniknout myslence vytvofit vzory inspirované optickymi
klamy, se dostavil v prib¢hu projektu Technické univerzity v Liberci ve spolupraci
s prazskou Umélecko-prumyslovou skolou. V ramci tohoto spole¢ného projektu byla
usporadana takzvana letni Skola, pfi niz skupina studenti obou zminénych S$kol
navrhovala dezén uréeny do détského pokoje. K dispozici byly technologie, které
Technicka univerzita nabizi, tzn. pleteni, tkani, tisk a netkané textilie. M¢ osobn¢ lakalo
jak tkani, tak pleteni, ale jelikoz jsem jiz z minulych projekti méla s technologii tkani
zkuSenosti, zvolila jsem si pleteni. Mou prvotni ideou bylo navrhnout jednoduchy vzor,
ktery by Sel snadno aplikovat do pletené¢ formy. Neméla jsem tedy ambice vymyslet
komplikovanou kompozici, ale spiSe se zaméfit na jednoduché geometrické tvary, linky

a jasné barvy.

V pritbéhu vzniku prvnich navrhi jsem tedy jesté nevychézela z optickych klamt. Hrala
jsem si s barevnymi plochami, které jsem skladala do riznych obrazcl. Vyslednym
navrhem se stal vzor nazvany ,,cik cak® (obr. 26). Az po sejmuti ze stroje se ukazalo, ze
vzor pusobi 3D dojmem. Pravidelné stfidani vzdy dvou odstinl téZe barvy zapficinil
optickou iluzi navozujici plasticitu pfipominajici sklady. Tento efekt, ktery vznikl

V podstaté uplnou ndhodou, pfedznamenal téma této prace.

Hlavnim inspiracnim zdrojem se tedy staly optické klamy jako takové. Pojem optické
klamy je ovSem velice §iroky, a tak bylo potieba ho 1épe specifikovat. Byla vypracovana
reSerSe na téma optické iluze v umeéni a zakladni €lenéni (viz teoreticka ¢ast). To pomohlo
k utfidéni zakladnich pojmi a vypichnuti konkrétnich inspirac¢nich zdroju, které byly

nasledné¢ vyuzity pro tvorbu navrhi.
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Obr. 26 Prvni vzorek — ,,cik cak*

6 Tvorba navrhu

Hlavni pozadavky pro realizaci prvotnich navrhi ziistaly stejné jako u vySe zminovaného
projektu. To znamena Cisté linie, geometrické tvary a jejich transformace. Zakladni
myslenkou bylo vytvofit kolekei vzort, jejichz dezén bude inspirovan optickymi klamy.
Zaroven ale nebude nasilny pro pozorovatele. Nespliiovalo by to zamér vytvotit dezény
vhodné pro bytovy textil. Pfi vybéru bytového textilu hraje velkou roli barevnost, material
a samoziejm¢e samotny vzor. Pokud by byl vzor pro lidské oko piili§ naro¢ny, nebyl by

nejspis tak oblibeny. To vedlo k myslence pracovat s jednoduchymi prvky.

Cely proces vytvareni vzorl od prvnich navrhii az k t€ém kone¢nym byl zaloZen piedevsim
na pozadavku, aby byl ve vzoru znatelny onen o¢ni klam. Ne vzdy se to ov§em podatilo,
a tak postupné vznikaly dalsi a dal$i navrhy, které byly zalozené pokazdé na trochu jiném
principu. Tim vznikl urcity tvlrc¢i postup a vyvoj, diky kterému se nakonec dospélo

k finalni kolekei, ktera spliiovala pfedem dané pozadavky.
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Navrh €. 1 -, psanicka“

Tento ndvrh byl inspirovan sgrafitovou vyzdobou renesanc¢nich budov — tzv. psanicky.
Zamérem bylo zndzornit pyramidovou strukturu pomoci tii barev (napf. odstiny Sedé,
modré, atd.) a tim navodit dojem zdanlivého reliéfu. Bylo upleteno nékolik variant, ale
vysledek nespliioval oCekavani. Odstiny barev, které tvotily vzor, se nepodafilo propojit
do takové miry, aby bylo navozeno opravdu plastického dojmu. Navrh a realizace je vidét

na obrazcich 27 a 28.

Obr. 27 Navrh — ,,psanicka“

Obr. 28 Realizace — ,,psanicka*
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Navrh €. 2 — ,tkanina“

Tento vzor byl, jak nazev napovidd, inspirovany vzajemnym provazanim utkovych a
osnovnich niti ve tkanin€. Pomoci ¢tyt barev (od rizové pies ¢ervenou aZ po vinovou)
bylo ,,vystinovanim* dosazeno zdanlivého proplétani. V tomto navrhu (obr. 29, 30) se

podatilo docilit plasticity o néco 1épe.

Obr. 29 Navrh — ,,tkanina“
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Navrh €. 3 -, penrosetv trojuhelnik”
Navrh byl inspirovan jiz vy$e zminénym a popsanym tkzv. tribalem. V tomto piipadé
neSlo o navozeni plasticity pomoci skladby barev, nybrz byl pouZit jiz vymysleny

,herealny objekt*.

Obr. 31 Navrh - ,,penrosetv trojuhelnik*

N
i

i il ;

Obr. 32 Realizace - ,,penroseiv trojithelnik*
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Navrhy €. 4 — , kvadrova kompozice”

U této kolekce ndvrhi jiz dochazi k vybrani konkrétniho motivu, ktery je nadale skladan
do kompozic. Je zde patrna hra s pieklapénim a kopirovanim daného motivu, kterym se

stal kvadr.
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Obr. 34 Navrhy a Realizace - ,,kvadrova kompozice*

6.1 Finalni vzory

Na pletarné byl k dispozici sice Siroky vybér barevnych ptizi, ovS§em ne vZdy nabizel
pozadované barevné odstiny. Nakonec byla zvolena barevnd kombinace, kterad
nevyzadovala takové spektrum odstint, tudiz se dalo pohodIn¢ vybrat z toho, co bylo k
dispozici. Po ptedchozich zkusenostech bylo rozhodnuto oprostit se od ramujicich linii,
které ubiraly na plastickém dojmu. Nejdfive byl zvolen neutralni zaklad - kombinace
tmavé modré a zinkové barvy. Ten doplnila vzdy jedna ze tii barev (Cervena, Zluta,

zelend), ktera urcila celkovou barevnost daného vzorku.
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Finalni vzor ¢. 1

U prvniho vzoru bylo vyuzito jednoduchého opakovani kvadri, které na sebe vzajemné
navazuji. Je zde uplatnén klam oboustranné ubihajicich kvadru. Tento dezén je
pravidelny. Stal se v podstaté predlohou pro zbylé dva dezény, ve kterych dochéazelo uz
pouze K jeho transformaci. Pfi navrhu samotného vzoru musel byt bran zietel na
deformaci vzoru. Jelikoz zakladem — hlavnim prvkem ve vzoru byl ¢tverec, muselo se jiz
V prvotnim navrhu myslet na protazeni vzoru, které by bylo nezadouci. Néavrh a realizaci

prvniho findlniho vzorku vidime na obr. 35 a 36., barevné varianty na obr. 37 a 38.

Obr. 35 Navrh 1. findlniho vzoru Obr. 36 Realizace 1. finalniho vzoru

Obr. 37, 38 — Barevné varianty
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Finalni vzor €. 2

Vzor €. 2 vychazi ze vzoru €. 1. Byl vybran segment kvadru, jenz byl ndsledn¢ intuitivné

v

preklapén, obracen, piekryvan tak, aby vyslednd kompozice pusobila roztiisténym

dojmem. Opticky klam se chvilemi ztraci, ale o to je zajimavéjsi hledat ho. Na obrazcich

39 — 42 je vidét navrh a tfi barevné varianty.

Obr. 39 Navrh 2. findlniho vzoru Obr. 40 Realizace 2. finilniho vzoru

Obr. 41 a 42 - Barevné varianty
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Finalni vzor €. 3

Tento vzor uzavira kolekci. V tomto piipadé se jednd o opacny zpusob oproti vzoru €. 2.
Taktéz je pouzit segment ze vzoru €. 1, ale nyni jiz neni ,,roztistén®, nybrz seskladan do
pravidelné kompozice. Ukazka je na obr. 43 — 46.
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Obr. 43 Navrh 3. finalniho vzoru Obr. 44 Realizace 2. fin4lniho
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Obr. 45 a 46 -
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6.2 CAD systém pro programovani navrh(

Dnesni moderni systémy umoziuji rychlou pfipravu 1 komplikovanych vyrobkd.
Piipraveny navrh vzoru lze nacist do paméti pocitate pomoci riznych zafizeni, nebo je
mozné rovnéz vzor vytvaret piimo v pocitaci s pouzitim grafického programu a vhodného

vstupniho zafizeni.

Zékladni navrh vzdy nejdiive vznikl pomoci programu Malovani. Nasledn¢ byl tento
zaklad pieveden do softwaru SDS — ONE Kbnit Paint, aby mohl byt dale upraven. Tento
vzorovaci systém nabizi Sirokou Skalou potiebnych funkci a snadné ovladani i pro
uplného zacate¢nika. Je mozné vlastni nadvrh zvétsit nebo zmensit, vytvorit zrcadlovy
obraz, ménit barvy, opakovat motiv nebo jeho ¢ast, redukovat jejich pocet, opravovat
jednotlivé zobrazené body apod. Vyhodou jsou ovladaci prvky jako jednotka trackballu s
tlacitky, jez umoznuji soucasné pouziti obou rukou a tim zvysuji produktivitu. Principem
tohoto programu je naprogramovani vzoru pleteniny. Rozpis jednotlivych vazebnich
radku, rozpis vzoru pro jednotlivé pletaci systémy, pleteni rubni strany, stiidani vodici,
pfeveéSovani ocek apod. déla program automaticky. Nasledné se upraveny vzor pienese
do pletaciho stroje pomoci flash disku. Diky programu SDS — ONE Knit Paint bylo mozné
vzor upravit podle pozadovanych kritérii. Casto bylo vyuzivano naptiklad nastroje
kopirovani (opakovani motivu) nebo zamény barev (obr. 27). K samotnym vzorim bylo

nutné naprogramovat i kraje. Pfiklad programovani vzoru je vidét na obrazku 28.
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7 Pouiity stroj

Béhem celého procesu vytvaieni vzorkil a vysledného vzorniku byl pouzivan plochy
pletaci stroj japonské firmy Shima Seiki. Tento japonsky vyrobce pramyslovych,
elektronicky fizenych plochych pletacich strojii pasobi na trhu od roku 1962. V
sedmdesatych letech zacala tato firma vyrabét ploché zakarové pletaci stroje a vzorovaci
pocitacové systémy, v letech osmdesatych zapocala vyrobu tvarovaného zbozi, ktera je
nyni jiZ naprostou samoziejmosti. Firma neustale vyviji nové technologie a je tak na

pomysIném vrcholu v pletaiském pramyslu. [46]

Konkrétné byl vyuzivan model Shima Seiki NSSG 122 (obr. 29). Tento plochy pletaci
stroj umoziuje pleteni pii maximalni $itce 122 cm a rychlosti 1,4 m/s. Ta zavisi vSak na
déleni a podminkach pleteni. Volba jehel probiha Zzakarskym zplGsobem pomoci
elektromagnetu. Soucasti stroje je digitalni systém DSCS (obr. 30), ktery je povazovan
za jeden z nejvyznamnéjsich objevii moderniho pletafstvi @ umoziuje digitalni kontrolu
hustoty. Data se do stroje vkladaji pomoci flash disku. USB rozhrani je umisténo hned
pod ovladacim LCD monitorem, coz umoznuje uzivateli pohodli pfi vymén¢ dat. Srazeni
byva u pletenin zna¢né a je bézné, ze Sitka vyrobku je zhruba o 30 % kratsi nez usek

ltzka, na kterém vznikal. [46, 47]

Obr. 49 Shima Seiki NSSG 122 [46]

Obr. 50 Digitalni systém DSCS

43


javascript:BlokDisplay(5);
javascript:BlokDisplay(5);

Rozmérova stabilita pletenin byva Casto mala, coz znamena, Ze pleteniny snadno
podléhaji rozmérovym zménam. Ty se mohou projevit az po jisté dob¢ pouzivani, napf.

po prani apod. Nejstabilnéjsi je tzv. pIn€ relaxovany stav, tj. stav s minimalnim obsahem

vnitini deformacni energie.

Stacivost pletenin je projevem elastické deformace nité - energic akumulované v
pletenin€ od jejiho vzniku. Vyskytuje se predevsim u jednolicnich vazeb a u oboulicnich
pii velkém rozdilu v poctu licnich a rubnich ocek. Je ale mozné tomuto jevu predejit,
nebo ho omezit. U zataznych pletenin je mozné vytvotit neparatelny spodni okraj,

vhodny pro finalni pouziti bez dalsi upravy.

Ovsem zatazna oboulicni pletenina ma pfi stfidani licnich a rubnich sloupkii v poméru
1:1 spodni okraj vzdy neparatelny. Platinovy oblouc¢ek mezi licnim a rubnim ockem je
obtocen kolem nésledujiciho platinového obloucku. Pro zlepSeni vzhledu se ale do
pevného zacatku vklada tzv. duty tadek. Pivodné volny zachytny tadek, ve kterém
chybéji spodni vazné body (v porovnéni se fadkem uvnitf pleteniny neni zachytny fadek

provazan s predeslou niti), bude stacenim jednolicnich fadkl napnut. [39]
7.1 Zpusoby vzorovani v Zakarskych pleteninach

Zpiisob vzorovani zavisi hned na nékolika faktorech. Pozadovaného vzoru lze docilit
pomoci barev, vazeb, volbou materidlu a také podminkami pleteni. Vzor vznikd v
zéavislosti na vzorovaci ustroji, které se déli na skupinovou a individuélni volbu jehel. U
skupinové volby jsou jehly trvale rozdéleny do nckolika skupin, ptfi¢emz jehly z téze
skupiny prochdzeji stejnou zamkovou drahou a v fadku pleteniny vytvareji tentyz vzebni
prvek. U individudlni (tzv. Zakarové) volby lze pred kazdym tadkem zménit rozdéleni
jehel do skupin — vznika tzv. diskontinualni zakar. Tento zptisob umoznuje plést velké
zakarové vzory. Zatazné oboulicni pleteniny s individualni volbou jehel se podle

zpiisobu pleteni na licni a rubni strané déli nasledovné:

e Zataind oboulicni Zakarska s podkladanym licem (na rubni strané¢ je pouze jedna
barva a ocka a podlozené kli¢ky se v rizném poméru stiidaji)

e Zataznd oboulicni Zakarska s hladkym rubem (na rubni stran€ jsou vidét prouzky)

e Zatazna oboulicni zakarska s keprovym rubem (na rubu vznika tzv. Sachovnice)
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Lic je vzdy pleten podle pozadovaného vzoru, pficemz se urcity pocet fadklu dopliuje
na jeden fadek vzoru. Pro tuto praci byla zvolena vazba s keprovym rubem. Umoznuje
libovolné rozdé€leni jehel v fadku, tedy individualni volbu jehel. ZO vazby umoziuji
vytvaret jemné i vyrazné plastické vzory, plastické vzorovani je mozné kombinovat s

barevnym. [39, 45]

8 Pouzity materidl a udrzba

Pro upleteni vzorkt bylo pouzito akrylové ptize (PAN). Vyrobky z polyakrylonitrilu jsou
na omak velmi podobné vIng, proto se smésuje s vinou nebo se vina akrylovymi vlakny
zcela nahrazuje. Akryl ma vynikajici odolnost proti vlivim svétla, povétrnosti a
mikroorganizmim. Pevnost je niz$i nez u jinych syntetickych vlaken, tim se ale snizuje
sklon ke zmolkovani. Optimalni teplota pro zehleni hotovych vyrobk je 150-180°C. Jeho

pouziti je univerzalni: na vrchni oSaceni, pletené odévy, bytové textilie, pletaci prize. [48]
9 Uplatnéni finalnich vzorkd

Pro finalni kolekci dezénii byly pouzity tii vzory ve tiech barevnych kombinacich. Kazdy
vzorek je tedy vyhotoven ve tfech barvach a kazd4 barva ma zastoupeni vSemi tfemi
vzory. Tim je docilena Siroka kombinovatelnost. Diky této variabilité¢ 1ze dostat hned

nékolik mozZnosti, jak vytvofit kolekci o tfech produktech:

1. Ttirdzné vzory v jedné barvé (3 zptisoby — Cervena (obr. 51), zluta, zelena)
2. Tiirazné vzory ve tiech riznych barvach (3 zpisoby), obr. 52

3. Stejny vzor ve tiech riznych barvach (3 zplsoby)
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http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDmolkov%C3%A1n%C3%AD

Obr 51 1. varianta Obr. 52 2. varianta

Uplatnéni vzniklych dezént je bohaté. Hodi se naptiklad na interiérové dopliky, jako
jsou polstare nebo deky, stejné tak jsou vyuzitelné i v pletené modé na svetry, §aly, Cepice
apod. Vzniklé vzory by §ly také uplatnit v jinych textilnich technikach jako je tkani nebo
tisk.

Primarné v8ak byly dezény navrhovany pro bytovy textil. Na zakladé toho byla zhotovena
kolekce polstaia - dva taburety a jeden podhlavnik. Pro tyto tii vyrobky byla zvolena 3.
varianta (obr. 52), pouze v jiné barevné kombinaci. Na bo¢ni a spodni strany polstaia
byla pouzita pletenina bud’ v zinkové, nebo tmavé modré barve. Polstare byly zhotoveny
téz z akrylové piize a jako vypln byla pouzita molitanova drt’ (100% polyuretan). Je tedy
mozné hotové vyrobky prat v pracce pii doporucené teploté 30°C. Na obr. 53 - 58 je vidét

prabéh jejich zhotovovani.
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Obr. 53 — 58 Dokumentace tvorby polstaia
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Zaveér

Pfedmétem této prace bylo navrhnout dezén, popt. kolekci dezénd inspirovanou
optickymi klamy. Za vyuziti pletaiské technologic byl na zakarském stroji zhotoven
vzornik obsahujici tfi dezény ve tiech barevnych kombinacich. Vznikla tedy kolekce
vzorl, kterd splituje zadané téma optickych iluzi, ale zaroven tolik nenamahd zrak
pozorovatele. To byl diivod, pro¢ tyto vzory vyuzit v bytovém designu. Byly upleteny tfi
finalni vyrobky (polstare), které plisobi hravé a mohou byt zajimavym doplitkem

moderniho interiéru.

Nedilnou soucasti celého pracovniho procesu prace byla manipulace s plochym pletacim
strojem Shima Seiki a programovym ustrojim SDS — ONE Knit Paint. Seznameni se
S témito novymi pracovnimi postupy bylo obohacujici v mnoha smérech. Jak prohloubeni
znalosti z technologie pleteni, tak 1 ziskani zajimavych informaci tykajicich se optickych
iluzi dopomohlo zdafilému vysledku. Findlni vzory, které byly navrzeny by mohly

nepochybné splnit Giéel i v jiném, nejen textilnim odvétvi.
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