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1 Uvod

Fotografie - médium, které mne provazi zivotem jiz od narozeni, o pfislusnicich posledni
generace se da fici, Ze se fotografie stala standardem jejich kazdodenniho Zivota. V sou¢asném
informacénim véku se s fotografii setkdvaime dennodenné, at uz prostrednictvim socidlnich siti,
reklamy nebo jakéhokoliv jiného kanalu. Narodil jsem se na pocatku 90. let, v dob¢, kdy
digitalni médium teprve zacinalo prosakovat mezi béznou populaci. O par let pozdéji, kdyz
jsem se rozhodoval, jaké volnocasové aktivité se vénovat poté, co nam zrusili skautsky oddil,
jsem si zvolil pravé fotograficky krouzek. Docela jsem se tehdy tésil, Ze dostanu moderni
digitalni fotoaparat a budu moci zaznamenavat déni okolo sebe. Vedouci krouzku mé nadseni
zahy utal, nebot mi rekl, Ze mé bude ucit fotografovat na klasicky material. Dostal jsem do
ruky rusky Zenit a kinofilm FOMA 200 a byl jsem vysldn do terénu, abych fotografoval. Ten
den mé zdsadnim zptisobem ovlivnil a ja od té doby nedavam aparaty z ruky. Toto obdobi
trvalo asi tfi roky, nez ndm i tento krouzek zrusili. Vedouci krouzku byl natolik hodny, Ze mi
prenechal jeden ze svych pristrojt, Fujicu ST605. Aparat byl vyroben v Japonsku v 70. letech a
byl ve vyborném stavu, pokud tedy pominu vadu cocky, kterou jsem po letech odstranil

vyménou objektivu.

Na stfedni $kole jsem vénoval fotografii svou maturitni praci z vytvarné vychovy a obstal jsem
na vybornou. Na téma ,,Jsem krdsnd, Zddouci a ctim tradici* jsem nafotil staré Zeny stylizované
do subkultur punku, ema, diska a heavy metalu. Chtél jsem sarkasticky nastavit zrcadlo
soucasné generaci, ktera generaci prarodi¢i casto opovrhuje. V humorném a satirickém
duchu se nese celd ma tvorba vcetné mé praktické bakalarské prace. S nazvem Playboy

parodovala obalky panskych casopist.

O tématu své diplomové prace jsem se rozhodl relativné spontdnné po rozhovoru se svym
kamaradem. Rozebirali jsme osobnost Miroslava Tichého, jeho pfinos fotografii a veskery ten
humbuk, ktery okolo néj byl a vlastné stale je. Zastavam nazor, Ze Tichy prispél fotografii, a¢
svym vlastnim, lehce zvracenym zptisobem. Pivodné jsem chtél rozpracovat fenomén ,,selfie”,
to mi vSak pfitelkyné vymluvila. Stézoval jsem si, Ze bych chtél v hodinach vytvarné vychovy
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uzit i fotografie, ale nejsem si jisty, jak by se k tomu klonili Zaci, ktefi diky mobilim a
tabletim ,,stfileji“ fotky denné. Navrh jednoho z mych kamaradi byl docela pfimocary: ,, Tak
jim pribliz klasiku.“ A pravé v tomto momentu se zrodila myslenka vyrobit si fotoaparat ve
vyuce. Ne jenom klasickou, dirkovou komoru, ale fotoapardt se spousti, ktery by m¢l
nastavitelny cas zavérky i objektiv s nastavitelnou clonou. Od toho jsem viak nakonec upustil,
nebot jak jsem zahy zjistil, je to zalezitost technického razu velmi slozitd a prakticky

neproveditelna béhem vyucovacich hodin.

V prvni casti prace se zabyvam vznikem klasické fotografie, Tato cast by méla slouzit jako
uvod do historie. Popisuji zde, které objevy mi pomohly svyvojem vlastntho aparatu

a k jakym cvicenim a postfehiim mé dovedly.

V druhé casti popisuji postup, jak si tento aparat vyrobit, a pfiddvam vlastni postiehy, ¢i
upozoriiuji na fadu uskali, kterd nds mohou pfi praci s dirkovou komorou potkat. Dale
uvadim zpilisoby vyvoldvani negativii, at uz pomoci klasické vyvojky, ¢i alternativni cestou
spolu s podrobnym popisem celého procesu. Redim také, jak filmy sprévné archivovat, aby
nedoslo ke znehodnoceni negativu. Nésledné uvadim, jak po vyvolani a ustdleni filmy dostat
do formy pozitivu a jakymi moznymi zptisoby je prezentovat, at uz klasickou formou zvétseni
negativu na pozitiv, ¢i mnou zvolenou skenovanou cestou. V posledni ¢asti prace uvadim sérii

snimki, vytvofenych timto typem fotoaparatu.



2 Prvopocatky fotografie

Pocatek fotografie Ize hledat jiz ve starovéku a daldi vyvoj ve stfedovéku, kde v oblasti optiky
ucinili tehdejsi filosofové a védci fadu objevil. Tyto malé kriicky vedly v 18. stoleti k vyndlezu

fotografie a ke snaze zachytit realitu jinak, nez pomoci barvy nebo tesdni do mramoru.

2.1 Camera obscura - opticko-fyzikalni pocatky

Jak pise Ludovit Hlavac¢ ve své knize Dejiny fotografie: Prvni zdznamy pochdzi od feckého
filosofa Aristotela (384-322 pf. n. 1.), ktery takto pozoroval zatméni slunce. Aristoteles si
tehdy vsiml, ze ¢im je otvor mensi, tim je promitany obraz ostfejsi. (Hlavac, 1987, str. 15)

Tento jev souvisi s hloubkou ostrosti a difrakci svétla, oba jevy jsou popsany dale.

V dal$im odstavci Hlavac pise: Poté, az v 11. stoleti, se timto jevem opét zabyva arabsky
matematik a pfirodovédec Abu Ali Alhazen Ibn al Haitham z Basry (956-1038), ve své knize
o optice popisuje obdobny zptlisob jako Aristoteles. Alhazen také pozoroval zatméni slunce.
Dodava zde v$ak poznamku, ze pokud je dirka dostatecné mald promita se nam srpek mésice
prechazejictho pres slunce, jakmile se vSak dirka zvétSuje, obraz se rozostfuje, dokud

nenabude stejného tvaru, jaky ma dirka. (Hlavac, 1987, str. 15)

Dejiny fotografie dale uvadi: Leonardo da Vinci popsal princip a praci s camerou obscurou
v dile Codex Atlanticus asi z roku 1500. Da Vinci své rukopisy vsak casto Sifroval, a navic psal
starou formou italstiny zprava doleva, takZe jeho prace o technice, mezi nimiz byl i popis

camery obscury byly rozlustény az v 18. stoleti. (Hlavac, 1987, str. 15)

Podle Toma Anga o dvé stoleti dfive pred Aristotelem objevuje princip dirkové komory
¢insky filosof Mocius'. Dava ji nazev ,uzamcena pokladnice®, a to pravdépodobné proto, ze
po otevieni dvifek obraz zmizi. Ibn al Haitham rozebral cely princip dérové komory
a demonstroval zakladni vlastnosti svétla, napriklad to, Ze se pohybuje v pfimkach. (Ang,

2015, str. 16)

! Mocius - nékdy uvadén jako Mao’C, Moci ¢i Mo Ti



To ze se svétlo pohybuje v pfimce, je dle mého nazoru dosti dilezity objev. Svétlo odrazené od
predméta se lame skrz hrany dirky (ohnisko) a promita prevraceny obraz na protéjsi sténu.
Tento vyjev md zachovany jak barvy, tak perspektivu. Toto je velmi bézny experiment, kterym
se dd zakim demonstrovat, jak vlastné camera obscura funguje. Pokud mdme pfistup
k mistnosti s okny, staci ji jednoduse zatemnit, at uz cernym papirem, ¢i tmavou latkou. Tma
nemusi byt uplna, Sero poslouzi také dobfe, obraz vsak nebude tak viditelny. Pokud jsou okna
zastfena napf.: Cernym papirem, staci do jednoho z nich udélat Spendlikem malou dirku. Na
protéjsi sténu se promitne prevraceny obraz venkovniho svéta se vSéemi zachovanymi barvami
(jak miazeme vidét na obrazku ¢. 1). Postupnym zvétSovanim dirky mtizeme demonstrovat

stejny jev, jako Alhazen, totiz Ze zvétSujici se dirka obraz rozostii.

\ :

Wi I

H‘\ r

Obr. 1 - Camera obscura
Hlava¢ déle pise: Sestnicté stoleti se line v duchu vylepsovéni kamer, vétdinou ptidanim
soustavy Cocek, aby se tak dosdhlo zostfeného obrazu. Optickymi zakonitostmi se zabyvali
Girolamo Cardano, Giovanni Battista della Porta, Egnatio Danti ¢i Daniello Barbaro. Pravé
Barbaro kromé navrzeni vhodné soustavy ¢ocek upozornil i na dilezitost malého otvoru ve
stredu a jako prvni tak ve své knize La pratica prospettiva (1568) popsal dilezitost clony a jeji
vliv na hloubku ostrosti. Barbaro upozornil, Ze takto stvorend kamera velmi vérohodné

kopiruje promitané predméty, véetné barev, a je tedy idedlni k vytvafeni obrazt.. Roku 1620
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vyuzil téchto znalosti Johannes Kepler pri zeméméric¢skych pracich v Hornim Rakousku.
Zkonstruoval si prvni pfenosnou cameru obscuru s konkdvni a konvexni cockou, které

umoznovaly zvétsovani a zmensovani promitaného obrazu. (Hlava¢, 1987, str. 16-17)

Jak si mGzeme v Hlavacové textu vSimnout, kamery byly do té doby pouze statické. Teprve
Kepler prisel na zptisob, jak tohoto jevu vyuzit i jinak, nez pfi pozorovani zatmeéni slunce ¢i
promitani krajiny. I kdyz se uz jednd o pfenosnou kameru, stle to je$té neni kamera kapesni,
tedy takovd, jakou jsem chtél vytvorit. Jak fikd Hlavac: Jednalo se o stan se zabudovanymi

¢ockami a zrcadlem. (Hlava¢, 1987, str. 16)

Dle Toma Anga navazal na Keplera jesté Sir Isaac Newton, ktery pomoci pokusii ve svém
domé stanovil principy tvoreni barev. To bylo pozdéji dilezité pro objev a vyvoj barevné

fotografie. (Ang, 2015, str. 16)

Myslim, ze 18. stoleti jiz nepfidalo camere obscure nic nového, kromé jejich rznych velikosti.
A jak i Hlava¢ dodava na konci kapitoly: Zbyvalo uz jen pockat, kdy tento vyndlez spoji své
sily s jinou oblasti pfirodnich véd, a to chemii. Nez vSak nékdo umisti pfed matnici papir s

fotocitlivou vrstvou, ubéhne necelé stoleti. (Hlavac, 1987, str. 17)

Vsechny tyto historické poznatky mi byly vcelku zndmy, takZe jsem nezacinal uplné od piky. I
presto mé v tomto bodé ¢ekalo jedno z nejvétsich tskali pti vyrobé dérové komory. Potieboval
jsem zjistit, jaka bude vzdalenost mezi dirkou a filmem, na ktery budu exponovat. Bylo nutné,
aby svétlo dopadlo na celou plochu 35 milimetrového filmu, ktery je daleko mensi nez tfeba
film svitkovy. Nahradil jsem tedy objektiv starého apardtu c¢ernym papirem, udélal do néj
dirku velikostné nékde mezi 0,7-1 mm a vyfotografoval par snimkd. Po vyvolani jsem zjistil,
ze vzdalenost od dirky odpovida velikosti promitnuti. Mzeme tedy Fici, Ze dirka o velikosti 1

mm promita kruhovy obraz o priméru 3,5 mm, pokud je matnice od dirky 3,5 mm vzdalena.
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2.2 Chemické pocatky

Jak jsem psal jiz v predchozi podkapitole, pro fotografii se stal osudovym stfet chemie
a optiky. Vyvoj chemie ve fotografii se nezastavuje ani v dnesni dobé, kdy v drtivé vétsiné
prevlada fotografie digitdlni. Pfesto se na trhu objevuji nové svétlocitlivé emulze, napfiklad
fotoapardty Instax a jejich instatni filmy* ¢i produkty vzkiiSeného fotografického gigantu
Polaroid Corporation. I jd jsem se potfeboval sezndmit s riznymi typy svétlocitlivych vrstev a

chemii, abych mohl najit idealni cestu k nejlevnéji vytvorené dirkové komofre.

Hlavacovy Dejiny fotografie uvadi: Principy fotografie spocivaji na zdkladnich ptirodnich
zékonech, fyzice a chemii, s niz se kazdodenné setkavame, ale skoro je nevnimame. Materidly
podléhaji zkaze, méni svou strukturu, tvar a barvu. St¥ibro zase na vzduchu vlivem casu Cerna,
oxiduje. AZ do 17. stoleti se ¢ernani stfibra neprikladalo svétlu, nybrz vzduchu, jak pise ve své
knize Experimenta et considerationes de coloribus® (1663) anglicky védec Robert Boyle.

(Hlavac, 1987, str. 13)

Tom Ang vknize Fotografie: Velké obrazové déjiny pise: Roku 1602 italsky alchymista
Vincenzo Cascariolo vystavuje sulfid barnaty svétlu, ¢imz otevird dvere k experimentiim se
svétlocitilivym materidlem. Jak sam dodava, zakladni premisou dalsi prace se svétlocitlivym
materidlem je vyvraceni faktu, Ze svétlo je zavislé na teploté. To se dle Anga povedlo Johanu

Heinrichu Schulzovi roku 1724 na dusi¢nanu stfibrném. (Ang, 2015, str. 16)

Hlavac¢ naopak uvadi: Johan Heinrich Schulze uskute¢nil prvni experimenty se solemi stfibra,
kdyz se roku 1725 pokusil vyrobit svitivy fosfor. Pouzil smés kiidy a lucavky kralovské?,
pficemZ tato smés reagovala a zcernala, nebot kyselina lu¢avky ndhodou obsahovala malé
mnozstvi stfibra. Tento pokus navic probihal u okna, kterym dovnitf svitilo slunce, coz cely

proces urychlilo. Schulze zjistil, Ze mu pod rukama bild smés riizovi a poté fialovi. Védec si

? Instantni film - film, po jehoZ expozici okamZité probéhne i vyvolani a ustédleni

3 Experimenta et onsiderationes de coloribus - v ptekladu Zkousky a pozorovdni barev
4 Lucavka kralovska - vysoce reaktivni kyselina, uzivana k rozpousténi vzacnych kovii, smés kyseliny dusi¢né a

kyseliny chlorovodikové v poméru 1 : 3
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zde stanovil dvé hypotézy: barva byla zménéna bud vlivem svétla, nebo tepla. Uc¢inil tedy dalsi
pokusy, kterymi si své domnénky chtél ovérit. Prvni pokus zkousel opakovat pfi rozpaleném
krbu, smés v§ak na teplo nereagovala, kdyz vSak byla zkumavka vracena na okenni parapet,
smés se opét zbarvila. Schulze tedy pfipravil novou smés, zkumavku oblepil neprisvitnym
papirem, do kterého vyrezal negativy pismen. Po osvitu slunecnim svétlem se kfida zbarvila
pouze v mistech, kam svétlo dopadlo, avSak po zamichdni se vysledny obraz rozplynul. Kdyz
pozdéji vyzkouSel vlucavce rozpustit pouze samotné stfibro, tekutina zcernala. O téchto
pokusech napsal roku 1727 v Rozpravdch cisafské akademie v Norimberku. Tyto experimenty

se roz§irily pouze jako spolecenskd hra pro bohaté. (Hlavac, 1987, str. 13)

Jednalo by se o pékny pokus, ktery by studentiim mohl demonstrovat svétlocitlivost materialu,
bohuzel je v8ak lucavka kralovska natolik Zirava tekutina, Ze je manipulace s ni doporucena

pouze odbornikim.

Jak déle Hlava¢ uvadi: Na Shulzeho poznadmky navazuje o pér let pozdéji Carl Wilhelm
Scheele, ktery experimentuje se soli chloridu stfibrného. Zjistuje, Ze fialové paprsky
slune¢niho spektra zptisobuji ¢erndni sttibra daleko rychleji nez ostatni barvy. Zaroven také
zjistil, Ze chlorid stiibrny se ve ¢pavku’® jiz nerozpousti. Tento poznatek vsak zlstal dlouho
zapomenut, a proto nepomohl urychlit vyvoj fotografie. (Hlava¢, 1897, str.

13-14)

Jak velkym a nevyzpytatelnym zptsobem ptisobi svétlo na stfibro ve fotografickych papirech
lze demonstrovat jinym jednoduchym pokusem. Na zacatku dne staci polozit papir na dobfe
osvétlené misto, tfeba okenni parapet, a ¢ast papiru prekryt neprasvitnym objektem. Druhy
den nebude neprekryta ¢ast papiru bild, ale svétle nachova az fialova. To je prvni dikaz, ze
stiibro se svétlem reagovalo. Fotopapir vymdachdme ve vyvojce a ustdlime, uvidime abstraktni

obrazce, které zde zanechalo svétlo a stiny.

> Cpavek - amoniak neboli azan, toxicky, zasadity plyn

13



Ve své knize Hlavac dale pise: Na poli experimentti je rovnéz dulezité badani Jeana Senebiera.
Senebier ve svém spise Mémories physico-chimiques sur l'influence de la lumiére soliare® pise o
zkoumani riznych spekter barev a case, ktery je potreba k projeveni vlivu téchto barev na
stiibro; tato $kala se pohybovala od 15 sekund pro fialové paprsky, az po 20 minut u barvy
Cervené. Taktéz objevil plisobeni svétla na nékteré Zivce - ty ménily nejen svou barvu, ale i

konzistenci. Od téchto pokust se posléze odrazil Nicéphore Niépce’. (Hlavac, 1987, str. 14)

Cervené svétlo se diky tomuto objevu zacalo pouZivat v temnych komorach. S timto jevem se
setkdme i v dalich kapitolach praktické ¢asti. Pfi manipulaci s kinofilmem je dilezité predejit
druhotnému osvitu, ktery by mohlo zpuasobit i cervené svétlo, jelikoz halogenidy stfibra
vkinofilmu na néj reaguji. Oproti tomu stiibro obsazené ve fotopapirech nereaguje

s Cervenym svétlem prakticky viibec, proto je pod nim manipulace bezpe¢na.

Dejiny fotografie dale uvadi: Thomas Wedgwood se priblizil chemicko-optickému zpracovani
obrazu, na konci 18. stoleti se snazil vytvofit obrazy chemickym zptsobem tak, Ze napustil
papir nebo ktzi roztokem dusi¢nanu sttibrného, na ten polozil sklenénou desku a na ni riizné
predméty, brouky ¢i rostliny. Expozice probihaly na dennim svétle v rozmezi dvou minut az
nékolika hodin, osvit probihal ve stinu. Tyto fotogramy sice mohly byt pozorovany pfi svétle
svicky, ale i presto postupem casu zcernaly. Wedgwood se tyto obrazy snazil zhotovit i za
pomoci camery obscury, ale oslabeni paprskd pfes malou dirku nemélo na svétlocitlivou
vrstvu dusi¢nanu zadny efekt. Se svymi pokusy seznamil svého pritele Humpreyho Davyho,
ktery poté spolu s Wedgwoodem publikoval stat v Journal of the Royal Institution®. V tomto
védeckém clanku uvefejnili vSechny Wegwoodovy poznatky obohacené o Davyho
experimenty s mikroskopem a faktem, Ze chlorid stfibrny je daleko citlivéj$i nez dusi¢nan

stiibrny. V zavéru zpravy je uvedeno, Ze fotografické obrazy lze vyhotovit, ale nelze je

6V prekladu: Fyzikdlné-chemické rozpravy o viivu slunecniho svétla (1782)
"Nicéphore Niépce- prvni védec, ktery vytvofil trvaly fotograficky snimek
¢ Clének vysel pod nazvem: Zprdva o metodé, jak kopirovat malby na skle a zhotovovat siluety piisobenim svétla

na dusicnan sttibrny, vyddno T. Wedgwoodem, s pozndmkami H. Davyho, profesora chemie na Royallnstitution
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prozatim uchovat. Zde je na s$kodu, ze se cesty Wedgewooda a Davyho neprotnuly
s C. W. Scheelem, ktery objevil fixaci ¢pavkem. Objev fotografie totiz mohl byt pfipisovan jim.

(Hlavac, 1987, str. 14-15)

Zminéné fotogramy jsou taktéz zajimavym produktem fotografie. Kromé Wedgewooda, ktery
je vytvarel bez jakéhokoliv uméleckého zdméru, se jimi zabyvali napiiklad surrealisticti
umélci. Jak uvadi Tom Ang: jednim z nejlepsich surrealistti v oblasti fotografie ziistava Man
Ray, ktery mimo fotogrami, jez lehce narcisticky nazval po sobé ,rayografy®, objevil i
moznost solarizace tisku. (Ang, 2015, str. 144-146) Fotogram je osviceny fotograficky papir,
na ktery jsou pred osvitem umistény, ¢i béhem osvitu pridaviany predméty. Vhodnym
nacasovanim a posouvanim predmétd mohou vznikat abstraktni obrazy, vzdy se ale bude
jednat o ,,obtisk” pfedmétti, které jsme na papir polozili. Osvitova doba se muize lisit, ale pri
plné oteviené cloné zvétSovaku bohaté postaci patnact sekund. Ve chvili, kdy chceme
s predméty hybat a docilit i Sedych odstinti, bychom méli pocitat s nékolika vtefinami,
popripadé suzavienim clony na vy$si clonové cislo. Tento experiment lze provadét i bez

zvétsovaciho pristroje, pouze za piitomnosti slune¢niho svétla.
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Obr. 2 - Rayography (spirale) Obr. 3 - Dandelion

Gilles Louis Chrétien navazal na Albrechta Diirera a vyuzil jeden z jeho nakrest
»zobrazovacich pristroji“. Vyvinul grafickou techniku physionotypii®’, kterou zpracovaval
portréty z profilu, jez tehdy velmi ziskaly na popularité, pise Hlava¢ a dale pokracuje:
Poslednim vyzkumnikem pred Niépcem je William Hyde Wollaston, vynalezce camery
lucidy™. Jednalo se o obycejny sklenény hranol, pfipevnény nad kreslici podlozku. Wollaston
pozdéji Niépcemu dodal cocku na spravné zaméfeni svétla na jeho svétlocitlivou vrstvu.

(Hlavac, 1987, str. 17)

® Physionotypie- grafickd technika, silueta je vyleptavana do médi a poté lisem tisknuta a reprodukovana,
nékterymi historiky fotografie vnimana jako predchtdce fotogramt

10 Cameralucida- svétla komora
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Stroj na siluety

Obr. 4 -
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3 Rana fotografie

Za prvniho fotografa je obecné povazovan Nicéphore Niépce. Ludovit Hlava¢ o ném
v Dejindch fotografie piSe: Niépce a jeho bratr zacali béhem svého pobytu v Sardinii délat
pokusy s fotochemickym vytvafenim obrazu. O této praci je pouze zminka v korespondenci
mezi bratry. Teprve az kdyZz se vritili do rodného sidla Gras v Chalon-sur-Saone, se zacali
znovu vénovat védé. Claude zacal vytvaret a zdokonalovat motory, Nicéphore studoval novou
formu tisku - kamenotisk'. Ten se stal v té dobé ve Francii velmi populdrnim a rozsifenym.
JelikoZ Niépce nebyl zru¢nym kreslifem, snazil se kresbu prenést na kdmen fotochemickou
cestou. V roce 1816 Niépce navazuje na Senebierovy experimenty z roku 1793 a kombinuje
cameru obscuru a svétlocitlivy papir. Kamera byla malicka (3 x 3 cm), bylo ji vSak vytvofeno
nékolik snimki a na nékterych z nich se je$té na konci 19. stoleti daly rozpoznat detaily.
Bohuzel v této dobé jesté Niépceho védéni nezahrnovalo ustalovaci proces, proto také
zanechal pokusii s chloridy stiibra a zacal experimentovat s jinymi slouceninami. Takto se
dostal k asfaltu, ktery vlivem svétla tvrdne; roztok asfaltu v petroleji natiral na sklenéné desky,
na které pak kopiroval prasvitné rytiny, napf. portrét papeze Pia VIIL., ktery se vsak
nezachoval. Sklenéné desky ¢asem nahradil litografickym kamenem, a i ten pozdéji vymeénil za

zinkové platy. (Hlavac, 1987, str. 21-25)

Obr. 5 - View from the Window at Le Gras

llKamenotisk - litografie, jedna se o tisk z plochy; na vdpenec je mastnou tu$i nanesen obraz, vniknout tak dvé

plochy, jedna ptijimd vodu a druha ji odpuzuje, tisk tedy funguje na odpudivosti vody a mastnoty
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Kniha Toma Anga Fotografie: Velké obrazové déjiny vsak uvadi nasledujici. Niépcemu se po
nékolika letech prace, v roce 1826, podarilo na kameni s asfaltovou vrstvou vytvofrit obraz,
ktery byl donedavna povazovan za nejstarsi fotografii. Snimek zachycoval pohled z jeho
pracovny v Gras na dvlr a bo¢ni kiidlo domu. Ani ten se vSak nedochoval, proto byl
donedavna za nejstarsi dochovanou fotografii povazovan obdobny motiv, Pohled z okna v Le
Gras. Statek v Gras- dvur, kfidlo domu, hrusen vpozadi, a to ve zachyceno z okna jeho
pracovny. Tato na druhy pokus vytvofend fotografie (1826) je zachycena na cinové desce o
rozmérech 163 x 203 mm, citlivou vrstvou je asfalt (viz obr. 5). Expozice trvala celych osm
hodin. Béhem této doby samoziejmé slunce urazilo po obloze velky kus cesty, proto miizeme
na fotografii vidét nelogicky rozmisténé stiny, které budova vrha po obou stranach. Vrstva
asfaltu vlivem svétla ztvrdla a zbarvila se do bila, naopak ¢asti tmavé jsou tvofeny podkladem
cinové desky. Tyto tmavé (neosvétlené) casti byly nakonec smyty koupeli v levandulovém oleji

a terpentynu. (Ang, 2015, str. 20)

Ang ve své publikaci mluvi o nové prvni fotografii, o které Ludovit Hlava¢ pochopitelné v roce
1987 nemohl védét. Dle Toma Anga byla totiz v roce 2002 nalezena jesté starsi Niépceho
fotografie vytvofena technikou heliografie. Jednd se o heliograficky tisk holandské rytiny ze
17. stoleti, kterou Niépce reprodukoval roku 1825. Fotografie zachycuje chlapce vedouciho
koné (obrazek ¢. 5) a byla francouzskou vladou prohldsena za ,narodni paméatku® a poté

odkoupena Narodni knihovnou v Pafizi za 450 000 euro. (Ang, 2015, str. 18)
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Obr. 6 - Chlapec vedouci koné

Hlava¢ dale pise: Roku 1827 navstivil Niépce svého bratra Clauda v Anglii, ktery se zde usadil.
Nicéphore se snazil predvést sviij vynalez britské Royal Society™. Potteboval hlavné finan¢ni
podporu, nebot experimenty presdhly i jeho finan¢ni moznosti. Z opatrnosti vsak neuvedl
podrobnosti svého vyndlezu, a proto jej krdlovskd spolecnost neprijala. Niépce tedy svou
techniku nazval heliografie”?, umoznovala vytvaret graficky otisténé kopie. Nakonec vsak byl
nucen podepsat dohodu o spolupréci s Louisem ]. M. Daguerrem, nebot finance, véritelé, ale i
bratrova smrt mu ubirali na sile. Pfesto vSak jesté ve své samostatné éfe vynalezl irisovou
clonu", harmonikovy vytah na kamefe a na snimcich zvysil kontrast pomoci vyparu jodu. 14.

prosince 1829 tedy podepsal spolupraci s Louisem J. M. Daguerrem a spole¢nymi silami se

12 Royal Society — Royal Society for the Improvement od Natural Knowledge, britska spole¢nost pro podporu
védy, zaloZena r. 1660
BHeliografie - z feckého helios - slunce, graphein - kreslit; nékdy téZ nazyvana niepceotypie

4Trisova clona - kruhové forma clony
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snazili zdokonalit vynalez heliografie. V této dobé byl Daguerre znamy paftizsky malif, ktery
maloval i za pomoci camery obscury tzv. dioramy" pro své divadlo. Uz roky se snazil prijit na
zptisob, jak zachytit promitané obrazky jinak nez rukou. Experimentoval tieba s chloridem
stiibrnym, nedopracoval se vSak k uspokojivym vysledkéim. Ani s Niépceho pozndmkami se
mu dlouho nedafilo pfijit na zlepseni. To pfiSlo az v roce 1835, kdy se mu povedlo vyvolat
latentni obraz pomoci par rtuti. Navic dobu osvitu zkratil z nékolika hodin na péar desitek
minut. O dva roky pozdéji, v roce 1837, objevil jesté fixacni ucinek obycejné kuchynské soli.
Jelikoz mél na vynélezu vétsi, moznd az lvi podil, pojmenoval jej podle sebe — daguerrotypie.
Jeji podrobny popis publikoval v Historique et description des procédés du daguerréotype et

dudiorama®®. (Hlavac, 1987, str. 26-27)

V nasledujicim odstavci Hlava¢ rozebira daguerrotypicky postup: V daguerrotypii tedy
skloubil v8echny predchozi poznatky. Médéna desticka se postiibfila a ndsledné zcitlivéla
parami jodu, expozice probéhla za pomoci camery obscury, vysledny snimek se vyvolal za
pomoci par rtuti a ustalil roztokem chloridu sodného. Takto vytvofené obrazy vsak byly velmi
nachylné na poskozeni okolnimi vlivy, jakykoliv dotek, proud vzduchu ¢i dlouhodoby osvit jej
mohl smazat, proto se fotografie kryly jesté vzduchotésné instalovanym sklem a posléze

uchovavaly ve svétlotésném pouzdre. (Hlavac, 1987, str. 27)

Jak mtzZeme z textu vyvodit, v pfipadé daguerrotypie vznika pozitiv okamzité, bez nutnosti
procesu vzniku negativu, tedy tak, jak jsme na to zvykli u soucasného mokrého vyvolavaciho
procesu. Demonstrovat to mizeme tak, Ze do dérové komory umistime namisto kinofilmu
fotograficky papir. Timto pokusem si muZeme nejen ovéfit, jestli dirka prosvita, ale také
ukadzat, jak zhruba daguerrotypie vznikaly — pokud tedy pomineme, Zze nam na papife vznikne

negativ promitané reality.

15> Diorama - prostorovy model, ktery dotvéii divadelni scénu, architekturu ¢i mize stt jako samostatny objekt
16 Historique et description des procédés du daguerréotype et dudiorama - Déjepis a opis postupu daguerrotypie

a dioramy
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Ludovit Hlava¢ dale vknize pokracuje: Daguerre chtél sviij vynalez vyuzit obchodné za
asistence Niépceho syna Isidora. Prvni akce se vak nepodafila, o produkt nikdo nejevil zajem.
Louise se tedy rozhodl daguerrotypii nabidnout francouzské vladé, s ¢imz mu dopomohl
poslanec a tajemnik akademie Dominique F. Arago. Ten roku 1839 na zasedani Akademie véd
v Pafizi prezentoval Daguerrtv objev, a nakonec navrhl vladé odkoupit jej. Po nékolika
mésicich tézkosti, kdy napfiklad vyhofelo Daguerrovo diorama, prichdzi svétla chvile - 19.
srpna 1839 je daguerrotypie odkoupena francouzskym statem, aby mohla byt darovana svétu.
Louis a Isidor dostavaji od krale dozivotni penzi 6000 a 4000 frankti mési¢né a fotografie je
tedy oficialni, a hlavné vefejné piistupné. Ucinek snimka byl velmi silny, podobné euforie se u
divdkd jiz nikdy neopakovala. Velkd $kdla tont, relativné kratky cas expozice a fakt, ze
daguerrotypie nevyzaduje nijaky kreslifsky talent a je nezavisla na kazdodenni zru¢nosti, byl
vyrazem vseobecného udivu. Navic ve probihalo jen diky svétlu a chemickym reakcim, to
bylo pro vétsinu lidi naprosto dechberouci. Daguerre se poté jesté¢ snazil zainteresovat
obchodné ve vyrobé. Spolecné se svym $vagrem zacal vyrabét aparaty, nadoby na rtut a jod,
lihové lampy a mnoho dal$iho néacini nezbytného pro zhotoveni fotografii. Kazdy z aparati
mél své vyrobni ¢islo a navod k pouziti. Jen za prvni rok vysel ndvod v tficeti vydanich a

prekladech do mnoha jazykd - zdjem byl obrovsky. (Hlavac, 1987, str. 26-28)
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Obr. 8 - Louis Daguerre

O dalsim osudu Daguerra Hlava¢ pise nasledujici: Sam Daguerre uz v$ak po prodani patentu
nefotografoval, vétsina jeho praci pochazi z doby pred rokem 1839. Nékdy ve 40. letech 19.

stoleti je$té vytvoril par daguerrotypii na dvore svého domu, vice se vSak vénoval tvorbé
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dioramat. Daguerrotypie Zila dal svym vlastnim Zivotem. Jeji proces uchvatil nejen umélce a
védce, ale i vétSinu spolecnosti. Obrazky fascinovaly svoji presnosti, vérnosti a ostrosti,
mnozstvim valér'” i podrobnostmi a detaily. Zprdva o daguerrotypii byla tiSténa ve vsech
novindach svéta- jak v Evropé, tak v Americe. Vynalezci a védci z celého svéta se zacali ozyvat a

néarokovat si prvenstvi objevu. (Hlava¢, 1987, str. 28)

Hledal jsem zptisoby, jak zakam pfibliZit dlouhé expozice, které s daguerrotypii tizce souvisi a
na internetu jsem narazil na pojem Solarografie'®. Jedna se o ultra dlouhé expozice, které
pfesahuji fady mésict i let a zaznamenavaji drdhu Slunce. Tato myslenka mé zaujala, hlavné
z hlediska dlouhodobého $kolniho projektu, a proto jsem hledal dal. V internetovém casopise
Polarographu se timto tématem zabyval fotograf Zdenék Valach. Ten piSe, Ze se jedna o
relativné novou fotografickou techniku, prezentovanou poprvé na workshopu Profile 2002
v Polsku. (Valach, 2017a) Dilezitym prvkem polarografie je samoziejmé camera obscura,
zdznamovym materidlem fotograficky papir. Podrobny postup vysvétluje ve svém videu
fotograf Justin Quinnell. Na vyrobu solarografické dirkové komory pouzijeme hlinikovou
plechovku. T¢é pomoci otviraku odstranime vr$ek, nddobu vymyjeme a nechame vyschnout.
Mezitim se z neprasvitného ¢erného papiru vysttihneme kruh, odpovidajici vrsku plechovky.
Knému ptilepime cernou lepici paskou obdélny pruh papiru tak, aby spolu vytvarely
nadobku. Tu totiz pouzijeme jako vrchni kryt kamery. Doprostfed plechovky udélame
$pendlikem ¢i jehlou dirku, méli bychom ji vpichovat pod thlem 90° a tak, aby se plechovka
neprohnula. Nyni ve tmé, proto abychom si neosvétlili fotografické papiry, vsuneme jeden do
plechovky, a to tak, aby dirku papir nepfekryval, ale byl svétlocitlivou vrstvou naproti ni,
podél stén. Pokud mame fotopapir uvnitf, nasadime na otevieny konec papirovou krytku a
pfilepime ji lepici paskou k plechovce. A ted ta, podle Justina, nejdilezitéjsi cast. Prelepime
dirku elektrikarskou izolepou. Tato lepici paska je totiz ¢astecné prasvitnd, a tudiz pres ni
miuze svétlo proudit do komory po dlouhou dobu. Takto vyrobenou pinholi postavime do

mist, kde chceme exponovat drdhu Slunce afadné ji pripevnime. Plechovka s papirem je

17Valér - odstin tonu jedné barvy
'8 Solarografie - anglicky solargraphy
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lehka, a aby expozice probéhla spravné, neméla by se pohybovat. Pinholi nechame na misté
exponovat obraz idedlné nékolik mésic, doporucuje se okolo tfi. Nasledné kameru
preneseme ke skeneru. Solarografie se neda vyvolavat klasickou cestou, jelikoz ustalovac
vymyje stfibro z papiru. Plechovku otevieme, vytdhneme zni papir, ktery okamzité
presuneme do skeneru a oskenujeme. Justin doporucuje skenovat barevné, jelikoz ona rtizova
barva na papife se posléze invertuje do modré, takze vysledny scan ziskda barvu oblohy. Jak
jsem tedy predznamenal, oskenovany obrazek invertujeme a vysledkem je solarograficka

fotografie. (Quinnell, 2012)

Obr. 9 - Solargraphy

Dal$i problém daguerrrotypie byla nachylnost fotografované plochy na dotek. Dejiny
fotografie tento problém rozebiraji nasledovné: Citlivost na dotek u fotografované plochy zacal
resit profesor chemie August F. K. Himli, zacal daguerrotypy koupat v solich zlata ¢i platiny
(1839). Obdobné feseni navrhl o par mésici pozdéji Armand H. L. Fizeau. Ten desky smacel
chloridem zlatym, Rus Alexej F. Grekov zase v ¢ervnu 1840 navrhl naneseni zlatého povlaku

pomoci galvanizace'. Zvysila se tak odolnost obrazu na desce a snizily se lesky a zrcadleni

YGalvanizace - galvanické pokovovani, proces, kdy se ionty kovu v roztoku pohybuji v elektrickém poli tak, aby

vytvarely povlak na elektrodé (zde daguerrotypicka deska)
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stiibra, takze byl zvy$en kontrast obrazu. Dal se pozorovat z vice tihld, a navic mu pribyly sivé,

okrové a zluté tony. (Hlavac, 1987, str. 40)

Hlavac vsak pokracuje: Nejvétsi prednosti a zdroven nedostatkem daguerrotypie je predevsim
moznost vytvorit pouze jediny original. Pfednost proto, Ze navazovala na malifské techniky.
Existence jediného exemplarfe zvySovala jeho vzacnost, a tudiZ i cenu. Nedostatkem zase proto,
ze byla chdpdna spise jako védeckd metoda, a ne uméleckd forma. Prakticky okamzité po
predstaveni daguerrotypie svétu, se spousta téchto fotografi rozutekla do svéta, aby se pozdéji
vratili s obrazky z dalekych krajin, které braly dech svou pfesnosti. Aby se ale tyto obrazky
dostaly k co nejvice lidem, bylo nutné je stejné kopirovat pomoci klasickych malifskych ¢i
grafickych technik. Z daguerrotypii se tedy nakonec délaly lepty, akvatinty ¢i litografie, které
se pozdéji tiskly jako grafické listy. Na americkém kontinenté se vlivem Johna Plumbeho
roz$ifila technika mnozeni zvana plumbografie. Ve své podstaté byla vysledna fotografie
ru¢né prekreslena na litograficky kdmen, kterym se pak dala tisknout nespocetnékrat.
Vsechny tyto metody byly zdlouhavé, ndkladné, a navic vysledky nebyly natolik uspokojivé.
Nebyly to zkratka daguerrotypie. Proto se hledal zptisob, jak kopirovat, aniz by byla

daguerrotypicka desticka poskozena. (Hlavac, 1987, str. 41)

Toto je dal$i z vyhod dirkovych komor: jsou lehce pfenosné a snadno vyrobitelné. Ja tu svou
nosim v kapse u kalhot, neni totiz vétsi nez penézenka. D4 se s nimi fotografovat na mistech,
kde jsou bézné aparaty zakazany, napf. v kostelech, jelikoz cvakavy zvuk spousté rusi okolni
lidi a blesk oslepuje a kazi atmosféru. Pokud clovék cestuje nékam daleko, a nechce s sebou
brat aparat, at uz pro jeho vahu nebo cenu, dérova komora je stale dobrou alternativou, jelikoz

se da vyrobit na misté.

Kapitolu vénovanou daguerrotypii Hlava¢ ukoncuje takto: S jednim z prvnich feSeni prisel
hodoninsky rodék, tou dobou profesor na univerzité ve Lvove, Joseph Berres. Ten v dubnu
1840 oznamil, Ze se mu podafilo vyleptat desticku kyselinou dusi¢nou, ¢imz se dala tisknout
jako klasické lepty. Vysledny produkt nazyval fototypy. Rok pred Berresem se stejna technika

povedla Francouzovi Alfrédu Donnému, ten v$ak svij objev neoznamil, vyrukoval s nim az po
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objevu konkurenta. Dal$im zptsobem tisku byla technika A. F. Grekova, ktery vyuzival
galvanoplastiky — apravy kovovych predméta v elektrolytu, za pomoci elektrického proudu.
Stejnym zpiisobem pracoval i A. H. Fizeau, diky nému se tato forma reprodukce rozsitila i do
Anglie. Bohuzel, ani jedna z téchto reproduk¢nich technik nevyhovovala, jednalo se o
kompromis, ktery ztracel velké mnozstvi toho, co délalo fotografii fotografii. Nakonec se

reseni naslo, nevychazelo uz vsak z daguerrotypie. (Hlavac, 1987, str. 41-42)

Na poli fotografie se vSak mél objevit proces, ktery mél fotografii opét posunout blize k formé,
jak ji zndme dnes. Ludovit Hlava¢ uvadi dilezity objev jednoho z védct: Jednim z dalsich
pokracovateld Nicéphora Niépce byl anglicky ucenec William H. F. Talbot, ktery se
chemickou cestou vzniku obrazu pomoci svétla zabyval od roku 1834. Tvoril i pomoci camery
lucidy, avsak stejné jako Niépce nebyl zruénym kreslifem. Experimentoval se svétlocitlivymi
latkami a vytvarel tak negativy - fotogramy. Dal si také vyhotovit nékolik typti kamer. Jednim
z jeho prvnich dochovanych negativi je ¢tverec o plose 2,5 cm® Nakonec vsak veskeré své
pokusy odlozil. Vratil se k nim az poté, co se dozvédél o daguerrotypii, nebot nechtél ztratit
slavu a podil na objevu. Také predlozil zpravu Kralovské spole¢nosti v Londyné, a to 31. ledna
1839, popsal zde postup a jako ditkaz prilozil i obrazek. Podrobnosti této technologie vsak
nezverejnil, nebot si ji chtél nechat patentovat. Vznik obrazu mél dvé faze: jako prvni vznikal
negativ, coZ byl papir napustény roztokem chloridu sodného a dusi¢nanu stiibrného. Ten byl
osvicen a poté ustalen ¢pavkem, pozdéji jodidem draselnym. Pozdéji, po zverejnéni svych
praci, zacal pouzivat na radu Johna Herschela thiosiran sodny. Papir poté napustil
roztopenym voskem, coz zpusobilo jeho prasvitnost. Pozitiv vznikal na chlérostiibrném
papife, na néj byl polozen negativ a na pfimém slunci nasvicen, dokud se neobjevil obraz. Cely
tento postup, ktery byl mimo jiné velmi zdlouhavy, byl kontrolovan pouhym okem. Na rozdil
od daguerrotypie, kterd vytvarela pouze jednu reprodukci, avSak originalni, umoznovala
talbotypie®, jak sviij vyndlez Talbot nazval, prakticky neomezené reprodukci. (Hlavac, 1987,

str. 29-30)

20Talbotypie — nékdy téz kalotypie z feckého kalé - dobry; typos -zazitek
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Obr. 10 - The Haystack

O technice kalotypie Dejiny fotografie uvadi: Ale i pres tato vSechna vylep$eni, hlavné moznost
reprodukovat obrazy, nepresvédcil. Snimky byly z pocatku velmi malé, nejasné, mély malo
prechodovych téntd a pfi kopirovani na snimcich zGstavala struktura papiru, ktera se vzdy
okopirovala z negativu na pozitiv. Talbot v§ak pokracoval ve zlepSovani svého produktu a s
kazdym novym objevem informoval védecké kruhy v Londyné a Parizi. Objevil naptiklad, ze
latentni obraz lze u kalotypie rychleji vyvolat pouzitim redukéniho ¢inidla v dusi¢nanu
stifbrném, kyseliny gallové?'. Cas vyvoldni se tak sniZil skoro na minutu a znaéné tim stoupla i
citlivost negativu. Tento postup si vSak nechal 8. unora 1841 patentovat. To zptisobilo, Ze
uzivatel musel zaplatit licencni poplatky, coz zna¢né omezilo roz$ifeni mezi zacinajici
fotografy. Talbot byl navic v této véci velmi netstupny a své naroky casto vymahal i soudné.
Nakonec si roku 1843 v Readingu zaridil fotograficky ateliér a dilnu, kde pracoval. Vyrobil zde
obrazovou ¢ast ke kniham Tuzka pfirody (1844) a Slunecné obrazy ve Skotsku (1845), kde

snimky do knihy zvétSoval z jednotlivych negativii. Povedlo se mu dosdhnout zvétSeni o

polovinu ptivodni velikosti, ¢asem se propracoval az k sedmindsobnému zvétseni. Je také

21 Kyselina gallova — nékdy téz kyselina dubénkova, 1ze ji extrahovat z dubének, ofechtt ¢ ¢ajovych listka
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znam jako prvni fotograf, ktery pouzival elektrické osvétleni ¢i ultrakratkou expozici. Roku
1854 se Talbot nakonec rozhodl ukoncit sviij monopol, rozsifeni uz to vsak nepomohlo. Od
roku 1851 se totiz Anglii nesl novy druh fotogratie - mokry kolodiovy proces Angli¢ana

Fredericka Scotta Archera. (Hlavac, 1987, str. 30)

Rizné zplisoby vyvoldvani nenechdvaji fotografy chladnymi ani dnes. Roku 2012 se na
internetu objevila pfirucka podepsand jmény nékolika fotograft. Jeji nadzev zni The Caffenol
Cookbook & Bible. Jednd se o pfirucku vytvorenou nadsenci, kterd prezentuje alternativni a
ekologickou vyvojku na ¢ernobilé filmy nazyvanou Caffenol. Jak jiz miZe ndzev napovédét,
zdkladni slozkou tohoto roztoku je kdva. Pfirucka je volné stazitelnd na internetu a ja se svym

zku$enostem s caffenolem budu vénovat v dal$ich kapitolach.

O dalsich védcich, ktefi se snazili zdokonalit proces negativ—pozitiv, pise Hlava¢ nasledujici:
Za zminku jesté stoji par pritkopnikd, jako napfiklad Joseph B. Reade, ktery vytvarel prvni
mikroskopické zvétseniny. Za pomoci slune¢niho mikroskopu se mu povedlo vyfotografovat
zivocichy v kapkach vody. Dalsim z fad ,prvofotografti“ je naptiklad Hippolyte Bayard,
pracoval sice jesté pred Daguerrem, ale az po jeho zpravé z akademie dokondil své vlastni
pokusy. Rozdélil, podobné jako Talbot, snimky na pozitiv a negativ, pokracoval vsak ve
vyzkumu dal, az se mu nakonec povedlo vyfotografovat pozitiv bez nutnosti vyvolani
negativu. Posléze nabidl spolupraci tajemnikovi Francouzské akademie véd Frangoisi Aragovi,
ten vak jeho navrh na spolupraci nepfijal. JelikoZ fotografie nemély takové mnozstvi tond
jako daguerrotypie, dal Arago prednost spolupraci sDaguerrem, jehoz vyndlez také
prezentoval akademii. Po mnoha zklamanich, kdy Bayardovi nebyla uzndna prvenstvi ve
vynalezu fotografie, ani podil na nich, byla nakonec vytvorena jeho nejznaméjsi fotografie
Autoportrét jako utonuly, kde Bayard sam sebe naaranzoval jako mrtvého. Vysledna fotografie

uz se nachazi na papire. (Hlavac, 1987, str. 30-31)

Podobny autoportrét je mozno aranzovat i s dérovou komorou. Pfi zhor§enych svételnych
podminkdch, za Sera nebo vtmavé mistnosti si takovyto autoportrét mtzeme vyzkouset.

S dirkovou komorou Ize fotografovat nejen dnes oblibena ,selficka®“, ale diky prodlouzenému
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¢asu i autoportréty. Portrétovany si diky prodlouzené expozi¢ni dobé miize sim nastavit
pinholi, spustit expozici a pak ji i zastavit. Nékteré expozice se mohou protahnout i na 3
minuty, coZ je dostatek ¢asu na to, dostat se od aparatu do pozice na foceni a zpét, aniz by byl

pohyb na vysledné fotografii poznat.

Hlava¢ pokracuje ve své knize problematikou optiky: Po zpfistupnéni daguerrotypie zacali
badatelé pracovat na jejich vylepsenich. Jejim nejvétsim problémem byla struktura samotné
fotografie, dala se velmi snadno narusit. Zaroven byla spodni deska velmi leskla, tudiz bylo
mozno pozorovat fotografii pouze z jednoho urcitého uhlu. Oproti tomu kalotypy byly chudé
na stiny a tény a ve svétlych plochach se ztracela kresba a objevovalo se zde zrnéni papiru. S
jednim z mnoha feSeni priSel Andreas von Ettinghausen. Ten na prezentaci daguerrotypie v
srpnu 1839 postiehl, Ze mezi velké nedostatky fotoaparatti patfi nedostatecna svételnost
objektivil. Objektivy vytvarely malou ostrost u kraji snimka. Aby se ostrost zvétsila, bylo
nutno objektivy zmensit, ¢imz se ale sniZila svételnost az 16krat, navic byla citlivost snizena
jodidostiibrnymi deskami. Proto von Ettinghausen pozadal po navratu do Vidné svého kolegu
- matematika Josefa Maxe Petzvalda, aby vypocital objektiv, ktery by vyhovoval novym
poznatkiim ve fotografii 1épe. Roku 1840 byl podle Petzvaldovych vypoctii sestrojen objektiv

optikem Friedrichem Voigtianderem. (Hlavac, 1987, str. 39-40)

Obr. 11 - Ukdzka Petzvaldova objektivu a fez soustavou ocek
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Rudolf Skopec podrobnéji dodava: Petzvald, pivodem z dnesniho Slovenska, nenavrhnul jen
systém cocek, ale celokovovy piistroj, ktery se poklddal na vidlici stojanu. Matnice se
nachdzela v nejsirdi ¢asti a u ni byl pfiSroubovany ndstavec s lupou k ostfeni. Po zaostfeni
sejmul fotograf pristroj z vidlice a poté do néj pridal kazetu s deskou (namisto matnice).
Pfistroj pak polozil zpét na vidlici a exponoval. Tento objektiv jiz mél lepsi svételnost, snizila
se 3,5krat. (Skopec, 1963) A Hlavac pokracuje: Petzvald je také nejen konstruktérem prvniho
fotogratického objektivu, ale i matematikem, ktery vytvoril prvni védeckou metodu k jeho
vypocitani. Stal se tedy autorem nejpouzivanéjsiho portrétového objektivu na svété, sesazen
byl az roku 1889 vynalezem Zeissova anastigmatu.”” Objektiv vSak neni jen ¢isté jeho praci,
jelikoz vypocet uhli a tloustky skel je velmi sloZity proces, cisaiskokralovska akademie mu
pfidélila na pomoc deset daldich pomocnych matematika. Cést objektivu $la navic oddélit a
pouzit jako samostatna krajindfska soustava ¢ocek®, kterou si nechal v roce 1857 patentovat.
Ve Spojenych statech americkych na to $el Alexander Wolcott ponékud jinak. Newyorsky
mechanik sestavil na podzim roku 1839 kameru, u které byl objektiv nahrazen konkdvnim
zrcadlem?, to bylo umisténo na zadni strané kamery a promitalo obraz na daguerrotypickou
desku. JelikoZ bylo svétlo zrcadlem zesileno, expozice se zkratila na tfi az pét minut. Vysledné
obrazky byly velmi malé, a proto je Wolcott musel jesté dodatecné zvétSovat. Expozice uz vsak
umoznovala tvofit i portréty, a tak si o rok pozdéji Wolcott spolu se svym pomocnikem
Johnem Johnsonem oteviel v New Yorku prvni fotograficky ateliér na svété. (Hlavac, 1987, str.

40)

Ludovit Hlava¢ v dal$im odstavci pise: Zpiisob, jak zkratit osvit, se hledal i na poli chemie.
Optik a prirodovédec John Frederick Goddard roku 1840 oznamil, ze se mu podarilo za
pomoci bromu upravit daguerrotypické desky tak, ze expozice se nyni pohybovala v fadech

par vtefin. S podobnymi pokusy vyrukovali i Antoine F. J. Claudet ¢i Franz Kratochwila. Na

22 Portrétni objektiv - clona /3,6, expozice se sniZila az na 1 minutu
23 Krajinatsky objektiv — neboli ortoskop
24 Konkavni zrcadlo - duté, vypouklé dovnitt
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téchto vyzkumech zacali stavét bratfi Joseph a Jonhan Nattererovi, ktefi tehdy studovali ve
Vidni. Pripravili si tedy desky a v bfeznu 1841 vytvorili pfi jasném svétle portréty o 5vtefinové
expozici. S Voigtlinderovou kamerou a Petzvaldovou optikou vytvorili také prvni
momentkové fotografie, nebot diky pouziti brom-stfibrnych soli se jim podaftilo snizit dobu

osvitu na pouhou jednu vtetinu. (Hlava¢, 1987, str. 40)

Hlava¢ dale piSe: Prestoze si Henry F. Talbot sva prava a patenty velmi chranil, nakonec to
byla jeho technika, ktera se stala vychodiskem pro dalsi vyvoj fotografie. Julius F. Fricse ve
svém referatu pro Petrohradskou akademii navrhoval ustalovat amoniakem, nebot ten lépe
rozpoustél stiibro. Na néj navazal Niépceho synovec Claude F. A. Niépce de Saint Victor svym
albuminovym procesem. Papir byl nahrazen sklenénou deskou, ktera byla natfena smési
vajecného bilku® a jodidu draselného. Deska se poté macela v roztoku dusi¢nanu sttibrného, a
nakonec se vyvolavala v kyseliné gallové. Pouzitelna byla dva tydny od svého vytvoreni, av§ak
o to déle musela byt osvétlovana. Doba expozice se pohybovala od 5 do 15 minut. Ani tato
technika tedy nebyla idedlni pro portrétni fotografie, ktera byla v té dobé z zanra fotografie
nejzadanéjsi. Vyuzivala se tedy alespon pri krajinarské fotografii, nebot obsahovala mnozstvi
$edych polotonii a méla velmi dobrou transparentnost. Z kalotypie také vychazel Gustave Le
Gray, ten vytvoril metodu na principu voskovaného papiru. Roku 1851 navrhl napustit papir
voskem jesté pred zcitlivénim dusi¢nanem sodnym. Papir tak nabyl dokonalé transparentnosti
a prakticky se neli$il od negativu na skle. Navic nebylo nutné papirovy negativ exponovat
okamzité, vosk jej konzervoval az po dobu skoro dvou dnd. Toto zlepseni pomohlo
fotografickou tvorbu daleko lépe prosazovat. Také vytvoril metodu, ktera pracovala na
principu skla a kolodia. V té dobé se vSak moc neuchytila, ale do déjin fotografie vesla o

trochu pozdéji, jak si ukazeme nize v textu. (Hlavac, 1987, str. 42)

Tom Ang o Le Grayovi piSe: Gustave Le Gray se mezi fotografy prosadil, jesté nez mu bylo 30
let. Vlastnil honosny ateliér, vyucoval a vydal nékolik publikaci o fotografii. Do historie

fotografie se vSak zapsal jako krajinar, kdyz prisel na zptisob, jak exponovat scenérii, aniz by

2Vajecny bilek - obsahuje velké mnozZstvi proteinu albuminu, odtud nazev techniky
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fotografie ztracela prirozené vykresleni oblohy a popfedi. Problém byl totiz v nizké citlivosti
desek. Aby vynikla obloha, muselo se podexponovat popredi scény, pokud fotograf chtél
prokreslené popredi, obloha byla prili§ tmavd. Le Gray tento problém vyresil dvojitou
expozici. Fotografoval dva snimky, jeden tak, aby vyniklo popfedi, druhy s expozici
upravenou pro oblohu a nasledné je vytiskl na jeden papir potfeny albuminem. Nékteré

snimky dokonce fotografoval v rtizné dny a na rtiznych mistech. (Ang, 2015, str. 41)

Obr. 12 - Velkd vina

Dvojita expozice se samoziejmé vyuziva i pfi praci s dirkovou komorou. Diky expozi¢ni
pruznosti muzZeme exponovat dva vyjevy pres sebe. Tuto techniku vyuzivdi mnoho
pinholovych fotograft, napfiklad Matt Pringle, o kterém pisi nize. Gustave Le Gray m¢l tuto
techniku samozfejmé mistrovsky zvladnutou a na snimcich jakakoliv manipulace nejde
poznat, i presto je zajimavé si tuto techniku vyzkouset. Problémem dirkové kamery je, Ze
nevytvorime dva stejné snimky, a to kvuli absenci stativu a dlouhym casovym expozicim.
Mizeme vsak s dvojitou expozici pracovat experimentalné a béhem fotografovani posouvat

film o méné otdcek nebo jej posouvat kazdou druhou exponovanou fotografii.

Dejiny fotografie dale uvadi: Za znovuobjeveni vyuziti kolodia a zlepSeni fotografii mazeme

vdécit Fredericku S. Archerovi. Sochat, ktery kalotypii pouzival jako pomicku pfi praci, a
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jehoz moc neuspokojovala. Nakonec prisel s myslenkou vyuziti kolodia* jakozto pojiva.
Natrel sklenéné desky svétlocitlivou emulzi v kombinaci s kolodiem. Udélal tedy to, co Claude
F. A. Niépce de Saint Victor, John Herschel ¢i Nicéphore Niépce. Cely postup publikoval
Archer v casopise The Chemist v bfeznu 1851. Popsal zde kolodiovy neboli mokry proces,
ktery po zavedeni vytlacil vSechny zndmé fotografické techniky. Timto zapocal vyvoj klasické
Cernobilé fotografie. Mokry proces vyuzival roztoku kolodia a jodidu draselného, tato smés
byla poté zcitlivéna dusi¢nanem stfibrnym. Roztok se naléval na desku za vlhka,
bezprostredné pred expozici. Vyvolavalo se v kyseliné gallové ¢i pyrogallolu” a octu.
Kolodiovy proces umoznil podstatné snizit dobu expozice, stfedné veliké formaty na krajinné
motivy mély dobu osvitu deset vtefin az minutu a pil, oproti tomu expozice snimkd mensich
se pohybovaly okolo dvou az dvaceti sekund. Pfesnost a ténovd bohatost se vyrovnaly
daguerrotypii. Nevyhoda techniky vézela v naroc¢nosti, citliva vrstva se musela pfipravovat
tésné pred osvitem, a jesté za mokra i vyvolavat a ustalovat. To predstavovalo velky problém
hlavné u krajinarské fotografie. Znamenalo to, Ze fotografové s sebou museli nosit kompletni
temnou komoru. Tato vybava se dala naskladat do specidlné upraveného kuftiku, vazila viak
50 kilogrami. Pokud fotograf podnikal krat$i cestu, mohl cely naklad nést na zadech, pti
delsich vypravach se vSak pouzivala nositka, povozy s konmi, ¢luny ¢i vlaky. Negativy se
nakonec zacaly kopirovat na albuminové papiry, které upravil Louis Blanquart-Evrard uzitim
vajecného bilku a dusi¢nanu stfibrného, a papiry se zacaly vyrabét tovarné, byt si je fotograf
musel pred osvitem ruc¢né zcitlivovat. To pfivedlo Blanquart-Evrarda na myslenku zfidit
tiskarnu fotografii. Roku 1850 uvedl do provozu Imprimerie photographique ve francouzském
Lille. Zde prisel jesté na par vylepseni, prvné nahradil vaje¢ny bilek pravé kolodiem, které
narozdil od albuminu nepodléhalo rozkladu. Tim zajistil snimkam stalost a trvanlivost. Dale
zavedl i zménénou technologii vyvolavani. Papiry neosvétloval tak dlouho, dokud se neobjevil
obraz, ale pouze dvanact vtefin a poté nechal plisobit chemii. Koupel v kyseliné gallové jej

vyvolala, nasledovalo diikladné prani a poté ustaleni. Timto tempem zvladal vyvolat 200-300

26 Kolodium - roztok nitroceluldzy v ethanolu a diethyletheru, roztok byl uzivan v chirurgii jako ,,tekuty obvaz®

27 Pyrogallol - extrahuje se zahtatim kyseliny gallové, hojné uZzivany ve fotografii
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obrazkii denné. Blanquart-Evrardovi se prakticky pfipisuje objev vyvojky, kterou hned uvedl v

praxi. Podstatné tim zkratil vyvolavaci dobu. (Hlavac, 1987, str. 42-45)

Jak pise Ludovit Hlavac ve své knize: Koncem 19. stoleti se zdsadné méni fotograficka chemie i
forma ve fotografii, ta ziskdvd skoro ustdlenou podobu tak, jak ji zndme dnes. 8. zari 1871 se
do redakce britského casopisu The British Journal of Photography dostavil jisty fotograficky
amatér a nadSenec Richard Leach Maddox, ktery vytvoril nékolik snimkd na desky s
bromidem stfibrnym, rozpusténym v Zelatiné. Zvlastnosti bylo, ze tyto desky byly zaschnuté.
Spolu se snimky dodal i postup, kterym tohoto efektu dosahnul. Timto si zaslouzil jasot vSech
fotograft, ktefi se snazili prijit na zptisob, jak nahradit tézkopadny kolodiovy proces. Maddox
pouzil namisto nosného kolodia Zelatinu, ¢imz zajistil, Ze negativni materidl mohl byt vyrabén
do zasoby. Protoze jeho metoda neméla tak velkou citlivost materidlu, Maddox ji uvolnil pro
svobodné pouzivani. Roku 1873 profesor Hermann Wilhelm Vogel zvysuje citlivost vrstev na
urcité barvy, konkrétné zlutou a zelenou. To vedlo ke zlepSovani techniky. Charles Harper
Benet roku 1878 prichdzi na postup zfedéni emulze, zvysuje tim citlivost desek a technologie
je pripravena pro tovdrenskou vyrobu. Anglické firmy zadinaji vyrabét prvni suché
bromozelatinové desky, jez umoznuji osvit pouze zlomkem sekundy. Do par let se technika i

tovarny na vyrobu $ifi po celém svété. (Hlavac, 1987, str. 133)

Tom Ang tyto informace rozsifuje: Richard Leach Maddox se snazil nahradit jedovaté casti
mokrého kolodiového procesu méné nebezpe¢nymi latkami. Jakozto lékar si uvédomoval
rizika, proto zacal pracovat na alternativnim a méné nebezpecném procesu. Navrhl tedy
vyuziti zelatiny namisto kolodia, proces mél vSak fadu nevyhod. Reagoval pouze na modré
svétlo a desky se musely exponovat deset minut po vytvoreni. I presto se vSak suchému
zelatinovému procesu povedlo spojit dvé nové myslenky: bylo mozno svétlocitlivou vrstvu
nanést pfimo na desky a soli stfibra mohly byt rozmichany pfimo v Zelatiné. Desky tedy byly
citlivéjsi na svétlo, ale reagovaly jen na cast barevného spektra, proto fotografové stridali obé
techniky dle potieb. Po skoro 120 let stala fotografie na na Zelatiné z masa, a jak Ang dodava,

nejlepsi udajné byla ta z krali¢ich usi, v roce 1887 vSak Hannibal Godwin vytvotil film na bazi
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nitrocelulézy a k dokonalosti jej dovel spolu s Georgem Eastmanem, kdyZz vroce 1888

predstavili svitkovy film. (Ang, 2015, str. 72-73)

K tomuto tématu Hlavac piSe: V této dobé vznikd mnoho firem, které se zabyvaji fotografii.
Roku 1871 vznikd Perutz, o osmndict let pozdéji je zalozena Agfa, firma Gevaert vyrabi
fotopapiry od roku 1894. George Eastman si v roce 1879 dava patentovat stroj na polévani
desek Maddoxovou emulzi. Byvaly Grednik se rychle ve fotografickém oboru vypracoval na
jednu z nejvlivnéjsich osobnosti. Roku 1884 zacal vyrabét papirovy film, 1888 dava do obéhu
prvni aparat jednoduché konstrukce. Tento fotoaparit byl prvnim typem dnes jiz znamé
znacky Kodak. Aparat v té dobé jesté nemél dokonaly objektiv, navic se zde projevovala i
neostrost v okrajich, fotografie tak byly spiSe okrouhlé, cca 6,35 cm. Pfistroje se navic
prodavaly s jiz navinutym filmem, po vyfoceni vSech snimki byly zasldny zpét prodejci, ktery
film vyvolal spolu s fotografiemi, aparat nabil novym filmem a vse zase poslal zpét majiteli.
Kodak proto také razil velmi chytlavé heslo: ,You press the button, we do the rest.“
Nasledujici typ fotoaparatu prisel s jinou novinkou, celuloidovym filmem?, ktery vynalezl
Hannibal Godwin. O podobny princip se snazil i Eastman, z ¢ehoz vznikl boj o patentova
prava, ktery nakonec Godwin vyhral. Konce procesu se vSak nedozil, a proto odskodné

pripadlo firmé, které patent prodal. (Hlavac, 1987, str. 133-134)

Vsechny tyto objevy vedly k nastartovani fotografie. Z mého uhlu pohledu je v soucasné dobé
fotografie jednim z nejdostupnéjsich médii, hlavné diky vyvoji digitalnich technologii. Pfesto
muze byt pfijemnou zménou vyzkouset si fotograficky proces klasickou cestou, nebot tato
technika se vsoucasné dobé stava ¢im dal tim vice zapomenutou, ale stejné zajimavou, jako

jeji digitalni ,,sestra®.

28 You press the button, we do the rest. - Vy zmacknéte tlacitko, my udélame zbytek.

29 Celuliod- forma plastu, nyni uz nevyuzivand ve fotopramyslu, ¢asem kiehnul, coz zpisobovalo problém s

archivaci filma
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4 Inspirace mezi soucasnymi fotografy

Mezi souc¢asnymi fotografy se dérova komora i nadale vyuziva jako jeden z mnoha zptsobi
tvirctho vyjadfeni. V ndsledujicich odstavcich uvadim fotografy, ktefi mi byli v prabéhu

vytvareni mé diplomové prace inspiraci a mohou poslouzit jak inspira¢ni zdroj i ostatnim.

4.1 4.1 Justin Quinnell

Jednim z nejzajimavéjsich fotografa tvoricich dirkovymi komorami je fotograf a pedagog
Justin Quinnell, na kterého jsem ndhodou narazil pfi sestavovani své camery na solarografii.
Quinnell v internetovém videu popisoval jeji sestaveni vcetné postprocesu azminil, Ze se
vénuje i klasické dérové komore. Po prozkoumani jeho webovych strdnek jsem narazil na sérii
fotografii, kterym Quinnell fikd ,mouthpiece®. Jednd se o fotografie pofizené camerou
obscurou z vnittku Quinnellovych ust. S Justinem jsem komunikoval pomoci e-mailii a ptal
jsem se jej na to, jak tyto snimky pofidil. Tvrdil, Ze jej prosté jednou napadlo, jak asi vidi svét
jeho usta. Vysledkem byla malicka camera, kterou mohl vlozit do Gst a po otevieni pusy zacal
exponovat. Techniku fotografovani Gsty trénoval par mésict, nez se mu povedlo dosahnout

kyzeného vysledku (viz obr. 13 a 14).

Obr. 13 a obr. 14 - ,,Brushing my teeth with a dead spider® a ,,Bert“
Justin Quinnell na poli dérovych komor zna¢né experimentuje. Zminil se, Ze vyrabél komory

z prakticky cehokoliv, véetné melounu, konicka pro Barbie, popelnice i Zelé, avsak posledni
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zminéné nefungovalo. Udajné variabilita a neptedvidatelnost dérovych komor je to, co jeho

studenty (i jeho samotného) vzdycky nadchne.

Jak jsem jiz psal vyse, je taktéz propagatorem polarografie, jeho video se jednoho casu stalo
v Britdnii mezi fotografy zna¢né virdlnim. On sam fikd, Ze se v pinholich vyznd natolik, ze
dokaze fotografovat jak na ¢asy 1/5000 vtefiny, coz mu umoznuje fotografovat i momentky,
tak vytvaret expozice i nékolik mésicti az let. Solarografie je pravé jednim zjeho projektt,

kterymi se zna¢né proslavil.

Quinnell je také jednim z prvnich propagatorti svétového dne pinhole, ktery pfipadd na
posledni nedéli v dubnu. Fotografie porizené tento den mu posilaji lidé z celého svéta a pak

jsou uverejnény na webu pinholeday.org.

Obr. 15 a obr. 16 - ,,Clifton cahtedral Bristol“ a ,,Clifton Suspension Bridge view*

4.2 Marco Faustino

Na Marcia Faustina jsem narazil pfi hleddni fotoportrétti a autoportrét porizenych dérovou
komorou. Dohledal jsem jeho rozhovor pro blog The Phoblographer, ¢lanek byl sepsan
Chrisem Gampatem. Marcio Faustino je Brazilec vsoucasnosti zijici v Némecku.
Fotografovanim pinholemi se zacal zabyvat az poté, co se v Némecku usadil. Jak sam fika,
Némci reaguji negativné a odtazité na fotografovani na ulici a sehnat modely pro ateliérové
fotografovani je pry skoro nemozné. Zacal tedy vyuzivat jediného modela, ktery mél cas

vzdycky ve stejnou chvili jako Marcio - sebe. Dérovou komoru poté volil praveé kvili dlouhym
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expozicim. Dle Faustinova ndzoru je dirkova komora méné svazujici, poskytuje mu u portrétt

mekei svétlo a vraci jej zpét k nejptivodnéjsi podstaté fotografie. (Gampat, 2015)

Obr. 17 a obr. 18 - ,,Self Study I a ,,Self Study XI“

4.3 Alan Thoburn

S Alanem Thoburnem jsem si vyménil nékolik e-maild, jelikoz mé zajimaly nékteré
podrobnosti, které vyuzival pri fotografovani dérovou komorou. Alan je britsky fotograf,
absolvent Newcastle College, na které v soucasnosti také fotografii vyucuje. Jak sam fikd, dnes
se specializuje vyhradé na dokumentarni fotografii a posledni fotografii dérovou komorou

vytvoril pred 8 lety.

Své snimky fotografoval aparatem Holga, ktery upravil na dirkovou komoru a jako médium
pouzival kinofilm Ilford PAN F, ISO 50. Jak sam dodava, uz si moc nepamatuje, jak dlouhé

jeho expozice byly, ale pohybovaly se mezi 30 vtefinami az 2 minutami. Expozice prepocitaval
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pomoci méritka, které nasel na internetu a fungovalo pry velmi dobre. Tematicky se zaméril
na panorama krajiny, pobrezi a atmosféru severovychodni Anglie. Nasledné snimky vyvolaval

v prostorach skoly a skenoval skenerem Canon.

Byt uz Alan Thoburn v sou¢asnosti dirkovou kamerou nefotografuje, jeho fotografie jsou stéle
aktualni, jak sdim zminuje v korespondenci, pravé tyto fotografie byvaji nejc¢astéji dotazovany.
A je k tomu dtivod. Alanovy fotografie jsou sice jednoduché, se stfedovou kompozici, statické
objekty na nich jsou vykresleny ostfe a v kontrastu k nim obrazem proplouva vodni hladina,
jejiz viny se rozplynuly vlivem dlouhé expozice ve vodni paru. Tim jsou Thoburnovy
fotografie idealnim prikladem kreativniho pfistupu, co se dlouhé expozice u dirkovych komor

tyce.

Obr. 19 a obr. 20 - ,,Pinhole#5“ a ,,Pinhole#14“

4.4 Matt Pringle

Brit Matt Pringle je fotograf, ktery sam sebe popisuje jako milovnika kinofilmu. Na dérové
komory fotografuje predev$im na severovychodnim pobrezi Anglie. Jeho série, pofizend na
stfedni format. Northern Shores zaznamendva déni okolo more a pobrezi. (Pringle, 2018) Dle
mého nazoru jsou Pringleovy fotografie zdafilé hlavné po strance kompozi¢ni, navic se neboji

ptiznat dlouhé casy a na fotografiich se tak vynofuji jemné rozmazané, surrealisticky ptisobici
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celky lodi. Jak mi sam napsal, expozice se pohybovaly v rozmezi od 5 do 60 vtefin. Dlouhé
expozice navic zplsobuji rozplynuti vodni hladiny, kterda pak ptsobi jako jednolita
mlhovinovd plocha, rovna jako zrcadlo, coz je krasnou ukdzkou toho, jak lze v krajinné

fotografii vyuzivat dlouhych expozici.

Obr. 21 a obr. 22 - , Lindisfarne Steps & Boats“ a ,Lindisfarne Castle, Northumberland“

Dalsi Pringleovou sérii je Immersion series. Opét se jedna o dirkovou komoru se stfednim
formatem, Matt vsak tyto fotografie obohacuje dvojitou expozici. V korespondenci, kterou
jsme si vyménili, jsem se Matta ptal, jestli své Immersion series vytvarel dvojitou expozici
pfimo na kinofilm, popfipadé s obrazem manipuloval v postprocesu, at uz digitdlné¢ nebo
klasickou cestou. Autor fotografii tvrdi, Ze to, co vidime na snimcich je pfesné to, co najdeme
na jeho kinofilmu. Jak sam dodava, je to nesmirné narocnd metoda, kterd vyzaduje mnozstvi
umu a zku$enosti, aby vypadala zvlastné magicky jako pravé na jeho fotografiich. Jelikoz
Mattova dérova komora, asi tak jako véechny pinhole, nema prithledovy hledacek, je vysledny
produkt i z velké ¢asti vysledkem $tésti a ndhody. Presto vSak mazu fici, Ze na efektu fotografii

neubira.
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Obr. 23 a obr. 24 - ,Dunbar, East Lothian, Scotland® a ,,Cullercoats, North Tyneside, UK*

5 Prakticka vyroba aparatu

V tvodu jsem avizoval, ze zakladem mé prace je prijit na zptsob, jak si co nejlevnéji
anejsnadnéji vyrobit fotoaparat ve Skole. Pozornost bude vénovana popisu, jak vyrobit
funk¢ni dérovou komoru, kterd je principidlné ta nejjednodussi forma kamery. Vyroba je vidy
na prvnim misté, vypocitat si vsechny potrebné vzdalenosti, velikosti a Casy je druhorada
zalezitost, i kdyz také nutnd. Bude fec¢ o procesech, spravného vyvolani a ustéleni filmi i jejich

nasledné archivace.

5.1 Dirka - vyhotoveni

Dirka, otvor, kterym do apardtu proudi svétlo a osvétluje matnici, je nejdilezitéjsi cast
mechanismu. VétSina fotografti doporucuje koupit si vrtdk o velikosti 2 mm a vyvrtat si do
plechu diru. To ndm bohuZel technické a financ¢ni zdzemi ve Skole nedovoluje, proto se
zaméfime na jednoduss$i techniku. Nejprve sezeneme tenky plech. Zkousel jsem
experimentovat s papirem ¢i alobalem, ale oproti plisku maji oba mnoho nevyhod. Dirka by
méla byt co nejpravidelnéjsi — papir se da lehce zavrhnout, alobal je zase kvili své mékkosti
neprakticky, jelikoz se trha a ohyba. Nejlepsi variantou se tedy jevi plech. Kterdkoli plechovka

od napoje je idealnim kandidatem pro nase potieby. Plech vysmirkujeme nejdfive nahrubo a z
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obou stran. Je dalezité zbavit jej barvy. Poté hrubost smirkového papiru snizime a snazime se
povrch zahladit tak, aby kovova plocha byla co nejtenci. Nasledné si vezmeme jehlu a opatrné
plisek propichneme. Dulezité je, nedélat dulek, svétlo se ldme pres hranu, jakakoliv nerovnost
¢i nepravidelnost dirky ma za nasledek neostrost fotografie. Po propichnuti znovu otvor z
obou stran zarovndme smirkovym papirem. Pouzijeme co nejtenci jehlu (vétdinou mivaji

okolo 0,5 mm). Z plechovky jsem vystfihneme ¢tverec asi 30 x 30 mm.

V tuto chvili je dalezité zjistit velikost dirky, aby bylo mozné urcit clonu a dle ni dopocitat
expozici. Dirku mtZeme zmérit pravitkem a odhadem urcit jeji velikost. Trochu presnéjsi
metoda se nabizi v momenté, kdy mame k dispozici zvétSovaci pristroj. Pomoci néj se da i
zkontrolovat, zda je dirka vytvorena pravidelné. Zvétsovak vysuneme do vysky asi 30 cm od
desky stolu, odstranime ramecek na filmy a prilozime zde sklenénou desku, na kterou
polozime plisek s dirkou. Svétlo zvétSovaku ndm promitne zvétsenou dirku. Poté je zvétsovak
doostren, dirka by zde pfi dostatecném zvétSeni mohla byt velkd 1-2 cm, to ndm umozni
zkontrolovat pravidelnost dirky. Velikost dirky pak jde vypocitat. Napriklad na promitnutém
obraze se pét centimetrli na pravitku rovna padesati promitanym centimetrim. 50 :5 = 10,
obraz je zvétSen desetkrat. Promitany obraz dirky je pét milimetrt, 5: 10 = 0,5, coZ znamena,
ze skute¢ny pramér dirky je 0,5 milimetru. To ndm pomtze urcit velikost clonového ¢isla, coz
potfebujeme k vypoctu spravné expozice. Zjistil jsem, Ze je vhodné pouzivat dirku o velikosti
0,7 mm a film umistovat do vzdalenosti 11 mm od dirky. Expozice je poté stejna, jako u clony

¢islo 16.

5.2 Dirka - neostrost

S dirkou je také spojena ostrost obrazu, jak jsem psal vySe. Fotografie zhotovené dirkou
nebyvaji ostré, nemusi to byt ani pozadavkem. Pravé specificka neostrost fotografii z dirkové
komory dodava obrazu charakteristicky raz, ktery se miize stat zajimavym vyrazovym
prostiedkem. Price s dirkovou komorou vyzaduje delsi ¢asy expozice, coz u pohybujicich se
objekttl zplisobuje jejich neostrost. Pro¢ ale dirka vytvari neostré fotografie i u statickych

objekti? Odpovéd je v podstaté jednoducha. V knize Fotografie na maly formdt se timto
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tématem na uvod zabyvd EvZen Hruska: Shrnutim uvodni kapitoly zjistime ndsledujici.
Paprsky, které se odrazi od pfedmétu a vnikaji do komory malym otvorem, se lamou pres
hrany dirky. Tim vlastné nedopadaji do stejného bodu, ale naopak, rozptyluji se. (Hruska,

1983, str. 14)

Obr. 25 - Neostrost, zptisobend dirkou — kazdy bod se zobrazuje jako mald plocha

5.3 Dirka - optimalni pramér

Jelikoz vime, Ze dirka obraz trochu rozostfuje, mizeme se tento jev pokusit eliminovat.
V podstaté plati, Ze ¢im vétsi je dirka, tim budou vétsi i body, ze kterych se fotografie sklada a
tim vice se bude jevit neostra. Avsak i toto tvrzeni ma své omezeni. Prili§ mala dirka zptsobi
tzv. difrakci paprsku®, coz ma také za nasledek neostrost obrazu. Avsak existuje optimalni
vzdalenost dirky od svétlocitlivého materidlu, coz zptisobi ostrejsi obraz. Jednim z prvnich,
kdo se snazil najit vypocet pro optimalni vzdalenost a velikost dirky, byl jiz zminény
matematik Josef Petzvald. Jeho vypocty posléze upravil John William Strutt, zndmy spise jako

Lord Rayleigh®.

Na vzorci, ktery je dodnes platny, pracoval deset let a jmenuje se po ném i konstanta, ktera je k
vypoctu nutna. Z tohoto vzorce bylo pozdéji odvozeno mnoho jinych, k vypocétu vsak staci

pravé Rayleightv zaklad.

30 Difrakce svétla — neboli ohyb svétla, vznikajici prichodem pies malou $térbinu

31 Lord Rayleigh —~mimojiné nositel Nobelovy ceny za fyziku (1904)
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d=19V({*1])

d - pramér dirky
f — obrazova (ohniskova) vzdalenost
] - vlnova délka svétla (obvykle se uziva zlutozelené svétlo; 0,00055 mm)

1,9 - Rayleighova konstanta (Strutt, 1891)

S timto vzorcem je dobré pocitat, pokud vime, v jaké vzdalenosti chceme film od dirky mit.
Obraceni vzorce je slozité, doporucuji radéji pouzit aplikace na internetu. Mné se osvédcil
Pinhole Designer® fotograta Davida Balihara. Program dokaze spocitat clonu, expozici i

obrazovy uhel.

5.4 Dirka - cislo clony

Cislo clony lze vypocitat za pomoci vy$e zminéného Pinhole Designeru, & pomoci vzorce. Bez
znalosti velikosti clony nejsme schopni urcit expozici. Jeji ¢islo ziskdme délenim vzdalenosti
citlivého materidlu od dirky primérem dirky. Mame-li naptiklad otvor velky 0,5 mm a jeho
idedlni vzdalenost od filmu je 125,913 mm, vysledkem je clona 251,826, zaokrouhlené tedy
clona 252. Pokud v$ak chceme kratsi casy, ovSem na ukor ostrosti obrazu, je mozno pfi
velikosti dirky 0,5 mm zvolit vzdalenost 11 mm. Takto jsem to udélal ja u své komory a raizem
se mi velikost clony snizila na 16. To ndm umozni pracovat sexpozimetry bez nutnosti
prepocitavani casu. Expozi¢ni pruznost filmu ndm navic do velké miry toleruje chyby.

Expozice 1/30 vtefiny a 1 vtefina od sebe nejde na filmu prakticky rozeznat.

5.5 Dirka - expozice

Expozi¢ni dobu se 1ze naucit odhadovat zkusenosti, umoznuje to i velka expozi¢ni pruznost

film4*. Dal$im z problémd navic je, Ze vysokd clonova ¢isla béznd u dirkovych komor na

32 Odkaz ke stazent: http://www.pinhole.cz/cz/pinholedesigner/
3 Expozi¢ni pruznost -svétlocitlivy materiél toleruje chyby a odchylky od idedlni expozice, na rozdil od
digitalnich aparatt
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nékterych expozimetrech nenajdeme. Aby se vsak fotograf nemusel potykat s enormnim
mnozstvim matematiky pfi kazdém fotografovani, je dobré si vytvorit expozi¢ni tabulku,
kterou je mozno prilepit pfimo na komoru. To ma vSak smysl jen v ptipadé, Ze clonové ¢islo
nasi dirky je vyssi, nez kolik ndm uvadi expozimetr. Vypocet hodnot je jednodussi pti pouziti
zminéného Pinhole Designeru, je viak mozno se dobrat stejnych vysledkd i s papirem a
tuzkou. Dilezité je znat clonu dirky své komory. Jeji clona je totiZ na rozdil od klasickych
aparatil neménna. Na ilustra¢nim prikladu pouzijeme clonu 100, jako tu, kterou mame na
dirce. Toto clonové ¢islo na béZném expozimetru nebude. NejbéZnéjsim nejvy$sim cislem,
kterym expozimetry vétsinou disponuji, je ¢islo 22, které také bude ¢init nas odrazovy mustek.
Vypocet provedeme tak, Ze ¢islo clony dirkové komory podélime nejvyssim cislem clony na

expozimetru a poté umocnime. Vysledné ¢islo fikd, kolikrat musime expozici zvétsit.

(clona dirky/nejvy3si clona na expozimetru)® = nasobek casu (100/22)* = 20,66

Maéme-li v kamere kinofilm Fomapan 400 a expozimetr ukazuje, Ze clona 22 ma expozi¢ni ¢as
1/60 s, clona 100 bude mit ¢as 11,93krat znasobeny, tedy na ¢as 1/4 sekundy. V tomto pripadé
doporucuji pouzit prepocitavaci programy, jelikoz ¢asy se pohybuji v Sedesatkové soustavé, a

ne desitkové, jak jsme zvykli, takze se vypocty velmi komplikuji.

5.6 Schwarzschilduv efekt

Stanoveni spravné expozice ndm vsSak navic jesté komplikuje existence Schwarzschildova
efektu, ktery je u dérovych kamer zcela béznym jevem. Problémy totiz nastavaji pri velmi
dlouhych expozicich. Zptsobuje je tzv. Schwarzchildav efekt, ktery vznika u velmi kratkych
(1/8000 sekund) ¢i velmi dlouhych (2 minuty) expozic. Tento jev rozebira Evzen Hruska

v knize Fotografie na maly formdt. Doc¢teme se zde, Ze teoreticky plati, Ze by mél byt zarucen
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identicky vysledek, pokud zménou jedné expozicni hodnoty zaroven zménime druhou tak,
aby jejich vzajemny soucin zlstal stejny. To v podstaté znamena, Ze osvit filmu intenzitou 100
lux@* po dobu 1 vtefiny by mél mit stejny efekt jako osvit o intenzité 1 luxu pfi trvani 100
vtefin (Hruska, 1983). Jednodus$e feceno to znamena, Ze pokud na film svitime pfes clonu
velikosti 2 ¢asem 1/1000 vtefiny nebo 1/15 vtefiny pres clonu velikosti 16, exponované

fotografie by mély byt identické (viz obr. 26).

Obr. 26 - Vztah mezi clonou a expoziéni dobou

Hruska ale dodava: Ve skutecnosti expozice zavisi na vice faktorech, jako vlastnostech svétla a
filmu, takZe tento teoreticky zakon neni aplné presny. Filmy jsou upraveny tak, aby
vyhovovaly pfi béinych expozicich. Jelikoz v§ak dirkové komory casto vyuzivaji velmi
dlouhych expozi¢nich ¢asti, Schwarzschildav efekt se projevi. (Hruska, 1983) Kazdy vyrobce

vsak ve svych katalogovych listech ¢i na internetovych strankach uvadi korekci pro tento jev.

% Lux - jednotka svételnosti
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Pro dirkovou komoru se clonou 76 a filmem Fomapan 400 by tedy mély platit casy uvedené

na nasledujici strané.
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Fomapan 400

¢as pro clonu 22

vysledny ¢as pro clonu 76 bez SE

vysledny ¢as pro clonu 76 se SE

1/1000 1/125 1/125
1/500 1/60 1/60
1/250 1/30 1/30
1/125 1/15 1/15
1/60 1/4 1/4
1/30 1/2 1/2
1/15 ls ls
1/8 ls 5s
1/4 3s 14 s
1/2 6s 33s
1s 12s 1m
2s 24s 3m
4s 48 s 6 m
8s 2m 13m
15s 3m 28 m
30s 6 m 1h

I m 12 m 4h
2m 24 m 12h

Z této tabulky lze jednoznacné vycist, Ze v letnich mésicich neni teoreticky mozné na dirkové
komory fotografovat no¢ni snimky ¢i no¢ni scenérie, jelikoZ jsou noci krats$i 12 hodin. Pokud
bychom vsak chtéli fotografovat s kratkymi casy viadech do 6 minut, pfichazi vhod jiny
vyrobce kinofilmu. Napriklad filmy Ilford PAN 400 maji kratsi ¢asy od jedné vtetiny (1/15 pti
cloné 22) do 6 minut (4s pfi cloné 22). Tyto ¢asy jsou vhodné do dne, pfipadné Sera. Pokud
bychom vsak chtéli fotografovat snimky noc¢ni, vyplati se pouzit kinofilm Fomapan 400, ktery

ma podstatné kratsi ¢asy pri snizené svételnosti nez Ilford PAN 400.

49



50



Porovnani ¢astt u filma s citlivosti 400 na clonu 76 se zapocitanim Schwarzschildova

efektu
vysledny cas pro Ilford PAN 400  vysledny ¢as pro Fomapan 400
Kratké expozi¢ni casy 1/125 1/125
maji oba kinofilmy stejné | ¢ 1/60
1/30 1/30
1/15 1/15
1/4 1/4
1/2 1/2
Ilford PAN 400 ma krat$i 1s ls
expozicni ¢asy mezi 1 3s 5s
vtefinou a 6 minutou 7s 14
16 s 33s
39s 1m
2m 3m
Fomapan 400 ma kratsi 6 m 6 m
expozi¢ni casy od 6 19m 13 m
minuty lh 28 m
4h lh
15h 4h
60 h 12h

5.7 Komora - vyroba

Dulezitou soucasti dirkové komory je, jak jiz nazev napovida, komora. Snazil jsem se komoru
sestrojit jen pomoci svého vyzkumu, nakonec jsem si ale musel vypomoct navodem na

internetu. Nemohl jsem dlouhou dobu vyfesit navijeni filmu v komofe a vtom mi pomohl
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navod na strdnce Cultura Colectiva a to slepenim filmu a ustfizku v civce. Presny popis
uvadim déle. (Cultura Colectiva, 2013) Komora se da vyrobit prakticky z jakéhokoliv
neprasvitného materidlu. Drevo, plast, karténovy papir. Budeme se snazit vyuzit co
nejlevnéjsiho a pro vyuku nejprakti¢téjsiho materidlu. Nejvhodnéji se sice jevi karténovy obal,
vice se vSak vyplati obal z krabicky od sirek. Do obalu vyfizneme ¢tvercovy otvor o velikosti
1,5 x 1,5 cm. Na tento otvor jsem prilepil plisek s dirkou vyrobeny pfedtim. Stacilo pouzit

lepidlo na papir ¢i lepici pasku (viz obr. 27).

Obr. 27 - komora s ptilepenou dirkou a kinofilm

Poté do krabicky nasuneme civku s jiz vyfotografovanym filmem. Dilezité jsou v tuto chvili
dvé véci: z civky by cast filmu méla tréet. Zaroven by vsak v civce nemél byt cely film, ale jen
dofotografovany ustfizek. Novy neexponovany film se totiz bude navijet na starou, pouZitou
civku a ve chvili, kdy by v ni byl film, neni zde jiz prostor na navinuti dal$iho (viz obr. 28).
Tuto chybu jsem udélal pti prvnim foceni, a byl jsem nucen potmé celou pinholi rozebrat,
jeden kinofilm ustfihnout, uschovat nenafotografovanou ¢ast na pristé a celou komoru opét
sestavit. Film, ktery jsem predtim ustfihnul, jsem mohl pfi dal$im fotografovani zpétné
prilepit a nafotit. Jelikoz uz jsem na ném mél par policek naexponovanych, doslo zde

ku dvojité expozici, ktera plisobi zna¢né experimentalné.
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Obr. 28 - komora s dirkou a provilecenym filmem

Ve chvili, kdy jsme vnitikem krabicky provlékli film, je dobré se ujistit, Ze jej davame spravné,
tj. matnou stranou filmu smérem k dirce. Zaroven bychom se méli zamérit na posazeni filmu
v krabi¢ce. Z vlastni zkuSenosti mizu fici, ze je lepsi, kdyz kinofilm neni v komote tGplné
volné, mél by o papir trosicku drit. Pokud se tak nedéje, civka ma nékdy tendenci se protacet,
¢imz zptlsobi, Ze po natazeni filmu na dalsi policko se ndam pas posune zpét. Takto se nam se
studenty povedlo exponovat cely jeden kinofilm na prazdno, jelikoz jsme si tohoto jevu
nepov$imli. Na usttizek kinofilmu, ktery jsme provlékli krabickou, prilepime lepici paskou

druhy film a otocenim vietynka civky jej pritdhneme ke krabicce (viz obr. 29).

Obr. 29 - filmy jsou ptilepeny k sobé a svinuty tak, aby ptiléhaly ke komote
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Nyni jiz staci prilepit obé civky ke krabicce tak, aby nedoslo k nezadoucimu osvitu skrz skviry
a nedoléhajici casti (viz obr. 30), je tedy dobré pouzit bud cernou, lepici pasku nebo
elektrikdiskou, izolujici pasku. Naneseme vice vrstev, jelikoz pdsky nebyvaji prithledné, ale

¢aste¢né prasvitné ano.

Obr. 30 - zalepend komora, éernd lepici pdska brdni svétlu pronikat dovnit?
Zavérem je jesté dulezité zajistit dirku pred osvitem negativu v dobé, kdy neexponujeme. Mné
se osvédcilo prilepit k dirce kousek tvrdého papiru ve tvaru pismene U, do néj pak jde
zasouvat zasténa, kterd brani pronikdni svétla. Je dobré nalepit krytku tak, aby se vytahovala
smérem nahoru, pokud mame na pravé strané prazdnou civku. Pomahd to v orientaci, na
kterou kazetu mame navijet film. J4 sam jsem si pro jistotu na ,navijeci“ civku kreslil Sipku.
Posouvéani provadime ¢imkoliv, co se vejde do Sroubu civky, nejlépe se mi osvéd<ily klice.
Staci otacet pouze o polovinu otocky, tj. 180°. Pri fotografovani venku jesté doporucuji
komoru dobfe upevnit, jelikoz se jedna o pristroj vecelku lehky, ktery by mohl spadnout nebo
se rozechvét i pri slabsim vétru. Fotografovani je rozhodné lepsi provadét venku, kde je daleko

vice svétla, expozice v mistnostech lze provadét také, pokud je mistnost dobfe osvétlena.

V opacném pripadé se expozice miize prodlouzit i na nékolik desitek minut az hodin.
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6 Postproces - negativ

6.1 Vyvolavani ¢ernobilého negativu

Po nafotografovani filmu pfichazi faze vyvoldvani. V tuto chvili si musime ujasnit par véci. Ve
vyvoldvacim procesu je totiz podstatny rozdil mezi vyvoldvanim cernobilého a barevného
filmu. Barevny film je tvofen z nékolika barevnych filtri a ve vyvolavacim procesu se musi
kazdy vyvolat vyvojkou pro filtr uréenou a poté ustdlit. Navic jsou vyvojky pouzivané
v barevné fotografii podstatné jedovatéjsi a Ziravéjsi, nez ty ,Cernobilé®, proto je dobré svérit
vyvolavani barevného filmu profesiondlovi. Pokud jsme ale pouzili k fotografovani filmu
¢ernobilého, muzeme si cely proces vyzkouset sami, za predpokladu, Ze mame alespon
zakladni fotografické pomticky - vyvojnici a civky na filmy. Tyto pomicky se daji snadno
koupit na internetu, popripadé ve fotografickych potrebach. Pokud vsak ani témito potfebami
nedisponujeme, neni od véci svéfit vyvolani, tak jako u barevného filmu, profesiondlovi a
zpracovat jej poté digitdlni cestou (viz nize). Pokud v8ak k dispozici temnou komoru méme,

muzeme si film vyvolat sami.

V temné komore, za uplné tmy, opatrné rozebereme pinholi a vytdhneme z ni film. Ten na
jeho konci zastfihneme nazkami tak, aby mél oblé hrany. Film pak nasuneme do vyvolavaci
civky a Soupavymi pohyby jej opatrné navineme. Poté film umistime do tankeru, zajistime
klipsnou a vikem. V tuto chvili nade prace potmé konci, jsme-li si jisti, Ze mame film v bezpeci

neprusvitného tanku, mizeme pracovat uz za svétla.

Film vyvolavime chemickou cestou. Ja poprvé pouzil negativni vyvojku Fomadon LQN
v poméru 1:10. Mame-li v tankeru pouze jeden film, postaci 40 ml vyvojky na 400 ml vody,
voda by pritom méla mit teplotu 20 °C. Teplotu vody bychom méli dodrzovat, pokud je prilis
tepld, expozi¢ni ¢as je nutné zkratit dle odchylky uvedené v navodu dané vyvojky. U studené
vyvojky bude efekt opacny, vyvolavaci ¢as se musi prodlouzit. Po naliti roztoku do tankeru,
zajistime krytkou, aby vyvojka nevytekla ven, dvakrat stankerem uhodime o pevnou

podlozku, tfeba o zem, aby se uvolnily bublinky, které se mohly vytvorit nalitim roztoku a
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prvnich 30 vtefin preklapime. Poté nechame stat a preklapime kazdou minutu zhruba pétkrat.
Takto postupujeme dal$ich 9 minut, pokud vyvolavame kinofilm Fomapan o citlivosti 400

ASA.

6.2 Caffenol-C

Alternativou k chemickému vyvoldvacimu procesu je jiz vy$e zminény ekologicky Caffenol.
Vytvoren byl kolektivem fotografi, ktefi prvné jen shromazdovali poznatky, recepty a napady
a pozdéji sami experimentovali a vylepsovali Caffenolovou vyvojku. Jak v tvodu knihy pise
jeden z autortt Reinhold G: ,,Kdyz jsem poprvé slysel o vyvolavani kinofilmu kdvou, pomyslel
jsem si néco jako: pani, svét je viastné plny Silenych lidi délajicich silené véci, ale abych byl
uptimny, nepovazZoval jsem to za nic vic neZ za blaznivou hru. Obrdzky, které jsem vidél na
internetu, nejprve potvrdily mé myslenky, presto méli néktefi fotografovédobré vysledky. Tak
jsem si nacetl néco vice. A to jak o Caffenolu, tak o spoluprdci kavy s vitaminem C. Prvni film,
ktery jsem kdy Caffenolem-C vyvolal, vysel skvéle, byl jsem nakazen.“*> (G, Overs, Roberts a

kol., 2012)

Jak lze z tvodniho textu Reginalda G vycist, Caffenolova vyvojka funguje tak, jako béiné
vyvojky, avSak svou jednoduchosti a slozenim muze svého uzivatele zna¢né prekvapit. Nejen,
Ze se na experimentovani ve vyuce hodi, vyladénim raznych koncentraci mtizeme dosahnout
stejnych vysledkd, jako s klasickou vyvojkou, pidi autorfi. V magazinu Polarograph se fotograf
Zden¢k Valach rozepisuje o svych zkusenostech. Uvadi, Ze ¢im je kava levnéjsi, tim 1épe
funguje. MtiZzou za to hlavné nahrazky a pfisady, kterymi vyrobci kdavu dochucuji. Vitamin C
je zase lepsi v tabletach, idedlni je nadrtit je pfedem na prasek, aby se ve vodé lépe rozpustily.
(Valach, 2017b) J& navic doporucuji fadné promichani. Recept, ktery jsem pouzil z knihy The
Caffenol Cookbook & Bible i ja, je idedlni pro nizkocitlivé a stfedné citlivé filmy - okolo 100

ASA. Vyvolavaci ¢as se pohybuje okolo 15 minut, pokud je teplota vody 20 °C.

% Preklad autora
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6.3 Receptura vyvojky Caffenol-C

¢ Instantni kava - 40 gramt
e Pracisoda - 54 gramt
e Vitamin C - 16 gram

e Voda -1 litr

Tato receptura mi fungovala pro film Ilford Delta 400, ktery je i vyrobci Caffenolu doporucen.
Pieklapéni se dle knihy The Caffenol Cookbook & Bible doporucuje desetkrat na zacatku a
potom jednou kazdou z poslednich tfi minut. Lazen je dobré pied pouzitim profiltrovat pres
kavovy filtr, aby se zachytily nerozpusténé ¢astecky a neulpély pak na filmu, ¢imz by jej mohly

znehodnotit.

6.4 Prani negativu

Po uplynulém case vyvojku vylijeme z tankeru a ten postavime pod kohoutek s tekouci vodou
asi na tfi minuty. Proces prani by mél odstranit veSkerou zbytkovou vyvojku z tankeru a
filmu, maze se provadét bud fadnym pranim pod tekouci vodou, nebo pridanim octu do vody
a naslednym protfepanim, druhy zminény proces se nazyva neutralizace. U prani opét
dodrzujeme teplotu 20 °C, pti velmi nizké teploté se muze stat, ze vrstvy filmu popraskaji. Po
vyprani negativu a vyplachnuti vyvojky je tfeba jesté film ustdlit — to znamena zabranit reakci

na svétlo pfi pozdéjsi manipulaci.

6.5 Ustalovani neboli fixace negativu

Namichdme ustalova¢ Fomafix v poméru 1:5 dilaim vody. Na 350 ml vody ptipada 70 ml
ustalovace, teplota vody by méla byt stejnd jako u vyvojky (20 °C). Ustalova¢ po naliti do
tankeru protfepavame prvnich 30 vtefin a poté jej mtizeme nechat stat. Ustalovaci doba ¢ini 3
minuty, pokud se vak film v ustalovaci nechd o minutu déle, ve vysledku to nic neméni. Pfi
kratké ustalovaci dobé nebo prili§ nafedéném koncentratu mutze film vyjit s nazloutlou ¢i

nartizovélou mapou v mistech, kde by mél byt prithledny. Takto rozpozname $patné ustaleni.
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Namichdni nového roztoku a dal$i ustdleni by zbytkové stfibro mélo zfilmu vymyt. Po

uplynulém case, nutném k ustalovani ustalovac vylijeme z vyvojnice.

6.6 Prani negativu

Nakonec nasleduje proces prani, ktery by mél vymyt vSechny zbytkové chemikalie jak
z tankeru, tak z filmu. J4 jej provadim pod proudem vody asi 15 minut, s tim Ze kazdych pét
minut ve$kerou vodu ve vyvojnici protfepu a na kohoutku nastavim o par stupnd nizsi

teplotu. Film se adaptuje na okoli bez popraskani. Posledni minutu jesté pridaivam do vody
par kapek pripravku Fotonal, pouZivd se vpoméru asi 10 ml na jeden litr vody. Jde o

smacedlo, které rovnomérné odvadi vodu z filmu, neutralizuje posledni zbytky ustalovace a
urychluje schnuti. Také eliminuje vyskyt skvrn, které se pfi schnuti mohou na filmu objevit.
Skvrny totiz ptisobi pfi zvétsovani i skenovani jako chyba (viz obr. 31). Po naliti Fotonalu do
vyvojnice je tfeba nékolikrat protfepat, aby se Fotonal fadné promichal s vodou a vytvoril
pénu, ja osobné tiepu s vyvojnici nepfetrzité asi piil minuty. Teprve poté veskery obsah vyliju
ven. Filmy vytahnu z civek, dvéma prsty uchopim za jeden konec a palcem a ukazovikem
druhé ruky stahnu zbytky tekutiny a pény z filmu. Ten poté povésim do skfiné tak, aby z filmu
mohly posledni zbytky vody stéct. Konec jesté zatézuji klipsnou, aby se film propnul.
Nechdvam jej volné schnout asi 24 hodin. Na misté schnuti by nemél byt priivan, aby se

v okoli neviril prach a nechytal se na zasychajicim filmu ani pfili$né horko ¢i chlad.
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Obr. 31 - Na snimku muzZeme vidét skvrny zanechané Spatnym vysusenim

6.7 Vyvolavani barevného negativu

Pokud jste se rozhodli zhotovit svou dérovou komoru z barevného filmu, je tieba upozornit,
ze vyvolavaci proces je velmi slozity, uzivaji se u néj toxické chemikalie, a proto je jistéjsi svérit
vyvolani profesiondlovi, jak jsem se jiZz zminoval v kapitole 5.1 Vyvolani kinofilmu. Tom Ang
popisuje barevny film ve své knize Fotografie: Velké obrazové déjiny: Barevny film se sklada
z nékolika barevnych vrstev, filtri, které propusti jen svétlo urcité barvy. V kazdé dobé se
pouzivaly filtry trochu jiné barvy. (Ang, 2014) Jako ukazku uvadim fotografii Sergeje

Prokudina-Gorskije z roku 1911, které je sklddana ze tfi monochromatickych filtra.
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Obr. 32 - Emir z Buchary

6.8 Archivace

Zaroven bychom s filmem méli manipulovat tak, abychom se nedotykali plochy s negativem,
ale pouze hrany kinofilmu. Spatna manipulace mtze taktéz zpGsobit otisky prstii na negativu,
které se opét projevi na vysledné fotografii (viz obr. 33). Tyto otisky lze odstranit opétovnym

vypranim.
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Obr. 33: Na snimku miiZeme vidét otisky prstil, zpiisobené Spatnou manipulaci

Po vyprani a usudeni je$té¢ nastdvd proces archivace. Pokud budeme chtit filmy pouzit
i pozdéji, musime je spravné uskladnit. Vyvolany film by se rozhodné nemél skladovat stoceny
do ruli¢ky, tedy tak, jak jsme jej koupili, ani nasttihany na sobé. Spatné uskladnéni filmu mize
zptsobit popraskani zelatinové vrstvy ¢i Skrabance. Zaroven bychom jej neméli uchovavat
v papiru. Struktura papiru byvd drsna a opét mize filmu uskodit. Dal$im z mnoha vliva, ktery
mohou film znehodnotit, jsou prachové castice, které se dostanou prakticky vsude a pfi
pozdéj$im zvétSovani mohou byt patrné na zvétSeniné nebo scanu. Doporucuji zakoupit si
poradacovou f6lii na filmy, vejde se do ni cely 36 mm film, félie je navic ¢astecné prithledna,
takze filmy lze proti svétlu prohlizet. Kinofilm v ni zlistane narovnany, tzky prostor mezi
foliemi minimalizuje prach a félie je dostatecné odolna i proti vodé. Ukazku znehodnoceného

filmu mutiZete vidét na obrazku nize.
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Obr. 34 - Na snimku miiZeme vidét Skrdbance a prachové Cdstice, to vie zpiisobené Spatnym skladovdnim, a skvrny
od tekutin zpiisobené nespravnym suSenim negativu
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7 Postproces - vytvoreni pozitivu klasickou cestou

7.1 Zvétsovani negativu

Negativ, ktery jsme vyvolali, je nyni zdkladnim stavebnim kamenem k vytvorfeni fotografii.
Jedna z moznosti prevedeni negativu na pozitiv je klasickou cestou. K vyvoldvani je vSak tieba
temné komory s Cervenym svétlem, zvétsovacim piistrojem a vodovodem. Pokud temnou

komoru k dispozici nemame, zplisoby jiného zpracovani popisuji v Sesté kapitole.

Film do zvétdovaciho pfistroje zalozime emulzi doli (matnou stranou), na papir se poté bude
promitat tak, jak jsme jej méli v ,hledacku® aparatu. Zapnutim zvétsovaku se nam rozsviti
zarovka, jejiz svétlo promitne negativ na zvétSovaci ram. Kazdy zvétSovdk md odlisnou
konstrukci a ovladani, v podstaté ale vSechny funguji podobné, jen si ten sviij kazdy musi
»0sahat“. Pokud chceme fotografii zvétsovat, vysuneme zvétsovak do prislusné vysky. Pak
bychom se méli ujistit, Ze mame spravné zaostfeny promitany obraz. Caste¢nym povytazenim
ramecku na film se ndm promitne ryska rozdélend v pali. Otacenim ostfictho kolecka obé
¢asti rysky spojime tak, aby tvorily jednu. Poté ramecek opét zasuneme zpét. Negativ musi byt
promitan ve své nejostrej$i podobé, nezapomenme vsak, ze u dérovych komor vznika ¢astecna
neostrost jiz pfi expozici negativu. Nasleduje faze testovani a hledani vhodné expozice. Bez
zkuSenosti je to ze zacatku metoda pokus—omyl. Prouzkovou zkousku bychom méli provadét

pokazdé, kdyz zvétsujeme novou fotografii. Neméli bychom zapomenout, ze cely proces by

mél probihat pfi rozsviceném ochranném svétle, to byva cervené nebo zelené.

Jeden fotograficky papir (ja pouzivaim Fomaspeed 311 C) nastfihdme na prouzky. Ty nam
budou slouzit k testovani, nemusime tak exponovat na cely papir, ale jen na jeho ¢ast. Na
objektivu zvétSovaku nastavime prostfedni clonu, vétsinou jde o clonu velikosti 5,6. Je-1i film
tmavy, clonu otevifeme (zmensime cisla, napf. na 2,2), pokud viak je film spiSe svétly,
nastavime Cislo vét$i (napf. 16). Pak pred objektiv presuneme cerveny filtr. Diky nému
muzeme pod sviticim zvétSovikem manipulovat s papiry, aniz bychom je osvitili, zdroven

vidime i promitany obraz. Testovaci prouzek polozime pod zvétsovak a na ¢asovaci nastavime
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¢as. Na testovaci prouzek svitime v intervalech 5, 10 a 15 vtefin. Nastavime tedy na casovaci
15 vtefin, testovaci prouzek ze 2/3 zakryjeme, vypneme svétlo zvétSovaku, odstranime Cerveny
filtr a spustime expozici. Kazdych 5 vtefin odkryjeme 1/3 papirku. Ten tak byl exponovan ve
trech riznych casech za pouziti jedné clony. Testovaci prouzek poté ddme vyvolat vldzni
(nize). Pokud ndm zkouska nevyhovuje, pouzijeme novy testovaci prouzek a hledime idealni
¢as ddl. Jakmile mame vhodny cas nalezeny, umistime pod zvétSovak cely papir, ktery

nasvitime a nasledné vyvolame.

7.2 Vyvolavani pozitivau

K vyvolani fotografii je dilezité si pripravit lazen. Fotograficky papir se pouziva s jinym typem
vyvojky nez negativ. Pouzijeme pozitivni vyvojku Fomatol LQN, naredime ji v poméru 1:7,
v kddince na vyvoldvani fotografii o velikosti A4 (lze ale pouzit jakoukoliv obdélnou nddobu)
by mélo stacit 500 ml vody. Do lazné musime ponofit cely papir, proto zalezi na velikost kadé.
Na 500 ml vody, s teplotou 20 °C, pfiddvame 71 ml vyvojky. Teplota vyvojky urcuje rychlost
vyvolani, ¢im je teplota vyssi, tim je ¢as vyvolani kratsi — u 20 °C se ¢as pohybuje mezi 60-90
vtefinami, u 30 °C je to 25-35 vtefin, tyto Casy jsou opét uvedeny na obalu vyvojky. Papir do
vyvojky ponofime emulzi dolt, okamzité a cely. Pokud se tekutina rozlije pomalu a

nerovnomérné, mohou vzniknout na papife mapy.

Do druhé kddinky bychom méli pfipravit prerudovaci roztok, ktery slouzi ke smyti zbytkové
vyvojky. Ja pouzivam klasickou vodu z vodovodu, kterou pravidelné ménim, vétsinou po
kazdé dvacaté fotografii. Kdybychom neutralizaci z vyvolavaciho procesu vyradili a vyvolanou
vyvojku bychom hned prendseli do ustalovaci lazné, rychle bychom tim znehodnotili
ustalova¢, ktery by pracoval ¢im dal pomaleji a bylo by tfeba jej ménit mnohem dfive nez

s pouzitim neutraliza¢ni lazné.

Jak si tedy ¢tenaf muize odvodit z predchoziho odstavce, pfedposlednim krokem je ustalovani.
Stejné jako u vyvoldvani negativu, ustaleni slouzi k zastaveni reakci stfibra. Fixativ vymyje

neosvétlené stiibro a to osvétlené zafixuje do papiru. Ustalova¢ Fomatfix se michd v poméru
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1:5, na 500 ml vody tedy pfipadne 100 ml fixativu. Lazen o teploté 20 °C ustaluje RC papiry*
zhruba 1,5 minuty, se zvysujici se teplotou se ¢as opét zkracuje. Je vsak lepsi nechat v lazni

papir i o 10 vtefin déle.

Poslednim krokem pii vyvolavani fotografii je opét prani a suseni. Idedlni je nddoba se stalym
privodem vody, kterd v kadi cirkuluje. Prani je dobré provadét pfi trochu nizéi teploté, a to
minimdlné 15 minut, aby se i veskery zbytkovy fixativ z papiru odstranil. Po vyprani nechame
fotografii dostatecné okapat a poté ji dame susit, bud do susicky na papiry, nebo na misto, kde
by mohla voda fadné stéci. Idedlni je polozit papir na mrizku, popripadé jinou podlozku, ktera
je ze spodni casti prody$nd. Mokry fotopapir ma tendenci se lepit a pfi sunddvani
z neprodysné podlozky se vlivem podtlaku muize potrhat. Fotografii susime vyvolanou stranou

vzhiru.

36 RC papir - oboustranné laminovany fotograficky papir
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8 Postproces - vytvoreni pozitivu digitalni cestou

8.1 Skenovani negativu

Pokud jsme se rozhodli, at uz z hlediska nedostupnosti temné komory nebo zvédavosti,
negativni obraz digitalizovat, je dilezité mit alespon zdkladni techniku, a to skener, at uz na
filmy ¢i papir, a pocita¢ s grafickym editorem. Do malokterého skeneru bychom vméstnali
cely film, musime jej tedy rozstiihat. Vétsinou se film oddéluje po 6 snimcich, tento standard
vyhovuje jak archivnim féliim, tak rameckiim kinofilmovych skenerti. Film bychom méli
poklddat matnou stranou na skenovaci plochu, nékteré skenery vyzaduji pfi skenovani filmu
odstranéni matnici podlozky. Navic skenery maji vlastni programy, které vyzaduji jejich
znalost. Ja pouzivim skener Epson Perfection V600 ajeho program Epson Scan. Film
polozime na skenovaci plochu, zavieme viko a spustime program. U skenovéni filmu je lepsi
zvolit vyssi DPI?, jelikoz budeme zvétsovat malé policko (24 x 36 mm), a to nékolikandsobné.
Ja jsem u svého skeneru nastavil 3200 DPI. To znamena, Ze na jednom palci ¢tverecnim, ktery

odpovida 6,4516 cm?, bude 3200 téchto obrazovych bodt neboli pixeli.

Pokud mame kdispozici skener sndstavcem na jednotlivé snimky, mtzeme kinofilmové
policka skenovat po jednom, upravit je a vystavit jednotlivé. Pokud jsme vsak skenovali celé
pasy i s perforaci, mizeme v editoru vytvofit jednu dlouhou fotografii, ktera bude vypadat
jako pozitiv kinofilmu. Vyslednd fotografie ptisobi syrové, ale dle mého nazoru lépe vyhovuje

tématu dirkové komory.

Pfi skenovani je tfeba pohlidat nastaveni barevnosti. Barevny kinofilm mtize byt skenovany
jak Cernobile, tak barevné. Barevny posun se projevi pouze u ¢ernobilého skenovani, fotografie
bude mit pouze stupné sedi. Pokud vsak naskenujeme ¢ernobily film jako barevny, skenovany
obrazek vyjde vhnédozlutych odstinech. Skener totiz vyhodnoti barvy filmu chybné a
skenovany snimek tedy vyjde s lehce sépiovym zkreslenim. V pripadé, ze bychom na nastaveni

na ¢ernobily sken zapomnéli, miizeme vyuzit pfevodu na $edé tony graficky editor. Nejedna se

7 DPI - dots per inch, poéet obrazovych bodt na palec ¢tvere¢ni — (Bouska a Lukes, 2017)
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tedy o chybu, ale pridélavame si timto zbytecné praci navic. Skenovani kinofilmu spravné
nastavenym skenerem je tedy dtlezité proto, Zze v nahledu okamzité vidime filmz tak, jak by
mél idedlné vypadat. Srovnani Spatné a dobfe skenovaného snimku uvadim na ndsledujicim

obrazku (viz obr. 35).

Obr. 35 - V levé édsti vidime Cernobily kinofilm skenovany jako barevny, v pravé Cdsti je stejny snimek jiz
naskenovany spravné

Po spravném nastaveni skeneru spustime skenovani samotné, vétsinou mizeme volit mezi
moznostmi ,prescan® a ,scan®“. Prvni moznost jen rychle vytvori zevrubny, méné kvalitni
obraz skenované oblasti. Mutzeme tedy do snimku je$té pred samotnym skenovanim
zasahnout a umeéle si upravit parametry vysledku - zvysit kontrast, zesvétlit snimek atp. Pokud
jsme rozhodnuti skenovat bez uprav, zvolime druhou moznost. Nezapomenme, Ze ¢im veétsi
DPI jsme nastavili, tim déle bude skenovani probihat. Vysledny scan je lepsi ulozit

v nekomprimovaném formatu, naptiklad TIFF.

8.2 Uprava v programu Adobe Photoshop

Naskenovanim filmu jsme se dostali k poslednimu kroku pfed samotnym vystavovanim a tim
je uprava fotografii. K Upravam a editacim pouzivam pocitacovy program Adobe Photoshop,

ale je mozno vyuzit i freeware programi jako je treba GIMP. V programu otevieme fotografii,
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pomoci ndstroje ofiznuti*® zvétsime $irku fotografie. BEhem skenovani se nam mohlo stat, ze
jsme film polozili na skenovaci plochu krivé. Nejdiive nastrojem obdélnikového vybéru
odfezeme nadbyvajici skenované casti, tj. prostor okolo kinofilmu. Pro jednodussi praci
sotdcenim filmu si mulzeme vytdhnutim pravitek najit rovné osy. Kliknutim na vrstvu
fotogratie a poté zvolenim funkce ,transformace — otocit® v zdloZce tpravy mlzeme otocit
fotografii do vodorovné polohy. Pokud jsme tedy skenovali film na klasickém skeneru, mame
ho otoceny podélné, na kinofilmovém scanu jiz policko otoc¢eno bude. Nyni jiz zalezi na
samotném autorovi, jakym zptisobem bude s upravou a adjustaci fotografii pokracovat, ja dale

popisuji postup, ktery jsem zvolil u své prace.

Vysledné fotogratie jsem chtél instalovat jako zvétSené pozitivy nafotografovaného negativu,
upravu svych fotografii jsem provedl ndsledovné. VSechny naskenované kinofilmy jsem
upravil stejnym postupem, tak jak pisi v odstavci vyse. Fotografie jsem poté pres funkci vybéru
zkopiroval k prvnimu snimku, u jednotlivych vrstev nasel misto, kde snimky navazovaly.
V tomto bodu jsem je prekryl a pomoci klonovaciho razitka vyretuSoval pfechodnou oblast.
Retu$ se provadi nasledovné: podrzenim levého tlacitka Alt (u systému Windows) a
kliknutim. Vybrand oblast se nyni bude po klasickém kliknuti kopirovat a napodobi tak
prechod mezi filmy tak, aby nebylo poznat, kde byl negativ rozstfizen. Takto jsem poskladal
cely kinofilm, resp. fotografii. Ulozil jsem ji ve formatu PDF a v tiskdrné ji nechal vytisknout.
Dilezité pro mé bylo, aby tiskdrna meéla papir vjedné roli, takZze mi bylo umoZznéno

vytisknout fotografii jako jeden dlouhy pas, podobny kinofilmu.

3 Nastroj offznuti — crop (anglicka verze)
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9 MozZnosti vystaveni

Zpusoby vystaveni dila a jeho prezentace se na pocatcich dvacatého stoleti zanéné proménily.
Do té doby bylo standardem, Ze se plosnd uméleckd dila vystavovala primdrné vriamu a

v galerii. Dvacaté stoleti pfineslo zménu v oblasti zpasobu jejich vystavovdni.

Ja se snazil fotografie prezentovat syrovéjsi formou, nez je umisténi do ramu, protoze to dle
mého nazoru lépe odpovida formé. Vyvolané fotografie jsou idealné uzptisobeny prezentaci v
rdmu, maji formaty mezindrodniho papiru. Ke své zvétSeniné scanu jsem pristoupil trochu
jinak. Inspiraci jsem nalezl v knize Stépanky Bieleszové Jindfich Streit, (Ne)zndmé fotografie
1978-1989. Autorka zde popisuje Streitovu vzpominku na vystavu v Bratislavé roku 1988.
Streit byl tehdy pozvan svym kolegou Tubem Stachem, aby vystavil své fotografie v salénku
kina Pohrani¢nik. Jelikoz dostal Jindfich Streit 20 m vystavniho prostoru, rozhodl se 176
svych zvétsenych fotografii (velikosti 20 x 30 cm) nalepit na tehdy levny a bézné dostupny,
¢erny, lepenkovy papir. Metr §iroky a dvacet metr(i dlouhy, asfaltové ¢erny pas obepinal celou

mistnost. To jesté umocnilo vysledny efekt snimkd. (Streit a Bieleszovd, 2016)

Jak jsem jiz avizoval v predchozi kapitole, snimky z pinhole se daji adjustovat i jinou formou
nez klasicka vyvolana fotografie. Jednou z mnoha moznosti, ktera hlavné znacné Setfi naklady,
obzvlast pokud mame snimky v digitalni podobé¢, je vystaveni na internetu. Ja jsem snimky
naskenoval a slozil elektronickou cestou jako jednu dlouhou fotografii. Diky skenovani na
vysoké DPI, jsem mohl roztahnout film v poméru, a to do velikosti 210 x 4500 mm. Tuto
vyslednou fotografii jsem napnul na dfevény ram. Vystavovana fotografie tedy vypada jako

velka zvétSenina negativu.
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10 Zavér

V teoretické ¢asti diplomové prace jsem se snazil najit paralely mezi historii vzniku fotografie
a jejim vyuzitim v praktické ¢asti a v hodindch fotografie, moznd vylepSeni a zptisoby prace
s dirkovou komorou. V praktické ¢asti jsem si kladl za kol vytvoreni klasického fotoaparatu a
jeho nasledné vyuziti v hodinach vytvarné vychovy. Zaroven jsem se snazil najit co nejlevnéjsi

a nejdostupnéjsi postup, tedy aby bylo mozno film vyvolat a adjustovat i bez pouziti temné

komory.

To se mi nakonec povedlo. V teoretické c¢asti, kromé rozboru vyvoje fotogratie, nachazim
propojeni mezi ranymi formami fotografie a jejim moznym aplikovainim v hodindch dnes.
Uvadim praci s fotogramy, jez jsou jakymsi standardem pfi vyuce fotografie, ale také rizné
formy nasvétlovani papiru, pokusy se samotnou dirkou a demonstrace jejich moznosti ¢i
chemické pokusy s fotopapiry a chemikaliemi, bez nutnosti pfistupu do temné komory. Dale
pfipojuji jakozZto inspiraci pro ucitele soucasné fotografy pracujici dérovymi komorami.

Vétsinu z nich jsem kontaktoval emailem a informace o jejich pracich mam pfimo od zdroje.

V praktické ¢asti se zabyvam sestrojenim dérové komory z co nejdostupnéjsich a nejlevnéjsich
materidlt. Je zde popsan podrobny popis sestaveni takovéto komory, fyzikalni zdkonitosti,
které jdou se sestavovanim ruku vruce, navod jak postupovat pfi vyvolavani kinofilmu
mokrym procesem (klasickou cestou, ¢i tou ekologictéjsi za pomoci Cafenollu-C), jeho
naslednd neutralizace, ustdleni a prani, formy suseni a skladovani. Déle popisuji zptisoby
zpracovani negativu a jeho prevod na pozitiv, a to opét klasickou cestou (mokry proces) nebo
digitalni, za pomoci skenu. Nakonec v kratkosti popisuji zpiisoby adjustace, vcetné té, kterou

jsem volil ja.

V obrazové casti jsou prilozeny fotografie. Tyto fotografie jsou jak autorskym vyjadfenim a
dilem studentd, kterym jsem se snazil tento proces ukdzat a osvétlit, tak i mym, nebot jsem

cely proces absolvoval paralelné s nimi. Kazda z fotografii je uvedena spolu se jménem autora.
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14 Textova priloha

Priloha ¢. 1: Korespondence s Justinem Quinnellem z 3. 5. - 12. 5. 2018
Autor:

Dear Mr. Quinnell,

first of all, please excuse my crappy english, its not fault of Czech education system, I am just
bad at languages. Secondly I want to thank you for your great video about solargraphy. I tried
make cameras with my students so I hope, it will work.

Now, why I'm mailing you. I am still student at university, studying art education, and I write
thesis about pinhole cameras and it‘s application in education. I want to ask you a few
questions about your mouthpiece photography, would you give me some answers?

Thank you for your time,

Sincerely, Ondfej Maslak

Justin Quinnell:

Ondte;j

Hi there

Thanmks for your email,

No problem with your english!

I am attaching a few questions people have asked me in the past but if there is anything not

covered send me the questions and I will see what I can do

Cheers

Justin

Z prilozeného a velmi obsahlého dokumentu Justina Quinnella jsem vyuzil pouze priloZenou,
nasledujici ¢ast:
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2) How did you get the great idea to put a camera in your mouth and take pictures like
that?

Originally I invented the cameras as it was indestructible and I did several photographs where
I would throw the camera off buildings or stick them onto boomerangs. I have one image I
like entitled ‘being a shuttlecock’ where I hit the camera from one side of a sports hall to the
other. It was several months after using the camera in this way I put it in my mouth. No idea

why but my knowledge of photographic theory resulted in the ‘smileycam’ or mouth camera.

3) Did you spend a lot of time developing the technique that allows you taking pictures
like that?
It took a few months perfecting the technique. It uses film so I have to wait a week until I can

see what has or hasn’t worked!

4) What kind of camera are you using for taking the pictures?

It’s a homemade pinhole camera made out of a 110 cartridge film. I call it the ‘Smileycam’

5) Isn’t it a little bit uncomfortable to have a camera in your mouth? Have you ever
swallowed the wrong way?
It is quite uncomfortable; luckily I have a big mouth! I have had one stuck in a student’s

mouth some years ago! Never swallowed one but there is always a first time.

6) How do you develop the ideas for the pictures? Do they arise by coincidence or do you
spend a lot of time thinking about how the final picture shall look like?

Some are thought out and planned, but most are just encountering scenarios whilst carrying a
camera around. These are the ones I like best. I just think to myself,” How would my mouth

see this?’

Priloha ¢. 2: Korespondence s Alanem Thoburnem z 3. 5. - 12. 5. 2018

Autor:
Hello Mr. Thoburn
First of all, please excuse my crappy english, its not fault of Czech education system, I'm just

bad and languages.
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Now, why I'm mailing you. I am student at university, studying art education and I write
thesis about pinhole cameras and its application in education. I want to ask you a few

questions about your pinhole photography, would you give me your answers?

Thank you for your time.

Sincerely, Ondrej Maslak

Alan Thoburn:

Hello Mr Masldk,

I am sure your English is a lot better than

my Czech!

Yes of course I can answer your questions, just send them to me.
Happy to help :)

Alan

Autor:

Oh great, you're the best!

I found a short article about you and your pinhole photos on The Phobolgrapher, I really like
them but I couldn‘t find any information about you and your photos in general, so:

1) Who are you? Did you studying any art school? And where were you from?

2) You use Holga pinhole camera, if I remember correctly. Are you remember how long
exposures you used?

3) When you taking pictures with your pinhole, is there any topic you looking for?

4) You develop films and photos at home, don‘t you? Do you process them in digital way?

5) Did you take some pinhole pictures of animals too? I found a lot of your photos of horses

ond other farm animals? How do you deal with long exposures?

I hope you are ok with that questions, also hope that they are interesting. Thank you for your
time.

Cheers O.
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Alan Thoburn:

Hi Ondfej,

Sorry for the late reply!

First of all, most of the pinhole work I did was done about 8 years ago! I do not really do it
now, although it is what people find most interesting. My style now is very ‘straight’
documentary work, with a digital camera.

Anyway, yes I studied photography at Newcastle College (where I now teach photography) in
the mid nineties. I have worked as a commercial photographer. I am from Newcastle in the
north east of England. I used to use a light meter and then convert it using a scale which I
found on the internet. It worked well, I used slow film (Ilford Pan F, 50 iso) so the exposures
were always quite long, about 30 secs to 2 mins)

I look for simple images, landscapes and with potential atmosphere (coastal areas always
good) I used to develop at the college (benefit of working there) and scan on Canon scanner.
The pictures of the animals were taken with a normal Holga, not a pinhole version, so
exposure about 60th second.

Very interesting questions, thank you!

If you have any more just ask. Good luck with your studies

Alan

Priloha ¢. 3: Korespondence s Alanem Thoburnem z 8. 5. - 16. 5. 2018

Autor:

Hello Mr. Pringle

first of all, excuse my crappy english, its not fault of Czech education system, I'm just bad at

languages.
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Now, why I'm mailing you. I am student at university, stuying art eucation and I write thesis
about pinhole cameras and its application in education. I want to ask you a few questions

about your pinhole photography, would you give me answers?

Thank you for your time.

Sincerely, Ondfej Maslak

Matt Pringle:

Hello Ondrej,

I‘d be happy to answer any questions you have, if I can.

Thanks for getting in touch and your english is very good, much better than my Czech :)

All the best,
Matt.

Autor:

Oh great, you're the best, thank you

I found a short article about you, bio on your website and your pinhole photos on The
Phobolgrapher. I really like them, especially how you work with double exposure in
Immersion series:

1) You use Holga pinhole camera, and Ilford HP5 Plus if I remember correctly. Are you
remember how long exposures you used?

2) Is there any film that you like and use (Ilford, Foma, Kodak...)? If so, why?

3) You have a lot black and white pinhole photos. What about color film?

4) You develop films and photos at home? Do you process them in digital way?

5) In Immersion series (wich is on going, great!) you have double exposures. If its not a secret,
could you tell me, do you take this exposure on film in your camera, make it in dark room or

you process it in digital way?
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I hope you are ok with that questions, also hope that they are interesting. Thank you for your

time.

Cheers O.

Matt Pringle:

Hi Ondfej,

Apologies in the delay in getting back to you and I hope this email finds you well. Please find

my answers to your questions below. If you need anymore information don‘t hesitate to ask.

1) The exposure time varies depending on the light level and film used. For the Holga
pinholes the expsoure times were anywhere from around 5 seconds to 60 seconds. I no longer
shoot with the Holga pinhole as it was starting to become unreliable, quite a few images were
ruined by light leaks. I should probably try using black tape on the inside of the body and give

it another chance.

2) For a long time I have used Ilford film as my main B&W film. I began with HP5 and I really
adore the grain and tonality of that film. Its very flexible and forgiving if you don‘t get the
exposure quite right. In the last few years I've started to shoot more with Ilford FP4 which is a
much slower film allowing for longer expsoure times. FP4 is a beautiful film and the fine grain
is very appealing to me. In the last couple of years I‘ve started to shoot more colour pinhole.
Both Kodak Portra and Fuji Pro 160NS provide wonderful colour tonality and are a perfect

match for my seascape work, I highly recoomend them.

3) Black and white photography has been my main passion ever since I started photography
around 10 years ago. I love the simplicity of black and white, reducing a scene down to its
most basic form. I'm instinctively drawn to quite simple scenes, I don‘t like too much ,clutter’
in my images. I often felt that colour distracted from this, hence why I mostly shot with black
and white film. My view on this has changed somewhat in recent years. I now shoot more
colour film than I used to, particularly with regards to my pinhole photography. I'm really

enjoying the process of working with colour film although it often feels like I'm having to
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relearn things and view ,scenes’ with a totally different mindset. It's a challenge but one I'm

very happy to take on and learn from.

4) I don‘t develop films at home at the moment as we don‘t have the space for a dark room.
I'm eagerly awaiting the release of Lab-Box which would allow me to develop my own
negatives at home without the need for a dark room. It‘s a very compact multi-format daylight
loading system which I very much look forward to trying out. With regards to my process: I
scan the negatives, adjusting curves / levels in the scanner software where necessary. After that
I will import the scanned negative into Lightroom. I may have to crop or realign if the horizon
is not level. I then import the image into Affinity Photo and clean up any dust or hairs there
may be on the scan and that's it really. In the past I would tint my photos in Lightroom but by
and large I've stopped doing this.

5) For the Immersion series (which I really need to do more work on) all of the double
exposures are captured in camera. I feel this by far gives the best results but is also the most
difficult method to get right. Pinhole film photography is by its very nature quite
unpredictable. You hope that you have your exposure set correctly and that the light doesn‘t
change too much during the expsoure. You have no viewfinder to work with so composing
can be difficult. Combine this with taking two images on the same negative in camera, hoping
they fit well together and it makes things even more unreliable. However, when it works it

feels fantastic and can result in some truly magical and otherworldy imagery.

All the best,
Matt.
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15 Obrazova priloha

studentka 3. ro¢niku - dirkova komora ¢. 3 — ¢ernobily film Foma 400

Vlevo nahodné vybrané detaily, vpravo cely kinofilm
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studentka 3. ro¢niku - dirkova komora ¢. 2 - ¢ernobily film Foma 400

Vlevo ndhodné vybrané detaily, vpravo cely kinofilm
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studentka 3. ro¢niku - dirkova komora ¢. 1 - ¢ernobily film Foma 400

Vlevo ndhodné vybrané detaily, vpravo cely kinofilm
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student 3. ro¢niku - dirkovd komora ¢. 2 - barevny film Kodak 200

Vlevo nahodné vybrané detaily, vpravo cely kinofilm
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autor prace — dirkovd komora ¢. 1 - barevny film Kodak 200

Vlevo ndhodné vybrané detaily, vpravo cely kinofilm
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