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UvVOoD

Tématem mé diplomové prace je rozvoj vizualni gramotnosti u déti v predskolnim

véku prostfednictvim vytvarné ¢innosti.

Toto téma jsem Si vybrala ze dvou hlavnich divodd. S vizualni gramotnosti jsem se
poprvé setkala pii psani bakalaiské prace, ve které jsem se tohoto tématu pouze
okrajové dotkla, a to v souvislosti s tim, ze se vizualni gramotnost fadi mezi pozitivni
dopady vytvarné ¢innosti na osobnost jedince. Uz tehdy mne téma vizualni gramotnosti
oslovilo a byla jsem si védoma jeho potencialu pro samostatné téma zaveére¢né prace.

Druhy diivod byl ten, Ze vizudlni gramotnost je pro soucasného cloveka, ktery zije
Vv prostfedi modernich technologii, denné je pouziva ve svém volném case, ale také
v praci nebo ve Skole, zdkladni dovednosti. Touto dovednosti by mél kazdy z nas
disponovat, protoze nam umoziuje pochopit vizualni komunikaci a kriticky hodnotit

a vytvaret dalsi smysluplné obrazy.

Souvislost tématu této diplomové prace s oborem, ktery studuji, tj. pedagogikou
volného Casu, spatfuji vtom, ze zplsob traveni volného Casu je zasadn& spojen
s vyuzivanim modernich technologii a médii. Mtize se jednat o celou fadu ¢innosti (bez
ohledu na to, které¢ hodnotime jako vice, ¢i méné smysluplné) napft. sledovani televize,
vyhleddvani informaci na internetu, socialni sit¢, hrani her na mobilu, ¢teni C¢asopist,
komunikace s ptateli, navstéva kulturnich zafizeni atd. To vSe vnimame zrakem
a ovliviiuje nas to. K tomu, abychom byli schopni informace kriticky tfidit, hodnotit je,
rozumét vnimanym skutecnostem a dale s nimi nakladat, potfebujeme byt vizualné

gramotni.

Cilem této prace je popsat koncept vizudlni gramotnosti a vyzdvihnout dilezitost
tohoto konceptu pro soucasného ¢loveka. Dale uvést souvislost vizualni gramotnosti
S vytvarnou cCinnosti, ktera se miZe vyznamné podilet na jejim rozvoji, a predlozit

konkrétni postupy, jak vizualni gramotnost rozvijet u déti v predskolnim veku.

Diplomova prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast.



V teoretické c¢asti diplomové prace nejprve vénuji pozornost charakteristice
predskolniho veéku z hlediska fyzického, psychického a socialniho vyvoje. V této
kapitole také upozornuji na dalezitou roli détské hry a kresby v tomto vékovém obdobi
ditéte.

Tématem druhé kapitoly je vizualni gramotnost. Pro jednodussi pochopeni
problematiky nejprve uvadim vysvétleni né€kolika pojmi jako napf. co je obraz,
vizualizace a gramotnost, které jsou pro tuto praci zasadni a Casto se v textu objevuji.
Definuji zde koncept vizualni gramotnosti. Déle objasiiuji vztah vizualni gramotnosti
a vytvarné Cinnosti. Vénuji se také dulezitym otazkam, pro¢ a jakym zplsobem lze
rozvijet vizudlni gramotnost.

V nésledujici tfeti kapitole se zabyvam vytvarnou ¢innosti, jejim pifinosem pro
osobnost ditéte a pojetim vytvarné vychovy v Rdmcovém vzdélavacim programu pro
predskolni vzdelavani.

Posledni ¢tvrta kapitola praktické Casti je zaméfena na popis praktickych piikladu,
jak rozvijet vizudlni gramotnost v predskolnim véku pomoci vizudlni a verbdlni
interpretace vytvarného dila. Zminuji se zde také o vzdélavacim konceptu artefiletika,
ktera vyuziva podobné metody jako verbalni a vizualni interpretace.

Prakticka cast se sklada ze Ctyt vytvarnych projektt, které jsem uskutecnila s détmi
ve véku 5 — 6 let v Matetské Skolce v Lasenici. Snazim se zde poznatky z teoretické
¢asti uvést do praxe, tzn. vytvarné projekty jsou zaloZené na verbalni a vizudlni
interpretaci konkrétnich uméleckych dél predskolnimi détmi. U jednotlivych projekti

uvadim popis cild, tkolu, motivace, prub&hu ¢innosti a zavére¢nou reflexi a hodnoceni.

Obsah jednotlivych kapitol vyplyva zndzvu diplomové prace Rozvoj vizualni
gramotnosti prostiednictvim vytvarné ¢innosti v pfedskolnim véku. Bylo tedy nutné
nejdiive charakterizovat vyvoj dité v pfedskolnim véku, jehoz zdkladni Cinnosti je
kresba. Na ni navazuje kapitola o vytvarné ¢innosti, kde vénuji podstatnou cast textu
jejimu vlivu na osobnost ¢lovéka obecné. A jednim z nich je pravé vizualni gramotnost,
kterd je zaroven stéZejnim tématem prace. Vytvarnd cinnost navic s vizualni
gramotnosti ma spojitost také v tom, ze systematicky pracuje s vizualitou, tzn. s tim, co
vnimame zrakem. V samostatné kapitole o vizualni gramotnosti, krom¢ vymezeni
problematiky, popisuji také, jak vizualni gramotnost obecné rozvijet. To sméiuje

k nasledujici zaveérecné kapitole teoretické Casti, ktera se zabyva rozvojem vizualni
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gramotnosti. Tato kapitola v sob&é propojuje poznatky z predchazejicich kapitol, a je
odpovédi na zékladni otazku, kterd vyplyva ze samotného nazvu préce, tj. jak rozvijet
vizualni gramotnost prostiednictvim vytvarné ¢innosti v predskolnim véku. V praktické
Casti, ktera je tvofena Ctyfmi vytvarnymi projekty, jsem se snazila propojit poznatky

Z teoretické Casti s praxi.

Literatura, ze které jsem cerpala, je pievazné z oblasti vyvojové psychologie,
vytvarné vychovy, artefiletiky, vizualni kultury a vizualni gramotnosti. Vyuzivala jsem

nejen tiSténé publikace, ale i elektronické materidly.

Nejcastéji citovanymi autory v této praci jsou Katefina Thorova, Marie Vagnerova,
Josef Langmeier, Jitka Simickova, Véra Misurcova a Marie Severova v psychologické
casti.

V kapitole o vytvarné Cinnosti jsem se nejcastéji opirala o publikace Véry Uhl
Skiivankové, Jana Slavika a Jaromira Uzdila.

Informace K vizualni gramotnosti jsem dohledavala vétSinou v zahrani¢nich
odbornych publikacich v anglickém jazyce, protoze je patrné, ze tento koncept ma své
koteny ve Spojenych statech a existuje nespocet autorti, ktefi se tématem zabyvali. Ja
jsem Cerpala naptiklad z publikaci od Karen Raney, Rona Bleeda, Anne Bamford.
Oproti tomu v Ceské republice je pouze par autort, kteii se tématem systematicky
zabyvaji napf. Vladimir Spousta nebo Marie Fulkova. K roz$ifovani povédomi
0 vizualni gramotnosti u nas nemalou mérou piispiva Ceské sekce INSEA, coZ je
narodni sekce Mezinarodni spolecnosti pro vychovu uménim (International Society for
Education through Art), z jejichZ publikaci jsem také Casto citovala.

vewr

slovenskych autorii Stefana Gera, Ivany Rochovské a Dagmar Krupové.

V pftiloze pfikladam fotografie nékterych vytvarnych praci, které vytvofily déti.

Tyto obrazky pochazeji z mého archivu.



I. TEORETICKA CAST

1. Predskolni obdobi

Piedskolni obdobi trva od 3 do 6(7) let. Konec tohoto obdobi neni definovan pouze
veékem, ale predevsim socidlng, tzn. konéi s ndstupem do Skoly. V tomto obdobi dochazi
ke zpomaleni a harmonizaci vyvoje. Osobnostni rysy jedince zacinaji byt znatelné;si. Jiz
na zacatku piedSkolniho obdobi umi dité béhat, jezdit na tiikolce a mluvit. Pohyb rukou
samoobsluzné ukony (napit se, najist se, obléci si zdkladni obleCeni atd.). Tato doba je
pro dit¢ ptipravnym obdobim, které ma za kol zdokonalovat jiz ziskané dovednosti

a kompetence, aby se dité stalo samostatnéj$i a 1épe zvladalo piichod do $koly.*

Podle Eriksona je predSkolni v€k dobou, kdy u ditéte prevlada iniciativa, kterd se
vyznaGuje aktivitou, ¢inorodosti a potiebou pohybu.’ Sulova uvadi, Ze potieba byt
aktivni se muze projevovat verbaln¢, kdyz dité klade jednu otdzku za druhou a o vSem
chce vedét, ale také v rovin€ motoriky — dité neustalé¢ poskakuje, poposedava, vrti se,

neustéle si hraje.

Cinnosti predskoléka jsou systematiét&jsi a vytrvalejsi a maji uz obvykle stanoveny
néjaky cil. Déti se rady uci novym vécem piedev§sim od dospélych lidi. Vyhledavaji
jejich spole¢nost, napodobuji je, snazi se zapojit do domacich praci a snazi se 0svojit
spolecCenské chovani. Zajmy v tomto véku jsou Casto nestalé — piedskolni déti si chtéji

v8echno vyzkouset, ale pfestane je to rychle bavit.*

PtfedSkolni vék je doba, kdy se tvoii zadklady celé osobnosti. V dal§im vyvoji se
osobnost jedince spise jen detailnéji vyhranuje a dotvafi, ale k vyznamnéj$im zménam

jiz nedochazi. Praveé v tomto intenzivnim formativnim procesu fada odbornikli spatfuje

1 Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 381.

2 Srov. ERIKSON, E. H.: Identity: Youth and Crisis, s. 115 - 116.

¥ Srov. SULOVA, L. Rany psychicky vyvoj ditéte, s. T1.

* Srov. THOROVA, K. Vvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 381 - 382.
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vlastni smysl détstvi. Déti jsou v dobé détstvi maximalné ucenlivé a tvarné. Proto je

dulezité détem zajistit optimalni rozvijeni hlavnich stranek jejich osobnosti. ®

1.1. Fyzicky vyvoj

Pohyby jsou jist€jsi, rychlejsi a vice koordinované. V oblasti jemné motoriky se dité
uci zachazet s riznymi predméty a pouzivat je (stithani ntzkami, pfi jidle pouzivat
ptibor, hazet a chytat mi¢, pouzivat tuzku, Stétec, stavét stavebnici atd.). Mezi 3. a 4.
rokem zacind dominovat jedna zrukou. Na konci obdobi je levactvi, ¢i pravactvi

vyhranéné.®

Hruba motorika se také zdokonaluje. Na pocatku obdobi jsou pohyby rukou a nohou
malo koordinované, ale postupem casu se tyto pohyby automatizuji. Dal$i premist’ovaci
pohyby, jako bé&hani, skakdni, pohyb po nerovném povrchu, se zlepSuji. Na konci
obdobi je dité schopno zvladat i ¢innosti vyzadujici sloZitou pohybovou koordinaci,

napf. jizdu na kolob&Zce, kole, brusleni, lyZovani a plavani.’

Pro vytvarné cinnosti, kterymi se budu zabyvat v nasledujicich kapitolach, je
neustdle stimulovan rlznymi podnéty a na zdékladé¢ této stimulace dochazi ke
zdokonalovani vidéni. Aktivity propojujici zrak s pohybem se nazyvaji
senzomotorickymi aktivitami a jsou v pfedskolnim véku cilené rozvijeny v rodi¢ovské
| institucionalni vychové. Tyto aktivity spolu s rozvojem mysleni, paméti

a predstavivosti jsou zakladem tvofivosti zaméfené na produkci estetickych objekti.?

1.2.  Vyvoj poznavacich procesu

> Srov. MISURCOVA, V. SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni, s. 14.

® Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 386.

" Srov. SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka. Piehled vyvojové psychologie, s. 68.

¥ Srov. STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Vytvarny projev ditéte predskolniho véku v jednadvacdtém
stoleti, s. 25.
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Mysleni v pfedskolnim véku je zavislé na smyslovém vnimani. Je ovlivnéno
nazorem (ndhledem), protoze pti vytvareni myslenkového zavéru se opird predevsim
0 vzhledové vlastnosti ptedmétu. Dité nedokaze provadét myslenkové logické operace.
Mysleni je proto oznaCovano jako piedoperacni, nazorné, prelogické. V predskolnim
véku se uci definovat vlastnosti pfedmétli, vzajemné je porovnavat a tiidit podle tvaru,

barev, velikosti atd. Rozvijeji se pocetni dovednosti.’

Dité se orientuje na aktudlni vnimanou situaci. Casovym pojmtm, které se tykaji
minulosti a budoucnosti, neptikladaji déti vtomto v€ku velky vyznam. Dité se
soustfedi na soucasny prozitek, proto déti nespéchaji a pokyny od rodi¢ii, aby se
chystaly na ob&d nebo ke spanku, je spiSe obtézuji. V ramci kognitivniho vyvoje se
udéti postupné rozSifuje pochopeni a uvédoméni Si  vzdalengjsi minulosti
a budoucnosti.”® Pfedskolak rozumi obéma ¢asovym dimenzim, tj. délce trvani i pofadi
udalosti. V pripadé¢ délky trvani meéti Cas predevsim podle uritych udalosti
a opakujicich se jevi, zvlasté pokud k nim ma subjektivni vztah (narozeniny, Véanoce

aj.). Rozumi a dokaze rozliSovat pojmy jako napi. diive a pozdé&ji, pied a po."*

Schopnost predvidat, co se bude dit a jaky to bude mit nasledek je dalsi aspekt
poznavani v pfedSkolnim veéku. Schopnost planovat je zatim omezend. Dité¢ dovede
hovofit o budoucnosti, ale vZzdy se jedna o konkrétni sdéleni, napt. hovoii o tom, na co
se tési, kam pojede, co tam bude d¢lat. Nedovede ale planovat, protoze neni schopné
kalkulovat se vS§emi moznostmi a vécmi s tim spojenymi. NerozliSuje pfani od realnych

moznosti, proto si déti v tomto véku nékdy vymysleji.*?

Mysleni déti v predskolnim obdobi mé fadu charakteristickych znaki, které se

v nasledujicim textu pokusim pfiblizit:*®

e [Egocentrismus — vSe, co se déje a je na svéte, existuje kvali nému. Mizeme
fici, Ze se dit€ domniva, ze se vSe okolo ného toci. S timto souvisi naivni

realismus, kdy dit¢ pouze svij pohled na situaci, povazuje za spravny

% Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 394.

9°Srov. VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie: détstvi a dospivéni, s. 194.

 Srov. Tamtéz, s. 192 - 193.

12 Srov. Tamtéz, s. 194.

¥ Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 388 - 389.
11



a absolutné pravdivy. Déle se objevuje tzv. magicka omnipotence, kdy se dité
domniva, ze veskeré déni ovlada svymi Ciny (napf. Slunce vychazi, protoze rano

dité vstava, a zapada, protoze jde dit¢ spat do postylky.).

Animismus znamena, Zze dité pfisuzuje nezivym vécem vlastnosti a chovani
zivych podle toho, jak by se samo v urcité situaci citilo. Napft. dité si mysli, ze

ofezavani vétvi strom boli.

Fenomenismus (jevové nazorné mysleni) se projevuje tim, ze dité posuzuje véci
pouze podle jejich vzhledu. Napt. dit€¢ se boji masky, 1 kdyz vi, Ze ji ma

nasazenou znamy clovek.

»Magické“ mySleni je iraciondlni fantazijni projev, ktery zptisobuje to, ze dité
vefi na nadptirozené bytosti. Tento projev slabne velmi pomalu a jesté nékteré

déti v mladsim Skolnim véku maji problém odlisit skutecnost od fikce.

Dynamismus znamena, ze dit¢ se domniva, ze nezivé predméty maji duSevni

zivot. Napft. vétvicka je z14, protoze dit€ Svihla do obliceje.

Artefaktismus se projevuje tak, ze dité vidi za veSkerym dénim na svété ¢innost

¢lovéka. Napft. v fece je voda, protoZe ji tam tatinek napustil.

Finalismus (finalni realismus) je zaménovani pfi¢iny a nasledku, kdy nasledek

je povazovan za pri¢inu (moie vznikla proto, aby po nich mohly plout lod¢).

Centrace je neschopnost uvazovat o vécech z vice hledisek. Véci (a lidé) maji
podle ditéte jen jednu vlastnost. Napfi. babicka je jenom babicka, a proto nemiliZe

byt souc¢asné i maminkou.

Dalsim typickym znakem mysleni v obdobi Casného détstvi je neschopnost
deduktivni logiky. Dit¢ neni schopné ani vydedukovat logicky zavér ze dvou

o v v

verbalnich informaci a vyfesit tim tzv. sylogismus. Napt: Pes a kun $li spole¢né.
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Kun Sel do dzungle. Na otazku, kam Sel pes, pétiletd divka odpovedéla, ze pes

Sel kon¢ hledat. Jiné divka stejného veéku odpovedéla, Ze pes Sel na pole.

Predskolni déti kazdé své zjisténi povazuji za absolutni, neménné. Jedna se o projev
détské potreby jistoty. Piikladem muze byt to, ze dité nedokdze pochopit riiznost nadzort
na stejnou véc. Mysleni déti se vtomto véku vyznacuje i ignoraci vici novym

informacim, které by narusily jejich uvahy a zkomplikovaly stavajici pohled na svét.

Rozvoj vnimani obohacuje piedstavivost. Intenzivné se rozvijeji fantazijni predstavy,
které se uplatiiuji ve vytvarném projevu, ve hie, ale i v bézném Zivoté.” Bohata détska
fantazie se podle Caéky vyznaduje konkrétnosti, svériznosti a neni jesté zatizena
zadnou korekci kritického mysSleni. V ptedSkolnim obdobi fantazie nemalou mérou
ovliviiuje 1 mysleni. Z tohoto diivodu déti obtizné rozlisuji rozdil mezi tim, co je pravda

acone.'

Odlisny nazor vici Catkovi ma Langmeier, ktery nesouhlasi stim, ze dit&
Vv pfedSkolnim veéku nerozeznava skutecnost od fantazie. Ve tfech letech dité vi, ze
vymyslené véci maji jiné vlastnosti nez ty redlné. Imaginarni véci miizeme pomoci
svého mysleni pretvaret a ménit, ale skutecné meénit nemizeme. Naptiklad uz tiileté dité
dokéze spravné odpovedét na otazku: ,,Ktery mi¢ vidime — mic na stole, mi¢ schovany
Vv krabici, nebo vymysleny mi¢?* Stejné tak deti ve starSim batolecim veku chépou, zZe si
mohou piedstavovat kolac, ale timto kola€em se nemohou nasytit, ani se o n¢j s nikym
podélit. Ztoho vyplyva, ze ve tfech letech si déti uvédomuji, Ze symbolicka

(pfedstirana) hra vyzaduje, aby si ¢lovek nejprve dokazal piedstavit to, co piedstira.'’

V predSkolnim véku dochédzi v symbolickém vyvoji k prevratnym zménam. Mezi
2.a 5. rokem se vyviji symbolizace, béhem které¢ se dité uci chapat a tvorit jazykové
utvary (véty a piibéhy), dvojrozmérmé symbolické formy (obrdzky), trojrozmérné
symbolické formy (modelovani z plasteliny, stavéni z kostek), pohybové znazornéni

(tanec), hudbu (pisnicky) a dramatické ttvary (symbolickd hra). Dité se dale seznamuje

¥ Srov. VAGNEROV A, M. Wyvojovd psychologie: détstvi a dospivani, s. 179 - 180.
> Srov. SIMICKOVA-CIZKOVA, J. Prrehled vyvojové psychologie, s. 69.

® Srov. CACKA, O. Psychologie ditéte, s. 57.

7 Srov. LANGMEIER, J. KREJCIROVA, D. Vyvojova psychologie, s. 92.
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s nékterymi oblastmi matematického a logického vyjadfovani (zakladni pocetni
operace, jednoduché pricinné vztahy). Okolo 6 let, kdy dité za¢ina navstévovat skolu,
disponuje ,,prvoplanovymi znalostmi symboliza¢nich ¢innosti, které v nasledujicich

letech miiZe rozvijet k Gplné dokonalosti.*®

Rozvoj poznavacich procest se odrazi i ve slovni zasob€ a v rozvoji feci. Jednd se
0 obdobi nekone¢nych otazek (,,A pro¢?<).” Dité¢ se zalind zajimat o pfiinné
souvislosti okolniho svéta. Nezastupitelnou roli zde sehravaji dospéli, ktefi maji
dostatek trp€livosti, Casu, a nékdy i znalosti, aby neutuchajici zvidavost ditéte

uspokojili. Obvykle tuto roli napliiuji prarodice.”

Dité se uci pisnicky, fikanky, rddo poslouchd vypravéni a ¢teni pohadek. Slovni
zasoba se rozsifuje, vyjadiovani je slozitéjsi. Dité hovoii v souvétich. Dokaze vypravét
svoje zazitky nebo popsat obrazek. Ve vypravovani se objevuji tzv. konfabulace —
mezery vV paméti jsou doplnény smyslenymi udélostmi, které se nestaly, ale dité je
povazuje za pravdivé. Pozdéji tato tendence pii normalnim vyvoji zcela vymizi. Na
konci obdobi je fe¢ dobfe srozumitelnd. Dité je schopné vykonévat ¢innosti podle
slovnich instrukci a odpovidat na poloZenou otazku. Zpocatku K sob¢ dité€ hovoti nahlas,

pozdé&ji se fe¢ zvnitifiuje a stava se svédomim.”

1.3.  Emo¢ni vyvoj

Emocni prozivani je v pfedSkolnim véku stabilnéjsi a vyrovnanéjsi nez v batolecim
véku. Vagnerova hlavni vyvojové zmény v emocnim prozivani a jejich vnégjSich
projevech shrnuje do étyi bodu: #

1) Vztek a zlost uz nejsou tak Casté jako u batolat, protoze predskolak dokaze lépe

chépat pfi¢iny vzniku nepiijemnych situaci i jejich nezbytnost. Reakce vzteku

'8 Srov. GARDNER, H. Dimenze mysleni. Teorie rozmanitych inteligenci, s. 319.
9'Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 386.
2 Srov. SULOVA, L. Rany psychicky vyvoj ditéte, s. 68.
21 Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 386 - 387.
22 Srov. VAGNEROV A, M. Wyvojovd psychologie: détstvi a dospivani, s. 218 - 219.
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2)

3)

4)

a zlosti vznikaji obvykle pii kontaktu s vrstevniky a pfi nahromadéni ptikazi

a zakazu.

PtredSkolni déti jsou obvykle dobfe naladéné, maji smysl pro humor, ktery
souvisi s jejich charakteristickym zptisobem uvazovani a rozvojem jazykovych
kompetenci. D¢étské zerty byvaji  z kognitivniho pohledu banalni (napft.

opakovani nesmyslnych nebo nevhodnych slov).

Projevy strachu souviseji s rozvojem détské predstavivosti a se schopnosti
vymyslet si rizné imaginarni bytosti. Déti maji rady strasidelnd vypravéni,
protoze jim navozuji pfijemné pocity vzruSeni. Mira bazlivosti je ovlivnéna
u jednotlivych déti typem temperamentu, ktery zapfticinuje rizné zpisoby reakce
na stejné nebo podobné podnéty. Silné¢ prozivani strachu muize zpusobit

odmitani samostatnosti a pretrvavajici zavislost na rodicich.

Dit¢ v predskolnim véku zacind chéapat dimenzi budoucnosti. Dovede se na
nadchazejici udalost t&Sit a pocitovat uspokojeni v souvislosti s jejim
ocekavanim. Vyhled do budoucnosti nemusi ale vzdy znamenat jen kladné

emoce, dit€ se muze budouciho déni i bat.

V oblasti vysSich citi dochéazi k rozvoji socialnich, intelektualnich, estetickych

a etickych cith. Intelektualni (poznavaci) city vyvoldvaji kladné emoce, projevuji se

radosti

z poznavani, z nové Cinnosti. Estetické city umoZiiuji vnimat krasno, rozviji se

pfi vnimani hudby, poslouchdni pohadek, pfi vytvarnych c¢innostech. Diky rozvoji

etickych citl dité chape, co je dobré a co Spatné, uvédomuje si, co smi a co nesmi. Na

roZVvoj

téchto cith ma vliv pfedev§im vzor dospélého cloveéka. Etické citéni je

vysledkem socidlniho uéeni.?

1.4.

Socializace

% Srov. SIMICKOVA-CIZKOVA, J. Prehled vyvojové psychologie, s. T1.
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Ptedskolni obdobi mlZzeme oznalit jako fazi ptresahu rodiny, kdy se dit¢ zacina
pohybovat i v jinych socialnich skupinach, nez je jeho rodina. Socializace
a individualizace (rozvoj jedincovy osobnosti) probiha prostfednictvim interakce
S jinymi lidmi. RozSifovani kontaktii mimo rodinu ditéti umozni ziskat nové zkusSenosti,
které jsou dulezité pro dalsi rozvoj jeho osobnosti. Socializace v sobé nezahrnuje pouze
projevy chovani v urcité spolecnosti, ale také rozvoj prozivani, hodnoceni, sebepojeti

a sebehodnoceni.?

V piedskolnim véku se dit¢ na zéklad¢ interakce s novymi lidmi u¢i socidlnim

dovednostem. Rozviji se komunikace, spoluprace, podpora, sebeprosazeni, sdileni atd.”

Socializace v sob¢ zahrnuje tii vyvojové aspekty:*

1) Socialni reaktivita, tzn. vyvoj riznorodych emoc¢nich vztaht k lidem z blizkého

i vzdalengjsiho okoli.

2) Vyvoj socialnich kontrol a hodnotovych orientaci pfedstavuje vyvoj norem,
které si dit¢ vytvaii na zakladé ptikaza a zédkazi od vyznamnych dospélych lidi
a které pak zacne povazovat za vlastni. Normy predstavuji pro kazdého jedince

pomyslné hranice, ve kterych se v rdmeci spole¢nosti pohybuje.

3) Osvojeni socialnich roli, tj. vzorct chovani a postojt, které jsou vyzadovany od
ostatnich ¢lend spolecnosti na zaklad¢ urCitého veku, pohlavi, spolecenského

postaveni apod.

Rodina je pro dit¢ v pfedskolnim veéku velmi dulezita. V procesu socializace ma
nezastupitelnou roli. Dit€¢ svym chovanim, odmitanim spoluprace, neplnénim pokynt
I jinymi projevy, které mtizeme nazvat jako ,,zlobeni“, testuje reakce rodic¢t. Diky tomu

si osvojuje zakladni normy chovani. Zjist'uje, co se smi a co nesmi.”’

?* Srov. VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie: détstvi a dospivéni, s. 223.

2 Srov. Tamtéz, S. 224.

% Srov. LANGMEIER, J. KREJICIROVA, D. Vyvojovd psychologie, 5. 93 - 94.

2" Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 389 - 390.
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Mistem, kde se dit¢ dostava poprvé z okruhu své rodiny, je mateiska skola. Zde dit¢
vstupuje do spolecnosti jako samostatny jedinec. Kromé toho, Ze je tady dité samo bez
rodi¢li, musi se vyrovnavat s dalSi novou zkuSenosti, a to je ztradta intimniho
subteritoria — dit¢ jako jedinec sdili prostor i hracky s ostatnimi a téméf nic mu zde

nepatii.”

Predskolak v ramci sociadlni expanze ziskdva nové role, které jsou pro jeho

osobnostni vyvoj nezbytné:*

e Role vrstevnika, ktera vznikd ve vztahu k cizim détem napi. v MS, na htisti nebo

détem ze sousedstvi.

e Role kamarada je charakteristickd vymezenim bliz§iho vztahu k jinému ditéti.

Ptedskolni déti jsou v kolektivu vrstevnikii vétSinou uvolnéné a rychle si nachazeji
kamarady. Konflikty a hadky mezi sebou neumé;ji jesté¢ samy vyfesit. Rozpory vznikaji
obvykle pfi pij¢ovani hracek, protoze u déti prevlada egocentrické chovani. V détskych
hrach se zacinaji objevovat ¢innosti vyzadujici spolupraci. Kazdé dit¢ ma ve skupiné
svou roli, kterd se musi dodrZovat, aby bylo dosaZeno spole¢ného cile. Déti mezi sebou

soupefi, uéi se vyrovnavat s frustraci, kterd vyplyva ze spole¢né ¢innosti.*

Erikson se domnival, Ze dité pottebuje vrstevnickou skupinu také proto, Ze mu
pfinas§i méné pocith viny pii konfrontaci se sebou samotnym, se svymi prohiesky,
nedokonalosti, se svymi rodi¢i. Vrstevnici jsou stejné nemotorni, nedokonali,

neposlusni, zvidavi a iniciativni jako ono samo.*

vvvvvv

dochazi pravé v predSkolnim veéku, konkrétné mezi 3. a 5. rokem. Zikladem
porozuméni t€émto projevim je schopnost vnimat lidi jako bytosti, které maji o sobé&

a ostatnich lidech néjakou predstavu, néjak si predstavuji vzajemné vztahy, maji sva

%8 Srov. VAGNEROV A, M. Wyvojovd psychologie: détstvi a dospivani, s. 224 - 225.
% Srov. TamtéZ, s. 225.
%Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 390.
31 Srov. ERIKSON, E. H.: Identity: Youth and Crisi,. s. 122.
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ptéani, umysly, prozivani a mysleni. Pro schopnost porozuméni lidské mysli je podstatna
reflexe vlastnich psychickych projevi, tzn. schopnost orientovat se ve vlastnich
pocitech a nazorech vede k pochopeni téhoz u ostatnich. Na poc¢atku piedSkolniho véku
je pro dité nemyslitelné, aby piipustilo pocity a nazory nékoho jiného.* Nicméné ¢lovék
disponuje vrozenymi piedpoklady pro pochopeni mysli, dilezité jsou ale i ziskané
zkuSenosti. Pozitivné zde plisobi pfedevSim vnimavi rodice, kteti ditéti vysvétluji, co
znamena urcité chovani a mluvi s nim o pocitech jinych lidi. Tyto vztahy a souvislosti

by si dité pouze svou vlastni aktivitou nemohlo uvédomit.*

1.5. Zlaty vék détské hry

o 4

Thorova pokladd hry za jeden z nejduilezitéjSich prostiedk uceni v predSkolnim
véku. Pravé z tohoto diivodu je toto obdobi nazyvané obdobim zlatého véku nebo také

jako zlaty vék détské hry.*

Prostfednictvim hry probiha také proces vySe zminéné socializace. Ve hie se odrazi
slozité vztahy mezi ditétem a jeho okolim, uplatiiuje se v ni prace i u¢eni. Pro dit¢ je hra

zakladni psychickou potiebou.®

Mezi 3. a 4. rokem, kdy dochdzi k rozvoji symbolického mysleni, je pro dité typicka
fantazijni symbolickd hra.*® Gardner, ve své knize Dimenze mysleni, uvadi piiklad
postupného osvojovani symbolizac¢nich schopnosti, které mizeme pozorovat pii hie
s kostkami. Prvni symbolické projevy mizeme pozorovat v oblasti vnimani, kdyz dité
objevuje podobnosti mezi kostkou a jejim obrazkem, nebo kdyz na pozadani kostku
poda (,,Podej mamince kosti¢ku.”). Ve véku kolem dvou let dojde k dalsimu pokroku.
Dit¢ vezme dvé kostky, a prohlasi, Ze jedna kostka je maminka a druha dité, a pak jdou
tyto kostky spolu na prochdzku. Ttileté dité postavi z rizné velkych kostek véz, dolii da

nejvetsi a na ni postupné skldda mensi kostky a tekne: ,,To je sne¢huldk.“ U ctytletého

%2 Srov. VAGNEROV A, M. Wyvojovd psychologie: détstvi a dospivani, s. 198 - 200.

% Srov. Tamtéz, s. 200 - 201.

% Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 382.

% Srov. SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka. Pirehled vyvojové psychologie, s. 72.

% Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 382.
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ditéte pozname, ze uz umi pocitat, kdyz postavi z kostek schodiste, ve kterém ma kazdy
stupent o kostku méné (nebo vice) nez stupenn predesly. Ve véku péti az Sesti let dité
zaCne zkoumat, co znamenaji klikyhdky na stranach kostek, a sestavuje kratkd slova

(napf. pes), nebo si opakuje jednoduché pocetni tikony typu 1+2=3.%

Diky bohaté¢ fantazii dokaze dité davat predméttim Gplné jiny vyznam, podle toho, co
pii hie zrovna pottebuje (napft. z kostky je letadlo nebo diim, z provazku had atd.). Po 4.
roce u déti pievlada socialné-dramaticka hra, ve které je uplatiovana nejenom fantazie,
ale také napodoba, komunikaéni a socidlné — interakéni dovednosti. Béhem téchto her
si déti procvicuji rizné socialni role. Typické jsou dale konstrukéni hry se stavebnicemi.
V tomto piipadé déti mohou uplatnit prostorové a motorické dovednosti, dovedou uz

také stavét podle vizualniho ndvrhu.®

Existuji rizné formy her, mezi ty nejzakladnéjsi patii napt. funkEni neboli ¢innostni,
ve kterych jde o procviceni télesnych funkci. Hry konstrukéni, které jsou zaméfeny na
konstrukci novych véci zurcitého materialu (stavéni z kostek, z pisku, konstrukce
vlackt, domecki atd.). Kdyz dité uziva rizné predméty v jiném pfeneseném vyznamu
(latka jako padak, klacik jako puska apod.) a preménuje svét podle své fantazie, jedna se
o iluzivni hry. Pfi tkolovych hréch si dit€¢ mize vyzkousSet socialni roli n€koho jiného,
koho pozoruje, ale kterou nemulze zastdvat — hra na prodavace, na listonoSe, na

maminku.*®

Zname jesté dalsi klasifikace détskych her, ale Zddné nemohou vystihnout jejich
rozmanitost a celkovy vyznam pro dit€. Na objasnéni divodu hrani existuji dva
teoretické pohledy. Prvni teorie nam fikd, Ze hra napomahd rozumnému a tcelnému
zivotu, navzdory tomu, Ze sama o sob¢ nedava smysl. Smeétfuje totiz k osvojeni
dovednosti, které jsou pro na$ zivot nepostradatelné, znovuobnovuje nase sily, vede
k zotaveni, k uvolnéni a k pfekonani socialnich narokd. V tomto smyslu jsou i dnes
vytvafeny didaktické hry a herni plany.* Druhy pohled na hru naopak vyzdvihuje to, Ze

hra je smysluplna ¢innost sama o sob¢. Hra byla vzdy soucasti Zivota ¢lovéka ve vSech

¥ Srov. GARDNER, H. Dimenze mysleni. Teorie rozmanitych inteligenci, s. 320.

%8 Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 382.
% Srov. Tamtéz, s. 382.

0 Srov. LANGMEIER, J. KREICIROVA, D. Vyvojova psychologie, s. 101 - 102.
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kulturach a epochach, a proto nepotiebuje dalsi divody pro obhajobu. Hra je spojena se
svobodou ¢lovéka a s jeho tviiréi, fantazijni a uméleckou schopnosti. Clovék je podle
filozofa Huizingy spise ,,homo ludens* (¢lovek hrajici si) nez ,,homo faber* (clovek

pracujici a vyrabé&jici, ktery stvofil kulturu).*

V tomto ,,obdobi hry*“ déti nejintenzivnéji prozivaji pohadky. Naslouchéani
pohddkam ma pro n¢ podobné orientac¢ni i hojivy vyznam jako hra. Umoziuje jim
promitani vlastnich aktualnich strachtt a problém a piinasi vnitini harmonii
a povzbuzeni. Pohadky poskytuji détem i urcéitd vychodiska pro pozdéjsi formovani

postojui a hodnotové orientace. *

1.5.1. Zlaty vék détské kresby

Fantazie a predstavivost zasahuje do fady détskych Cinnosti. Jinak tomu neni ani
u dalsi oblibené aktivity predskolnich déti a tou je vytvarna ¢innost. PfedSkolni vék je
pravem povazovan za zlaty veék détské kresby. Nad kresbou déti dokazou stravit fadu

hodin. I tato ¢innost pro n¢ predstavuje jistou formu hry.

Kresba je formou sémiotické funkce, kterd ma ve vyvojové posloupnosti misto mezi
symbolickou hrou a obraznou piedstavou. Stejné¢ jako symbolickd hra je kresba

provazena funkéni radosti a ma sama o sobé& sviij cil.®

Rozvoj détské kresby podle Sulové jde ruku v ruce s rozvojem jemné motoriky. ,, Od
spontanniho carani, kdy jsou cara ¢i kolecko mnohoznacné a casto ditétem popisované
pokazdé jinak (pricemz provedeni je vdzano na momentalni vyladeéni ditéte nebo na
pouzivany materidl), az ke schopnosti dobre napodobit zdakladni tvary a spontanné
malovat postavu cloveka zprvu formou tzv. hlavonozce. V soucasnosti se objevuji
spekulace, zZe ztvarnéni postavy jako hlavonozce (hlavy a nohou) odpovida uhlu svéta

videného malym triletym ditete, které z osob ho obklopujicich skutecné vnima detailné

1 Srov. Tamtéz.
2 Srov. CACKA, O. Psychologie ditéte, s. 62.
* Srov. PIAGET, J. INHELDER, B. Psychologie ditéte, s. 61.
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nohy, které jsou ve vysce jeho obliceje, ¢i hlavu, kterd se k nému sklani “.*

Pro dit¢ v predSkolnim véku je kresba nejadekvatnéjSim vyjadifovacim prostiedkem.
Jeji vyvoj se v mnohém shoduje s vyvojem fecCi. Je ale primarnéjsi a bezprosttedné;si.
Projevuji se v ni mnohé schopnosti, ale také prozradi mnoho o subjektivnim prozivani

Zivotniho okoli jedince.*

Na papir déti prevadeji své vlastni predstavy o svété bez ohledu na skuteCnost.
Kromé kresby se déti vénuji také dal$im manudlné narocnéjSim tvofivym cinnostem:

modeluji z plasteliny, stfihaji, lepi, tvofi rizné celky a kompozice.*

Vyvoj détské kresby je vtomto obdobi rychly, jak po strdnce formalni, tak
I obsahové. Déti ve véku 3 — 5 let se nachazeji ve stadiu rané literarni kresby. Kresby
(nacrtky) vystihuji hlavni obrys, mivaji univerzalni charakter a hodné se navzajem
podobaji. Obvykle v kresbé prevlada néjaky prvek, ktery dité¢ povazuje subjektivné za
dulezity. MaZe se jednat napiiklad o nestovice, klobouk, knofliky atd.”” Po 5. roce
zivota dité vstupuje do stddia konvencni kresby. V kresbach mizi univerzalni pojeti
zobrazenych pfedmétd. Dité si zacind vytvaret svij vlastni styl kresby. Novym
tématem, které se dité snazi zachytit na papir, jsou jeho vlastni zazitky. Obrazky jsou
vice propracované a detailngjs$i. Pfi kresb& postavy dit€ uplatiiuje tzv. segmentacni
techniku, coz v praxi vypada tak, ze postavy jsou slozené z jednotlivych dila — hlava je
kulata, trup je ovalny, ctvercovy nebo trojuhelnikovy, nohy navazuji na vné&j$i linii
trupu, proto jsou daleko od sebe. Mezi 5. a 6. rokem je postava znazornéna obvykle bez

krku s roztazenyma rukama bez néaznaku ramen.*®

Burt rozdélil détskou kresbu v pied$kolnim obdobi do téchto vyvojovych stadii:*®
1) Cérani (3 roky), které se dale dé&li na:
a) bezsmérné ¢rtani tuzkou — Cisté svalové pohyby vychazejici z ramene,

obvykle zprava doleva,

* SULOVA, L. Rany psychicky vyvoj ditéte, s. 67.
** Srov. CACKA, O. Psychologie ditéte, s. 61.
*® Srov. THOROVA, K. Vvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 383.
4" Srov. Tamtéz, s. 383.
*® Srov. Tamtéz, s. 385.
* Srov. BURT, C. Mental and scholastic test, s. 319 - 320.
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b) zamérné crtani tuzkou — dit€¢ se na carani soustfedi, mize se jednat
I 0 konkrétni pfedmét,

€) napodobivé ¢rtani tuzkou — pohyby vychazi ze zapésti a z prsti, dité se snazi
napodobit pohyb dospé€lého kreslite,

d) lokalizované ¢arani — dité€ se snazi znazornit vyznamné Casti objektu.

2) Linie (4 roky)
Rozviji se zrakova kontrola. Nejoblibenéjsim namétem kreseb je ¢loveék. Hlava
je znazornéna jako kruh, o¢i jsou tvofeny dvéma teCkami a nohy ptedstavuji
jednoduché cary. Vyjimecné se mize objevit druhy kruh, ktery znazorfuje télo

¢lovéka. Jednotlivé ¢asti k sobé nejsou piipojené, dité se o to ¢asto ani nesnazi.

3) Popisny symbolismus (5 — 6 let)
Lidskd postava je zachycena jiz lépe, ale pouze jako naucené¢ symbolické

schéma, kter¢ dité casto opakuje.

4) Popisny realismus (7 — 8 let)
Kresby jsou stale spise logické nezli vizudlni. Dité kresli to, co vi, ne to, co vidi.
Ve své kresbé se snazi vyjadfit vSe, na co si vzpomene, nebo co mu ptipada
zajimavé. Schémata jsou vice propracovand, maji vice detaild. Objevuji se
pokusy zaznamenat tvar z profilu, ale dit¢ zatim nebere v uvahu perspektivu,

nepruhlednost, zkracovani apod.

Stehlikova Babyradova klasifikovala détskou kresbu pifedSkolniho veéku do ctyr

vyvojovych fazi: *

1) Faze Caranic (2,5 — 3 roky)
Prvni grafické projevy ditéte maji tésnou souvislost s fyzickymi gestickymi
projevy. Dité pohybuje svou pazi a ptitom sleduje jeji pohyb o€ima, poté bere do

J 4

ruky tuzku a ptenaSi pohyb na papir. Je velmi zaujato tim, Ze pohyb ruky se

% Srov. STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Vytvarny projev ditéte predskolniho véku v jednadvacdtém
stoleti, s. 62 - 67.
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2)

3)

4)

odrazi ve stopé, kterou zanechdva na papife, a vétSinou své pokusy stale
opakuje. Dité ma radost ze stfidani barev, zmén formatu i mnozstvi hotovych
produkti. Tato détska Cinnost mize byt vniména také jako hra. Z pocatku jsou
grafické stopy bezobsazné, nespecifické. Pozdéji k nim dit¢ zaujme urcity
odstup, zacne je pozorovat a prikladat jim jednoduché vyznamy. Jedna se

0 proces postupné signifikace — 0znacovani véci grafickym symbolem.

Féaze zobrazovani opakovanych tvart

Dité si uvédomuje vyznamnost urcitych tvari na zaklad¢ zéliby v opakovani
vybranych konstelacich tvart. Tyto tvary jsou ditétem opakovany a je jim dan
stejny vyznam. Pfiblizn€ ve tfech letech si dit¢ zacne postupné uvédomovat to,
co kresli. Urcité spontdnné vzniklé tvary mu zacnou pfipominat zndmé véci
a postavy, piipadné prostfedi. V souvislosti s vyvojem feci za¢ina dité oblibené

tvary nejdiive neobratné a pozdéji stale preciznéji opakovat a slovné oznacovat.

Féaze symbolizace a ideoplasticismu

Po vytvarné strance se jednd o nejdulezitéjsi a nejpozoruhodnéjsi fazi raného
détského vytvarného projevu. Ideoplasticismus je jednim ze zakladnich principt
zobrazovani skutecnosti, pti kterém neni predstavovana vnéjsi podoba predméti,
figur a d&, ale ty jsou zachycovany zcela abstraktné pomoci jednoduchych

linii, geometrickych tvard, Srafur nebo barevnych skvrn.

Féze vizualizace a raného poetického fyzioplasticismu

V této zavere¢né fazi grafického a plastického projevu ditéte v prfedSkolnim
véku dochézi k tendenci zobrazovat véci, figury a déje tak, jak jsou ditétem
vidény. To znamend, Ze se dité snazi, aby se zobrazované podobalo vizudlni
skute€nosti. Pfesného zobrazeni skutecnosti ale neni dité schopné. Jeho styl lze
nazval poetickym fyzioplasticismem. Dit¢ zndzorfiuje pouze urcité
odpozorované optické vlastnosti pfedmétu a ty jsou pietransformovany do
zvlastné deformovaného tvaru. Vytvarny projev je v této fazi vyjimecny
a bezprostiedni. Détské dilo v sobé propojuje fragmenty vidéného a bezdétné

vyobrazovaného.
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Stehlikova Babyradova oproti Burtovi ve svém d¢leni vénuje vEétsi pozornost
zavéreCnym fazim v raném détském vytvarném projevu. Je ziejmé, ze Burt jednotlivé
faze vyvoje odviji od vyzréalosti ve zplsobu zobrazeni ¢lovéka, zatimco Stehlikova
Babyradova se soustiedi spiSe na rozmanitost Skaly vyjadfovacich prostiedki, které jsou
s ptibyvajicim veékem stale pestiejsi. Piestoze od sebe tyto dva pohledy na rozdéleni
détské kresby déli témér sto let, v zasadé se od sebe tolik nelisi.

Je tedy ziejmé, ze dit€ v ur¢itych ranych stadiich svého vyvoje nezavisle na stoleti,
ve kterém zije, CasteCné zobrazuje stale tytéz antropologické konstanty, které by se daly
oznacit jako ,.grafické univerzdlie“ typologicky odvozené z bazélnich tvarii ptirody

(vejcité a kruhové utvary, hlavonoZci, klikatky a zubatky, spirdly apod.).*

Mezi Etvrtym a Sestym rokem v détském vytvarném projevu milzeme zaznamenavat
znaéné rozdily, zatimco v prvotnich stadiich ¢aranic, Vv pfedsymbolickém
a symbolickém stadiu, se kompozice vytvafené jednotlivei navzdjem podobaji,

postupem ¢asu dochazi k vyrazné diferenciaci jejich vytvarnych projevi.*

Béhem piedskolniho obdobi se vyviji v détské kresbé i pojeti prostoru a v ném
umisténych predmétii. V rdmci difuzniho staddia (mezi 3. a 4. rokem) déti kresli
pfedméty volné do prostoru. Ve stadiu zékladni linie (okolo 5 let) zacinaji déti fadit
pfedméty ke spodni vodorovné linii papiru. Posledni stddium smysluplnych celkt
odpovida détem ve vé€ku 5 — 6 let. Znazornéné piedméty tvoii logicky celek

a s piibyvajicim vékem se kresby stavaji celistvéjsi.>

Pro détskou tvorbu je charakteristicka impulzivita a bezprostfednost. Déti si obvykle
své naméty dlouho nepfipravuji, nepromysleji a nejradé€ji je hned realizuji. Jejich
vytvory byvaji ovlivnény po strdnce obsahové 1 formalni okamzitou situaci, dostupnym

materialem i ¢innosti druhych déti.>

*! Srov. STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Wytvarné projevy déti, dospivajicich a studentii v roce
2013. [online]
%2 Srov. STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Vytvarny projev ditéte predskolniho véku v jednadvacdtém
stoleti, s. 32.
>3 Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 385.
> Srov. MISURCOVA, V. SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni, s. 37.
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Détem v predSkolnim veéku jsou piistupné pouze umélecké vytvory, které jsou pro né
pochopitelné a relativné jednoduché. Na konci piedskolniho obdobi jsou jiz schopné
vnimat 1 tvorbu urcenou dospélym, pokud je pro n¢ vhodné zvolena. Obecné se
predpoklada, Ze déti chapou umélcovo zobrazeni skutecnosti v zdvislosti na Urovni
rozvoje svych poznavacich procesti a v zavislosti na celkovém rozsahu svych zkusenosti
a poznatkll o svété. I zde je nutné brat v ivahu, Ze vnimani a mysleni v tomto véku je ve

srovnani s dospélymi lidmi omezené, zkreslené a netiplné.™

Ve srovnani s dospélymi lidmi maji déti velmi chudé Zivotni zkusSenosti a védomosti,
ze kterych mohou pfi své tvorbé Cerpat. V dasledku toho se jejich tvorba vyznacuje
relativni omezenosti svého obsahu. Proto napiiklad k nejcastéjSim namétiim spontanni
détské kresby patii postavy osob, pohadkovych bytosti, domy, stromy, zndmé zvifata,

dopravni prostiedky apod.

vvvvvv

kter4 je bude provazet celym Zivotem, a tou je psani. Potfebné dovednosti dit¢ ziskava
pfedevSim kresbou, vybarvovanim a grafomotorickou napodobou. Grafomotoricka
napodoba souvisi s vyvojem kognitivni oblasti. Dit¢ je schopné napodobit tvar az ve
chvili, kdy pochopi jeho strukturu a pomoci kognitivni analyzy a syntézy dokaze urcity
tvar reprodukovat. Nejtypictéjsimi symboly, které déti v pfedskolnim véku vytvareji,
jsou srdicka, spirdly, kiizky a hvézdicky. JestliZe je dit¢ schopné nakreslit kiiZ a Ctverec,
je pripravené zacit napodobovat tvary pismen a Cislic. Vzhledem k tomu, Ze je percepce

zatim nevyzrala, Casto se stava, ze dité kresli Cislice a pismena zrcadlové obracené.

2. Vytvarna ¢innost

Lid¢ pottebuji uméni nejen pro jeho krasu, ale i proto, Ze umélecké dilo dokaze

prispivat svou obsahovou naplni k rozSifovani jejich zkuSenosti, poznatki, citovych

prozitkil, vztahii a postoji a tim obohacuje jejich zZivoty. Prostfednictvim uméni mize

> Srov. MISURCOVA, V. SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni, s. 36 - 37.

*® Srov. Tamtéz. s. 37.

> Srov. THOROVA, K. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt, s. 385 - 386.
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jedinec mnohonasobn¢ ptesdhnout svou vlastni individualni zkuSenost a tak rozsifit své

Vyvojové moznosti.*®

Fischer uméni povazuje za nepostradatelny prostiedek pro stmeleni jednotlivce
s celkem, jeho nekonecného zespolecenst'ovani, jeho podilu na zazitcich, zkusenostech

a idejich celého lidského rodu.”

Umélecka tvorba, ale i1 pouhé vnimani uméleckych dél, vede u clovéka
k uspokojovani jeho estetickych a vyvojovych potieb. Umélecka ¢innost diky svym
formativnim G¢inklim rozviji vlohy a schopnosti jedince, které se v téchto ¢innostech

uplatfiuji.*®

V soucasné dobé¢ se klade velky diraz ve Skolach na predméty souvisejici
S pocitacovou gramotnosti, exaktnimi védami a vyukou cizich jazykd. Povédomi
0 prospé&Snosti vytvarné vychovy se zuZuje nebo vilbec neexistuje. Jeji vystupy jsou
spiSe chapany jako napliiovani individudlniho z4jmu (a to ne u kazdého) zéka. Ztrita
prestize tohoto oboru je zpiisobend nékolika faktory: vytvarny obor je v praxi malo
uplatnitelny, obsah vytvarného uméni je malo srozumitelny pro obecné publikum

a dalsim divodem je absence systémové rekvalifikace uciteld.”

Navzdory témto piekazkdm dokéze vytvarnd vychova reagovat na soucasny
pozadavek vSeobecného vzdelavani ve dvou piipadech. Vytvarnd vychova se zasadnim
zpiisobem podili na rozvoji vizualni gramotnosti a je vyznamnym cinitelem pii rozvoji

tvorivosti.®

2.1. Prinos vytvarné ¢innosti

%8 Srov. MISURCOVA, V. SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni, s. 5.

9 Srov. FISCHER, E. O nezbytnosti uméni, s. 6.

% Srov. MISURCOVA, V. a SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni, s. 31.

%1 Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb Prinos oboru vytvarnd
vychova ke vSeobecnému vzdelavani, s. 87 - 88.

®2 Srov. Tamtéz s. 88.
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Smyslem vytvarné cinnosti je podle Karbusické kultivace lidské osobnosti,
senzibility, vnimavosti a chapavosti vici svétu. Vytvarny projev ma vzdy uréity obsah,
muze mit svou vychovnou hodnotu nebo také politicky vyznam. Je nutné si ale
uvédomit, Ze spolecenské poslani détského vytvarného projevu nespociva ani ve
vychovné, ani ve sdélovaci, ani v jiné tGzce ucelové funkci. Smysl détské tvorby je
mnohem hlubsi, protoze zasahuje Zivé jadro ditéte u samého koiene, postihuje a méni
jeho moznosti vnimani, méni jeho citéni. Vytvarna prace ditéte se neomezuje pouze na
estetickou funkci, ale je nastrojem a prostiedkem poetizace lidského Zivota, ktera
v ditéti probouzi schopnost vidét a vnimat jedinecnost krasy ve smyslové konkrétni
I magické realité. Vytvarny projev je zrcadlem, ve kterém se odrazi lidska citlivost

a bezprostiedni, vnimajici, vyjadiujici a jedine¢ny tvirce.*

Uhl Skiivankova rozdélila prospésnost vytvarné vychovy do deviti oblasti podle
toho, v jaké oblasti lidského zivota se uplatiiuje nebo jakou slozku osobnosti rozviji.*
V nésledujicim textu se budu vénovat jednotlivym oblastem, na které ma vytvarna

vychova prospés$ny vliv, podrobnéji.

e Podpora kognitivnich procest
Skutecnost, ze vytvarna Ccinnost, konkrétné kresleni, ma dobry vliv na rozvoj
kognitivnich procesi, si uvédomovali uz Komensky, Rousseaua a Pestalozzi. Vytvarny
projev je pro dité pfirozenou a uzitecnou hrou, pii které si zdokonaluje smysly.
Piedev§im si bystfi zrak a dochdzi k uZitecnému spojeni smyslového vnimani
S pojmovym poznanim. Kresba zdokonaluje pozorovaci schopnost clovéka, a tim

dochézi k rozvoji analytickych schopnosti.

e Vyuzitelnost kresebnych dovednosti v femesle a primyslu
a tvorbu ornamentalnich vykrest. Détsky vytvarny projev byl veden k ¢istym, peclivym
a uniformovanym vytvorim. I kdyZ se dne$ni pojeti vytvarné vychovy zmeénilo na tzv.
volné tvofeni, lze ziskané dovednosti vyuZit pfi navrhovani designu riznych vyrobki,

pfi dekorovani pisemnosti atd.

% Srov. KARBUSICKA, L. Vytvarnd vychova a dité, s. 28.
® Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb Pfinos oboru vytvarnd
vychova ke vSeobecnému vzdelavani, s. 58 - 72.

27



e Tvorba jako autenticky projev osobnosti
Vytvarny projev je spojen nejen se smyslovym vniméanim, ale také s duSevnim
prozitkem. Dit¢ ma prostor pro sebevyjadieni, podnécuje vnitini tvofivé sily a rozviji
autentické vidéni svéta. Uzdil vytvarny projev vnima ,jako viditelné zvnéjsnéni
psychickych pochodiit a neuromotorickych reakci, které maji sviij zaklad v détske
apercepci svéta a vtom, jak individuum se chce , obrazivou cestou* se svétem

vyrovnat “.®

e Tvorba jako prostfedek transcendence a reflexe
Zijeme v dobé, kdy jsou duchovni roviny lidského Zivota spise opomijeny. Vytvarny
obor mize velkou mérou podporovat a obohacovat duchovni Zivot dnesnich déti, které
jsou zavislé na masovych médiich a socidlnich sitich, které¢ je obklopuji. Tento obor
muze vyvazovat negativni vlivy dominujicich vizualnich a elektronickych médii na
smyslovou a duchovni citlivost déti, jejich tvaréi potencial a praktické dovednosti.®

Slavik pfipomind, ze vychova poskytuje jedinecnou Sanci odhalovat nejvlastngjsi
lidsky smysl uméni a odkryva jeho hodnoty. Priinik uméni s vychovou navic poskytuje
dosud malo vyuzité moznosti pro soustavné poznavani ¢lovéka v jeho zivotnim udélu

a pro hledani odpovédi na vééné téma, kdo jsme, odkud pochdzime a kam sméfujeme.*’

e Rozvoj tvotfivych schopnosti
Vytvarna vychova je v souvislosti s tvofivosti asto zmifiovana, protoze se vyznamné
podili na rozvoji tvofivych schopnosti ditéte. Znamky tvofivosti lze pozorovat jiz
vraném véku (o skuteéné tvofivosti muizeme hovotit ale az pozdéji), kdy dité
experimentuje s predméty vnéjsiho svéta.®

Hlavsa pfedSkolni obdobi povazuje za nejpiiznivéjsi pro rozvoj tvotivosti. Charakter
détského mysleni ptfipomind poetické vyjadfovani: antropomorfismus (zvifata a nezivé
pfedméty maji lidské vlastnosti) a dalSi charakteristické znaky mySleni v tomto

vékovém obdobi slouzi pro vyplnéni mezer v poznatcich a osobitym zkreslenim svéta

 UZDIL, I. Vtvarny projev a vychova, s. 15.
% Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb PFinos oboru vytvarnd
vychova ke vSeobecnému vzdeélavani, s. 63 - 64.
%" Srov. SLAVIK, J. Uméni zdzitku, zaZitek uméni (teorie a praxe artefiletiky), s. 10.
% Srov. HLAVSA, J. et al. Psychologické problémy vychovy k tvoFivosti, s. 124.
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odpovidajici tirovni psychiky ditéte v predskolnim véku. V socidlni sféfe je dité diky
tvofivosti schopné spolupracovat, konfrontovat svou c¢innost s jinymi, osvojit si
V kolektivu urcitou roli a respektovat thel pohledu druhého cloveéka. Z téchto
konfrontaci vychdzi vyvoj dalSich schopnosti, mezi které patii flexibilita, originalita,
restrukturace, vyuZivani predstavivosti a fantazie.*

K rozvoji tvorivosti dochazi tehdy, kdyz jsou zaktim pii vyucovani predkladany
praktické vytvarné tkoly, které usiluji o autentické a origindlni zpracovani. Tato
vytvarna cviceni se stavaji vhodnym podnétem pro rozvoj kreativnich schopnosti. Takto
nabyté kreativni schopnosti jsou uplatnitelné nejen ve vytvarné oblasti, ale ve vSech
oblastech lidského konani.”

Uzdil charakterizuje tvotivost jako lidskou vlastnost, ,, kterd umoznuje jit nezvyklymi
cestami Kk necekane dobrému vysledku, umét reagovat na Zivotni situace nove,
nesablonovite, umét si poradit v tisni, umét setrvat ve stavu koncentrované pozornosti
amit schopnost ménit ustalené vztahy mezi vécmi. Znamena vsak také mit z viastni
vynalézavosti a vnitini pohyblivosti uspokojeni, hledat tu prileZitost k osobnimu
zadostiucineéni, ke zdaru, ktery nemusi byt doprovazen potleskem a uspokojuje pravé jen
mé samotného.“™

Tvortivost, resp. Kreativita, je vyraznym znakem, kterym se ¢lovék odlisuje od jinych
zivociSnych druhid. Tvofivost je pfedpokladem pro plnou seberealizaci ¢loveéka. Kazdy
Z nas je tvofivymi schopnostmi vybaven, i kdyZ v odli$né mife a se zaméfenim na jiné

oblasti.™

e Rozvijeni vytvarného jazyka
Zatimco vyse uvedend tvofivost se da uplatnit 1 v mimooborovych oblastech, existuji
specifika spojend pouze s vytvarnym oborem. Jedna se o Sirokou Skélu vytvarnych
prosttedk, které se podileji na soudrznosti a G€innosti kazdého vizualniho obrazového

vyjadfeni, napf. linie, bod, plocha, barva a barevné vztahy, kompozice atd. Vytvarné

% Srov. HLAVSA, J. et al. Psychologické problémy vychovy k tvorivosti, s. 125 - 126.

" Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Prinos oboru vytvarnd
vychova ke vseobecnému vzdelavani, s. 65 - 66.

"M UZDIL. I. Cdry, klikyhdky, paridci a auta: Vitvarny projev a psychicky Zivot ditéte, s. 104.

2 Srov. SPOUSTA, V. Invence, intuice a tvoiivost v uméni, ve védé a v ekologii, s. 29.
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uméni se povazuje za druh komunikace, protoze ma stejné jako jiné zplisoby

vyjadfovani své zakonitosti a pravidla, kterym se I1ze naugit.”

e Harmonizujici vliv vytvarné vychovy na osobnost ditéte a Skolni vzdélavani
Esteticka vychova obecné zasahuje $irsi sféry nasi psychiky nez jen ty, které se tykaji
umeéni a jeho tvorby. Vytvarna vychova ma harmonizujici a integrujici vliv na osobnost
¢lovéka. Umeélecka vychova je ¢initelem vychovy ve smyslu antického educatio, jehoz
doménou je rozvoj kulturnich dispozic, mravnosti a civilizovanosti. Vyvazuje, dopliiuje
a obohacuje vzd¢lavani, které je orientované na hromadéni znalosti. Diky propojeni
obrazové¢ho a verbalniho vnimani, citéni, mysleni a projevu, dochézi k vnitini duchovni
jednot¢ osobnosti, jejimu celistvému byti a humanizaci.”™

Ve vytvarné vychové se klade diiraz na vychovu smysli, na kterych je zalozeno
védomi a posléze také porozuméni a usuzovani lidského jedince. Ucelend osobnost se
vytvaii pouze za ptredpokladu, Ze jsou tyto smysly uvedeny v harmonicky a zvykem

ustaleny vztah k vnéj$imu svétu.”

e Prospésnost oboru podle soucasného kurikula
V Ramcovém vzdélavacim programu (dale jen RVP) pro zakladni vzd€lavani ma
vytvarna vychova Zakiim umoznit jiné neZ pouze racionalni poznavani svéta a odrazi
nezastupitelnou soucast lidské existence — uméni a kulturu. Spolu s dal§imi
vzdélavacimi oblastmi se podili na komplexnim vSeobecném vzdélavani a vztahuje se
také na aktudlni jevy celé vizualni kultury.™

Dnesni vytvarnou vychovu provazi vzdélavacim obsahem pojem vizualné obrazné
vyjadreni. Jedn4 se o kresbu, obraz, objekt nebo tieba fotografii, které ma zak vytvaret,
ale také vnimat a interpretovat. Vzdélavaci plany tak reaguji na spolecenskou potiebu
orientovat se ve ,,svété obrazu®, zachovat si zdravy odstup od medidlnich sdéleni, umét
kriticky posuzovat kvalitu a divéryhodnost vizualni komunikace a aktivné vyjadfovat

své postoje.”

3Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Pfinos oboru vytvarnd
vychova ke vseobecnému vzdelavani, S. 66.

" Srov. Tamtéz., s. 68 - 69.

> Srov. READ, H. Vychova uménim, s. 13.

"® Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Pfinos oboru vytvarnd
vychova ke v§eobecnému vzdelavani, s. 7T1.

"' Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Prinos oboru vytvarnd
vychova ke vSeobecnému vzdelavani, s. 71 - 72.
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Pojeti vytvarné vychovy v RVP pro ptedskolni vzdelavani se budeme podrobnéji

zabyvat v nasledujici podkapitole.

e Vizudlni gramotnost
Vznik konceptu tzv. vizualni gramotnosti je podminén vlivem soucasnych
spole¢enskych zmén a nastupem vizualni kultury, jak uz bylo diive naznaceno. Clovék
proto musi disponovat souborem urcitych kritickych néstroji, které mu pomaédhaji
V soucasném sveété predchazet manipulacim a zachazet s moci obrazl. Logicky tento
ukol vybavit Clovéka témito nastroji padl na vytvarnou vychovu, protoze je jedinym
vzdélavacim oborem, ktery systematicky pracuje s vizualitou. Zaci by méli nejprve
ziskat kompetence ke ,,éteni* obrazl, aby byli schopni pochopit smysl obrazového
sdéleni. Dale pochopit diivod a okolnosti jejich vzniku a ziskat obranyschopnost proti
manipulativni sile vizudlnich obrazovych jevl. Pouze vytvarnd vychova enkulturuje
zaky do slozité oblasti kompetenci, které jsou nutné pro vizualni komunikaci, a do
oblasti digitalni vizualni kultury.” (Podrobné&ji se vizudlni gramotnosti budu zabyvat

v samostatné kapitole.)

Stehlikova Babyradova za piinos vytvarné cinnosti povazuje také jeji podil na
rozvoji paméti a feci. Spolu s rozvojem feéi jsou pravé kresleni a malovani velmi
dilezitymi prostfedky pro rozvoj schopnosti reprodukce zazitého a poznaného.
Pozornost, vnimani a schopnost zapamatovani si obrazii a slov je u ditéte nejdiive
roztiiSt€nd a nestdld. Fixace prozitého a poznaného prostfednictvim zachyceni vSeho
v symbolech ptinasi ditéti pocit jistoty a duvéry. Dité si také pomalu zvykd na dalsi
¢innosti souvisejici s vytvarnym a feCovym vyjadiovanim (pfiprava pomdicek,
pfipeviiovani papiru na podlozku atd.), které predstavuji opakované ritualy
Vv pravidelnych intervalech. Diky tomu vznikaji navyky a upeviiuje Se schopnost
vypravéni. Détsky vytvarny projev je narativni. To znamena, ze dit€ doslova popisuje
skrze kresbu urcity d€ a pii zpétném pohledu na ni si rozviji feCové schopnosti
(rozsifuje si slovni zasobu, zpfesfiuje si chdpani vyznamu jednotlivych slov). Graficky

projev ditéte tak podporuje rozvoj feci, protoze napiiklad pii reprodukci obsahu obrazku

"8 Srov. Tamtéz, s. 69 - 70.
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se dité snazi rozvijet jednoduché véty, trénuje si uzivani ¢asu a obohacuje si svou slovni

zasobu. ”®

2.2. Vytvarna vychova v Ramcovém vzdélavacim programu pro

predsSkolni vzdélavani

Ramcovy vzdé€lavaci program pro predSkolni vzd€lavani nepracuje s vytvarnou
vychovou jako se samostatnym vzdélavacim oborem jako je tomu napiiklad v RVP pro
zakladni vzdélavani, kde je vytvarna vychova soucasti vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. Ptredskolni zd€lavani totiz probihd na zaklad¢ integrovanych bloku, které
nerozliSuji ,,vzdélavaci oblasti* ¢i ,,slozky®, ale které nabizeji ditéti vzdélavaci obsah
V piirozenych souvislostech, vazbach a vztazich.* Ptesto vytvarna vychova hraje v RVP
pro piedskolni vzdélavani dualezitou roli, protoze se vyznamné podili na rozvoji

osobnosti ditéte.

Vytvarna aktivita ditéte, podle Vondrové, navazuje v pfirozenych souvislostech na
jeho dal$i ¢innosti nebo predchazi nasledujicim akcim ¢i aktivitdm, které vychazeji
z kazdodenniho Zivota ditéte. Vice aktivit propojenych s vytvarnymi €innostmi ¢i
akcemi umozZiuje ditéti ziskat vice zkuSenosti, poznatkli, ale pfedev§im hlubsi

prozitky.*

Vzdélavaci obsah je v RVP pro predSkolni vzdélavani rozdélen do péti vzdélavacich

oblasti. Vytvarna ¢innost urcitym zplisobem zasahuje do vSech téchto oblasti.

Vondrova cile vytvarné vychovy ptredskolniho vzdélavani shrnuje do téchto bodu: #
e rozvoj fantazie, kreativity,
e osvojeni si vytvarnou formou okolni skute¢nosti, vztahy mezi lidmi, vécmi

I vzajemné souvislosti,

" Srov. STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Vytvarny projev ditéte predskolniho véku v jednadvacdtém
stoleti, s. 32 - 33.

®RVPPV,s. 8.

81 Srov. VONDROVA, P. Pojeti vytvarné vychovy v Ramcovém vzdéldvacim programu pro predskolni
vzdélavani [online].

82 Srov. Tamtéz.
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rozvoj elementarni grafické zru¢nosti a vytvarné technické dovednosti,
sezndmeni se s riznymi formami uméni,
rozvoj estetického citu ke svému okoli (k pfedmétim denni potieby ve vztahu

K uméni i piirod¢).

Jde tedy o to, aby dité:*

3.

dokazalo vyjadfit své predstavy kresebnou i1 malifskou formou ¢i formou
modelovani,

zobrazovalo bez ptedchoziho predkreslovani a ptimo kreslilo nebo malovalo na
papir nebo jiny podklad a vyuzilo celou plochu podkladu,

bylo seznameno s michanim barev, nebalo se prace s detailem,

ziskalo z&jem o vytvarné uméni, architekturu, design,

naucilo se vnimat ptirodni tvary, pracovat s pfirodnimi materialy,

nebalo se prace s atypickymi materialy, pomickami i nastroji,

bylo sezndmeno se souasnym uménim, vybranymi umélci, vytvarnymi smeéry.

Vizualni gramotnost

Ustfednim tématem této prace je vizualni gramotnost. NeZ se ale k tomuto tématu

dostaneme, je nutné objasnit celkovy kontext — pro¢ vlastné tento koncept viibec vznikl,

co mu piedchazelo a pro¢ je pro nasi soucasnost, ale i budoucnost, tak dilezity a jak

vizualni gramotnost rozvijet.

Berger tvrdi, Ze vidéni okolniho svéta predchazi slova, tzn. dité se diva a rozpoznava

diive, nez se nau¢i mluvit. Pravé vidéni urCuje nase misto ve svete, protoze

vysvétlujeme okolni svét slovy, ale slova nemohou nic zménit na tom, Ze jsme jim

obklopeni. Vztah mezi tim, co mizeme vidét, a tim co vime, neni nikdy pevné dany.*

% Srov. VONDROVA, P. Pojeti vytvarné vychovy v Ramcovém vzdéldavacim programu pro predskolnt
vzdélavani [online].
8 Srov. BERGER, J. Ways of seeing, s. 7.
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Pokud se okolo sebe rozhlédneme, zjistime, Ze jsme obklopeni mnozstvim obrazi,
které pfijimadme i produkujeme. Jsou tu fotografie, filmy, reklamy, televize, internet,
kazda domacnost i Skola ma fotograficky aparat a videokameru, upravujeme digitalni
snimky v pocitaci, posilame je jako ptilohy e-mailt atd. VSechny tyto aktivity miizeme
nazvat zachdzenim s obrazy. Vykonavame to zcela samoziejmé&, aniz bychom se nad

obrazy vice zamysleli.*

3.1. Obrazy

Co si ale pod pojem ,,0braz* muzeme piesné predstavit? Filipova definuje slovo
obraz nasledovné: , Obraz je vizualni nebo mentadlni projev vzmikajici z urcitého
popudu, obsahujici konkrétni vlastnosti a vyzadujici urcitou interpretaci. Takovyto
obraz vsak muze byt ve vysledku jednak abstraktnim fenoménem, ktery se tvori az
v mysli divaka, nebo konkrétnim vizudlnim projevem s fyzickou podobou, jako v pripadé

€86

map ci fotografii.

Obrazt ,,je vsude tolik, az se nékdy stavaji neviditelnymi — jsou totiz samozrejme.
Mapy, komiksové serialy, digitalné upravované filmy i fotografie, mikroskopické
snimky, vzhled vyrobkii, které pouzivame, internetové stranky i obrazy abstraktnéjsiho
razu, jako napriklad verejné prostory a zahrady, to vSechno jsou obrazy, které kromé
sve vizualni kvality spojuji obsah politicky, socialni ¢i ideologicky s technickym

rozmérem svého provedeni a uzivani. “®'

Dnesni doba je charakteristickd masovym ob&hem obrazil, které maji rizné rezimy
| funkce jako skutecna i virtualni reprezentace, jako Kulturni text, jako hybatel
mocenskych, ekonomickych, politickych a ideologickych procest. Obrazy jsou

vnimany jako objekty obdafené nesmirnou moci nas ovliviiovat a plsobit na nas.

8 Srov. FULKOVA, M. Kdyz se fekne... vizudlni gramotnost, s. 12.
8 FILIPOVA, M; RAMPLEY, M. Moznosti vizudlnich studii. Obrazy — texty — interpretace, s. 8.
87 rv

Tamtéz, s. 7.
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V soucasnosti zaujimaji obrazy, pfevazn¢ spotiebniho charakteru, svym rozsahem nikdy

nevidanou ¢ast vefejného i soukromého prostoru.®

V minulosti vznik obrazu doprovazelo nemalé usili, femeslné zvladnuti
zobrazovacich technik a individudlni dispozice jeho tvirce. Radikadlni zménu
predstavovala industrializace vyroby a distribuce spotiebnich obrazii. K tradicnim
obraztim, které mély své vzory v redlném svété, se pridaly ve vzristajici mife obrazy

syntetické, které zobrazuji véci fyzicky neexistujici.®

V okamziku, kdy se spotiebni obraz stal zbozim, které koluje Vv trznim systému, je
stale t&z81 prorazit hradbu legitimizovanych spotiebnich obrazli vlastnimi obrazy, stejné
tak jako prosadit se na trhu, ktery je ovladany velkymi firmami.®

Malo kdo si uvédomuje, Ze nejrozsifenéjsSim obrazem v lidskych déjinach a soucasné
prvnim skuteénym globaln¢ Sifenym obrazem je vSeobecné zndmy, vSudypiitomny bez
ohledu na nabozenstvi a kulturu spolec¢nosti obraz JeziSe Krista na kiizi. Celosvétové
roz$ifeni tohoto obrazu bylo zapfiinéno evropskymi kiestanskymi kolonizatory, kteti

tento obraz zanesli daleko za hranice Evropy.*

3.2.  Funkce a vyznam obrazi pro ¢lovéka

Vyprodukovat obraz neni v souc¢asné dobé€ nic slozitého, protoZe uZ davno neZijeme
Vv dobé, kdy na tvorbu obrazi méli monopol pouze specidlné vyskoleni experti, protoze
digitalni fotoapardt zabudovany v mobilnim telefonu dava Sanci kazdému nejen
k vytvafeni obrazd, ale vtomto spojeni funguje i jako komunikaéni nastroj k jeho
okamzitému Sifeni. V této souvislosti se zacalo hovofit o demokratizaci moznosti tvorby

obrazu, ktera méla podle Vancata za nasledek rozsifeni vizualni gramotnosti. Zatim je

% Srov. PETRAN, T. ECCE HOMO, Esej o vizudlni antropologii, s. 11.

% Srov. Tamtéz.

% Srov. SERY, L. Laserovd romance, s. 118.

% Srov. PETRAN, T. ECCE HOMO, Esej o vizudini antropologii, s. 11 - 12.
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ale vnovych zptsobech komunikace, ktera je takto s masovou tvorbou fotografii

spojena, obsazena bezdé&¢né. *

Nachazime se na hranici dvou zcela rozdilnych pfistupt — na jedné strané
globalizace, multikulturalismus, pronikani kultur, masivni ob&h zbozi, obrazii, zvuki
a myslenek napfi¢ planetou a na strané¢ druhé snaha odliSovat se, vymezit se, hledat
identitu jedince a zduraznovat rozdily. V takovém svété zijeme a snazime se ho poznat
a pochopit. Stavajici nédstroje poznavani a popisu se ale uprostfed tohoto chaosu jevi
jako nedostatecné. Text a abstrakce v jazyce, ktery byl po dlouhd 1éta zakladem pro

Siteni informaci a ob&hu ideji, stfida v dosud nevidané miie obraz.”

Obraz hral 1 v minulosti ve spole¢nosti dileZitou roli. Staticky obraz, ktery béZzné
doplnoval psanou literaturu, ma blizko k ilustraci, tedy k doplnéni a dokresleni Gstné
tradovaného nebo psaného textu. Jeho funkci je iniciovat a zddoucim smérem regulovat
predstavivost, napomahat a uchovavat napf. obsah sdéleni psan¢ho textu ve
spole¢nostech s nizkou mirou literarni gramotnosti.*

Myslenky a informace se $ifi po celém svété ve vizualni formé a obrazy hraji
Gistfedni roli v politickych konfliktech. Zijeme tedy v éte, kdy vice nez kdy jindy zalezi
na vizualité. Ta je zdrojem zobrazeni, informaci, politiky, provokace, hry a zabavy
a Vv celosvétovém kontextu slouzi jako spojnice mezi lidmi, tedy jako mozny zptisob
komunikace.*

Aby c¢loveék mohl byt v tomto svété efektivnim komunikatorem, musi byt schopen
interpretovat, vytvafet a vybirat obrazy, které zprosttedkuji fadu vyznamu.
Existuyje mnoho forem vizualni komunikace vcetné gest, objektl, znameni
a symbolll. Systémy vizualnich znameni jsou vSude kolem nas. Napftiklad tanec, film,
moda, ucesy, vystavy, vefejné pamatky, interiérovy design, osvétleni, pocitacové hry,
reklama, fotografie, architektura a umeéni jsou jen nékteré priklady vizualni

komunikace.*

% Srov. VANCAT, J. Jak se proméruje obsah vytvarné vichovy v diisledku uplatnéni novych médii a jak
je mozné vyuzivat informacni a komunikacni technologie (ICT) ve vyuce VV [online].

% Srov. PETRAN, T. ECCE HOMO, Esej o vizudini antropologii, s. 25.

% Srov. TamtéZ, s. 26.

% Srov. STURKEN, M., CARTWRIGHT, L. Studia vizudlni kultury, s. 11.

% Srov. BAMFORD, A. The Visual Literacy White Paper. [online], s. 1.
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K interpretovani obrazii mame k dispozici mnoho nastroji, s jejichz pomoci obraziim
pfipisujeme vyznamy. Obrazy jsou vytvafeny na zdklad¢é estetickych a socidlnich
konvenci. Obrazy ,,éteme* pomoci nauc¢enych kodi, které jsou pro nas samoziejmosti.
Obrazy dekddujeme tak, ze interpretujeme urcité zachytné body, které smétuji
k zamyslenému, nezamyslenému a doporu¢enému vyznamu. Témito body jsou formalni
prvky, tj. barva, kontrast, kompozice, hloubka, perspektiva a styl, které jsou divakovi
predkladany.”

Obrazy interpretujeme podle jejich historického a socidlniho kontextu. Ptihlizime
k tomu, kde a kdy byl obraz vytvofen, v jakém sociadlnim kontextu byl prezentovan.
Obrazové kody tak méni své vyznamy, podle toho v jakém kontextu jsou pouZity.
Miizeme rozeznavat genderové, rasové nebo socialné specifické prvky v obrazech. Tyto
kulturni kody se ¢lovék uéi rozeznavat v ramci socializace.” Napt. citime rozdil v tom,
kdyz se divame na fotografii v ob¢anském prikazu a na fotografii hledané¢ho zlo¢ince

pofizenou policii.

Obrazové prostfedky komunikaci urychluji a zptesiuji, coz je nezbytné pro utvareni
globalni spolecnosti. To je také diivod, pro¢ se obrazova komunikace stale rozsifuje
a pro¢ mize nékomu pfipadat jeji rozSifeni a vyznam azZ katastrofalni, na ukor b&ézné

slovni komunikace.®

3.3.  Vysvétleni pojmii

Pojem vizualizace Spousta definuje jako operaci, kterd transformuje urcity jev
(objekt, proces), jeho strukturu a charakteristické vlastnosti do podoby umoziujici jeho

vnimani zrakem. Je to tedy ¢innost, kterou dany jev nebo objekt zviditeliiujeme.'®

Vizualizace neni zalezitosti jen smysll, ale také kognitivnich procesti, motivace
a vlivu socialniho prostfedi. Schopnost vizualizace ovliviiuje vek, uceni, povoldni, ale

i nervova soustava.'™

% Srov. STURKEN, M. CARTWRIGHT, L. Studia vizudlni kultury, s. 36.
% Srov. TamtéZ, s. 36.

% Srov. PRIKRYLOVA, K, ed. Vizudlni gramotnost, S. 8.

190 Sroy. SPOUSTA, V. Pro¢ rozvijet vizudini gramotnost?, s. 817.
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Zobrazeni (zndzornéni) predméti a jevl, které Clovék vnimé zrakem, oznacujeme
terminem vizualia. Ta mohou mit podobu fotografie, obrazu, modelu, znaku, symbolu,
ikony, schématu, grafu, mapy, tabulky atd.'*

Vizuélia napoméhaji v rozvoji vizualni gramotnosti diky svym typickym
vlastnostem:**

1) univerzalita,

2) internaciondlni charakter,

3) snadna Citelnost a srozumitelnost,

4) rychla desifrovatelnost (dekodovatelnost),
5) globélnost sdélent,

6) uspornost sd€leni.

Terminem gramotnost rozumime znalost ¢teni a psani, piipadné miru vzdélanosti,

1 Vyznam vizualni gramotnosti je patrny v celé nasi historii a napii¢

poucenosti.
disciplinami. Naptiklad ¢teni map, rentgenovych snimki, architektonickych plana je
velmi dualezité. Podobné se lidé spoléhaji na obrazy, aby vytvofili smysluplné
interpretace a pochopeni sofistikovanych a slozitych myslenek, jako jsou matematické

a chemické vzorce nebo &teni.'®

3.4. Definice vizualni gramotnosti

Koncept vizualni gramotnosti svou historii zacal psat asi pred padesati lety. Jednalo
se o reakci na stale narGstajici vliv vizualnich médii. Tento pojem poprvé pouzil John
Dobes v roce 1969 na prvni narodni konferenci vizualni gramotnosti v Rochesteru,
USA. Diky této konferenci vznikla Mezindrodni asociace vizudlni gramotnosti
(International Visual Literacy Association — IVLA).'®

IVLA je neziskové sdruzeni vyzkumnych pracovnikl, pedagogii, designért,

odborniki na média a umélct, ktefi se vénuji zdsadam vizudlni gramotnosti. Toto

101 Srov. gUPSAKOVA, B. Vizualna kultiura a umenie v skole, s. 10.
102 grov, SPOUSTA, V. Proc rozvijet vizualni gramotnost?, s. 87.
103 Srov. Tamtéz, s. 88.
104 Srov. KRAUS, J. Novy akademicky slovnik cizich slov: [A-Z : studentské vydani], s. 286 - 287.
195 Srov. BAMFORD, A. The Visual Literacy White Paper, s. 2.
1% Srov. IVLA History [online].
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sdruzeni bylo vytvoreno za Gcelem vytvofeni fora pro vymeénu informaci tykajicich se
vizudlni gramotnosti. Zabyva se také otdzkami tykajicimi se vzdélavani, vyuky
a vycviku v rezimech vizualni komunikace a jejich aplikace prostfednictvim koncepce
vizualni gramotnosti jednotliveiim, skupinam, organizacim a vefejnosti obecné.
Clenové IVLA reprezentuji $irokou 8kélu disciplin véetnd uméni, véd, vzdélavani,
komunikace, obchodu, videografie, fotografie, instruktazni techniky, zdravi

a pocita¢ovych aplikaci. John Debes byl spoluzakladatelem této asociace.®’

Debes v roce 1969 vizualni gramotnost definoval nasledujicim zpisobem:

Vizualni gramotnost se vztahuje na skupinu vizualnich schopnosti, které cloveék
muze rozvijet pomoci soubéZzného pozorovani a vnimani dalSich smyslovych zkuSenosti
a integraci téchto vjeml. Rozvoj téchto schopnosti je zasadni pro standardni postup
uceni. Kdyz jsou tyto schopnosti vyvinuté, umoznuji vizualné gramotnému c¢loveéku
rozliSovat a interpretovat vizualni déje, objekty, symboly, at’ uz ptirodni ¢i umélé, se
kterymi se setkavd ve svém okoli. Diky kreativnimu vyuziti téchto schopnosti, miize
¢lovék komunikovat s ostatnimi. Tyto schopnosti také umoziiuji ocenit kvalitu vizualni

komunikace, 1épe ji chapat a vychutnavat.'®

Debes si uvédomoval, Ze vidét néco neni stejné jako vidét néco a zaroven tomu
rozumeét. Schopnost cloveéka pochopit to, co vidi, je zajiSténa jinymi smysly, nez je zrak.
Poznavame pomoci zvuki, dotekd, chuti a vini, tak i pomoci emoci, tvofivého
mySlenim atd. Spole¢né tyto senzorické vstupy pomahaji ¢loveéku interpretovat obraz,
odvozovat jeho vyznam a zaroven zhodnocovat jeho dilezitost. Vyraz vizualni
gramotnost se pouziva v riznych oborech, jako je vzdélavani, historie a kritika uméni,

filozofie a graficky design.'®

Mame k dispozici celou fadu vykladi pojmu vizualni gramotnosti. VétSinou se
vyznamove¢ dopliuji nebo piekryvaji. Pro pochopeni problematiky uvedu nékolik

Z nich.

97Srov. IVLA About us [online].
1% Srov. IVLA What is “Visual Literacy?” [online].
199 Srov. VASQUEZ, A. J. Developing Visual Literacy in Science, K-8, s. 2.
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Yenawine nam tento pojem vysvétluje nasledujicim zplisobem. Vizudlni gramotnost
je schopnost nalézt smysl v zobrazeni. Zahrnuje soubor dovednosti v rozsahu od
jednoduché identifikace, tj. pojmenovani toho, co vidime, do slozit¢ého komplexu
interpretaci na kontextualni, metaforické a filosofické trovni. Objektivni porozuméni
vnimané skutecnosti je predpokladem této gramotnosti, ale subjektivni a afektivni

aspekt védéni je stejné dulezity. *°

Kohoutek vizudlni gramotnost chépe jako percepcni zrakovou senzibilitu

a schopnost chapat vizualni informace a dale s nimi komunikovat.™!

Existuje fada dalSich vykladd vizualni gramotnosti. Je zfejmé, Ze koexistence tolika
disciplin, které souvisi s koncepci vizudlni gramotnosti, coZ zpusobuje a soucasné
zduraznuje jeji eklektickou povahu, je hlavni piekazkou k jednomysin¢ dohodnuté

definici pojmu.**?

Jednoduse tedy mizeme fici, Ze vizudlni gramotnost, je soubor pfedpokladii pro

,»Cteni“ obrazi, které nam navic umoziuji rozpoznavat jejich manipulativni schopnost.

Raney vizuélni gramotnost charakterizuje jako mnohovrstvy fenomén: **

e Percepcni senzitivita na Urovni kazdodenni percepce prostfedi naSeho Zzivota

a vztaht kazdého jedince.

e Kulturni habitus, tedy prostor, ve kterém se utvafi Zivotni styl, schopnost
tolerance a uznani projeva kultury jinych socialnich skupin a subkultur (napf.

kultura déti, seniori, homosexuald, etnickych kultur apod.)

e Schopnost kritického mySleni (znalost riznych vyjadiovacich prosttedkl
vizudlni komunikace, pochopeni cile, se kterym bylo urcité¢ vizualni dilo

vytvoteno — Z historického i soudobého hlediska, schopnost jak dilo piisobi

19 5rov. YENAWINE, P. Thoughts on Visual Literacy [online].

11 Srov. KOHOUTEK, R. ABZ slovnich cizich slov [online].

Y12.Srov. IVLA What is “Visual Literacy?” [online].

5r0v. RANEY, K. Visual literky and the Art Curriculum, s. 41 - 48.
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v ur¢itém kontextu a kdo a pro¢ je do tohoto kontextu umistil, komu a proc¢ je
dilo urceno, jak vizuélni sdéleni zprostiedkovava celkovou ptedstavu o jevech

a udalostech).

e Estetickd otevienost ve smyslu otevienosti k empatickym a emociondlnim

vztahlim a procestim.

e Schopnost vizudlni vymluvnosti, pusobivosti, ve smyslu aktivni kreativni
slova smyslu od olejomalby po webovou stranku, od profesiondlniho navrhu
designu nabytku po bézné zatizovani bytu.

Bleed definici vizualni gramotnost rozdé€lil do étyf ¢asti:™

1) schopnost pochopit a produkovat vizualni zpravy,

2) skupina kompetenci, které jednotlivec muze rozvijet tim, Ze vidi a soucasné
integruje dalsi smyslové zkuSenosti,

3) schopnost interpretovat piijata obrazova sdéleni, zaroven vytvaret vlastni sdéleni
a §ifit dalsi napady a koncepty,

4) jazyk“ obrazovky jako nova ména pro uceni.

Fulkovéa dodava, ze vizualni gramotnost neni pouze soubor mechanicky naucenych
dovednosti ve smyslu schopnosti rozpoznat funkce ikon na obrazovce pocitate nebo
vyznat se Vplanku pafizského metra. Je to predevSim schopnost vyznat se
a komunikovat v symbolickém tadu kulturniho prostiedi. Kromé toho je spojena s fadou

socialnich kompetenci z oblasti mezilidskych vztahu.*

Je tedy patrné, Ze ¢lovek 21. stoleti potiebuje Kk zivotu jiné schopnosti a dovednosti
nez lidé pied sto a vice lety. Soucasny Cloveék se dennodenné dostava do kontaktu

s modernimi technologiemi.

1% Srov. BLEED, R. Visual Literacy in Higher Education, s. 5.
15 grov. FULKOVA, M. Kdyz se rekne... vizudlni gramotnost, s. 13.
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Abychom s témito technologiemi dokazali spravné zachazet, potiebujeme silny
zaklad ve znalostech z rtiznych oblasti, tzn. rtizné gramotnosti. Vyzkumnici Brown
a Bryan oznacili tzv. gramotnost 21. stoleti, coZ je kombinace raznych gramotnosti,

ato: 1%

1) digitalni gramotnosti (schopnost komunikovat se stale rozsifujici se komunitou,
diskutovat o problémech, shromazd’ovat informace a vyhledavat pomoc),

2) globalni gramotnosti (schopnost ¢ist, interpretovat, reagovat a kontextualizovat
zpravy z globélniho hlediska),

3) technologické gramotnosti (schopnost pouzivat pocitacové a jiné technologie
k ziskani novych védomosti, k navyseni produktivity a vykonu),

4) informacni gramotnosti (schopnost nalézt, vyhodnotit a posoudit informace),

5) vizualni gramotnosti (schopnost porozumét, produkovat a komunikovat

prostiednictvim vizudlnich obrazi).

Riesland dodavé, Ze vizudlni gramotnost je Casto diskutovanym tématem mezi
vyzkumniky i uciteli. V centru téchto diskusi jsou moderni technologie, které s vizualni
gramotnosti Uzce souvisi. Vyzyvaji vzdélavaci spolecnost, aby ptehodnotila to, co
znamena byt gramotny ve véku techniky, a tvrdi, Ze ucitelé musi vybavit svého Zaka
dovednostmi, které mu umozni porozumét a komunikovat prostfednictvim vizualnich

rezimu, aby prospival ve stale vice medializovaném prostiedi.*’

Vizualni obraz, podle Vasquezové, dava slovim vyznam a nabizi alternativu slov
jako komunika¢niho prostiedku. Ve $kole se dnes schopnost ¢ist a interpretovat vizualni
obrazy a schopnost znazorfiovani staly kliCovymi uéebnimi dovednostmi. Slova
a vizualni prvky jsou uzce svazany, proto pomahaji studentiim pochopit a syntetizovat
nov¢ informace. Vizudlni gramotnost je schopnost Cist a interpretovat vizualni obrazy
a podobné jako jazykova a matematickd gramotnost je nyni povazovana za dileZitou

kompetenci, kterou Z4ci a studenti musi disponovat.'*®

18 Srov. FLOOD, J. HEATH, S. B.LAPP, D. Thoughts on Visual Literacy, s. 432.
17 Srov. Tamtéz, s. 432.
18 Srov. VASQUEZ, A. J. Developing Visual Literacy in Science, K-8, s. 11.
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Vizualné gramotny ¢lovek, podle vyzkumné zpravy enGauge 21st Century Skills
report z roku 2003, splituje tyto podminky:**®

e ma praktick¢é zkuSenosti stvorbou vizualnich obrazli prostfednictvim
elektronickych médii,

e rozumi zakladnim prvkiim vizuélniho designu, techniky a médii,

e je Si védom emoc¢niho, psychologického, fyziologického,
a kognitivniho vlivu pfi vnimani vizualnich obrazi,

e chape reprezentativni, vysvétlujici, abstraktni, a symbolickych obrazky,

e aplikujte znalosti vizuality v elektronickych médiich,

¢ je informovany divak, kritik a spotfebitel vizudlnich informaci,

e je znaly navrhéf, konstruktér a producent vizualnich informaci,

e dokaze efektivné vizualné komunikovat,

e pouzivd inovativni vizualni mySleni a uspéSné¢ fesi  problémy.

3.5.  Vizualni gramotnosti a manipulace

Jak jiz bylo né&kolikrat naznaceno, 21. stoleti je pfiznacné rozvojem vyuZivani
vizudlné obraznych prostfedkl, vzniku a Sifeni jejich novych obsaht. Vizudlni
informace jsou stale komplikovanéjsi, komplexnéjsi a presnéj$i a zasahuji stale vice do
socialni komunikace prakticky ve vSech odvétvich lidské Cinnosti. Na druhé strané
schopnosti jejich tvorby a jejich Sifeni jsou zatim stile v rukdch omezeného okruhu
specialistli, coz prispiva k magickému pfistupu k G¢inkiim jejich ptisobeni. Toto
zaptiC¢iluje U nekvalifikovanych divakidl vizualni kultury to, Ze uznavaji a piejimaji
| obsahy, které jim pfisuzuji jejich tvirci a v tomto komunikacnim procesu se stavaji
potencidlné¢ manipulovatelnymi. Tento problém je v otevienych spolecenskych
formacich reflektovan, proto vzrista pozadavek na ,,vizudlni gramotnost® kazdého

Z jejich ¢len.'®

119 Srov. 21st Century Skills Report, 21st Century Skills: Literacy in the Digital Age. s. 24 [online]
120 Srov. Péce o obraznost: sémiotické pristupy k vytvarnému uméni a ve vytvarné vychové, s. 26.
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Fulkova hovoii o tzv. ,arzenalu kritickych nastroja®, kterym by mél byt vybaven
kazdy ¢lovek zijici ve svété vizualni zapadni kultury, aby mohl pfedchazet manipulacim
a dokazal zachazet s moci obrazil. Tento ,,arzenal* by méla pomoci vytvaret $kola. Zaci
by méli postupné ziskavat kompetence ke ,,Cteni obrazli, aby byli schopni pochopit
smysl obrazového sdéleni, pochopit divody a okolnosti jeho vzniku a stat se imunni

proti manipulacim vizuélnich jevi.'**

Vizuélni gramotnost je zatim chapana spiSe jako urcity zplsob obrany pired
manipulativnimi  socidlnimi u€inky vizudlni komunikace ptfedevSim v médiich
areklamé. Obraz nebo obrazovy znak je v tomto pfipadé vniman jako nebezpecny,
protoze s nami chce manipulovat. Zapomina se ale na pozitivni divody, z nichz
pivodné obrazovy znak vznikl, tedy moznosti vzijemného propojeni osobnich reflexi
reality a presné, rychlé komunika¢ni u¢inky v socidlni kooperaci.'?? Jde o to, aby kazdy
z nas pochopil, co dany obrazovy znak vyjadifuje, abychom ho dokazali spole¢né
snaSimi dosavadnimi zkuSenostmi zasadit do socidlniho kontextu v procesu

komunikace.*?®

3.6.  Vizualni gramotnost v ¢eském prostredi

U nas se s timto konceptem setkavame zhruba od roku 2000. Ve svétovém kontextu
je vSak toto téma diskutovano a u€inn€ zapojeno nejen do edukacniho procesu o nekolik

desetileti diive.'®

K pfijeti vizualni gramotnosti jako jednoho z cili vychovné — vzdélavaciho procesu
u nas vyznamnym zpusobem pfispélo sympozium INSEA (International Society for
Education through Art) s mezinarodni ucasti, které se konalo v listopadu 2010 v Hradci

Kralové.'®

21 Srov. Péce o obraznost: sémiotické pFistupy k vitvarnému umeéni a ve vytvarné vychové, s. 12 - 14.

122 5rov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Pfinos oboru vytvarnd
vychova ke vseobecnému vzdelavani, s. 88 - 89.

123 Srov. Tamtéz, s. 89.

124Srov. STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Uvniti a vné: socidini a edukativni aspekty vytvarné tvorby
v prostiedi skoly a ve verejném prostoru, S. 47.

1% Srov. Tamtéz, s. 47.
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V souvislosti s organizaci INSEA zminim jesté dal$i organizaci, a tou je ENVIL
(European Network Visual Literacy), coz je evropska tématicka sit' zabyvajici se
tvorbou Spole¢ného evropského ramce vizualni gramotnosti, ktery snad jednoho dne
bude uzndvanym a vyuzivanym dokumentem stejn¢ jako Spolecny evropsky referencni

ramec pro jazyky.'®

3.7.  Vizualni gramotnost a vytvarna vychova

Vizualni gramotnost se v souvislosti s vytvarnou vychovou v zahraniéi, ale i u nas,
zacala objevovat az poté, co byla oteviena §irSi debata o chapani obrazu jako znaku.
Me¢li bychom si tedy uvédomit, Ze pojem vizudlni gramotnost odkazuje na kognitivni

aspekty tvorby a percepce vizualniho sdéleni.'”

Od devadesatych let 20. stoleti se problematice vizuality ve spojeni s novymi médii
U nas vénuje Jaroslav Vancat. Jeho ptistupy jsou uplatnény v Rdmcovych vzdélavacich
programech, ve kterych klade duraz piedevSsim na zkoumani vizualné obrazného
vyjadieni ve vytvarné vychové.'® Dale se vizualni gramotnosti zabyva také Marie
Fulkova, ktera je autorkou jednoho z prvnich &lanki v Ceské republice vénujici se této
problematice. Clanek nazvala Kdyz se iekne... vizudlni gramotnost a vysel v asopise

Vytvarna vychova v roce 2002.'*

Tak jako multimedialni obrazy ziskéavaji stdle vét$si moc nad naSi obrazivosti, tak
dilezitost vytvarné vychovy v soucasném systému vzdélavani posiluje pravé diky tomu,

7e poskytuje prostor pro kritickou analyzu vizualni kultury.'*

Anderson ve svém ¢lanku ,,Roots, reasons, and structure: framing Visual culture

art education z roku 2003 hovoti o svétové znamé koncepci vytvarné vychovy VCAE

126 Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Prinos oboru vytvarnd
vychova ke vseobecnému vzdelavani, s. 118.
127 Srov. FULKOVA, M. Kdyz se fekne ... vizudlni gramotnost, s. 12.
128 Srov. LASOTOVA, D. Zaplaveni obrazy [online], s. 17.
129 §rov. FULKOVA, M. Kdyz se rekne... vizudlni gramotnost, s. 12.
130 5rov. HORACEK, R. ZALESAK, I. Verejnost a kouzlo vizuality: rozvoj teoretickych zdkladii vitvarné
vychovy a otdazky kulturniho vzdélavani, s. 196.
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(Visual Culture Art Education). Primarnim tkolem této koncepce je snaha o pochopeni
estetického plisobeni dila. Samotné dilo ma byt podnétem pro emocionalni a intelektové

chapani vizualniho prostiedi, které nas obklopuje.™

Vytvarna vychova usiluje jak o zprostfedkovani dovednosti v zachazeni
s vyrazovymi prosttedky vizudlniho jazyka, tak o budovani vizudlni gramotnosti
aotevirani diskursu, v némz je mozné vizualnimu jazyku (a to jakym zplsobem
»promlouvd® na clovéka) nejen porozumét jeho vyznamu, ale také ho kriticky

interpretovat a hodnotit na zakladé autentické individualni a socio-kulturni zku$enosti.**

Podle Duncuma nelze opomijet také skute¢nost, Ze obrazova komunikace je zaroven
socialni praxi a jeji interpretaci pfisuzujeme obraziim riizné vyznamy. Multimédia maji
tim, ze umoznuji spojeni vyznamove¢ riznych obrazil, potencidl znasobovat jejich
ucinek, a tim navySovat miru ovlivnéni recipienta. Vytvarnd vychova mize tim, Ze se
bude obrazy tvofenymi na pocitaci zabyvat, pomoci orientovat se v prostoru soucasné

kultury a zachovat si autonomii vi¢i vliviim a zasahiim do osobniho prostoru jedince.'*

Fulkova ptfipomina, ze vyhradn¢ vytvarna vychova enkulturuje zéky do slozité
oblasti kompetenci nutnych pro vizudlni komunikaci a do oblasti digitadlni vizudlni

kultury s komplikovanymi socialnimi vztahy a existencialnimi kontroverzemi."

I pojeti vytvarné vychovy u nas se ptizplsobilo novému trendu. Vytvarna vychova
vychazi ze dvou skuteCnosti a to, Ze smyslové vnimani je zdkladem pro dalsi
porozuméni a Ze zabyvat se soucasnou vizualni kulturou nejenom z pohledu svéta
uméni, ale i medidlnich sdéleni, je primarni tikol. Nelze ale opomenout, ze piesahy mezi
témito dvéma svéty jsou v soucasnosti pomérné Siroké. Vzhledem k tomu, Ze sou€asna

vizualni kultura je pevné spjatad se vstupy a vystupy tvofenymi na pocitacich, je

131 5rov. ANDERSON, T. Roots, reasons, and structure: framing Visual Culture Art Education [onling].
132 Srov. HORACEK, R. ZALESAK, I. Verejnost a kouzlo vizuality: rozvoj teoretickych zdkladii vitvarné
vychovy a otdazky kulturniho vzdelavani, s. 13.

133 Srov. DUNCUM, P. Visual culture isn’t just Visual: Multiliteracy, Multimodality and Meaning, s. 257.
134 Srov. FULKOVA, M. Kdyz se rekne ... vizudlni gramotnost, s. 12 - 14.
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I v Ramcovém vzd€lavacim programu pro zakladni vzdélavani pedagogim vytvarné

vychovy uloZeno, Ze maji povinnost zaobirat se novymi médii v procesu vyuky.'*

Novymi médii mizeme chapat digitalni média, interaktivni média, pocitacova média,
informacni technologie, ale i komunika¢ni technologie, pfi¢emz nékteré tyto kategorie
se prekryvaji. Rozhodujici je materialni podstata nebo technologie novych médii, které
pouzivaji, nebo také kontext a zplsob jejich vyuziti. Dynamicky vyvoj informacnich
technologii prakticky neumoziiuje pevné zachytit nékteré kategorie, protoze ty se
neustdle méni a prolinaji s jinymi. Pfikladem mutze byt tfeba audiovizualni zaznam,
ktery diky svému sugestivnimu upoutani divakovy pozornosti a vtazeni jeho smysli do
déni nabizi mnoho vyuziti jak v uméleckém vyjadieni, tak v komercni sféte zabavy

a reklamy a v neposledni fadé také ve vychové a vzdélavani.'*

Nova média jsou podle Vancata charakteristickd svou digitalni povahou, kterd ma
pro bézného uzivatele svou negativni stranku v tom, ze k jejich vyuzivani je podminkou

urcité technologické vybaveni a znalost jejich obsluhy.™

Vytvarna vychova spoleéné s hudebni vychovou patii v RVP do vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura. Tato oblast mé zajistit jiné nez pouze racionalni poznavani svéta
a odrazi nezastupitelnou soucast lidské existence — uméni a kulturu. Vzdélavani
voblasti Uméni a kultura piinasi umélecké osvojovani svéta, tzn. osvojovani
s estetickym U€inkem. V tomto procesu dochazi k rozvijeni specifického citéni,
tvofivosti, vnimavosti jedince k umeéleckému dilu a jeho prostiednictvim k sobé

samému i k okolnimu svétu.'®

Podle RVP vytvarna vychova pracuje s vizualné obraznymi znakovymi systémy,
Které jsou nezastupitelnym nastrojem poznavani a prozivani naSich zivotu. Vytvarna

vychova nepovazuje vizualné obrazné vyjadieni (a to jak samostatné vytvorené, tak

135 Srov. HORACEK, R. ZALESAK, J. Verejnost a kouzlo vizuality: rozvoj teoretickych zdkladii vytvarné
vychovy a otdazky kulturniho vzdélavani, s. 197.

1% RONOVSKA, A. Klasickd a nova média ve vizudlni a umélecké vychové na technickych Skoldch.
[online].

137 Srov. VANCAT, 1. Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité. Predpoklady gnozeologické analyzy
obrazové stranky novych médii, s. 210.

% Srov. RVP ZV, s. 81.
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pfejaté) pouze jako zplisob zachyceni reality, ale také jako prostfedek, ktery se podili na

zpUsobu piijimani a zapojovani do procesu komunikace.™

3.8. Pro¢ rozvijet vizualni gramotnost?

Tim divodem je skutecnost, ze vétSina sdélovanych informaci je pfendsena obrazem,
tzn. na vizudlnim zdkladé, ktery je schopen vypovidat o snimané skutecnosti
s nesrovnateln¢ vét§i autenticitou a bezprostiednosti nez jakykoli jiny komunikacni
prostfedek. Vizudlni prostiedky se tak stavaji soucdsti komunikaéni kompetence
moderniho ¢loveka, ktery se jiz neu¢i jen s pomoci tradicnich textd (psanych ci
mluvenych), ale i prostiednictvim graficky bohaté vybavenych ucebnic a obrazkovych
encyklopedii (nejen pro déti) a ve stidle vétsi mife 1 prostfednictvim novych

vzdélavacich technologii: videoprogrami, poéitaci, internetu apod.'*

Podle Uhl Sktivankové je pouze otdzkou cCasu, kdy vizudlni komunikaci postavime
na stejnou uroven napt. s komunikaci v matefském a cizim jazyce, které byly na tirovni
Evropské unie stanoveny jako klicové kompetence. Vyznam vizualni komunikace se
pro soucasné¢ho Cloveka stile zvySuje. Mizeme tedy hovofit o ,,pictorial turn nebo
iconic turn®, tedy obratu k obrazu, ,,Bilderflut®, coz znamena zaplava obrazi, které na
dnes$niho cloveéka chrli riznorodd média. Lze tedy nabyvat dojmu, Ze vizudlni

kompetence je stejné dilezita jako kompetence jazykova.'*

I ptes ,,zaplavu* obrazl se n¢kteti védci domnivaji, Ze stale Zijeme ve spole¢nosti, ve
které je na prvnim misté¢ v komunikaci jazyk a pismo. Barthes piSe: Pfedméty, obrazy,
chovani sice mohou oznacovat (a skute¢né oznacuji), ale nikdy ne autonomné, protoze
kazdy sémiologicky systém se misi s feci. Obraz dostane svij vyznam pouze jako
pojmenovany, oznafeny a k tomu je nutny jazyk.'” Bez jazyka, textu ¢&i znalosti

kontextu jsou obrazy skoro némé. Je rovnéz sloZité urcit, co chapeme jako obraz a co uz

%9 Srov. RVP 2V, s. 82.

10 Srov. SPOUSTA, V. Pro¢ rozvijet vizudlni gramotnost?, s. 91 - 92.

11 Srov. UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, Pfinos oboru vytvarnd
vychova ke v§eobecnému vzdelavani, s. 15.

%2 Srov. BARTHES, R. Kritika a pravda, s. 84.
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ne. Rada médii, jako naptiklad televize, kterd povazujeme za vizualni, k ndm nevysilaji

jen obrazy, ale také zvuk, text a dal$i typy znak(.'*

Jinak feceno, k tomu, abychom védé€li, co oznacuje urCity obraz, potifebujeme
nejprve néjaké slovni piipadné textové vysvétleni. Bez néj uvidime ,néco®, ale

nebudeme védét, co to znamena.

Brian Kennedy, ktery se zabyva vyzkumem vizualni gramotnosti, ve svém ¢lanku
uvadi, ze témér 30% mozkové klry je vénovano vizualnimu zpracovani. Vice nez
u ostatnich lidskych smysli. Opticky nerv ma vice nez milién nervovych vlaken.
Devadesat procent vSech informaci, které vezmeme ze svéta, zpracovavame zrakem.
Stak velkym mnozstvim mozkové kury, ktera zpracovava vizualni informace, je

logické, Ze vizualni gramotnost je pro ¢lovéka klicova smyslova gramotnost.™*

Jednim z davodu, pro¢ lidé dvacatého prvniho stoleti potiebuji zvladnout tento typ
mysleni, podle Kennedyho je, aby pochopili, jakym zpiisobem jsou ovliviiovani médii.
Vizualni gramotnost (porozuméni obrazim a jejich vlivu na nas), je stejné dulezita jako
Ctenafska gramotnost. Mnoho z néas pouziva vizudlni komunikaci, ¢asto bez toho,
abychom si to uvédomovali. Chapéni jazyka obrazki nam poskytuje vyhodu ve Skole,

V praci i doma.'®
Vizualni gramotnost je pfedpokladem pro kritickou a sebeurcujici kulturni Gcast

jednotlivce a miZe tak byt chdpdna jako rozhodujici poZadavek na participaci ve

spole¢nosti. **°

3.9. Jakrozvijet vizualni gramotnost?

Nyni, kdyz jsme si vysvétlili, co je vizualni gramotnost, k cemu slouzi a proc ji

rozvijet, zbyva odpovédét na posledni otazku — jak rozvijet vizualni gramotnost.

%3 Srov. SIMUNEK, M. Nékolik ndmétii pro rozvoj vizudlni gramotnosti. [online].

%4 Srov. BRIGGS, S. Why Visual Literacy Is More Important Than Ever & 5 Ways to Cultivate It
[online].

% Srov. Tamtéz.

148 Srov. Visual Literacy [online].

49



Bamfordova popisuje strategii, kterd vede k rozvoji vizualni gramotnosti. Vizualni
gramotnost zahrnuje kritické znalosti. Ty se nejlépe vyvijeji prostiednictvim expozice
zajimavych, rozmanitych obrazii a prostiednictvim promyslenych a myslenkové
provokujicich dotazli, které vedou k dalSimu pfemysleni a diskusi. Kriticka znalost
zahrnuje diskusi o zplsobu, jakym byly obrazky pouzity v prib¢hu celé historie,
védomi zdmérnosti, zpsobu, jakym obraz, objekt nebo udalost byly navrzeny tak, aby
evokovaly urcity druh zkuSenosti nebo oslovily urcity druh divak. To by mé¢lo byt
délano tvuréim a inovativnim zpusobem tak, aby se fantazie prolinala s Kritickym
mysSlenim, a aby se ,kritické" a odivodnéné odpovédi kombinovaly s afektivnimi
a imaginativnimi reakcemi. Cilem je, aby Clovek (zak, student) byl esteticky otevieny,
kriticky nahlizel na obrazy, které ho obklopuji, a dokazal si uvédomit jejich

manipulativni schopnost. **

Zde jsou ptiklady nekterych otazek, které mohou byt ndpomocné pii rozvoji vizualni

gramotnosti: '

e Kdo obraz mohl vytvofit?

e Kdy a v jakém kontextu obraz vznikl?

e Kdo nechal obrat vytvoftit?

e Proc byl obraz vytvoren?

e V jakém kontextu je obraz vidén?

e Jaké je cilové publikum obrazu?

e Jakeé poselstvi ndm obraz sd¢luje?

e Jak by bylo toto poselstvi ovlivnéno, kdyby byly n€které ¢asti obrazu
vynechany?

e V jaké form¢ média bude obraz vidén?

e (o tik4 obrazek o nasi historii?

e (o obraz sd¢€luje o nasi individudlni nebo narodni identite?

e Co fika obrazek o spolec¢nosti?

e (o tika obrazek o udalosti?

e Kter¢ aspekty kultury nam obraz sdéluje?

17 Srov. BAMFORD, A. The Visual Literacy White Paper, s. 2.
148 Srov. Tamtéz, S. 6 - 7.
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e Jaké informace byly zahrnuty a jaké informace byly vynechany?
e Kter¢ informace prezentované na obraze jsou hlavni?
e Jaka cast obrazu by mohla byt neptesna?

e Jaké zkuSenosti nebo znalosti obraz u svého divéka ptredpoklada?

Podle Bamfordové mohou byt i jednoduché kazdodenni c¢innosti napomocné
V rozvoji vizualni gramotnosti. Napt. sledovani pokynll k prani na Stitcich odévd,
vyzivové symboly na jidle, loga firem a spolecnosti, obrazky na obalech riznych
produkti, titulni strany cCasopisti, obalky knih (je zvlasté dobré, pokud lze srovnavat
navrhy knih pro stejnou knihu z riznych zemi), designy webovych stranek, obaly na

CD, brozury, filmy, komiksy apod.**

4. Interpretace vizualniho uméni v preprimarnim vzdélavani —

rozvoj vizualni gramotnosti v praxi

Uméni je soucasti nasich zivotl od nejutlejsiho détstvi. K prvnim kontaktim s nim
dochdzi spontanné a pfirozen¢ v prostfedi rodiny prostfednictvim jednoduchych
esteticky hodnotnych her, které se bézné prenaseji z generace na generaci. Jsou to
nejdiive ukolébavky a rizné slovné pohybové hiicky, pozdé€ji déti zatnou projevovat
zajem o hracky rozmanitych tvarti a barev. Od druhého roku se jejich zajem rozsiti

0 prohliZeni obrazkd, fikadla a jednoduché hry.**°

Vytvarnou vychovu déti v predskolnim veéku je dualezité orientovat nejen na
rozvijeni schopnosti kreslit, malovat a modelovat, ale také na rozvijeni komplexné&jsich
schopnosti. Jde pfedevSim o tvofivost a vizudlni gramotnost. V procesu nabyvani
vizualni gramotnosti dité prostiednictvim interpretace riznych uméleckych dél rozsituje
svoje poznani, objevuje nové vztahy a souvislosti. Dité je také iniciované k tomu, aby
vlastnim mySlenim odhalovalo odkazy, které¢ se skryvaji v umeéni. Interpretace

vizualniho uméni ovliviiuje 1 kvalitu postoji, hodnot, emociondlni stabilitu, zajmy,

9 Srov. BAMFORD, A. The Visual Literacy White Paper, s. 5 - 6.
%0 Srov. MISURCOVA, V; SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni, s. 17.
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aspiraci ditéte apod. Stejné tak mohou byt efektivné rozvijeny koordina¢ni schopnosti,

jemna motorika a pohybové piedpoklady. Uméni v tomto procesu hraje dilezitou roli.”

Cilem vychovy kuméni, vCetné preprimarniho vzdélavéani, je umoznit détem
vnimani uméleckého dila, uvazovat o ném, hledat souvislosti, aby svoje myslenky
dokazaly formulovat verbalné i ve vizualni podobé. Vychova uménim se uskuteciiuje
piredevSim pies interpretacni aktivity. Umeélecka dila pozndvame na urovni percepce
(vnimani), to ale nestai k jejich porozuméni. K porozuméni dochazi az na arovni
recepce (piijimani), kterd je jednim zcild vytvarného vzdélavani.'? Supiikova
dopliiuje, ze v pribéhu tohoto aktivniho procesu je nutné vlastni uvazovani jedince,
zapojeni jeho tvofivosti a fantazie. RUzné pohledy na studované dilo se mohou

vzajemné dopliiovat a tim zvySovat rozsah moznych interpretaci vytvarného artefaktu.™

Interpretaci vizualniho umeéni rozdélujeme na verbalni a vizudlni.

1) Verbalni interpretace:

Verbalni interpretace vyuziva verbalni vyjadfovaci prostfedky. Smétuje od slovniho
opisu dila k jeho interpretaci.™ Déti v piedskolnim veku se teprve uci verbalné
vyjadiovat svoje myslenky, proto je dilezité vhodné volit dila, které s nimi chceme
verbalné interpretovat. Zaciname jednoduchymi dily, ve kterych dokaZou najit néjaky
pfibéh, pozdéji volime narocngsi dila na porozuméni. Pfitom dodrZzujeme zasadu
dobrovolnosti, tzn. dit¢ do verbalniho vyjadfovani nenutime. Nechavame déti vnimat
umeélecké dilo a podporujeme jejich spontanni reakce. Pii vybéru uméleckych dél
souCasn¢ dbame na to, abychom nepracovali s dily, kterd mohou narusit détskou

emocionalitu.’®®

Gero déle uvadi, na kter¢ prvky uméleckého dila, se pfi interpretaci mizeme
zaméfit."® (Pro potieby této prace a vzhledem k vyuziti pro piedskolni déti, uvedu

zjednodusSeny popis.)

1 Srov. ROCHOVSKA, I; KRUPOVA, D. Umélci v materské skole, s. 7.

132.Srov. GERO, $. Recepcia a interpretdcia vitvarného diela. (Z histérie a sicasnosti), s. 10 - 11.
133 5rov. SUPSAKOVA, B. A kol. Vizudlni kultura a umenie v Skole, s. 43.

1 Srov. GERO, S. TROPP, S. Interpreticia vytvarného diela, s. 72.

1% Srov. ROCHOVSKA, I; KRUPOVA, D. Umélci v materské skole, s. 29 - 30.

1% Srov. GERO, S. TROPP, S. Interpreticia vytvarného diela, s. 48 - 56.
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e Obsah (ideova stranka dila) tvofi vlastnosti dila vypovidajici o skute¢nostech,
které ma dilo predstavovat. Ptdme se otazkou ,,c0% dilo oznamuje, o ¢em
vypovida, jaky ptibéh se za nim skryva. Sklada se z n¢kolika slozek napt. motiv,

nameét, téma, nazev atd.

e Forma (vytvarna stranka dila) je zpusob vytvofeni dila, vyjadfeni a fixovani
jeho obsahu. Ptame se ,,jak* je dilo vyhotovené, uspotadané. Slozkami formy

jsou napt. kompozice, technika, nastroje.

e Funkce (spoleCenska stranka dila) jsou ukoly, které dilo plni béhem svoji
existence. Miru funk¢nosti uméleckého dila urcuje kategorie uzitenosti, resp.
neuzitecnosti pro piijemce. Ptame se ,,za jakym tcelem, pro¢, jakému cily,
komu slouzi umélecké dilo. Mize jit o funkci estetickou, informativni,
didaktickou, dekorativni, zabavni, etickou, magickou, vyjadfovaci, propagacni,

provokativni apod.

e Historie (vyvojova stadia dila) je vSechno, co se tyka jeho pivodu, vyvoje,
existence, zaniku. Ptame se ,,kdo“ je autorem, ,kdy* dilo vzniklo, zménilo

smysl, svoje poslani, ,,kde“ dilo vzniklo atd.

2) Vizualni interpretace:

Gerzova a HrubaniCova vizudlni interpretaci charakterizuji jako vytvarny postup, ktery
je zalozeny na reflexi uméni uménim, tzn. vytvarné dilo reflektujeme vytvarnym dilem.
MiZzeme k tomu vyuzit rizné postupy napf. reinterpretaci.™ Autorky dale popisuji, Ze
vizualni interpretace vznikla v souvislosti srozvojem novych technologii, které
umoznily reprodukovat uméleckd dila prostfednictvim fotografie, filmu, videa nebo
pocitace. Dopadem byla ztrata ,aury umecleckého dila, protoze se stalo lehce

reprodukovatelnym, dostupnym a vSudyptitomnym.*®

137 Srov. GERZOVA, J., HRUBANICOVA, 1. Klicové terminy vytvarného genia druhej polovice 20.
storocia, S. 114,
158 Srov. Tamtéz.
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Gero hovoii o tzv. vytvarné parafrazi a reinterpretaci. Vytvarna parafraze je kreativni
proces, ktery je zaloZeny na reflexi vytvarného dila vytvarnym dilem. To znamena, ze
originalni dilo, zpracujeme novym, inovativnim zptisobem. S timto postupem (i kdyz ne
zameérn¢ v pravém slova smyslu) se bézné setkdvame ve spontannich détskych
projevech, kdy dit€¢ ¢mara do knih a ¢asopisii. Z hlediska rodict jsou tyto détské aktivity
doprovazeny nepochopenim a zakazy. I v dospé€losti se zachovala podobna schopnost
dotvaret, dokreslovat a zasahovat do fotografii a reprodukovat ve smyslu ironie a satiry.
Parafraze, stejné jako reinterpretace, mize mit vice forem bez vyraznych rozdild, mtize
mit podobu nepatrného zasahu, promyslené obmény, az po plné novou tvorbu anebo

totalni destrukci.’®®

Zhot parafrazi rozdélil na nékolik typli. Nejjednodussi je malovani nebo kresleni
podle zvoleného uméleckého dila. Neni piitom dulezité zachovat stejnou kompozici,
proporce, ani barevnost. Jde nam o subjektivni pochopeni a dotvoifeni piedlohy.
MiuzZeme se pifitom opirat o vSeobecnou zkuSenost, kterd nam ftikd, Ze Clovék vzdy
modifikuje to, co vnimé zrakem. Za dalsi ptiklad parafraze povazuje zdmérnou pfeménu
dila. Jde o jednoduché zmény v ndmétu. DalSim piikladem je scénické aranzmad, coz
je vécna rekonstrukce dila, ve kterém presouvame a ménime pouzité rekvizity.
Poslednim typem parafraze je vizudlni interpretace dila. Muze jit napf. o video nebo

fotograficky zaznam, body art, nenaro¢nou performaci atd. **

4.1. Interpretace vytvarného uméni a artefiletika

Nelze ptehlédnout urcitou podobnost interpretace vytvarného umeéni se vzdélavaci
koncepci, které se nazyva artefiletika.

,»Arte® prvni ¢ast tohoto pojmu odkazuje na tésnou souvislost s umeénim (latinsky
ars, artis). Artefiletika pod pojmem ,,uméni* nechape pouze vyznamna umeélecka dila,
se kterymi se mizeme setkat v galeriich, ale vSechny tvofivé ¢innosti a jevy v bézném
zivoté. Spadd sem détské kresleni nebo malovani, amatérské fotografovani nebo

videotvorba, kultura oblékani, tvorba webovych stranek, sledovani televiznich porada

195rov. GERO, S. TROPP, S. Interpreticia vytvarného diela, s. 88 - 109.
%0 Srov. ZHOR, 1. Viichova k uméni prostiednictvim aktivnich vitvarnych ¢innosti, s. 49 - 51.
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apod. VSechny tyto aktivity se totiz odehravaji na pomyslné spojnici mezi kazdodennim
zivotem a vyznacnou uméleckou tvorbou nebo kulturnimi udalostmi. Slovo ,,fileticky*,
druha ¢ast pojmu, je pojmenovani pro pojeti vychovy, které usiluje o propojeni

emocionalniho, socidlniho a intelektualniho rozvoje.'*

Artefiletika je tedy specificky pfistup k uplatnéni uméleckych aktivit ve vSeobecném
vzdélavani a ve vychové. Artefiletika t€sné souvisi s tzv. vizualitou, kterou jsme se
podrobnéji zabyvali v kapitole o vizualni gramotnosti. Teoretické a metodické principy
artefiletiky mohou byt uplatnény kromé vytvarné vychovy i v hudebni, literarni nebo

dramatické vychové.*®

Stejn€ jako pfi interpretaci vytvarného dila, je 1 v artefiletice podstatna reflexe,
dialog i umélecka tvorba déti a zak. Muzeme tedy rozlisit tfi zakladni ¢asti, které se

vzajemné prolinaji: %

1) Reflektivni dialog je prvnim rozhodujicim kritériem pro rozpoznani artefiletiky
Vv praxi, pokud chybi, nejde o artefiletiku. Béhem reflexivniho dialogu si déti
postupn¢ vSimaji riznych stranek a souvislosti své tvorby a spole¢né o nich
hovofi. Jednotlivé postiechy jsou vychodiskem pro dal§i pfemysleni a pro
poznavani kultury. Détské postiehy, které spojuji osobni zkuSenost s jejim
kulturnim pozadim, sméfuji k prohloubeni poznavani. V oblasti artefiletiky se

détské postiehy nazyvaji vzdélavaci motivy.

2) Vzdélavaci motivy mohou sméfovat k sebepoznani v Kulturni souvislosti (tzv.
introverzni vzdélavaci motivy) nebo k poznavani prostfedi spolecnosti, kultury

a prirody (tzv. extrovertni vzdélavaci motivy).

3) Propojeni poznavani svéta s poznavanim sebe samého vychazi ze spojeni
reflexivniho  dialogu a vzdélavacich motivli.  Sebepoznani  souvisi

s uvédomovanim, obohacovanim a prohlubovanim prozitkli, coZ je velmi

1ol 5rov. SLAVIKOVA, V; SLAVIK, J; ELIASOVA, S. Divej se, tvof a povidej!, s. 12 - 13.
182 Srov. Tamtéz, s. 13.
183 Srov. Tamtéz, s. 13 - 15.
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dilezité pro zachovani psychického zdravi. Predpokladem pro sebepoznani je
moznost srovnani s vnimanim ostatnich lidi. Nejpfihodnéjsi podminky pro
sebepoznavani a moznosti poznat vnimani ostatnich lidi jsou pravé

Vv reflexivnim dialogu.

4.2. Vizualni a verbalni interpretace vytvarného dila détmi

Vv predskolnim véku

Nelze stanovit jednotny postup interpretace uméleckého dilo v preprimarnim
vzdelavani. Vizualni interpretace uméleckého dila v tomto piipadé je vychodiskem, ale
I cilem aktivit. Dilezité je détem nepiedkladat pfilis mnoho teoretickych informaci, ale
spiSe je vhodné spontanné s nimi diskutovat o dile a o tom, jak na né ptsobi. Dlraz

klademe spiSe na samotnou (praktickou) realizaci interpreta¢nich aktivit.'®

Droppova popisuje, jaké otazky mlizeme pii verbalni interpretaci pouzivat. Napf.
,»Kdo je autorem dila? Kdy a pro¢ obraz namaloval? Pro¢ si autor vybral pravé toto
téma? Jakym stylem obraz namaloval? Vypada dilo opravdové? Jaké barvy prevladaji,
svétlé, nebo tmavé? Jaké pocity ve mné vyvolavaji?“'*® Pfipominam, Ze nejde o spravné
odpovédi, protoze je jasné, ze dcti v predSkolnim véku nemaji potiebné znalosti
z vytvarného uméni. Jde o to, aby déti o predlozeném dile pfemyslely, zapojily svoji

fantazii a vyjadtily svoje pocity, jak na n¢ dilo ptisobi.

Pti interpretaci se détem piedklada umélecké dilo jako vychodisko jejich vlastniho
experimentovani, badani a postupné¢ho odkryvani jeho vyznamu v dialogu. Ucitel
podnécuje toto badani, napomaha jim v hledani odpovédi na otazky, které se v prubchu
prace vynotuji. UCcitel se stdva animatorem, protoZze détem pomdhd oZivovat

a oduseviiovat predmét jejich zkoumani.*®®

184 Srov. ROCHOVSKA, I; KRUPOVA, D. Umélci v mateiské skole, s. 45.

185 Srov. DROPPOVA, G., VALACHOVA, D. V¥tvarné umenie v materskej skol, s. 22.

1% Srov. SLAVIKOVA, V., SLAVIK, J., ELIASOVA, S. Divej se, tvoF a povidej!, s. 139
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Interpretace vizualniho uméni nabizi détem mnoho podnéti, které mohou vyznamné
obohatit jejich emocionalni svét. Dozvidaji se mnoho teoretickych informaci, seznamuji
se svyznamnymi umgélci a jejich dily, u¢i se o rtznych vytvarnych technikéch,
prostiednictvim interpretacnich aktivit mohou prozit dobrodruzstvi, ktera v nich budou
rezonovat i po skonceni aktivity."’ Navic na déti pozitivné piisobi i samotna vytvarna

¢innost (viz kapitola Vytvarna ¢innost).

%7 5rov. ROCHOVSKA, I; KRUPOVA, D. Umeélci v materské $kole, s. 48.
57



II. PRAKTICKA CAST

5. Vytvarné projekty

V praktické Casti popisuji Ctyi1 vytvarné projekty (Kamenné sosky Michaela Graba,
Mozaika Antonia Gaudiho, Vesnice Josefa Lady, Portrét od Giuseppa Arcimbolda),
které jsem uskutecnila s détmi v Matetské Skolce v Lasenici.

Tuto matefskou Skolku jsem zvolila z toho divodu, ze jsem zde v prvnim roéniku
vykonavala svou praxi. Znala jsem tedy prostiedi, nékteré déti, pedagogy a materialni
moznosti zafizeni, coz mi bylo uzite¢né pii uskuteciiovani vytvarnych projekt. Toto
zafizeni navstévuji déti od 3 do 6 let. Vytvarné projekty jsem sméfovala pouze na starsi
déti, tzn. ty pétileté a Sestileté, protoze se zvladaji 1épe koncentrovat na dany tkol, déle
a dovednostmi, oproti mlad$im détem.

Cilem projektd bylo seznamit déti v predskolnim véku s riznymi druhy vizualniho
umeéni prostfednictvim verbalni interpretace a nasledné vizualni reinterpretace
konkrétnich uméleckych dél a tim, jak jiz bylo diive zminéno, napomoci rozvoji jejich
vizualni gramotnosti. Inspiraci pro vymysleni téchto vytvarnych projekti pro mne byla

kniha Umélci v materské skole od Ivany Rochovské a Dagmar Krupové.

Hlavni cile aktivit:
e seznamit déti s riznymi podobami vytvarného umeéni,
e rozvoj estetického vnimani, citéni a prozivani,
e rozvoj fantazie a kreativity,
e rozvoj smyslového vnimani,
e rozvoj komunikativnich verbalnich dovednosti v ramci vytvarné komunikace
0 obrazu,
e rozvoj koordinace ruky a oka pii vytvarnych ¢innostech,

e rozvoj vizualni gramotnosti prostiednictvim vytvarné ¢innosti.

Hlavni cile jsou pro vSechny projekty stejné. U jednotlivych vytvarnych projekta

jsou popsany dil¢i cile aktivity, které napomahaji ve splnéni hlavnich cilti. Dale uvadim
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materialni didaktické prostiedky, motivaci, prubéh aktivity, reflexi a zavérecné
hodnoceni. Kazdy vytvarny projekt je navic doplnén informacemi o dile, na ktery je
zam¢efen. Uvadim také obecné informace o détech, které se vytvarnych projekti
zucastnily (pocet, pohlavi).

Vytvarné projekty se sklddaji ze dvou hlavnich casti — verbalni interpretace

a vizualni reinterpretace.

VétSinou verbalni interpretace trvala okolo 10 - 15 minut v zavislosti na slozitosti
prezentovaného dila, ale i nalady a rozpolozeni déti. Nékdy byly déti vice
komunikativni, zvidavé a jindy zase naopak. Verbalni interpretaci jsem ukoncila
v okamziku, kdy jsme vycerpali témata dialogu, nebo jsem na détech vidéla, ze uz
nemaji z4jem se vyjadiovat k tématu a sd¢lovat své postiehy ostatnim.

Délka vizualni reinterpretace byla opét riizna, protoze zalezelo na kazdém jedinci,
jak k tvorb¢ ptistupoval. Povazovala jsem za dilezité, aby déti mély dostatek ¢asu pro

vytvarnou ¢innost i pro zavéreénou reflexi, ktera méla upevnit jejich zazitek z tvorby.

5.1. Kamenné soSky Michaela Graba

Michael Grab je kanadsky umélec, ktery sklada bez pouziti jakychkoli spojovacich
materiald origindlni sochy z kamenl pouze s pomoci gravitace. Balancovani kament je
pro tohoto umélce urcitou formou meditace. VéEtSina jeho dél je instalovana v odlehlych
pfirodnich podminkach, jako jsou pobiezni feky nebo pobiezi ocednu a jind piirodni
skalni mista. Néktera sva kratkodoba umeéleckd dila vytvaii i v méstském prostiedi.

¢c168

Grab, ktery tvofi pod piezdivkou ,,Gravity glue**®, coz odkazuje k tomu, Ze jeho dila
vypadaji jako by byla slepena lepidlem, sva dila vytvaii po celém svété — Kanada,
Spojené staty, Francie, Velka Britanie, Italie, Cina, Novy Zéland atd. Jeho tvorba je
spojena s hnutim Land art."® Fotografie hotovych vytvori nebo videozaznamy jejich
vytvareni Grab publikuje na internetu.

Tohoto u nas nepfili§ znamého umélce jsem pro reinterpretaci vybrala z toho

divodu, Ze z bézné¢ dostupného prirodniho materidl dokaze vytvofit velmi zajimava

168 Cesky ,,gravitaéni lepidlo®
19 Michael Grab: dokonald rovnoviha [online].
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dila. Vychazela jsem také z toho, ze si déti v predskolnim véku rady hraji s kostkami
a jinymi materialy (o tzv. konstrukénich hrach jsem se zmifiovala v teoretické ¢asti), ze
kterych stavi hrady, silnice pro auticka apod. Navic tato Cinnost miize zabavit déti pii

pobytu venku nebo pfi prochdzce v piirodé.

Ukol

Verbalni interpretace a vizualni reinterpretace dila M. Graba

Motivace

Vzhledem k tomu, ze se jednalo o prvni projekt, ktery jsem se s détmi pokusila
realizovat, nejdiive jsem si Snimi zacala povidat o riznych povolanich. Dé&ti
vyjmenovavaly fadu povolani, které znaly, a vysvétlovaly, co tato prace obnasi.
Postupné jsme se dostali az k povolani umélce, jehoz néaplni prace je tvorba uméni.
Polozila jsem napiiklad tyto otazky: "Co je to umeni? Kde se miizete, deti, s umenim
setkat? K cemu uméni je?" Slo mi o to, aby se déti nejdfive seznamily s vytvarnym
uménim obecné.

Poté jsem jim vysvétlila, ze kazdé umélecké dilo méd své tajemstvi, které jeho
pozorovatel musi objevit, aby dilo pochopil. Nesta¢i pouze povrchni hodnoceni dila.
Vyzaduje to, aby ¢loveék o dile premyslel a v§imal si dulezitych detailt, které mu mohou
pomoci pochopit zamyslené sdéleni autora dila.

Nasledné jsem je seznamila s tvorbou umélce M. Graba.

Vytvarné technické informace

Pouzit4 technika: konstrukce z kamenu

Materialni didaktické prostiedky
e Reprodukce jednoho z dél M. Graba

e Pfirodni kameny

Dil¢i cile aktivity:
e Seznameni déti s tvorbou M. Graba
e Vlastnimi slovy popsat, co je na obrazku (verbalni interpretace dila)

e Popsat, co ,,socha” z kament pfipomina a jaky by mohla mit nazev
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e Vyjadfit svilj nazor, pro¢ autor tvofii tato dila

e Vyjadfit svij nazor, jaky je rozdil mezi pfirodnimi a umélymi materidly,
vymyslet ke kazdému nékolik piiklada

e Propojit vytvarnou tvorbu s pobytem venku

e Naucit se vnimat piirodni tvary, pracovat s piirodnimi materialy

¢ Rozvoj fantazie, kreativity, smyslového vnimani

e Rozvoj trpélivosti

e Rozvoj komunikacnich dovednosti (verbalni i neverbalni)

e Rozvoj jazykovych dovednosti (vniméni, porozuméni, mluvni projev,
vyjadfovaci schopnosti)

e Vizudlné interpretovat dilo M.Graba

Pocet déti: 9

Pohlavi: 4 divky a 5 chlapct

Casova dotace: 90 minut + pfiprava a piesun ven

5.1.1. Pruabéh ¢innosti

a) Verbalni interpretace dila M. Graba

Détem jsem ukazala nékolik obrazki, které zachycovaly dila M. Graba.
Reprodukce jeho nejzajimavéjSich vytvori jsem méla vytisténé na papite
formatu A4. Nasledoval rozhovor o jeho tvorbé — verbélni interpretace. Déti
sedély pfede mnou na koberci a reagovaly na moje otdzky. Ptala jsem se, jestli
se jim dila libi, co je zaujalo, co jim dilo pfipomina a na dalSi otazky, které
pfirozené vyplynuly zrozhovoru. Chtéla jsem v détech probudit zdjem
a zvidavost.

Pti spolecném dialogu jsem se vzdy snaZzila vytvofit ptatelskou, podpiirnou
atmosféru a davat détem najevo, ze zddna odpovéd neni Spatna, a proto se

nemusi bat vyjadfit svilj nazor nahlas.
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b) Vizuailni reinterpretace dila M. Graba

S détmi jsme se presunuli na zahradu Skolky, kde se nachdzela hromadka
kameni, ze kterych déti tvofily své sochy. Pied samotnou vytvarnou ¢innosti
jsem déti poucila o bezpec€nosti, aby s kameny nehéazely, nebéhaly apod.

Jejich tkolem bylo, aby se kazdy pokusil postavit z navrSenych kament
sochu, ktera ma néco ztvarnovat. Upozornila jsem je pfitom na zakonitosti, které
musi dodrZzovat, aby se jim dilo podatilo postavit (vybrat rovny podklad, v§imat
si tvaru kamenti, mit okolo sebe dostatek prostoru, aby si déti navzajem
nepiekazely atd.). Stavba soch se neobesla bez padu, nakonec se ale kazdému
z déti podatila postavit kamenna socha. I kdyZ to byla samostatna prace, déti si
pfi ¢innosti pomdhaly vyhleddvat vhodné kaminky, které zrovna pottebovaly.

Na zavér jsme si kamenné vytvory spolecné prohlédli a déti fekly, jak sva
dila pojmenovaly. Chtéla jsem od déti také slySet, jestli se jim tvorba libila nebo

nelibila, co je zaujalo a pro¢, co se jim vydafilo a co naopak ne atd.

5.1.2. Hodnoceni

Prace déti jsem hodnotila slovné. Jako kritéria vytvarné ¢innosti jsem stanovila
originalitu, ptisobivost na vnimatele a technické zvladnuti ukolu. VSechna dila, ktera
déti vytvorily, byly origindlni. Kazdé zdéti vytvofilo néco jiného. Technicky
dila vynikala svou vySkou (cca 50 cm) a promyslenosti. Druhy chlapec vytvofil
z kamenti ,,Most“. Konstrukce oblouku vyzadovala slozit&jsi postup a promysleni volby
pouzitych kament. Poslednim dilem, které bych rada vyzdvihla, jsou ,,Sné¢hulaci, které
vytvofila jedna z divek. Na prvni pohled jednoduché dilo (,,télo* sn€hulaki tvoii oblé
kameny — bilé kiemeny, které jsou jednoduse naskladané na sebe), ptesto je velmi
blizké dilim M. Graba.

5.1.3. Reflexe
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Pro déti byla tato ¢innost nova zkusenost. S podobnym ukolem, ktery by zahrnoval
verbalni komunikaci o vytvarném artefaktu a naslednym pokusem vytvofit néco
podobného, se dosud nesetkaly. Pravé toto povazuji za hlavni divod, pro¢ je projekt
bavil. Myslim, Ze jim tato aktivita pomohla mimo jiné pochopit, Ze material ke hie lezi
vSude okolo nich a Ze se stavét déd i z jinych materialti, nejen z lega nebo dievénych
kostek.

Kdyz jsme zacinali prvni verbalni interpretaci, tak se déti piekiikovaly. Musela jsem
je tedy uklidnit a vysvétlit jim, Ze je dilezit¢ mluvit jednotlivé, naslouchat si, aby
vSichni rozuméli a neopakovali odpovédi, které uz nékdo tekl.

PotéSilo mne, Ze se déti béhem stavby nedohadovaly o kameny, ale naopak
spolupracovaly. V dalsim projektu se ukazalo, ze tam, kde byla spoluprace nutna
a zadana, délala détem problém, ale tam, kde nebyla ptimo vyzadovana, se objevila.

Postup prace se u kazdého pfti stavbé z kament lisil. Jeden chlapec si odnosil nékolik
kamentl na své misto, aby nemusel od stavby odchazet. Kdyz to uvidé€l druhy chlapec,
tak jeho metodu napodobil. Ostatni déti stavély v blizkosti spoleéné hromady kament
a pro material si chodily pritbézné. Dalsi odliSnost byla v tom, Ze nékteré déti nejprve
peclivé zvazovaly, co postavi. Dvé divky viibec nevédé€ly, co by mohly postavit, proto
jsem jim dala n€kolik jednoduchych typa. Jiné déti zacaly se stavbou hned a to, co
vzniklo, néjak pojmenovaly.

S vybérem vhodného materidlu, tzn. tvar a velikost, se ze zacatku zadné dité piilis
nezabyvalo. Zacaly o tom pfemyslet az ve fazi, kdy jejich dilo mélo uréity tvar, nebo
nechtélo drZet pohromadg.

U tohoto projektu jsem byla zvédava na to, jestli se néjak projevi rozdilnosti
V pohlavi, protoZe stavba z kament je obecné konstrukéni €innost, kterd se mize zdat
spiSe jako ,.kluci¢i“. Pozorovala jsem, Ze divky si vétSinou vybiraly drobnéjsi kameny
ajejich sochy byly propracovanéjsi a slozitéjsi. Chlapci naproti tomu meély tendenci
vybirat si v&t§i kameny a stavét vétsi sochy nez ony. Coz obvykle koncilo tim, ze museli
zacit stavét znovu, protoZe jejich sochy spadly. Nesetkala jsem se S tim, Ze by tuto
¢innost nékdo zavrhnul nebo se ji nechtél ucastnit.

Do stavby jsem se snazila minimaln¢ zasahovat. SpiSe jsem povzbuzovala nebo

drobn€ radila.
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5.2. Mozaiky Antonia Gaudiho

Antoni Gaudi dokazal propojovat uméni s architekturou. Jeho tvorba je
charakteristickd jedinecnou osobitosti a dliirazem na detail. Soucésti jeho tvorby byly
propracované mozaiky, vitraze, keramika nebo tesaiské a kovaiské vyrobky. Nejvice
Gaudiho staveb miizeme nalézt v hlavnim mésté¢ Katalanska, v Barcelon¢. Mezi jeho
nejznaméjsi dila patii chram Sagrada Familia v Barcelong.*

Vybéru tohoto umélce predchazel zamér néjak vytvarné vyuzit pestrobarevna vicka
z PET lahvi, kterd jsem méla doma. Napadlo mé, ze pokud se vedle sebe skladaji podle
barev, mohou vznikat zajimavé obrazce — mozaiky. A ktery jiny umélec vyuzival

mozaiky vice nez pravé Gaudi?

Ukol

Verbalni interpretace a vizudlni reinterpretace dila A. Gaudiho

Motivace

Tentokrat jsem s détmi zacala opacné, seznamila jsem je nejprve s technikou, kterou
budeme potiebovat, a az potom s umelcem, ktery ji uzival pii tvorbé svych dél. Déti
jsem se zeptala napt. ,, Uz jste nékdy slysely slovo mozaika? Kde jste ho slysely? Vi
nékdo, co by toto slovo mohlo znamenat? “ Détem jsem pak vysvétlila skuteCny vyznam
pojmu mozaika. Nasledné jsem déti v kratkosti seznamila s umélcem A. Gaudim a jeho
tvorbou. Rekla jsem jim, Ze Gasto pouzival tuto vytvarnou techniku, kterou zdobil

a dotvarel sva dila.

Vytvarné technické informace

Pouzita technika: mozaika z plastovych vi¢ek

Materialni didaktické prostiedky:
e Reprodukce jednoho z dél A. Gaudiho
e Barevna plastova vicka z PET lahvi

e Jednobarevna latka jako podklad pod mozaiku

70 Antoni Gaudi. In Wikipedia [online].
64



Dil¢i cile aktivity:

Seznamit déti s tvorbou A. Gaudiho

Vysvétleni pojmu mozaika détem

Vlastnimi slovy popsat, co je na obrazku (verbalni interpretace dila)
Procvicit nazvy barev

Rozeznavat teplé a studené barvy

Naucit se vyuzivat netradi¢ni materialy pii vytvarné ¢innosti
Rozvoj fantazie, kreativity, smyslového vnimani

Rozvoj kooperativnich dovednosti v rdmci vytvarnych aktivit déti
V kooperaci s ostatnimi détmi vytvofit mozaiku

Rozvoj komunikac¢nich dovednosti (verbalni i neverbalni)

Rozvoj jazykovych dovednosti (vnimani, porozuméni, mluvni
vyjadfovaci schopnosti)

Vizualn¢ interpretovat mozaiku

Pocet déti: 7

Pohlavi: 4 divky a 3 chlapci

Casova dotace: 90 minut + piiprava

5.2.1. Pruabéh ¢innosti

a) Verbalni interpretace dila A. Gaudiho

projev,

Tentokrat to bylo pro déti téz8i, protoze reprodukce zachycovala pouze

barevnou mozaiku, tzn. Cast né&jaké vétsi plochy. Ptala jsem se napfiiklad,

Z jakého materidlu miize byt mozaika slozena, co muze predstavovat, jaké ma

barvy apod. Chtéla jsem déti upozornit pfedevsim na tvary a skladbu barev.

Barvy byly v tomto projektu dulezité, protoze jsem chtéla, aby se déti naucily

rozeznavat teplé a studené barvy. Spravné jsem odhadla, ze se s timto rozliSenim
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b)

dosud nesetkaly. Pro lepsi pochopeni jsem déti vyzvala, aby mi vyjmenovavaly
véci, které jsou teplé a které studené, respektive co hieje a co chladi. Déti jako
piiklady teplych véci uvadély napt. ohenl, slunicko, obleceni, ¢aj atd.
a studenych napf. snih, led, lednicka atd. K tomu jsem si pfipravila jednoduchou
aktivitu. Pfipravend barevna vicka jsem vysypala na koberec. Prvnim tkolem,
ktery déti dostaly, bylo pojmenovat vSechny barvy, které vidi. Druhym ukolem
bylo utvofit hromadky s vicky stejné barvy. Posledni kol byl ptesunout

hromadky v teplych barvach na jednu stranu a ty ve studenych na stranu druhou.

Vizualni reinterpretace dila A. Gaudiho

Poté nésledovala cast, kde déti mély reinterpretovat mozaiku A. Gaudiho.
Tentokrat se jednalo o skupinovou praci, protoze jsem chtéla vyzkouset, jak
budou déti pracovat spole¢né. Vyzvala jsem déti, aby si kazdé z nich vybralo
jednu barvu vicek, se kterou bude dale pracovat. Jejich ukolem bylo sednout si
do krouzku a na jednobarevnou latku (rozmér cca 50 cm x 50 cm) uprostied
postupné pokladat vicka vedle sebe tak, aby se déti stidaly. Pii skladani
mozaiky nesmély mezi sebou mluvit a domlouvat se na tvaru nebo motivu. Aby
o skladani musely vice pfemyslet, tak nesmély vedle sebe pokladat vicka stejné
barvy. Kdyz déti dokoncily zadany ukol, zeptala jsem se jich, jak se jim
pracovalo, kdyZ nesmély mluvit. VétSinou se shodly na tom, Ze mély urcitou
pfedstavu o tom, co cht&i poskladat, ale kamardd nebo kamaradka jim to
prekazil(a), protoze do prostoru dal(a) vicka svoji barvy.

Déti rozebraly mozaiku a nasledoval dal§i ukol, ktery spocival v tom, Ze
tentokrat ode mne dostaly zadané téma — dim, ktery maji z vicek poskladat.
Bé&hem prace se mohly tentokrat domlouvat. Dostaly chvilku cas, aby se mohly
domluvit na postupu a rozvrzeni plochy. Ukézali se pribojnéjsi jedinci, kteti
pfevzali iniciativu a provedeni zadan¢ho ukolu fidili a vyzivali ty méné
prabojné, kam maji své vicko umistit. PfestoZe ve skupince plnéni tkolu fidili
dva jedinci, vSichni brali vysledek jako spole¢né dilo.

Opét kdyz byly déti s praci hotové, zeptala jsem se jich, jak se jim pracovalo

a ktery ukol byl pro né€ lepsi a proc.
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5.2.2. Hodnoceni

Pfedmétem mého hodnoceni vtomto projektu byla schopnost rozpoznavat
a pojmenovat barvy, propracovanost, vyuziti netradi¢niho materialu pfi vytvarné
¢innosti a schopnost spoluprace béhem spolecného tvofeni mozaiky.

S pojmenovavanim barev déti nemé€ly problémy. Obé mozaiky spliuji pozadavky.
Mozaika znédzoriiujici dim je v prostoru dobie rozvrzena. Dim je propracovany, ma
okno i dvefe. Navic déti poskladaly ze zbylych vi¢ek panacka. Vhodné zvolily i barvu
jednotlivych ¢asti domu — Cervend stfecha, bild omitka, zeleny travnik. Dé&ti si daly také

velmi zélezet, aby byla vicka hezky vyrovnana v fadcich a domecek nebyl kiivy.

5.2.3. Reflexe

A4

kterym se pravdépodobné dosud nesetkaly. Vyuzila jsem toho a ptala se nejprve déti, co
by to mohlo znamenat. Padly takové nazory, Ze by se mohlo jednat napt. o jidlo nebo
né&jakou hru. Déti pak spise opakovaly, co fekl nékdo pred nimi.

Jak jsem jiz uvad¢la diive, déti neznaly rozdéleni barev na teplé a studené. Bylo docela
obtizné je s timto sezndmit. I kdyz jsem se barvy snaZila k né€emu pfirovnavat, tak na
nékteré déti urcita barva pusobila teple a na ostatni zase studené. Nakonec jsme se ale
shodli.

Dalsi obtiz spatfuji v tom, ze déti nejsou zvyklé spolupracovat a spolupodilet se na
vytvareni n¢jakého dila. Pfi skladani vicek spiSe kazdé z déti skladalo svou vlastni
mozaiku, neZ aby tvofily dohromady. Proto v prvni mozaice, kterou déti skladaly,
vznikaly volné prostory, musela jsem je tedy hlidat, aby na sebe vicka navazovala
a dotykala se.

Myslim si, ze reinterpretace mozaiky pomoci vicek z plastovych lahvi, détem spisSe
pfipominala hru, protoze vytvarné tvofeni maji téSné spojené s malovanim Stétcem,
fixami nebo pastelkami. V tomto doufam, ze détem pomohly prvni dva vytvarné
projekty, aby si uvédomily, Ze se da vytvarné tvofit pomoci celé fady netradic¢nich

materiald.
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5.3.  Vesnice Josefa Lady

Dalsim umeélcem, tentokrat Ceskym, kterého jsem vybrala pro reinterpretaci, je Josef
Lada. Tento malif, ilustrator a spisovatel se asi nejvice proslavil svou tvorbou pro déti.
Mezi jeho nejslavnéjsi literarni dila patfi Kocour Mikes, O chytré kmotfe liSce nebo
Bubaci a hastrmani. Na svych obrazech ¢asto zachycoval vyjevy ze Zivota na vesnici ve
véech roénich obdobich. Castym motivem Ladovych obrazi je jeho rodna vesnice
Hrusice s kostelem na kopci. Z toho je ziejmé, Ze mél k rodné vesnici pozitivni vztah
azazil zde spokojené détstvi, ke kterému se vracel ve svych vzpominkach
i v dospélosti.

Vybér tohoto autora souvisel predevSim s tim, Ze jsem chtéla détem predstavit
n¢koho, s jehoz dily se mohly ve svém Zzivoté uz setkat. Snazila jsem se zohlednit také

skutecnost, ze déti ziji a chodi do Skolky na vesnici.

Ukol

Verbalni interpretace a vizualni reinterpretace obrazku J. Lady

Motivace

Tento projekt jsme zacali netradiéné prochazkou po vesnici Lasenice, kde se nachazi
Skolka. Déti jsem pozadala, aby si peclivé prohlizely své okoli a snazily se zapamatovat
co nejvic, protoze se o tom, co vidély a co je zaujalo, budeme pozdéji bavit a také to
budou potiebovat k vytvarnému tvoreni.

Po néavratu do Skolky se déti usadily na koberec a predstavila jsem jim dilo Josefa
Lady. ,, Uz jste nékdy slysely jméno Josef Lada? *“ zeptala jsem se. Nikdo neveédél. Pak
jsem se zeptala, jestli nékdy slySely o kocourovi MikeSovi. VétSina déti znala pohadky o
Mikesovi. Kdyz jsem détem napovédéla nékolik dalSich nazvi pohadek, které J. Lada
napsal a ilustroval. Pfedpokladala jsem, Ze tento umélec bude pro déti alespon trochu
znamy, protoze se s jeho obrazky mohly setkat v knizkach a vecerni¢cich. Nejdiive byly
déti nejisté. Ty, co si nakonec vzpomnéli, jsem pozadala, aby tém, kteti pohadky
neznali, fekly, o co se jedna. Dokonce jsme v knihovnic¢ce $kolky nasli jednu knizku od

J. Lady — O chytré kmotre lisce.
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Vytvarné technické informace

Pouzita technika: kresba

Materialni didaktické prostredky:

Reprodukce dila J. Lady
ctvrtky formatu A4

voskovky, fixy

Dil¢i cile aktivity:

Seznamit déti s tvorbou J. Lady

Vlastnimi slovy vyjadfit, co je namalované na obraze (verbalni interpretace dila)
Vyjadfit vlastnimi slovy, pro¢ J. Lada tak ¢asto maloval svou rodnou vesnici
Pozorné¢ si prohlédnout obraz a vyjadrit se k déji a postavam, které jsou na ném
zobrazené

Vyjadfit souvislost mezi vesnici, kterad je zachycend na obraze a vesnici, kde déti
Ziji, tzn. Lasenici

Rozvoj komunika¢nich dovednosti (verbalni i neverbalni)

Rozvoj jazykovych dovednosti (vnimani, porozuméni, mluvni projev,
vyjadfovaci schopnosti)

Vizualné reinterpretovat obraz J. Lady

Pocet déti: 8

Pohlavi: 4 divky a 4 chlapci

Casova dotace: 120 minut + pfiprava

5.3.1. Pruabéh ¢innost

a) Verbalni interpretace dila J. Lady
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b)

Déti mély za ukol nejdiive obraz obecné popsat, pak jsem se ptala na
konkrétné detaily. Napt. ,,Co se na obraze déje? Kdo jsou lidé na obraze? Kolik
jich je? Jaké maji pocity? Co maji oblecené? Jakou rocni dobu obraz
zachycuje? “

Nasledné jsme rozebirali, co déti vidély béhem prochazky po své vesnici.
Chtéla jsem, aby si vzpomnély na co nejvice detailil a zajimavych véci. Proto
jsem je pozadala, aby si pohodIn¢ sedly, zaviely oci a v duchu si ptedstavovaly,
co nebo koho cestou vidély, jaké zvuky slySely atd. Déti vyjmenovaly dostatek
informaci, ¢imz mé presvédCily, ze davaly skute¢n¢ béhem prochazky dobry
pozor a tak jsem jim opét ukédzala reprodukci obrazku J. Lady, ktery zachycuje
skupinku hrajicich si déti na navsi v zim¢.

Dals$im tkolem pro déti bylo porovnat vesnici z obrazku a vesnici, kde ziji.
Vyjmenovaly fadu podobnosti napt. v obou vesnicich je kostel na kopci, rybnik,
staré¢ domy, hrajici si déti atd. Spravné nasly i odliSnosti — V jejich vesnici neni

hibitov a stoji zde jiné domy.

Vizualni interpretace dila J. Lady

Po tomto ukolu nasledovala reinterpretace vesnici. Déti mély vytvarné
(voskovkami) vyjadfit vesnici, kde Ziji. Nékteré déti nakreslily sviij diim, kde
ziji srodi€i, jiné hfisté, kam si chodi hrat, rybnik nebo celkovy pohled na
vesnici.

Kdyz mély vSechny déti sviij obrazek hotovy, spole¢né jsme si prace
prohlédli a déti popsaly, co nakreslily. Jako u pfedchozich dvou projekti, jsme

koncili reflexi vytvarné ¢innosti.

5.3.2. Hodnoceni

V tomto projektu jsem se zaméfovala na hodnoceni originality, kompozice

a propracovanosti. Hlavnim motivem vSech obrazki byl dim nebo kostel zobrazeny
jako klasické schéma, tj. cCtverec s trojuhelnikovou cCervenou stiechou. Béhem
prochazky, kterd byla pro tento projekt dilezitou motivaci i zdrojem pro vytvarnou

tvorbu, mohly déti nac¢erpat mnoho inspirace k tomu, co nakresli. Je Skoda, Ze zadné
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z déti si nenaSlo jiny namét svého obrdzku nez dim. Pouzité prvky v obrazcich
odpovidaly zpiisobu vyjadfovani déti v predskolnim véku. Kromé zminéného domu déti
Casto kreslily stromy, slunicko, mracky, lidi a zvifata. Nejvice mne zaujala prace jedné
z divek, ktera na strom¢ nakreslila jablka navzdory tomu, ze se prochazka uskutecnila
vzim¢ a zadna jablka na stromé byt nemohla. Kdyz jsem se ji ptala na davod,

odpoveédeéla, ze se ji to takhle libi.

5.3.3. Reflexe

Tentokrat déti pracovaly s vytvarnymi pomickami, tj. voskovkami a fixami, na které
jsou zvyklé. Znaly jejich vlastnosti, a proto pfi tvorbé byly jistéjsi. V1iv na to také méla
skutecnost, ze bézné kresli obrazky s podobnym tématem.

Tento projekt déti ptimél pozorovat své okoli a vyuzivat své postichy tam, kde
budou potiebovat. Béhem reflexe se déti svétily, Ze si vS§imly fady véci, které si pred
tim neuvédomovaly nebo o nich nevédé€ly. A toto povazuji za jeden z hlavnich pifinost

tohoto projektu.

5.4. Portrét od Giuseppa Arcimbolda

Poslednim umélcem pro interpretaci byl znamy italsky malii Giuseppe Arcimboldo
a jeho zpodobnéni Rudolfa II. Arcimboldo vynikal svou fantazii. Ve své rodné Italii sice
jeho tvorba nevzbudila velké nadSeni, ale udélal ohromny dojem na fimského cisafe
Rudolfa II., ktery si liboval v nejriznéjSich zajimavostech. Na prazském cisarském
dvofe dostala Arcimboldova tvofivost volnou ruku a malif tak vytvofit cisafovu
podobiznu — portrét komponovany z drobné&jSich predmétt, Casto kvétin, ovoce, €i
zeleniny. Diky zplsobu ztvarovani svych dél se stal Arcimboldo predchiidcem

surrealismu. Tento obraz diky svoji nevSednosti patfi mezi nejznamé;jsi obrazy svéta.'™

! Kouba, L. TOP 10 Nejvyznamnéjsi malby svéta [online].
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Dila tohoto umélce v sobé obecné spojuji estetické plsobeni s promyslenou
kompozici a vtipem. Pravé to byl mutj hlavni divod k volbé tohoto umeélce pro

interpretaci jeho dila. Tvorba né¢eho podobného déti miize zaujmout a bavit.

Ukol

Verbalni interpretace a vizualni reinterpretace dila G. Arcimbolda

Motivace

Jako u ptedchozich projektt, i U tohoto jsem zacinala tim, ze jsem déti seznamila
s timto umélcem. Déti zaujal hned svym jménem, které jim ptipadalo legracni. Déle
jsem jim piedstavila vytvarnou techniku, kterou budou pozdé&ji tvotit. Postupovala jsem
stejn€ jako v pfipadé mozaiky. Dé&ti jsem se napt. zeptala: ,,Uz jste nekdy slysely slovo
kolaz? Kde jste se s nim setkaly? Co by toto slovo mohlo znamenat? *“ Détem jsem pak
vysvétlila, v ¢em tato technika spoc¢iva. Brzy pochopily, ze se nejednd o nic nového

a postup koléze je jim znamy.

Vytvarné technické informace

Pouzité technika: kolaz

Dil¢i cile aktivity

e Seznamit déti s tvorbou Giuseppa Arcimbolda

e Vlastnimi slovy vyjadfit, co je na malované na obraze (verbalni interpretace
dila)

e Vysvétlit co znamena slovo portrét

e Pozorn¢ si prohlédnout obraz a popsat z jakych komponentti je vytvoieny

e Zopakovat si ndzvy jednotlivych ¢asti obliceje

e Rozvoj komunikacnich dovednosti (verbalni i neverbalni)

e Rozvoj jazykovych dovednosti (vniméani, porozuméni, mluvni projev,
vyjadfovaci schopnosti)

e Vizudlné reinterpretovat obraz Giuseppa Arcimbolda formou kolaze

Materialni didaktické prostiredky

e Reprodukce dila Giuseppa Arcimbolda
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¢tvrtky formatu A4

reklamni letdky, barevné papiry a asopisy na vystiihovani
pastelky, fixy

ntzky, lepidlo

Pocet déti: 7

Pohlavi: 4 divky a 3 chlapci

Casova dotace: 80 minut + pfiprava

5.4.1. Prubéh ¢innosti

a)

b)

Verbalni interpretace dila G. Arcimbolda

Reprodukci portrétu Rudolfa II. jsem détem nejdiive ukazala z vétsi
vzdélenosti, aby ho vnimaly jako celek a nemohly si v§imnout detaild, tj. z ¢eho
je slozeny. Poté jsem jim reprodukci ukazala z blizka a nechala kolovat, aby si
portrét mohly co nejlépe prohlédnout a zjistit, co je na ném netradi¢niho.
Vsechny déti si vSimly, ze cely portrét je sestaveny z rtznych druhii ovoce,
zeleniny a kvétin. Mé otdzky sméfované na déti se tykaly pfedev§im pouzitych
prvkill v obraze, piisobnosti obrazu na pozorovatele a jeho ndmétu.

Pozéadala jsem déti, aby si sedly do kruhu a dikladn€ si prohlédly oblicej
svého kamarada a pojmenovaly jednotlivé jeho ¢asti — o€i, nos, Gsta, ... Dale
déti dostaly ukol porovnat svoje tvare. Napt. Terezka ma modré o¢i, maly nos
a dlouhé blond’até vlasy az do poloviny zad. Anicka méa oproti ni vlasy hnédé,
kratké a i o¢i ma hnédé. Cilem této aktivity bylo uvédomit si, ze kazda tvar je

jind, né¢im jedinecna a jednotlivé prvky tvoii jeji podobu.

Vizualni interpretace dila G. Arcimbolda
Namétem kolaze, kterou mély déti vytvofit, byla tvai néjakého détem
znamého Cloveka napf. jejich kamarada, rodic¢ii nebo sourozenct. Koldz méla

byt vytvofena a sestavena z nastfihanych a natrhanych kouskl papiru a nalepena
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na Ctvrtku. Pokud déti chtély, mohly pfi praci také pouzivat pastelky a fixy
a dokreslovat riizné casti.

I kdyz ptivodni dilo G. Arcimbolda je olejomalba a v podminkéch skolky by
tuto techniku mohly zastoupit tempery, rozhodla jsem se pro techniku kolaze,
kterd oproti malbé mtize détem poskytnout vice prostotu pro uplatnéni fantazie
a tvorivosti.

Déti tentokrat sedély u stolu, aby se jim Iépe pracovalo. K dispozici mély
papiry, letaky, pastelky a ostatni pomicky. V reklamnich letacich hledaly
jednotlivé komponenty, které jim pfipominaly urcité ¢asti obliceje. Kdyz nebyly
spokojené a nenasly to, co hledaly, vzajemné si pomahaly a pajcovaly si letaky.
Do tvofeni jsem se snazila minimalné€ zasahovat, pouze jsem povzbuzovala nebo
pomohla obc¢as néco vystiihnout.

Kdyz mély vSechny déti hotovo. Spolecné jsme si povidaly o tom, co
vytvotily. Mé¢&ly naptiklad sdélit ostatnim, kdo je na portrétu, z ceho je

vvvvvv

nejvice vydafila a kterd ne apod.

5.4.2. Hodnoceni

V tomto piipadé jsem hodnotila originalitu, kreativitu a plsobivost na vnimatele.

Vsechny déti zadany tkol splnily. Na vytvorech déti prokazaly svou kreativitu

a fantazii. Misto nosu déti pouzivaly napfiklad vystfizeny salam, kosté nebo lahev. O¢i

Casto nahrazovaly vystfizenymi kousky barevného papiru. Usta znazortioval napf.

rohlik, nékteré déti je domalovaly. Nejvice se Arcimboldovu stylu pfiblizila jedna

divka, kterd vytvofila portrét svého tatinka, ktery ma vlasy vytvofené z riznych druhti

ovoce a zeleniny. Ze vSech praci mé nejvice zaujalo dilo chlapce, ktery jako jediny ze

skupiny, vytvoril kolaz celé postavy ne pouze hlavy. Na spodni ¢ast navic pfilepil

obrazek zvitat. Mezi nejpovedenéjsi kolaze urcité patii portrét maminky jedné z divek.

Jeji autorka z barevného papiru vystiihla oblicej a krk, zbylé ¢asti obli¢eje vystiihala

z reklamniho letdku. Jednotlivé Casti na sebe dobie navazuji a celek plsobi velmi

zdarile.
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5.4.3. Reflexe

S ptihlédnutim k ostatnim projektiim, tento hodnotim jako nejvydaienéjsi. Verbalni
interpretace pro né byla pfinosna tim, Ze jsme si vysvétlili, co znamend slovo portrét
a ze Se seznamily s novou vytvarnou technikou, jejiz postup znaly, ale nevédély, ze se ji
takto tika.

Vizuélni interpretace v sobé spojovala Cinnosti, které¢ déti samy od sebe rady délaji,
tzn. rady kresli, stfihaji a lepi. Tvofi tedy technikou koldze a ani si to neuvédomuji.
Vytvéteni portréti Slo détem dobie a bylo vidét, ze je to bavi. N&kteti pouzivaly spise
pastelky a jen obcas néco dolepily, jini naopak pouzivali pouze nastfihané a natrhané
papiry a nic nedokreslovali. Portréty, které vytvaiela dévcata, byly propracovanéjsi
a vice promyslené. Chlapci pouzivali vétsi kousky papiru, aby prekryli vétsi plochu.
Kazdy portrét byl jiny a né¢im zvlastni. Bylo zajimavé pozorovat, ¢im déti nahrazovaly
jednotlivé Casti obli¢eje. Projevoval se zde zpusob uvazovani, ktery je pfiznacny pro
predskolni déti.

Vzhledem k tomu, ze letakl bylo tak akorat, nemohly se déti ,,opicit”, takze kazdy
musel pouzit misto jednotlivych ¢asti obliceje néco jiného.

Béhem zavéreéného povidani si déti mohly vzdjemné prohlédnout své obrazky

a porovnat je.
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ZAVER

Tato diplomovéa prace meéla nékolik cili. Prvnim cilem bylo sezndmit Ctenare
s konceptem vizudlni gramotnosti a upozornit na jeji vyznam a piinos pro soucasnost.
Druhy cil spocival vuvedeni souvislosti mezi vizudlni gramotnosti a vytvarnou
¢innosti. Tretim cilem bylo uvést konkrétni postupy a metody, které pomahaji rozvijet
vizualni gramotnost u déti v predskolnim véku.

Béhem psani ptibyly jesté diléi cile, které bylo nutné také splnit, abych mohla
pokracovat dale. Slo naptiklad o doplnéni vykladu n&kterych pojmi (obrazy, vizualia
apod.), které bezprostifedné souvisi s vizualni gramotnosti a k porozuméni problematice
jsou potiebné.

Domnivam se, Ze Vv teoretické ¢asti jsem obsahla vSechny dotéené oblasti, které
vyplyvaly z tématu diplomové prace, a tim splnila i vytycené cile. V praktické casti
jsem nastinila moznost, jak 1ze pracovat s détmi Vv predSkolnim v€ku za ti¢elem rozvoje

vizualni gramotnosti tak, aby je Cinnost bavila a obohatila i dal$i slozky jejich

osobnosti.

Diplomova prace byla koncipovana do péti kapitol. Ctyfi z nich byly teoretické
(prvni kapitola byla zaméfena na celkovy vyvoj ditéte v predskolnim veéku a dileZitou
roli détské kresby v tomto obdobi, druha kapitola pojedndvala 0 vizualni gramotnosti,
tieti O vytvarné cinnosti, Ctvrtda se zabyvala artefiletikou a verbalni a vizualni
interpretaci vytvarného uméni, kterd muze byt prosttedkem pro rozvoj vizualni
gramotnosti Vv predskolnim véku). Pata kapitola predstavila Ctyfi vytvarné projekty,
které vychazely z teoretickych poznatkli uvedenych v pfedchozich kapitolach. Projekty

byly zaméfeny na interpretaci konkrétnich uméleckych praci znamych umélca.

Vysledkem této prace je zjisténi, Ze schopnosti spojené s vizualni gramotnosti (napf.
schopnost vyznat se v mapach a spoleCensky vyuzivanych symbolech, schopnost
kritického mysleni, pochopeni vyznamu obrazi, interpretace vizualnich dé&jti v nasem
okoli, pouzivani vizudlni komunikace, kritickd analyza jevi) jsou pro cloveka vétsi
nutnosti nez tieba pred sto lety.

Ze zjisténych informaci jasné vyplyva, Ze vizualné gramotny clovék milzZe byt

vvvvv
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soucasnym trendem, kdy nardstd vliv technologii a médii, které plisobi pfedev§im na
nase vizualni vniméni. Domnivam se proto, ze je vhodné, podporovat rozvoj vizudlni
gramotnosti u déti uz v predskolnim veku, aby si byly védomé skutecnosti, Ze moderni
technologie jsou dobry sluha, ale Spatny pan. A tou nejjednodussi a nejpfirozenéjsi

cestou je vytvarna ¢innost, ktera je pro déti v predskolnim véku tak typicka.

Zavérem bych rada dodala, ze problematika ,,gramotnosti* a jejich moznosti rozvoje,
nejen té vizualni, ale i dalSich, o kterych jsem se v mé praci zminovala, je velmi
zajimavé a rozsahlé téma. Existuje mnoho cest, jak toto téma dale rozvijet
a zpracovavat. Tato prace by mohla byt inspiraci pro dalsi studenty, které toto téma
zaujalo, a chtéli by psat o nééem podobném. Piedevs§im je ale pro ty, kteti se chtéji
0 vizualni gramotnosti néco dozvédét. Prace mize byt uZitecnd a podnétnd pro praxi

pedagog, ale i pro rodice déti.

77



SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

TiSténé publikace

BARTHES, R. Kritika a pravda, Praha: Dauphin, 1997 ISBN 80-86019-53-5.

BERGER, J. Ways of seeing, London:  Penguin Books Ltd, 1995, ISBN
9780140135152.

BLEED, R. Visual Literacy in Higher Education. Educase Learning Initiative, Tempe:

Maricopa Community Colleges, 2005

BURT, C. Mental and scholastic tests, Charleston: BiblioBazaar, 2015. ISBN
1298901103

CACKA, O. Psychologie ditéte. Tisnov: Sursum, 1997. ISBN 80-7323-016-X.

DROPPOVA, G., VALACHOVA, D. Vytvarné umenie v materskej $kole. Bratislava:
Metodicko-pedagogické centrum, 2014. ISBN 978-80-8052-530-9.

DUNCUM, P. Visual culture isn’t just Visual: Multiliteracy, Multimodality and
Meaning. Studies in Art Education: A Journal of Issues and Research, 2004, vol. 45,
no. 3.

ERIKSON, E. H. Identity: Youth and Crisis. London, Faber and Faber, 1968, ISBN

neuvedeno.

FILIPOVA, M; RAMPLEY, M. Moznosti vizudlnich studii. Obrazy — texty —
interpretace. Brno: Masarykova univerzita, Barrister&Principal, 2008. ISBN 978-80-
87029-26-8

FISCHER, E. O nezbytnosti uméni. Praha: Orbis, 1962. ISBN neuvedeno.

78



FLOOD, J. HEATH, S. B.LAPP, D. Thoughts on Visual Literacy. In: Handbook of
Research on Teaching Literacy through the Communicative and Visual Arts. New
York: Taylor and Francis Group, 2008. ISBN 0-8058-5379-0.

FULKOVA, M. Kdyz se Fekne... vizudlni gramotnost. In Vytvarna vychova, 2002, 42,
4. ISSN 1210-3691.

GARDNER, Howard. Dimenze mysleni: teorie rozmanitych inteligenci. Praha: Portal,
1999. ISBN 80-7178-279-3.

GERO, S. Recepcia a interpretdcia vytvarného diela. (Z histérie a siicasnosti). Nitra:

Vysoka skola pedagogicka, 1992. ISBN neuvedeno.

GERO, S. TROPP, S. Interpreticia vytvarného diela. Banska Bystryca: Pedagogicka
fakulta Univerzity Mateje Bela, 2000 ISBN 80-8055-426-9.

GERZOVA, J., HRUBANICOVA, 1. Kl%cové terminy wytvarného genia druhej
polovice 20. storocia. Bratislava: PROFIL, 1998. ISBN 80-88675-55-3.

HLAVSA, J. a kol. Psychologické problémy vychovy k tvorivosti. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1981. ISBN 14-464-81.

HORACEK, R. ZALESAK, J. Verejnost a kouzlo vizuality: rozvoj teoretickych zdikladii
vytvarné vychovy a otazky kulturniho vzdélavani. Brno: Masarykova univerzita, 2008.

ISBN 978-80-210-4722-8.

KARBUSICKA, L. Wtvarnd vychova a dité. Praha: Ustav pro kulturng vychovnou
¢innost, 1985. ISBN 59-118-79.

KRAUS, J. Novy akademicky slovnik cizich slov: [A-Z: studentské vydani]. Praha:
Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1415-3.

79



LANGMEIER, J. KREJCIROVA, D. Vvojovd psychologie. 2., aktualizované vydani.
Praha: Grada Publishing, 2006. Psyché. ISBN 80-247-1284-9.

MISURCOVA, V. a SEVEROVA, M. Déti, hry a uméni. Praha: ISV nakladatelstvi,
1997. ISBN 80-85866-18-8.

Péce o obraznost: sémiotické pristupy k vytvarnému umeéni a ve vytvarné vychove:.
[symposium Ceské sekce INSEA: Praha, 2006. [Praha: Ceska sekce INSEA], 2008. 154

s. ISBN 978-80-904268-0-1.

PETRAN, T. Ecce homo: (esej o vizudlni antropologii). Pardubice: Univerzita
Pardubice, 2011, ISBN 978-80-7395-341-6.

PIAGET, J. INHELDER, B. Psychologie ditéte. Praha: Portal, 1997. Studium. ISBN 80-
7178-146-0.

PRIKRYLOVA, K, ed. Vizudlni gramotnost. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2010. ISBN 978-80-7290-487-7.

Ramcovy vzdélavaci program pro predskolni vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav

pedagogicky, 2018.

Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Praha: Vyzkumny ustav

pedagogicky, 2017.

RANEY, K. Visual literky and the Art Curriculum. Journal od Art and Design
Education. Vol. 18. 1999. No. 1

READ, H. Vychova uménim. Praha: Odeon, 1967. ISBN 01-521-67.

ROCHOVSKA, I; KRUPOVA, D. Umélci v mateiské Skole. Praha: Portal, 2016. ISBN
978-80-262-1120-4.

80



SLAVIK, J. Uméni zdzitku, zdzitek uméni (teorie a praxe artefiletiky), 1. Dil, Praha:
Univerzita Karlova - Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-066-8.

SLAVIKOVA, V., SLAVIK, J., ELIASOVA, S. Divej se, tvoi a povidej! (artefiletika
pro predskolaky a mladsi skolaky). Praha: Portal. 2007 ISBN 978-80-2620-876-1.

SPOUSTA, V. Invence, intuice a tvorivost v uméni, ve vedé a v ekologii. In

Pedagogicka orientace 2008, r. 18, €. 3.

SPOUSTA, V. Pro¢ rozvijet vizualni gramotnost? In Metody tvotivého ucitele —

Pedagogicka orientace €. 3, 2001.

STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Uvniti a vné: socidlni a edukativni aspekty
vytvarné tvorby v prostredi Skoly a ve verejném prostoru. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4073-6.

STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Vytvarny projev ditéte piedskolniho véku
Vv jednadvacatém stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-
80-244-3818-4.

STURKEN, M. CARTWRIGHT, L. Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009. ISBN
978-80-7367-556-1.

SERY, L. Laserovd romance 3, Praha: Agrite/Fra, 2009. ISBN 978-80-86603-07-0.

SIMICKOVA-CIZKOVA, J. Piehled vyvojové psychologie. 2., nezmén. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2003. ISBN 80-244-0629-2.

SULOVA, L. Rany psychicky vyvoj ditéte. Praha: Karolinum, 2004. Ulebni texty
Univerzity Karlovy v Praze, 4. ISBN 80-246-0877-4.

SUPSAKOVA, B. a kol. Vizudlni kultura a umenie v Skole. Bratislava: DIGIT, 2004.
ISBN 978-90-9684-411-1.

81



THOROVA, K. Wyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt.
Praha: Portal, 2015. ISBN 978-80-262-0714-6.

UHL SKRIVANOVA, V. Pedagogika umeéni — uméni pedagogiky, aneb, PFinos oboru
witvarnd vychova ke vieobecnému vzdélavani. Usti nad Labem: UJEP, 2014. ISBN 978-
80-7414-663-3.

UZDIL, J. Vytvarny projev a vychova, Praha: SPN, 1978. ISBN neuvedeno.

UZDIL. J. Cary, klikyhdky, pandci a auta: Vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte,
Praha: Portal, 2002, ISBN 80-7178-599-7

VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie: détstvi a dospivani. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012. ISBN 978-80-246-2153-1.

VANCAT, 1. Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité. Predpoklady gnozeologické
analyzy obrazové stranky novych médii. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Karolinum,

2009. ISBN 978-80-246-1625-4.

VASQUEZ, J. A. Developing Visual Literacy in Science, K-8, Arlington: NSTA Press.
2010. ISBN 9781936137589

ZHOR, 1. Vychova kuméni prostiednictvim aktivnich vytvarnych cinnosti. Esteticka
vychova, 1991/1992, ¢. 4.

Elektronické zdroje

21st Century Skills Report, 21st Century Skills: Literacy in the Digital Age. EnGauge
[online], 2003. Cit. [23. 12. 2018]. Dostupné z: http://pict.sdsu.edu/engauge21st.pdf

82



ANDERSON, T. Roots, reasons, and structure: framing Visual Culture Art Education
[online]. Cit. [23. 12. 2018]. Dostupné Z:
http://ed.arte.gov.tw/uploadfile/Periodical/579_5-44.pdf

Antoni Gaudi. In Wikipedia [online]. Cit. [15. 2. 2019]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Antoni_Gaud%C3%AD

Antoni Gaudi. Detail mozaiky na Palaci Katalania [online]. Cit. [5. 3. 2019]. Dostupné
z: https://pl.depositphotos.com/64012301/stock-photo-mosaic-pattern-by-gaudi.html

STEHLIKOVA BABYRADOVA, H. Vytvarné projevy déti, dospivajicich a studenti v
roce 2013. Kultura, uméni a vychova, 1(1) [online], Cit. [15. 3. 2019]. 2013. ISSN
2336-1824.  Dostupné  z:  http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-
cislo&casopis=3&clanek=22

BAMFORD, A. The Visual Literacy White Paper. [online]. Adobe Systems
Incorporated, 2003. Cit. [4. 1. 2019]. Dostupné z: https://www.aperture.org/wp-
content/uploads/2013/05/visual-literacy-wp.pdf

BRIGGS, S. Why Visual Literacy Is More Important Than Ever & 5 Ways to Cultivate
It [online]. Cit. [30. 12. 2018]. Dostupné Z:
https://www.opencolleges.edu.au/informed/features/why-visual-literacy-is-more-

important-than-ever-10-ways-to-cultivate-it/

Gieseppe Arcimboldo - Rudolf I1. jako bith Vertumnus [online]. In Wikipedia. Cit. [5.
3.2019]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vertumnus_%C3%A5rstidernas_gud_m%C3
%Ab5lad_av_Giuseppe_Arcimboldo 1591 - Skoklosters_slott_- 91503.tiff

Josef Lada - Zima na splavu 1943 [online]. Cit. [5. 3. 2019]. Dostupné z:

https://www.ceske-tradice.cz/katalog/zbozi/na-doma-a-

83



ven/papirnictvi/pohlednice/vanocni _541/lada-josef 221/produkt/pohlednice-josef-lada-
-zima-na-splavu-1943

KOHOUTEK, Rudolf. 4BZ slovnich cizich slov [online]. Cit. [15. 12. 2018]. Dostupné

z: http://slovnik-cizichslov.abz.cz/web.php/slovo/vizualni-gramotnost

KOUBA, L. TOP 10 Nejvyznamnéjsi malby svéta [online]. Cit. [1. 3. 2019]. Dostupné
z: https://www.top10list.cz/top-10-nejvyznamnejsi-malby-sveta/2/

LASOTOVA, D. Zaplaveni obrazy [online], Ostrava: Ostravska univerzita, 2011. Cit.
[23. 12. 2018]. Dostupné z:
http://projekty.osu.cz/synergie/dok/workshopy/zaplaveni_obrazy.pdf

Michael Grab: dokonald rovnovaha [online]. Cit. [15. 2. 2019]. Dostupné z www:

http://www.inspirativni.cz/magazin/michael-grab-dokonala-rovnovaha

RONOVSKA, A. Klasickd a nové média ve vizudlni a umélecké vychové na technickych
Skoldch. Kultura, uméni a vychova, 2(2) [online], Cit. [11. 3. 2019]. ISSN 2336-1824.
2014. Dostupné VA http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-

cislo&casopis=7&clanek=47

SIMUNEK, M. Nékolik namétii pro rozvoj vizudlni gramotnosti [online]. Cit. [30. 12.
2018]. Dostupné Z:
http://www.academia.edu/2942501/N%C4%9Bkolik_n%C3%A1m%C4%9Bt%C5%AF
_pro_rozv%C3%ADjen%C3%AD _vizu%C3%A1In%C3%AD_gramotnosti_Several_S

uggestions_for_Developing_the_Visual_Literacy

VANCAT, J. Jak se proméiuje obsah vytvarné vychovy v diisledku uplatnéni novych
médii a jak je mozné vyuzivat informacni a komunikacni technologie (ICT) ve vyuce VV.
Metodicky portal: Clanky [online]. 2006, Cit. [4. 1. 2019]. Dostupny z WWW:
http://clanky.rvp.cz/, ISSN 1802-4785.

84



Visual Literacy [online]. Cit. [1. 1. 2019]. Dostupné z: http://envil.eu/

VONDROVA, P. Pojeti vytvarné vychovy v Rdmcovém vzdélavacim programu pro
predskolni  vzdélavani  [online]. Cit. [1. 1. 2019]. 2005. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/k/p/238/POJETI-VYTVARNE-VYCHOVY-V-
RAMCOVEM-VZDELAVACIM-PROGRAMU-PRO-PREDSKOLNI-
VZDELAVANI.html/

YENAWINE, Philip. Thoughts on Visual Literacy. In: Handbook of Research on
Teaching Literacy through the Communicative and Visual Arts [online]. Cit. [15. 12.
2018]. New York: Macmillan Library Reference, 1997. Dostupné z:
https://vtshome.org/wp-content/uploads/2016/08/12Thoughts-On-Visual-Literacy.pdf

85



SEZNAM PRILOH

Ptiloha I.
Ptiloha II.
Ptiloha III.
Ptiloha IV.
Ptiloha V.
Ptiloha VI.
Ptiloha VIL
Ptiloha VIII.
Ptiloha IX.
Ptiloha X.
Ptiloha XI.
Ptiloha XII.
Ptiloha XIII.
Ptiloha XIV.
Ptiloha XV.
Ptiloha XVI.

Ptiloha XVIL

Ptiloha X VIIL

Piiloha XIX.
Piiloha XX.

Reprodukce fotografie M. Graba
Reprodukce fotografie M. Graba
Reprodukce fotografie M. Graba
Fotografie ,, Pes “

Fotografie ,, Pandcek*
Fotografie ,, Most *

Fotografie ,, Dva snéhuldci*
Reprodukce fotografie mozaiky A. Gaudiho
Fotografie Mozaika

Fotografie Mozaika ,, Domecek *
Reprodukce obrazku J. Lady
Fotografie ,, Vesnice |.“
Fotografie ,, Vesnice II.
Fotografie ,, Vesnice I11.

Fotografie ,, Vesnice IV.

Reprodukce obrazu Giuseppe Arcimboldo: Rudolf II. jako biih

Vertumnus
Fotografie Kolaz I.
Fotografie Kolaz II.
Fotografie Kolaz IIIL.
Fotografie Koldz IV.

86



PRILOHY

Ptiloha II. Reprodukce fotografie M. Graba

87



Piiloha IV. Fotografie ,, Pes “

88



Ptiloha V. Fotografie ,, Pandacek*

89



‘

Ptiloha VII. Fotografie ,, Dva snéhulaci’

90



A A iy S WX OO MR
{ (/ 6. 298P Ges't BN,
ol o3 BeRS el

L\

¥ o¥
L2 5

SIS R

Ptiloha VIII. Reprodukce fotografie mozaiky A. Gaudiho

Piiloha IX. Fotografie Mozaika

91



Ptiloha X. Fotografie Mozaika ,, Domecek*

Piiloha XI. Reprodukce obrazku J. Lady
92



Ptiloha XII. Fotografie ,, Vesnice |.“

Ptiloha XIII. Fotografie ,, Vesnice II.

93



Ptiloha X1V. Fotografie ,, Vesnice 111

Ptiloha XV. Fotografie ,, Vesnice IV. *

94



Ptiloha XVI. Reprodukce obrazu Giuseppe Arcimboldo: Rudolf II. jako bith Vertumnus

95



Ptiloha XVII. Fotografie kolaze I. Ptiloha XVIII. Fotografie Kolaz II.
Ptiloha XIX. Fotografie Kolaz III. Priloha XX. Fotografie Kolaz IV.

96



ABSTRAKT

LINHARTOVA, K. Rozvoj vizudlni gramotnosti u déti predskolniho véku
prostiednictvim  vytvarné cinnosti. Ceské Budgjovice, 2019. Diplomova prace.

JihoCeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Teologické fakulta. Katedra pedagogiky.
Vedouci prace PhDr. Michal Filip, Ph.D.

Kli¢ova slova: vizualni gramotnost, gramotnost, predskolni vék, vytvarna ¢innost,
détska kresba, hra, vizualni vnimani, vytvarné umeéni, vizualni

a verbalni interpretace

Moje prace se zabyvd rozvojem vizudlni gramotnosti v pifedSkolnim véku

prostiednictvim vytvarné ¢innosti.

Prace je rozd¢lena na dvé €asti: teoretickou a praktickou ¢ést.

Prvni kapitola se zaméfuje na predskolni veék déti, jejich télesny a duSevni vyvoj,
vyvoj zdkladnich schopnosti a dovednosti, socializaci a hru. Druhé kapitola je zaméfena
na koncept vizudlni gramotnosti. Tteti kapitola se zabyva vytvarnou ¢innosti z hlediska
jejiho pfinosu pro osobnost &lovéka. Ctvrta kapitola popisuje, jak rozvijet vizualni

gramotnost v praxi prostiednictvim verbalni a vizualni interpretace vytvarného umeéni.

V praktické casti diplomové prace popisuji Ctyfi vytvarné projekty, které jsem
s détmi uskuteCnila v Matetské Skolce. U kazdé aktivity je uvedeno zadéani, priibéh

¢innosti, material, vychovny cil a zavérecné hodnoceni.
Vysledkem préce je zjisténi, ze rozvoj vizudlni gramotnosti je pro ¢lovéka Zzijiciho

v 21. stoleti dilezity. Vytvarna ¢innost pfedstavuje moznost, jak vizualni gramotnost

rozvijet.
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ABSTRACT

Development of visual literacy in preschool age children through art activities

Key words: visual literacy, literacy, preschool age, art activity, children's drawing,

play, visual perception, visual art, visual and verbal interpretations

My work deals with the development of visual literacy in pre-school age through art

activities.

The thesis is divided into two parts: theoretical and practical.

The first chapter focuses on the pre-school age of children, their physical and mental
development, the development of basic skills and skills, socialization and play. The
second chapter focuses on the concept of visual literacy. The third chapter deals with
the artistic activity in terms of its contribution to the personality of man. The fourth
chapter describes how to develop visual literacy in practice through verbal and visual

interpretation of visual arts.

In the practical part of the diploma thesis | describe four art projects that | made
with the children in the kindergarten. For each activity, the assignment, course of

project, material, educational target, and final evaluation are given.
The result of the thesis is the finding that the development of visual literacy is

important for a person living in the 21st century. Visual art is a possibility how to

develop visual literacy.
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