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UvVOD

Leckoho by mohla napadnout otazka, jaké jiné spojitosti se mohou
vyskytovat ve vztahu literatury k hudb¢, nez Ze autofi riznych literarnich
utvart hudbu vnimaji vyhradné jako popisovanou skutecnost. Co kdyz
0 hudb¢é spisovatelé ve skutecnosti nechtéji pouze mluvit, ale navic
se rozhodnou svymi slovy pfiblizit tomu, jak hudba zni, jeji formé¢, jejimu
obsahu a povaze jednotlivych mySlenek? Nahle se pfed nimi doSiroka
rozevie pole originality, které pfimo vybizi k prozkouméni. Tém, ktefi se
rozhodli do tohoto pole vstoupit, se naskytla pfilezitost zménit rysy
literatury stejnym zpusobem jako hudebnikim, ktefi se nebdli rozSitit své
obzory ménici hudbu.

Povale¢ni literati, znami jako beat generation, nasli v jazzové hudbg,
pifesnéji feeno v jeji stylové odnozi bopu, velky zdroj inspirace
a s obdivem k jazzovym muzikantim vnesli uréité prvky souvisejici s touho
hudbou do motiva a strukturdlni kompozice svych dél.

Vlivem jazzové hudby na literaturu americké beat generation
se v ¢eském prostiedi doposud nezabyvala Zddnéd zndmé rozsdhlejs$i studie,
kterda by pronikala hloubéji a komlexnéji do této problematiky. Vzhledem
k osobnimu zajmu o tvoru beatnikii a obecné o hudbu pro mé zjisténi, Ze je
zde moznost rozsifit povédomi o vyznamu slucovani dvou velice dilezitych
uméleckych smérd, znamenalo jasnou volbu vybéru tohoto tématu vypsaného
pro obor Uménovédnd studia na Katedfe muzikologie Filosofické fakulty
University Palackého.

Cilem této prace je priblizeni projevl jazzové inspirace v literatufe
beat generation za pomoci historiografickych a analytickych metod. V
dil¢ich kapitolach postupuji od obecné&jSiho vymezeni obou uméleckych
sméri z ruznych hledisek (z etimologického, socialné historického,
hudebniho a literdrniho hlediska) a pfes nastinéni SirSiho kulturniho dosahu
a vyznamu jejich synkreze déal vychdzim ze zastfeSujicich terminid spontdnni
proza a jazzova poezie a piribuznych pojmi (napf. bopova prozodie,
spontanni bopovd préza) tj. jevy spojené s formou uméni, jez pochazela
Z beatnického expirementovani s jazzem. Po definovani pojmu budu
analyzovat vybrané literarni ukédzek, ve kterych dokdzu pfitomnost jazzové

inspirace. Prace je uzaviena zkoumanim vlivu jazzu na ceské beatniky.



1 STAV BADANI

Z hlediska mnozstvi informaci je v Ceském prostfedi asi nejvyznamnéjsi clanek
Jazz a beat generation® Petra Vidomuse psany pro ¢asopis Harmonie. Publikace, ktera
se timto z&4sti zaobird, je antologie basni s nazvem Jazzovd inspirace,?
kterou uspofadali a predmluvu napsali Lubomir Dortzka a Josef Skvorecky.
Pfredmluva a samotné béasné¢ vSak nejsou vénovadny pouze samotnym
spisovatelim beat generation, ale zasahuji do Sir§iho vybé&éru autoru, které
jazz bud tematicky, nebo stylové ovlivnil. Pfimym pusobenim jazzu na
literaturu se dopodrobna zaobira Radomil Novak ve svych dvou publikacich
Hudba jako inspirace poezie® a Ceskd literatura jazzujici.* V téchto dvou
knihdch se autor vénuje spiSe ceskym spisovatelim. O americké beat
generation se v nich ale také néco malo docteme.

Klicovy zdroj, z kterého je zde cCasto citovano, nebot se v ném
objevuji ¢etné zminky k tématu, je kniha Nazi andélé.” Jde o analyzu Zivota
a tvorby hlavnich postav beatnické generace Williama S. Burroughse, Jacka
Kerouaca a Allena Ginsberga.

Patrny vliv jazzu na zZivot a tvorbu Jacka Kerouaca najdeme v dalSich
dvou zivotopisech. Tim prvnim je rozsahla biografie Memory Babe: kriticka
biografie Jacka Kerouaka® a nasledujici Hipster s andélskou hlavou: Zivot
Jacka Kerouaka.’

Dtulezité informace Ilze téz nalézt v doplnénych pifedmluvach a
doslovech do rtznych béasnickych sbirek. Jako pfiklad mizeme uvést vybor
Rozpra§ené bdsné® Jacka Kerouaca s eseji Matthewa Sweneyho Old Angel
Kerouac a s Kerouacovymi Zdklady spontanni proézy (Essentials of
spontaneous prose) na zavér. Jiné ptiklady objevime ve sbirkdach Lawrence

Ferlinghettiho Cru bdseni, kterd nekonci, ° Allena Ginsberga Kvileni, *

Widomus, Petr: Jazz a beat generation. Harmonie. ¢. 2, Praha 2006, Muzikus s.r.o., s.
40 — 42. Dostupny také z: http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Jazz-a-
beat-generation~20~cervenec~2007/

Dortzka, Lubomir,ed. — Skvorecky, Josef,ed.: Jazzovd inspirace. Praha 1966, Odeon.

*Novak, Radomil: Hudba jako inspirace poezie. Ostrava 2005, Ostravska universita v
Ostraveé, Universum.

*Novak, Radomil: Ceskd literatura jazzujici. Ostrava 2012, Ostravska universita v
Ostraveé, Pedagogicka fakulta.

Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia.

®Nicosia, Gerald: Memory Babe: kritickdi biografie Jacka Kerouaka. Olomouc 1996,
Votobia.

7Turner, Steve: Hipster s andélskou hlavou: zZivot Jacka Kerouaka. Brno 2006, Jota.

8 erouac, Jack: Rozprasené bdasné = Scattered poems. Olomouc 1995 , Votobia.

Ferlinghetti, Lawrence a Zabrana, Jan, ed.: Ctu bdsen, kterd nekonci: vybor z poezie.
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Gregory Corsa Mokré more™

a v utlé brozufe popisujici tendence v tvorbé
beatnikd Beatnici v Praze s pfilozenym CD, na kterém muzeme, slysel ziva
vystoupeni A. Ginsberga, G. Snydera a L. Ferlinghettiho pfi vefejném ctent
poezie. V antologii basni Beatnici ®® sestavené Maridanem Andridikem se
seznamime s zivotem, vlivy a prufezem tvorbou fady beatnickych basniki.
Vzhledem k velkému mnozstvi anglicky psanych publikaci, v nichz se
vyskytuji kapitoly tematicky sptfiznéné s touto praci, je zde uveden pouze
vybér nékolika z nich. O priniku jazzu do tvorby beat generation pojednéava
Preston Whaley Jr. v knize Blows Like a Horn'* s vymluvnym podtitulem
Beat Writing, Jazz, Style, and Markets in the Transformation of U.S. Culture.
Pro doplnéni je tfeba ve struc¢nosti uvést navic alesponn nékolik dalSich
titult, které se svym obsahem mimo jiné tykaji daného tématu. MlUZeme
jmenovat napiiklad sbirku eseji Reconstructing the Beats,™ dale antologii
texti psanych o jazzové kultufe v historickém, kulturnim ¢i literdrnim

kontextu Riffs and choruses: A New Jazz Anthalogy, *°

antologii jazzové
poezie The Jazz Poetry Anthology 17 a na zavér dé&jiny povaleénych
avantgardnich hnuti The Culture of Spontaneity: Improvisation and the Arts
in Postwar America.™

Mnoha vécna hesla (bop, beat, jazz poetry) a jména vstahujici se k této
préaci nalezneme i v nékterych hudebnich slovnicich jako napftfiklad ve

® nebo v The

vicesvazkové Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby'
New Grove Dictionary of Music and Musicians. ®° V Panordmé jazzu *
Lubomira Doriuzky ziskame mnoho informaci o vyvoji jazzu ve

spolecenském a kulturnim kontextu doby.

Praha 1984, Ceskoslovensky spisovatel.

“Ginsberg, Allen — Zabrana, Jan, ed.: Kvileni. Praha 1990, Odeon.

Y"Corso, Gregory — Zabrana, Jan, ed.: Mokré mofe: vybor bdsni. Praha 1988, Odeon.

“Ferlinghetti, Lawrence, Ginsberg, Allen a Snyder, Gary: Beatnici v Praze. Praha 2001,
Argo.

BAndric¢ik, Marian: Beatnici. Bratislava 2010, Slovart, spol. s.r.o.

“Whaley, Preston: Blows Like a Horn: Beat writing, Jazz, Style, and Markets in the
Transformation of U.S. Culture. Harvard 2004, Harvard University Press.

Skerl, Jennie: Reconstructing the Beats. New York 2004, Palgrave Macmillan.

' Clark, Andrew,ed.: Riffs and Choruses: A New Jazz Anthalogy. London 2001,
Continuum.

YFeinstein, Sasha, ed. — Komuniakaa, Yusef, ed.: The Jazz Poetry Anthology. Indiana
1991, Indiana University Press.

Belgard, Daniel: The Culture of Spontaneity: Improvisation and the Arts in Postwar
America. Chicaga 1998, Chicago Press.

YMatzner, Antonin — Polediiak, Ivan — Wasserberger Igor a kol.: Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 3 svazky. Praha 1-1980, 1/2-1983, 11/1-1986, 11/2-1987, 111-1990,
Editio Supraphon.

®stanley Sadie, ed. — John Tyrrell, ed.: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 2"% edition. New York 2004, Oxford University Press.

Dortizka, Lubomir: Panordma jazzu. Praha 1991, Mlada fronta.
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Z hlediska literarnich slovniki, encyklopedii a déjin mizeme jmenovat
uziteény zdroj Encyclopedia of Beat Literature® Kurta Hammera, kde autor
uvadi hlavni postavy beatnikd a rozebird jejich vybrana dila. Podobn¢
strukturovany je i svazek Beat culture: lifestyles, icons, and impact %
analyzujici témata spojend s timto okruhem spisovatelt. V Déjindch
americké poezie* se dozvime dilezita fakta o smé&fovani americké poezie od
nejstarSich dob po soucasnost a nechybi v nich ani zminka o beat generation.

Nesmime opomenout velice zajimavou prvni fadu dokumentarniho
serialtt Alternativni kultura® v rezii Petra Slavika sestavajici z tfinacti dila
mapujicich vznik, pisobeni a nasledny vliv beat generation na kuluru druh¢

poloviny dvacatého stoleti.

“Hammer, Kurt: Encyclopedia of Beat Literature. New York 2007, Facts on File.

ZLawlor, William T.: Beat culture: lifestyles, icons, and impact. Santa Barbara 2005,
Cremona Drive.

*Flajsar, Jiti. Déjiny americké poezie. Usti nad Orlici 2006, Oftis.

® Rauvolf, Josef (namé&t) — Slavik, Petr (namé&t, rezie): Alternativni kultura.
Dokumentarni serial, Praha 1997, Ceska televize.
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2 BOP: JAZZ INSPIRUJICI LITERARNI HNUTI BEAT
GENERATION

»Pokazdy, kdyz polda prasSti ¢ernocha pendrekem po kebuli, tak ten
pendrek udéla ,Bap! Bap!... bibap!...bop...bop!* a ten Eernous zakvili ,Uul-
ja-kaaua! Au-aa!‘ Ale laprcajt vede dal svou: ,Bop-bop-bi-bop-bop!c a praveé
v tomdle ma bebop svij pocatek, vytloukli ho z ¢ernoSskejch palic rovnou
do téch trumpet a saxikt a klaves, co ho hrajou....Proto je spravnej bop
zbésilej, divokej, blaznivej, Silenej — a muze ho hrat jenom ten, kdo sam

naky ty cerny dny proZil.“26

2.1 VZNIK A VYZNAM BOPU V DOBOVEM KONTEXTU

Bop - .,jazzovy styl <ctytficatych let, ktery vznikl z reakce na
vyjadfovaci prostfedky a estetickd kritéria pfedchdzejicich jazzovych stylt;
otevira tak historii moderniho jazzu.«?*

Jednoduchy nazev bop, znamy téz jako rebop nebo bebop, ,je
odvozovan jednak od napodobeni typického zvuku nového stylu, jednak ze
Spanélského vyrazu ,arriba‘ nebo ,riba‘ (znamenaji doslova ,vzhiru®,
,nahoru‘).“28 Tyto vyrazy byly vyuzivany pfi takzvaném scatovdni, vokalnim
improvizovaném projevu, v némZz zpé€vak vytvari ekvivalent hudebniho
nastroje pomoci vlastniho hlasu. Z etymologického hlediska je tedy vyznam
spiSe onomatopoicky.

Tvotfila ho mlada generace cernoSskych muzikanti, odchovancu
swingovych orchestri, ktefi se chtéli vymanit z omezeni panujicich v mnoha
aspektech populdrni jazzové hudby. Kreativni hrac¢i otraveni omSelymi
postupy ve swingu volali po vétsi svobod¢é a novém ptistupu k jazzu s vétsi
experimentdlni povahou. Ptili§ maly prostor pro improvizaci typicky pro
swingové orchestry neumozioval muzikantim dostatecnou seberealizaci a
vyjadieni hudby tak, jak ji citili. Postupné zacali n¢ktefi zkouSet inovativni
prvky jiz uvnitf big bandi, az je nakonec opustili a se§li se v menSich

kombech, kde mohli nové praktiky provadét téméf bez omezeni. MenSi pocet

®Dorizka, Lubomir: Panordma jazzu. Praha 1991, Mlada fronta, s. 138.

“Matzner, Antonin — Poledinak, Ivan — Wasserberger lgor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby — dast vécnd, Praha 1980, Supraphon, s. 54.

%Geist, Bohumil: Co nevite o jazzu. Praha 1966, Panton, s. 119.
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hracti sndze umoznoval rozvijeni slozitéjSich postupt ve skladbé a pfti
improvizaci. NejobvyklejSim uskupenim se stalo kvinteto slozené ze
saxofonu, trubky, klaviru, kontrabasu a bicich. Krom¢ toho se uplatiiovala
napfiklad i elektricka kytara ve funkci s6lového néastroje ¢i trombon.

Bebop nevznikl v jednu chvili na jednom misté zasluhou jediného
génia. Jeho postupny vyvoj se odehraval nejen v New Yorku, kde se
pocatkem Cctyticatych let nejvice rozmohl a ziskal pevny tvar. Podle
Charlieho Parkera?® hral naptiklad jiz dfive pocatky voln&j§iho stylu pfi
improvizaci 1 saxofonista z Dallasu Buster Smith, inovatorsky kytarista
Charlie Christian pusobici na jihozapadé anebo kontrabasista ze St. Louis
Jimmy Blanton. Nejvétsi podil na vzniku a vyvoji vSak byva pfrisuzovan
pfedevsSim altsaxofonistovi (a ptilezitostnému tenorsaxofonistovi)
Charliemu Parkerovi a trumpetistovi Johnovi ,,Dizzy“ Gillespiemu. Déale k
jeho formovéani velkou mérou ptispéli klaviristé Thelonious Monk, Bud
Powell nebo bubenici Kenny Clarke a Max Roach.

Zrod bebopu znamenal velice radikalni zménu v rozvoji jazzu. Vedl k
odklonu od téméi kazdého zakladniho prvku swingu a k postupnému
rozdéleni hudby jazzového okruhu do nékolika smérta. Jeho néstupem se tok
moderni jazzové hudby zacina ,,podobat spisSe fi¢ni delté, jez rozdélila svuj
proud do né&kolika fedist, jejichZz biehy se od sebe &asto dosti vzdaluji. Cast
toku zachovala dosavadni smér a plynula jednim z ramen delty, zatimco
ostatni stylové vétve si razily nové cesty, jeZ jsou dalSimi rameny delty
jazzoveé feky.”3° Toto rozvétveni a Upadek bigbandového jazzu, do té doby
vedouciho a nejpopularnéjsiho stylu, vSak nezapti¢inilo pouhé nutkani
né¢kterych muzikanti zménit vyjadfovaci prostiedky jazzu, byl také
ndsledkem mimohudebnich jevl a udalosti té doby.

Hladké fungovani velkych hudebnich téles z ¢asti znemoznovala mimo
jiné branna povinnost, problémy s transportem kapel v disledku nedostatku
benzinu pro civilni obyvatelstvo ¢i tficetiprocentni kabaretni dan, ktera
jednoduSe donutila mnohé kabarety zaviit své dvefe. Zastavila se tim rychla
komercionalizace jazzu a odkryly se nové moZnosti, které vyvratily nazory,
7ze jazz je jiz vycerpana studna.

Dalsim faktorem, ktery pfispél k formovani bopu byl fakt, Zze

postaveni cernoSskych obyvatel se od dctyficatych let zacalo relativné

» Megill, David W.: Jazz. New York 1997, McGraw-Hill, s. 98.
%¥Geist, Bohumil: Co nevite o jazzu. Praha 1966, Panton, s. 117.
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zlepSovat. V téchto letech dochazelo k velké migraci ze zemédélského jihu
na sever, do velkych primyslovych center. Narist zbrojeni a zdsobovani v
souvislosti s ofekdvanym a ndslednym vstupem americké armddy do druhé
svétové valky pro né umoznil ziskat kvalifikovan¢j$i prédci ve zbrojnich
tovarnach ¢i pristavech, ale 1 jinych zaméstnanich. I kdyz plat za stejnou
praci V porovnani s bé&lochy dosahoval zhruba poloviny pfijmu, bylo to
podstatné vic, nez kdy dostali pfedtim. Stejn¢ tak to platilo i pro ¢ernos§ské
muzikanty. Z divodu ekonomickych vyhod, pfed kterymi S$la rasova
segregace stranou, a nedostatku muzikantd, jejichz pocet se ptilivem z jihu
znacné zvedl, byli ¢ernoSi angazovani v fadé¢ noc¢nich klubi@i a barl zejména
na Broadwayi a v Harlemu na padesaté druhé ulici.

Migraci na sever se cernoSi stavali stale vice obyvateli pfedevSim
velkomést a vzdalovali se od pGvodniho typu plantdZniho pracovnika. Se
zlepSujicimi se podminkami také stoupalo jejich sebevédomi a stdle Castéji
upozorfiovali na mzdové a jiné diskriminacni praktiky. Nasledkem toho
vypukly v roce 1943 nepokoje v cernoSskych ghettech v Harlemu, Detroitu a
ve Filadelfii. Dosazené uspéchy téchto akci vSak nemély dlouhého trvani a
vystifidalo je nasledné zklamani, zatrpklost a Spatné vyhlidky do budoucna.
Na veétsi sblizeni s bélosskou kulturou opét CernoSi nahlizeli se znacnou
skepsi. Pod vlivem téchto udalosti a neptfiznivého klimatu pro c¢ernosské
obyvatelstvo se zacal rodit bop v tavicim kotli velkom¢ésta.

Néastupem bopu nahradila hlavni funkci pobaveni posluchacii osobni
vypovéd autora s uméleckymi ambicemi, ktery se chce dostat
prostifednictvim hudebniho néstroje a specifickych vyrazovych prostfedki
k samotné podstaté lidského byti. Diky tomu, ze bop byl zalezitosti téméf
vyhradné cernoSskych hudebnikd, promital se v ném rovnéZz jejich pocit
nespokojenosti se situaci ve spolecnosti. Znamenal tedy revoluci nejen ve
struktufe hudby, ale navic také vyjadfeni protestu ¢ernych muzikantld proti
kapitalistické hegemonii fizené bélochy a jakési formulovani cernoSské
identity v dobé& prvnich viditelnych impulst vedoucich k hnuti za obc¢anska
prava.

Uto&istém bopert hrajicich avantgardni jazzovou hudbu se staly
sklepni kluby jako naptiklad harlemsky legenddrni Minton’s Playhouse.
Podstatnou ¢éast publika tvofili kromé ¢ernochil i béloSi. Mnozi z beatnikl a
jinych néavsStévnikd bez predsudkl povazovali jazzové muzikanty za své

osobni bohy. Jack Kerouac na to vzpomina v knize Osamély poutnik: ,Lester
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Young tu hral tésné¢ pred tim, nez umftel, a mezi vystupy sedaval vzadu
vV kuchyni. Muj kédmos§, basnik Allen Ginsberg, Sel dozadu a klek si na
kolena a zeptal se ho, co by délal, kdyby na New York spadla atomova
bomba. Lester fek, Ze by urcité rozbil vylohu u Tiffanyho a vzal si néjaky
sperky. Rek taky ,,Co dé&las na kolenach?“ protoze mu nedoslo, Ze je velkym

. o, . . . 31
hrdinou beatnicky generace a ze je povazovan za svatost.”

2.2 HUDEBNI STRANKA BOPU

Jiz zminiované inovace ve struktufe hudby byly znatelné ve vSech
elementech pocCinaje tempem a rytmem pies harmonii po aranzma. Formaln¢
bop vychéazel hlavné z blues a rhytm changes.

Protoze jiz nebylo nutné brat ohledy na tanecniky, tempo se zménilo
ze stifedné¢ rychlého swingového, vhodného k tanci, na velmi rychlé nebo
velmi pomalé. Bop byl prvnim stylem, ktery nebyl primarné¢ urcen k tanci.
Slo piedeviim o solistu, na kterého byly kladeny velké technické néaroky.
Trendem se stalo chrleni fady té6nt s co nejmens$i ¢asovou délkou nejen ve
velmi rychlych, ale 1 ve velmi pomalych tempech. V obou se mnohdy soéla
hrala stejné rychle a vyzadovala velkou muzikantskou zruc¢nost.

S velmi rychlym tempem ptis§ly obmény ve zpisobu hry celé rytmické
casti. ProtoZe zacalo byt pro bubeniky ponékud obtiZné seSlapdvat Slapku
velkého bubnu ¢tyfikrat do taktu, pfesunulo se Ctyfdobé déleni na visuty
¢inel (ride). Ten se tak stal spole¢né s hi-hatkou jedinym bicim nastrojem
udrZzujicim pravidelny rytmus po celou skladbu. Zbytek soupravy bubenik
vyuzival nepravidelné. Necekané exploze velkého bubnu nazyvané hdzeni
bomb (dropping bombs) a mens$i rytmické figurky na maly bubinek a ¢inel se
Slapkou zesilily dojem nepravidelnosti a oteviely branu k uzivani polyrytmu,
které se pozdéji ve velké mife v bopu objevovaly. K obohaceni rytmické
slozky ptispély rytmy z Kuby typické svou polyrytmickou strukturou,
vychazejici z africké praxe. O afro-kubdnsky rytmus se jako prvni zacal
zajimat Dizzy Gillespie, ktery tyto vlivy vnesl do své kapely angazovanim
kubanského bubenika jménem Chano Pozo. Gillespiecho soubor nezustal
jedinym, ktery ptribiral kubanské CernosSské hudebniky. Tento synkretismus

posilil africké hudebni citéni a prohloubil propast mezi bopem a béloSskym

*Kerouac, Jack: Podzemnici. Praha 1992, Mlad4 fronta, s. 25.
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hlavnim proudem.

Z podobnych divodi jako u bicich ndstroji ptesSel nepravidelny rytmus
i na klavir. Plynuld hra se oklestila pouze na usporn¢ hrané kratické figury,
které s duraznymi akcenty posilovaly dojem nepravidelnosti. Timto
zpusobem hrani pianisté navic ptredchazeli priliSnym stietim se solisty,
kterym ponechavali vétsi prostor pro rozvijeni volnéjSich melodickych linek
a obfasnym uderem do klaviatury pfipominali uz tak velice zhustény
harmonicky zaklad.

Spolu s visutym ¢inelem udrZzoval rytmickou spojitost kontrabas, ktery
se stal nedilnou soucasti bopového komba. Do té doby se bez né&j mensi
skupiny snadno obeSly, nebot jeho roli zastupoval velky buben nebo levacka
klaviristy. Ctyfdobym krdcejicim basem s vyuzitim neakordickych
prichodnych tont plnil funkci spojnice mezi zdkladem rytmiky a harmonii.

Bopova hudba je postavena pfedev§im na rytmu a sélech, které se od
téch swingovych zasadné liSily. Zatimco difiveéjSi jazzovi muzikanti hrali
pftevazné kvintakordy a septakordy ve CcCtyifcétvrtovém metru, bopefi své
akordy se slozitou harmonii ¢asto hrdli v osminovych hodnotdch. Princip
kladeni tont mimo zakladni rytmus typicky pro swingovéa sdéla byl rychlym
tempem znemoznén a z tohoto divodu vystiidan zplisobem hrani do rytmu.
Melodie ,,obsahovala vyplivnuté choméace, v nichZ se pravidelné Sestnactiny
nebo dvaatficetiny stfidaly se skupinami po tfech, péti nebo sedmi toénech;
n¢které z nich byly jen naznaceny nebo naptl spolknuty. Takové choméce si
pak vytvatfely vlastni Casoprostor, jakoby zavéSeny nebo vznaSejici se v

2 ,
«“3%2 Navic se

naprosté nezavislosti na metru, uddvaném rytmickou skupinou.
mnohdy posunuly zacatky a konce frazi na lehké doby coZ budilo dojem
pfevracené¢ho rytmu a k tomu proménlivda délka frdzi s nepravidelnymi
pauzami zcela naruSily zakladni ¢tyftaktové a osmitaktové ¢lenéni.

Snaha o dosaZeni vétsi svobody vyjadieni v improvizovanych paséazich
vedla k rozsifovani harmonie obohacovanim o vys$$i harmonické tony
pfidané k akordu. Vysledkem bylo S$ir§i vyuZiti nénovych, undecimovych,
tercdecimovych a dalSich akordd. Bézné€ se hral sniZzeny paty stupen
stupnice o pulton nazyvany blue note (,charakteristické, v evropském

smyslu nepfesn¢ intonované intervaly, které jsou pozistatkem svérdzného

intona¢niho citéni c¢ernosSskych 1lid. zpévaki, odkud se prenesly i1 do

¥Dorizka, Lubomir: Panordma jazzu. Praha 1991, Mlada fronta, s. 142.
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nastrojové hry*), 3

stejn¢ jako snizeny tieti a sedmy stupen. Slozita
struktura harmonie, znéjici misty ponékud disonantné, se da vylozit jako
spojeni dvou ruznych akordd hranych ve stejném kli¢i — tzv. polyakord.

Dalsi velkou zménu zaznamenal repertodr. Jako ramec, ze kterého
muzikanti vychdazeli, poslouzily akordy a melodie standardnich skladeb,
které ziskavaly zcela novou tvaf a samoziejmé jiny nazev. Casto dochazelo
k pfe harmonizovani nebo naopak k tvorbé novych témat na jiz znamé
akordické schéma a k naruSovani znéni ustfednich melodii, které byly
pfetvareny v melodie nové. Ty byly zahrany v unisonu na poc¢atku a na konci.
Mezi nimi se improvizovalo na zaklad¢ jasné¢ dané harmonické stavby.

Dnes mnoho amatérskych, ale i profesiondlnich muzikantd improvizuje
ve stylu podobajicimu se bopovému. Ve své dobé nemél bebop Sanci
dosdhnout takové popularity jako pfedchdzejici styly. Jednim z vice davodi
bylo $patné minéni vefejnosti, které byl ptedklddan jako pomijivy mddni
vystielek spiSe nez pokrokova hudba. Bop kritizovalo i mnoho starSich
jazzmanu, ktefi ho povazovali za neposlouchatelny. Samotny Louis
Armstrong ho nazval ,moderni zlomyslnosti“.34 Takovéto odmitani vSak byva
casto pruvodnim znakem procesu nastupu nového uméleckého sméru
vznikajiciho jako reakce na smér pfedchazejici.® Nesnadnéa uchopitelnost na
prvni poslech neznamend, zZe po pozorn¢jSim poslechu neodhalime tejemstvi
a fad ukryvajici se hloubé&ji, coz z bopu déld predevSim intelektudlni
zalezitost.

Pocatkem padesatych let zaCal pomalu odeznivat a vystifidaly ho styly
cool jazz a west coast, které vznikly jako zdanlivy protiklad bopové
komplexity. Fakticky ale v mnohych smérech rozpracovavaly bopové
principy. V poloviné padesatych let se opét bop navratil v podobé tzv. hard
bopu. Bebop po sob& nepochybné zanechal nesmazatelny odkaz, ktery svéd¢i
o zna¢ném vyznamu v historickém vyvoji hudby jazzového okruhu a navic

ovlivnil 1 jiné druhy uméni.*

®¥Matzner, Antonin — Polednak, Ivan — Wasserberger lgor a kol.: Encyklopedie jazzu
a moderni populdrni hudby — d¢dst vécnd. Praha 1980, Supraphon, s. 54.

¥Geist, Bohumil: Co nevite o jazzu. Praha 1966, Panton, s. 118.

®0bdobny jev mizeme sledovat i v ohlasech na nastup beat generation.

% Naptiklad malif Jackson Pollock zboznoval svobodu, tempo a energii bebopu
a volnéjSich forem jazzu. V jeho tvorbé nalezneme mnoho paralel s touto hudbou.
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3 POVALECNA REVOLTA BEAT GENERATION

»Beatnictvi je pohled na spole¢nost zespodu, pifesahujici jeji ptedstavy
dobra a zla, které byly koncem <¢tyficatych let, v Casech lidského citu,
sexuality, poezie, cenzury a drog stifedovéké v porovnani s tim, co
vSeobecné minéni vniméa dnes jako normalni. Tehdy byly knihy Henryho
Millera a romdn D. H. Lawrence Milenec lady Chatterleyové zakéazané.

Nemohli jste koufit marihuanu bez toho, aby vas nepokladali za ,narkomana“.

Takovéto podminky vytvofily prostor pro jisty revolu¢ni pohled do
halucinac¢niho charakteru oficialni statni klasifikace a terminologie. Po
hrizach druhé svétové valky, po koncentracnich tdborech a atomovych
bombach Amerika touzila po normélnosti, ale my jsme méli pocit, zZe je to

- ; 37
jen fasada“.

3.1 VZNIK AVYZNAM BEAT GENERATION V DOBOVEM KONTEXTU

Termin beat generation poprve pouzil Jack Kerouac pocatkem
padesatych let v diskusi s pfitelem Johnem Clellonem Holmesem, ktery ho
pozdé&ji zpopularizoval ve svém pojednani s nazvem This is the Beat
Generation® o nekonvené&né& pisicich autorech z USA, které spatiilo svétlo
svéta na podzim roku 1952 v New York Times. Oznaceni zbitd gemerace
muze byt asi nejvhodnéjSim ceskym ekvivalentem k americkému beat
generation. Podle mnohych nazoru je ale slovo beat ve spojeni s tvorbou
a zivotem celé generace nejednoznaéné prelozitelné. Vyznam lze vykladat
ttemi rlznymi zplsoby. Prvni z nich se vstahuje k newyorskému
narkomanskému a zlodé¢jskému prostiedi, kde se néktefi predstavitelé beats
jistou dobu pohybovali a kde adjektivum beat znamena zbity, vyéerpany, na
dnée atp. Druhy pochazi od samotného Kerouaca, ktery v ¢lanku Fylosofie
beat generation uvefejnéném v casopise Playboy v roce 1959 mluvil
0 mystickém vyznamu odvozeném od slova beatitude (blazZeny). Poukazoval

zde na hlubokou religionizitu tohoto hnuti. Posledni tfeti vyznam vychézi

¥ Andri¢ik, Marian: Beatnici. Bratislava 2010, Slovart, spol. s.r.o., s. 59.
®Holmes, John Clellon: This is the Beat Generation. New York Times, 16. listopadu,
New york 1952, The New York Times Magazine, s. 10.
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Z hudebni terminologie, pfesnéji z jazzu, s kterym je psani beats uzce
spojeno. Zde beat znamena pulz, uder, tlukot ¢i bubnovdni.

Baets, beat jsou anglo-americké vyrazy k Ceskému oznaceni beatnici,
beatnik. Stoupenec beat generation je v americe rovnéz ¢asto pojmenovavan
slovem beatnik, které zavedl sanfrancisky novinai Herb Caen v druhé
poloviné padesatych let. Jack Kerouac, ktery v ném vsak spatifoval jisty
potupny vyznam, ke kterému se pojila zdmérnd medialni diskreditace této
skupiny, prohlasil: ,Jsem kralem beats, ale nejsem beatnik.“% V riznych
publikacich se muizeme setkat s odliSnym oznaCovanim. PfedevSim v textech
ceskych autorti a v prfekladech z angli¢tiny nejcastéji narazime namisto slov
beat, beats na vyrazy beatnik, beatnici, coz se zda ponékud matouci.
Chapejme tyto vyrazy (beatnik, beatnici) tedy pouze jako pieklady z
angli¢tiny, na rozdil od (dle Kerouaca) zavad¢jiciho, pejorativniho vyrazu
beatnik (s kratkym ,,i“). Zfidkakdy se zachovava originalni znéni, i kdyz se
muzeme setkat i s takovymi pfipady. Nadéle se proto v této préaci budou
objevovat jak vyrazy puvodni (beat, beats), tak odvozené (beatnik, beatnici)
ve smyslu oznacdeni autorl beat generation.

Je tézké presné urcit vycet vSech hlavnich ptedstaviteld, nebot nikdy
nebyli homogenné spojeni na zdkladé¢ spole¢ného literdrniho programu,
zddného manifestu jako méli surrealisté nebo dadaisté. Vzajemné se vSak
ovliviiovali jak v osobnim Zivoté, tak v literdrnich snahéidch, o cfemz
vypovida naptiklad princip spontdnniho psani Jacka Kerouaca, jehoZ text
Zaklady spontanni prozy muzeme pokladat za spolec¢nou estetickou
platformu alespon ¢asti beatnikli. Kerouac tvrdil, Ze ,,zdsadnim motivem pro
jejich spojeni byla schopnost upfimné se navziajem vyznat ze svych

qe v riznych publikacich se vyskytuje rizny pocet jmen

nejhlubsich pocit
hlavnich pfedstaviteli. K zdkladnimu jaddru a osobam, které stali u zrodu
bezpochyby patii ¢tvefice Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Gregory Corso a
William Burroughs. Mezi dalS§i podstatnd jména se fadi Gary Snyder, Bob
Kufman, Diane di Prima, Leroi Jones (Immamu Amiri Baraka), Ed Sanders,
Philip Lamantia, Michael Thomas Mcclure, David Meltzer, Anne Waldman,
Lew Welch, Philip Glenn Whalen a Lawrence Ferlinghetti, ktery ale sam

sebe za beatnika nepovazoval. ZatéZko si ale prfedstavit antologie textll beat

generation bez jeho jména.

¥K ot, Stépan: Beat Generation. ¢asopis Vokno, &. 19, Praha 1990, Starek — Cunas, s.
123.
“Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia, s. 5.

16



Toto literarni hnuti zacalo vznikat v New Yorku jako recakce na
povalec¢ny uspéch a pokrok, ktery s sebou nesl odosobnény a chladny styl
literarni snahy se datuji kolem konce druhé svétové valky. Béhem let
padesatych se dostalo do Sir§iho povédomi a v letech Sedesatych se projevil
znac¢ny vliv na nové vznikajici alternativni kultury (naptiklad na hippies).

Autofi beat generation svou neotfelou tvorbou, néazory a Zivotnim
stylem zdsadné ovlivnili nasledujici generace c¢tendfu a spisovateli. Na
jednu stranu fascinovali, na druhou zarazili trn do paty soudobé kritiky,
zvyklé na zkostnatély styl tehdejSiho akademického psani. Ani samotnéa
vlada Spojenych statd nenechala bez pov§imnuti jejich pusobeni. Zivotni
postoj, ktery razili totiz nebyl ptili§ slucitelny stehdejSim spoleCenskym
statusem-quo a tudiz casto nardzeli na nepochopeni ze strany spolecnosti
vzes§lé z konzervativnich a puritdnskych zéakladt. Soudni ptelic¢eni
zabyvajici se obscénosti basné¢ Allena Ginsberga Kvileni toho muze byt
zatnym piikladem. # Na druhou stranu ale tento proces basefi zna&né
zpopularizoval.

Povale¢na éra je z mnohych pohledid c¢asto definovdna jako doba
uzkosti, nejistoty a bezmocnosti. Po svrzeni atomovych bomb na Japonsko
se véda a technika v rukou vladdnoucich stala straslivym ndastrojem, pted
kterym mél kazdy jedinec s UZasem a strachem pokleknout. Sotva skoncila
druhéd svétova valka, byla zde dalSi hrozba jaderného konfliktu, ktera $§la
ruku v ruce se zavody ve zbrojeni mezi kapitalistickym zapadem a
komunistickym vychodem, které vyvrcholily valkami v Koreji a Vietnamu.
Podnécovani antikomunistické nalady a posilovani vlastenectvi u americké
vefejnosti ustanovilo po nacistech nového neptitele a odvracelo pozornost
od stale pal&ivéj$ich socialnich pomérd uvnitf statd. Sifenim iracionalniho
strachu z komunistického zdSkodnika a fikce studené valky se nenasytny
zbrojni primysl snazil ziskat posvéceni, s kterym mohl neustalym
pifezbrojovdnim neohroZené vzkvétat. Zacal hon na rudé carodéjnice, ktery
se projevil cenzurou uméni ¢i obviilovanim z prokomunistické ¢innosti, na
coz doplacelo mnoho levicovych intelektudlti. Naptiklad ve filmovém
primyslu bylo mnoho holywoodskych osobnosti, pfevdzné scéndristl,

vySetfovano vladou (Vyborem pro neamerickou cinnost, HUAC) a za udajné

0 tomto procesu a historii vzniku basn& pojednava film Kvileni rezisérské
a scénaristické dvojce Roba Epstinea a Jeffreyho Friedmana z roku 2010.
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podvratné aktivity trestné¢ stihano. Allen Ginsberg fekl v rozhovoru pro
Paris Review o0 duSevni a moralni strnulosti, kterd vznikla jako pfirozeny
disledek takového tutlaku, ze ,studend valka je pro kazdého bfemenem
nezmérné mentalni bariéry, nezmérné nepfirozené psychiky. Zatvrzelost,
odmitnuti vnimat tuzby a kiehkost, které kazdy zna [...] vytvafeji
sebevédomi, které je ndahrazkou za komunikaci s okolim. Védomi, vtladené
zpét do vlastniho J& a myslici na to, jak udrzet tvaf a oci a ruce, aby
zamaskovalo pnuti, kterd se v ném d¢éji. A jichz si je védomo, jichZz jsou si

védomi skute¢né vSichni! Takze — plachost... Strach. Opravdovy strach z
)

rx r

totalnich pocitd, z totdlniho byti. Ten to je.f Represe a Sifeni
podeztivavosti délalo z lidi paralyzované, apatické jedince neschopné
diavéry k ostatnim a odrazovaly od odliSnosti nazort. Navic zacaly byt masy
pobizeny vStépovadnim faleSnych hodnot prostifednictvim sdélovacich
prostiedki ke konzumu, jehoz napliiovanim se vytvofila jakdsi bublina
relativni spokojenosti, kterd méla prispét k usmérnovani primérnych obcant.
Koloto¢ prace, penize a utraceni za véci, které Clovék k Zivotu vétSinou
nepotifebuje, zaméstndva lidi natolik, Zze nezbyvéd téméf zadny Cas a energie
pro rozhodovani, které je lidem zamérné odpirdano. Materidlni dostatek,
nikoliv dusevni rozvoj a rozvoj kritického mysleni, se stal pro vétSinovou
spole¢nost hlavnim kritériem pro §tastny zivot.

Hasla americké supervelmoci jako pfizplsobeni, koordinace nebo
Sifeni demokracie a kapitalismu se zabrdni v ruce vyvolavaly u ¢asti mladé
generace znacné antipatie, které¢ se zacCaly postupné projevovat v uméni,
politickymi protesty, studentskymi rebéliemi, branim drog ¢i nevazanym
sexem a vyvrcholily v Sedesatych letech hnutim hippies a v sedmdesatych
punkem.

Dalo by se ftict, Ze se beatnici stali prvnimi vlaStovkami této
povaleéné protestni vlny snaZici se oprostit od ptfitakdvani establishmentu a
tim polozili zaklady vyvoje povale¢né alternativni kultury, kterda se
vymezovala vuci stfednimu proudu. Pro jejich styl Zivota se stalo pfiznacné
pohrdani materialismem a civiliza¢nimi vydobytky, absence stalého domova,
dlouhé cesty napfi¢ americkou krajinou, neustdlé stftiddni ptilezitostnych
zameéstani, hledani blaha pomoci meditaci, drog a volnosti v sexudlnich
otazkach.

Pod vlivem anglickych romantik a amerického transcendentalismu

“Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia, s. 8.
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zapocCali svou cestu k novym estetickym a duchovnim vychodiskim.
Inspiraci Casto nalézali v prizkumu okraje lidské spolecnosti a pozdéji
I v zen-budhismu. Prolamovanim spoleCenskych tabu se snazili dospét
k duchovnimu ocisténi. V¢&fili, Ze vSeobecné ptijaty status diktovany lidem
nezarucuje spolehlivé méfitko mezi tim, co je dobro a co ne. Sami sebe
povazovali za vydédénce v nepiatelské kultutfe, prukopniky novych etickych
a moralnich stanovisek a andély zvéstujici hrozici apokalypsu. Sdélovanim
zivotnich zkuSenosti a vyjadfovanim niternych pocitu prostiednictvim psani

a pfednesu svych dél pfinesly zcela novy ndahled na zivotni pravdy.

3.2 RYSYBEATNICKE LITERATURY

Polovina ¢&tyficatych let byla v americké literatufe charakteristicka
diktatem poetiky akademického formalismu a tradi¢ni mainstreamové
zabavné poezie. Zaroven vznikaly nové sméry (projektivni poezie,
sanfranciska renesance, beat generation), které pomalu odsouvaly jazyk a
formu hlavniho proudu poezie z pfednostniho postaveni. Spisovatelé, ktefi
po valce vybocovali, feSili otdzku ,jak se udrzet v centru (kulturniho a
literarniho déni), jak profitovat z jeho energie, sily a dusledki, ale zaroven,
jak si udrzet ironicky a sofistikovany ptistup, ktery by tyto autory ochranil
pifed snadnym hurdvlastenectvim, kterym Ameri¢ané tak nechvalné prosluli
v zahrani&f.«*

Literdrni stav nutil beatniky hledat nova feSeni, kterymi by se zbavili
okovu konzervatismu a konformismu. Chtéli najit cestu, jak se oprostit od
akademického formalismu, ¢imz by hodnotnou literaturu zbavili elitdfstvi a
akademismus usiloval o ideal literatury stvofené pro intelektualné obtiZnou
interpretaci. Formalisté ® byli ,autofi intelektudlnd narodné poezie v
sevienych formach. Na wuniverzitnich ptdach se snazili o reformaci
anglofonni kritiky a ucebnich osnov literarnich studii [...] Vychazeli z T. S.

« 45

Eliotovy eseistiky. Nelze ale fici, Ze by beatnici zcela odmitali odkaz

T.S. Eliota. Jisty vliv Eliotovy Pustiny je patrny v nékterych beatnickych

®Flajsar, Jiti: Déjiny americké poezie. Usti nad Orlici 2006, Oftis, s. 67.

“Mezi hlavni pfedstavitele v 40. a 50. letech patfily Randall Jarrell, William Meredith,
Amy Clampittovd, Howard Nemerov, Richard Wilbur, Anthony Hecht, Donald Justice
a dalsi.

®Flajsar, Jiti: Déjiny americké poezie. Usti nad Orlici 2006, Oftis, s. 40.
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dilech (Kvileni, Nahy obéd). Jeho poezie ale postupem ¢asu ustrnula, stavala
se strojenéjs$i, odtazitou, intelektudlskou a pro mnohé tim péadem
nesrozumitelnou.

Protoze se beatnici snazili reflektovat déni kolem sebe a byli jakymsi
barometrem socialnich a kulturnich zmén, dalsi véci, na kterou reagovali byl
nezucCastnény postoj hlavniho proudu. Proto zastavali osobnéjSi a
upfimnéjs§im stanoviska.

Vychodiska nachéazeli naptfiklad v tvorbé anglickych romantika,
zvlasté vizionaiského Williama Blakea nebo politicky angazovaného Percy
Bysshe Shelleyho. Objevuji se u nich i rimbaudovské rysy, jako za Zadnou
cenu nepropadnout konformité a nezaprodat se. Dale se inspirovali volnymi
versi *° americkych transcendentalistd, zejména puavodcem volnych verSi
Waltem Whitmanem, ktery v druhé poloviné devatenictého stoleti zplsobil
radikdlnim odklonem od zjemnélé tradice revoluci basnického jazyka. V
pribéhu Whitmanova Zivota nedosdhla jeho poezie s velkou davkou
smyslnosti a eroti¢na takového véhlasu jako ve dvacatém stoleti, kdy jeji
vliv dopadl ptedevsim na volnoverSové autory, mezi nimiz pozdéji
figurovali i beatnici. Tésné pfed nimi vycitil nutnost inovovat formu a jazyk
William Carlos Williams publikujici od dvacatych let experimentalni
nativickou poezii a prozu vSedniho dne, kam vnésel prvky hovorové feci,
coz u beats po valce také naslo zivnou padu.?”

Hlavni ptedstavitelé beat generation byli zpocatku spojovani s New
Yorskou avantgardou, ale kolem poloviny padesatych let se jejich orientace
pfesunula na jistou dobu spiSe do San Franciska, kam je tdhla vznikajici
energickad literdrni kultura souvisejici s rozvojem alternativnich Zivotnich
styli a kde jim bylo bez problémi umoZnéno vydavat, na rozdil od New
Yorku, kde mély s publikaci svych dél znacéné potize. DalSim dualezitym
bodem pftispivajicim k dotvateni celkového tvaru forméalné¢ uvolnénéjsi

povalec¢né literatury byla fuze a vzdjemné ovliviiovani beat generation s

® Volné verse jsou verSe moderni poezie neomezené pravidly, pokud se jednd o pocet
slabik nebo o umistovani pfizvukd (metrum). Nositelem rytmu je pfedevSim intonace,
dale opakovani syntaktické, lexikalni a tematické. Vyznacuji se zejména pfesahem.
Mimo né se vliv takovéto poezie promitl i do tvorby autorl tzv. newyorské Skoly
(John Ashbery, Frank O’'Hara, Kenneth Koch), ktefi se se stejnym nesouhlasem
k akademickému formalismu opirali o silnou imaginaci a viru v silu bésnického
jazyka. Jinou cestou se rovnézvydali autofi tzv. projektivni poezie, jejiz koncept
uvedl roku 1950 ve stejnojenné eseji Charles Olson. Projektivni poezii
charakteristickou svym piiklonem k subjektivismu, odklanénim se od piehnané
racionality a diraz na oteviené&j$i charakter dale rozvijeli pfedstavitelé tzv. Black
Mountain School (Robert Duncan, Denise Lavertov a Robert Creeley).
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autory sanfranciské renesance, z nichz néktefi (Gary Snyder, Philip Whalen,
Philip Lamantia, Michael McClure nebo Lawrence Ferlinghetti) pozdéji
tvofili zdklad beatnické frakce na zapadnim pobtezi.

Nezastupitelny podil na utvafeni tamnéjsi literarni scény a zvlasté pak
na slucovani poezie s hudebnim doprovodem (viz nize) mél basnik,
piekladatel, organizdtor kulturnich akci a také autor nékolika knih s
jazzovou tématikou Kenneth Rextroth, ktery podobné¢ jako jiz diive Whitman
ktery by podpofil uméleckou senzibilitu vSech lidi bez ohledu na rasovy
pivod, region nebo spoledenskou tfidu.“* Pofadanim vefejnych literarnich
¢teni propagoval mladS$i sanfranciské autory i beatniky a diky své vlivnosti
byl povaZzovan za jejich mentora. Od této doby se vefejné Cteni stalo velice
popularnim pojmem rozSifujicim se po celém svété, za jehoZz propagaci
vdé¢ime pravé beatnikim. Casto se zmifiuje vyznamné &teni v sanfranciské
Six Gallery symbolizujici spojeni sanfranciskych autord s beatniky, kde
Allen Ginsberg s velkym zanicenim a otevienosti poprvé vefejné piednesl
Kvileni, po jehoZ odrecitovani zustal u vytrzeni a v slzdch nejen on, ale i
velkd c¢éast publika. Kromé Ginsberga na vystoupeni ucinkovali Philip
Lamantia, Michael McClure, Philip Whalen, Gery Snyder a program
moderoval Kenneth Rextroth.

Nemaly podil na vzniku a rozvoji hnuti beat generation mélo zaloZeni
vydavatelstvi City Lights Books Lawrencem Ferlingettim roku 1953.
Umoznil tim propagaci beatnické literatury. Jako prvni vydal Ginsbergovo
Kvileni a jiné basne s predmluvou Williama Carlose Williamse, ¢imz
rozpoutal soudni tazeni (které ve vysledku pfispélo k propagaci basng)
obvinujici Ferlinghettiho a Ginsberga z hanobeni vefejného vkusu.

,Beatnici vnesli do literatury to, co sami konkrétné prozivali,
tematiku socialni vytazenosti, alkoholu a jinych drog, sexuality, odmitnuti
v§ech tradi¢nich hodnot a tabu ve jménu ni¢im neomezené svobody
individua. Tomuto pojeti odpovida i jejich slovesna strdnka, prace se
slangem, vulgarnim lexikem, mluvenou podobou jazyka.“ ** Obhajovali
volnéji strukturovanou kompozici, do které vnaSeli mySlenky a pocity bez
planovani nebo revize, aby tak vystihli bezprostfednost zkuSenosti. Odtud

stac¢il uz jen krucek k tomu, aby si uvédomili, Ze v urcitych principech

“®Flajsar, Jiti: Déjiny americké poezie. Usti nad Orlici 2006, Oftis, s. 69.
“petrit, Eduard: Uvod do studia literdrni védy. 1. vyd. Olomouc 2000. Rubico, s. 66.
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jazzové hudby, zpévu mantry, zkuSenostech s drogami a zenové meditaci
objevi inspiraci a hledany tvar, kterym by ozivili ustrnuly stav na poli

tehdejs$i literatury.
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4 BEATNICI: BiLI CERNOSI

Pifed tim, nez se dostaneme k hlavnimu tématu této prdce, bychom se
pro lepSi pochopeni vztahu beatnikl k jazzu méli sezndmit i s tim, jak je
ovliviiovala ¢ernosska komunita Zijici ve méstech.

Tato kapitolka srovnava dvé rasové ruzné skupiny, u kterych mizeme
spatfovat navzdory mnohym odliSnostem jisté podobné projevy, zejména pak
naklonnost k jazzu.

Zivotni postoj beatnikd byl mimo jiné ovlivnén specifickymi projevy
casti cernoSského méstského obyvatelstva pfedevSim z tfad nizs$i délnické
ttidy, jejiz hodnoty a zpusoby chovani pfebirali, na rozdil od hodnot
bélosské stiedni tfidy, ze které pochazeli. V jistém slova smyslu pro né byli
modnim zdrojem inspirace. Obrazné feCeno potlacovali svou bélost a snazili
se Caste¢né¢ prijmout jejich zpusob vyjadfovani, spontannost, liberalnéjsi
postoj k sexu, uzivani drog a vztah k jazzu. Jack Kerouac tyto tendence
vystihuje v romanu Na cesté: ,,V nafialovélém smrakani jsem se celej
rozbolavélej vlekl pod svétly Sedmadvacaté a Walton Street, denverskou
barevnou ¢tvrti, a pral si byt ¢erny, ponévadz jsem citil, ze ve vSem, i v tom
nejbajecnéjsim, co mi kdy bélossky svét poskytnul, nebylo nikdy dost
zaniceni, nikdy dost Zivota, radosti, srandy, tmy, muziky, noci.«

Beatnici k Cernochovi vzhlizeli jednoduse proto, jak se dokézal
vypotadat s tihou Zivota v neptatelském prostiedi, jak dokézal bezuhonn¢
zit v chudobé s omezenymi moznostmi a nakonec z toho vSeho vyjit jako
vitéz. ,,Svaty a bez domova, vznasi se jako Charlie ,Bird‘ nad svou bidnou
existenci, svym uménim, kazdym sdélem zahranym (BUh vi jak!) i na tom
nejmizernéj$Sim saxofonu, vyjadfuje a pifekonavd vSechny rozpory.“51 Nasli
V ném prototyp svobody navzdory svazujicim tlakim.

Pouta spojujici béloSskou mladeZz s délnickou tfidou ¢ernochid miuZeme
vypozorovat jiz ddvno pfed vznikem beat generation. Toto spojeni se délo
pfedevSim prostfednictvim jazzu, v jehoz historii se nékolik takovych
piikladt objevuje. Néktefi bili muzikanti jamovali s ¢ernymi, zatimco druzi
si jazzovou hudbu vypuajcovali, dalo by se fict, kradli a pfevadéli do jinych
kontextd. S tim, jak se jazz staval ve dvacatych a tficatych letech

popularnéjSim, dochazelo k jeho cenzutfe. Byl postupné zbavovan zdvadného

®Kerouac, Jack: Na cesté. Praha 1994, Odeon, s. 167.
*Hebdige, Dick: Subkultura a styl. Praha 2012, Dauphin, s. 84.

23



obsahu, ktery jakkoli souvisel s erotikou nebo ndznakem CernoSské zloby, az
dospé¢l do tvaru neSkodného, cistého béloSského swingu oslovujiciho Siroky
okruh posluchacht.

Potlacené vyznamy byly opét vzkfiSeny nastupem avantgardniho
bebopu, v némz se hudebnici snazili zamérné co nejvice omezit identifikaci
bélochid s jejich hudbou, navratit se tak ke kofenim a vyjadfit vlastni
identitu. I pfes nesnadnou poslouchatelnou a obtiznou napodobitelnost si
vSak k nému bélosSi cestu naSli. Beatnici a bili hipsteri svymi vlastnimi
zpusoby improvizovali na témata vychazejici z této volné¢jsi formy jazzu a
zacali se sblizovat s cernochy pohybujicimi se kolem bopové scény, coz
vyvolavalo hysterii a poboufené reakce konzervativni Ameriky. O tom,
jakym zplisobem ¢Elenové beat generation jazz napodobovali, se v této praci
dozvime dale.

Z divodu sdileni podobnych hodnot byvaji beatnici Casto spojovani
s hipsterskou subkulturou, kteréa vznikala v relativni blizkosti ghetta a tudiz
se v ni promitaly zna¢né CernoSké vlivy, mezi nimiz nechybéla vasen pro
jazz. Hipstery, mezi nimiz byli jak bé&los$i, tak ¢ernos$i, tedy mizeme chapat
jako jeden z pojicich ¢lankt mezi beat generation a cernoSskym jazzem.
Byli symbolem tehdejSiho nonkonformniho zpisobu zivota, ktery mizeme z
dnesSniho pohledu nazvat undergroundem. Z hlediska dobového oblékani
plsobili ponékud vystiednim dojmem. Typicky odév, kterym se po vzoru
Gillespieho stalo elegantni sako, baret na hlavé a c¢erné zrcadlové bryle,
podtrhoval zdmérné vybocovani z davu. Podle Roberta Reisnera je ,pro
druhou svétovou valku hipster tim, ¢im byl dadaista pro prvni. Je amoralni,
anarchisticky, jemny a ptecivilizovany az k dekadenci. Je vZdycky o deset
rokt napted, protoZze vi, o€ jde. Potka-li napfiklad divku, odmitne ji, nebot
vi, ze si daji schtizku, budou se drzet za ruce, budou se libat, objimat, vyspi
se spolu, tfeba se ozeni a pak se rozvedou — tak pro¢ to vlastné vSechno
zac¢inat? Vi, jak je byrokracie plna faleSnych vymluv, jak naboZenstvi
zahrnuje 1 nendvist — a jaké hodnoty mu tedy zbyvaji? Leda prodirat se
zivotem pokud mozno bez bolesti, drzet své city na uzdé, byt nad véci a
hledat, kde si muZe udélat blaho. Hledda néco, co je nad celym timhle
harampadim, a najde to v jazzu. A zboznovanym hrdinou se pro hipstera stal

jazzovy hudebnik.«®

Doritizka, Lubomir, ed.: Panordma jazzu. 1. vyd. Praha 1991, Mlada fronta, s. 138 —
139.
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Pifestoze hipsterska a beatnickd subkultura vychéazela ze stejného
mytologického zdkladu, k ¢ernoSské kultuie stdly oba styly z riznych stran.
»Hipster [...] byl typicky dandy z nizs§i tfidy, jenz se snazil plusobit velice
pohodovym, pfemysSlivym dojmem — aby se odliSil od ostatnich, neotesanych
a impulsivnich obyvatel ghetta — a usiloval v Zivoté o lepsSi véci jako
0 hodné¢ dobrou ,travu“ a ten nejlepsi zvuk, jazzovy nebo afro-kubansky
[... zatimco...], beatnik byl seriézni stfedostavovsky kluk z univerzity jako
Kerouac, ktery se dusil méstem a kulturou, jiz zdédil, a snazil se dostat do
vzdalenych exotickych mist, kde by zil jako ostatni ,1idé*“, psal, koufil,

meditoval.«>

Zatimco se hipstefi snazili svym zpusobem nad hor$i Zivotni
podminky povznést, beatnici v nich hledali posvatné utocisté a sestupovali
proto cilené o stupinek niz ve spoleenském tfidnim rozvrstveni. Vysledkem
byl prunik obou subkulur, jejichz hlavnim spole¢nym vychodiskem zustalo
sdileni ¢ernoSské identity symbolizované jazzem.

Nebyly to pouze hudebni kluby a nahrdvky jazzové hudby, ve kterych
nachdazeli vyziti. DalSim spolenym projevem hipsterii, beats a jazzmani
bylo uzivani drog. Ctyficata léta a prvni polovina let padesatych jsou
spojovana s velkym nardstem narkomanie. Od alkoholu a marihuany se
zajem posunul k podstatné tvrdSim drogdm. Objevil se pomérné snadno
dostupny heroin, ktery si vyzaddal mnoho obéti. V ¢ernoSskych ghettech bylo
uzivani drog ve velké mife ptirozenym dusledkem Spatnych socidlnich
pomérl a napéti uvnitf komunity, u mnohych jiz od dospivani, jako u
Charlieho Parkera, ktery mél problémy s drogami od adolescence po cely
Zivot. N¢ékteti z beatnikt uzivali heroin, benzedrin nebo marihuanu aj.
doufajic, Za jim drogy roz§ifi obzory védomi, poskytnou inspiraci a osviceni,
stejné¢ jako Parkerovi pfi vystoupenich, na kterych pod vlivem drog tvofil
jedine¢né improvizace. Kerouac napsal svij nejslavnéj§i roman Podzemnici
spontannim chrlenim mySlenek béhem tfi dnli a noci v benzedrinovém
opojeni. William S. Burroughs vyuzil své zavislosti jako inspirci pro kniky

Junky (Ferak)> nebo Naked Lunch (Nahy obéd).>

*Hebdige, Dick: Subkultura a styl. Praha 2012, Dauphin, s. 84.
*Burroughs, William S: Ferdk. Praha 2011, Mata.
*Burroughs, William S: Nahy obéd. Praha 2011, Mata.
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5 VLIVJAZZU NATVORBU BEAT GENERATION

Ve dvacatém stoleti sehralo spojeni hudby a literatury v Americe
klicovou roli v utvafeni subkultury mladych lidi, ktefi se citili odcizeni ve
svété Skrceném povaleCnym kapitalismem a anti-konformismus je vedl k
hledani néceho nového, autentictéjSiho. Pocatkem padesatych let zacala
mensSi skupina talentovanych spisovatelll beatnické generace Cerpat inspiraci
Zz afroamerického jazzu, ktery je pfitahoval svym kouzlem nevazanosti a
energie a prispél k tvarovani estetiky a autenticity jejich dél.

Vyuziti jazzovych prvka vsSak sahalo daleko =za oblast pouhého
literdrniho experimentovani. Hranic¢ilo s vyjaddfenim vztaht a sblizovéani
obou bélochi a ¢ernochi jiz v dobé¢, kdy projevy hnuti za obcanska prava
doposud zdaleka nedosdhly svého vrcholu.

Jiz ve dvacatych letech William Carlos Willims rozpoznal, ze urcité
snahy v americké poezii, pfedevSim po rytmické strdnce, sméfuji k
unikdtnimu idiomu odliSnému od evropské tradice. Originalitu téchto
tendenci pfirovnal k typicky americkému jazzu, ktery vznikal jako novy
hudebni Gtvar syntézou prvklt béloSské a ¢ernoské hudby.

Jistou shodu jazzu s novatorskymi tendencemi v literatufe muzeme
zpozorovat v odmitavém postoji vyznavaclu tradi¢nich hodnot naptiklad k
volnym verSum, stejné jako k jazzové hudbé, tedy k tradicim nové
vznikajicim a vyvijejicim se na zakladé nekonvencnich pristuptd. Kritik
bostonského Christian Examineru o Whitmanovych Stéblech travy® napsal,
ze ,pokud jde o sloh, je tato kniha urdzkou anglického jazyka, a pokud jde o
cit, je drzym utokem na uzndvanou moralku slu§nych 1idi.“>" K jazzu se mezi
mnohymi stejné tak nechvalné¢ vyjadfil naptfiklad Sigmunda Spaethea, ktery
pronesl, Ze jazz je jen ,hrubé a neartikulované fvani ochraptélych néstrojt,
pfi némz se kazdy jednotlivy hudebnik snazi pfekonat své druhy ve

fantastické kakofonii.«>®

Pfes vSechny vytky se vSak Whitmanovi podafilo
urcit poezii novy smér priblizujici se jazyku lidu. V néavaznosti na
Whitmana snaha pfiblizit se prosté lidovosti vedla beatnickou avantgardu

padesatych let k velkému experimentu, ve kterém jim jako jeden z

®Whitman, Walt: Stébla trdvy. Hradec Kralové 1998, Cylindr.

*Dortzka, Lubomir,ed. — Skvorecky, Josef,ed.: Jazzovd inspirace. Praha 1966, Odeon, s.
12 - 13.

*®Dortizka, Lubomir,ed. — Skvorecky, Josef,ed.: Jazzovd inspirace. Praha 1966, Odeon, s.
13.
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inspiracnich zdroji poslouzil jazz, tedy hudba tkvici svymi kofeny v
lidovém projevu pro Ameriku velice typickém.

Poezie skloubend s jazzem se vSak objevila uz ve dvacatych letech v
dile Langstona Hughese, ktery psal poezii pfiznacnou pro afroamerickou
literarni a hudebni tradici s citem pro jazzovy rytrnus59 a improvizovany sled
témat. Patfi mu rovnéz svétové prvenstvi v recitovani basni za doprovodu
jazzovych skupin a byl také prvni, kdo nazyval svou poezii jako blues (napf.
The Weary Blues). Jazz se u n¢ho také vyskytuje jako soucéast skute¢nosti, o
které basnik piSe a nabyvad na vyznamu jakéhosi ukazatele spolecenského
uvédoméni mladsi CernoSské generace. Pfedznamenal budouci sméfovani
beatnikt, ktefi spojeni literatury s jazzem dotdhli do komplexnéjSiho
hudebné literarniho celku.

Jazzovou hudbou beatnikd se stal prikopnicky styl moderniho jazzu
bop, v jehoz protestnich vykricich spatfovali vyjadifeni nesouhlasu proti
konformité stiedni tfidy v povale¢né éfe. Bopové muzikanty vidéli jako
rebely, proroky a priukopniky genialnich uméleckych inovaci. Pochopili, ze
saxofonovy velikan ,,Charlie Parker pfedznamenal novy rytmus mySleni,
Siroky dech hudby téla a fe¢, sméfujici k novému védomi; jak to uz davno
popsal Platén: kdyz se méni styl hudby, tfesou se zdi mésta.“ * Ve
vyzdvihovani jazzovych velikanim jako byl Charlie Parker se beatnici
odvratili od estetické tradice bile Ameriky a pfijetim slangu zaloZeného na
stylu hipsterské afro-americké fteci redefinovali vztah dominantni bile
komunity a ¢erné komunity.

Tihli k jazzu, protoze jazz byl hudebni jazyk Ameriky jejich doby.
Moderni poezie se zrodila ve stejné dobé jako moderni jazz a oba méli
podobnou historii. Patfili k sobé, protoze oba méli stejné pfiznivce a stejné
odptrce. ,Jazz pftijali jako bojové heslo, ztotoznili se s nim, zacali
programové psat jazzovou poezii, v niz se slovo jazz eventualné vubec
nemusi vyskytovat, protoze, podle jejich pfesvédéeni, jazzovda je sama
podsta‘[a.“61 Stejné¢ jako se zboznili s protestem cernochtl, ztotoznili svou

literarni poetiku s poetikou jazzovou.

*® Napodoboval jazzové a bluesové 4/4 metrum a synkopovany rytmus. Akcenty
zdiraznoval vyuzitim ¢tvrdéji znéjicich slov.

®Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia, s. 23.

“Doriizka, Lubomir,ed. — Skvorecky, Josef,ed.: Jazzovd inspirace. Praha 1966, Odeon, s.
21.
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51 SPONTANNI BOPOVA PROZA JACKA KEROUACA

Fyzicka a ideova pfitomnost jazzu se nejpatrnéji projevila v dile Jacka
Kerouaca. V dob¢, kdy ,,saxofon zacal mluvit lidskou feci, zacal se shodovat
s rytmem a frdzovanim cernosSské mluvy, soélovy hra¢ se piestal drzet
melodie skladby a improvizoval aplné novou melodii, ktera vic vyjadfovala
jeho okamzitou néaladu i napady, svlij rozlet v improvizaci zastavoval, jen
aby nabral dech a moZnosti nového zvuku byly neomezené - jedinym
omezenim byla vydrz hréace,“ %2 si pravdépodobné Kerouac pfi jedné z
nescetnych navstév nocniho jazzového klubu uvédomil, ze praveé v tomto
ryzim zpisobu spontdnniho vyjadieni osobni vypovédi nalezne hledany zdroj
inspirace, jez by mu a jeho souputnikim umoznil plné realizovat snahy
vedouci k opros§téni se od otézi psani v sevienych formdch. V nepfetrzitém
toku hudebnich mySlenek pfi bopovych improvizacich naSel Kerouac
zalibeni a jednodusSe to aplikoval do svého psani. Na otazku, jak ho
ovlivnila jazzova hudba odpovédél v interview pro Paris Review, Ze ,,jazz a
bop asi tak stejnym zpusobem jako kdyz se tenor nadechne a odehraje frazi
na svém saxofonu tak, az uz se zacne dusit, a kdyz tohle udéla, je to cela
jeho véta, celé jeho prohlaseni [...]«%

Jazzova hudba zabird mnoho forem a styli. Jako forma uméni se
neustale vyviji, ale jedind konstanta, jez zUstdva a d¢éla jazz jazzem je
spontanni improvizace, kterou lze povazovat za logickou paralelu k
spontdnni proze/poezii.

Ve spontannosti a rytmu bopu beatnici vycitily nové mozZnosti pro
modelovani svého literdrniho stylu, ktery Kerouac nazval Spontanni prdozou
(oznaceni spontdnni zde muze platit i pro poezii), ¢asto nazyvanou bopovd
prozodie (jejich prozodie se ptfiblizovala jazzovému frdzovani) ¢i spontdnni
bopova proza. Jak jiz bylo feceno, jakousi platformu Kerouac sepsal v
Zakladech spontdnni prozy sestavajicich z nékolika bodi, z nichz je patrné,
ze praveé spontannost zakofenéna v jazzu slouzila jako model spontanni
kompozice, kterou Kerouac a okruh spisovatelt kolem n€¢ho néasledovali.

Literarni jazyk zaroven obohatili o vyrazy (samotné slovo beat, hip,

2 amper, Jan: Podzemnikovsky smutek Jacka Kerouaca. Doslov v knize: Kerouac, Jack:
Podzemnici. Praha 1992, Mlada fronta, s. 126.

% Berrigan, Ted: Interviev s Jackem Kerouakem pro Paris Review. Olomouc 1996.
Votobia, s. 63.
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square, high, aj.)® vzes§lé z dzajvu, ,slangu, ktery se pivodné& vytvofil v
okruhu jazzovych hudebnikl, posléze byl ptejat i fanouSky této hudby a §itil
se dal; postupem ¢asu — 1 diky beatnikiim — pronikl i do hovorové a literdrni
arneriétiny.“65 Tato hipsterska tajnéa feC byla typickd valivymi samohlaskami,
které se jakoby fidily hudebnimi zdkonitostmi.

Spontanni préza (spontanni bopova préza, bopovd prozddie) je
charakteristickd zplisobem psani ponofenym do nepfetrzitého proudu védomi,
samovolné vyhrknutymi navaly slov, vétSinou bez revize a mnohdy velice
dlouhymi vétnymi konstrukcemi bez interpunkce. ,Zadné tedky oddé&lujici
vétnou strukturu jiz déavno rozcupovanou faleSnymi vétnymi useky a
krotkymi, obycejné¢ zbytecnymi carkami — ale energické pomlcky,
vyjadfujici rétoricky nddech (jako kdyz se jazzman nadechuje mezi takty) -

,méfené pomlky, bez nichz by se tvd fe¢ neobesla“ - ,rozdéleni zvuk1,
« 66

» (13

které slys$is ,¢as a jeho notovy zapis. napsal Jack Kerouac v
jednomzse svych bodu v Zdkladech. Jeho Dblizky pftitel a spolutvirce
literarni teorie Allen Ginsberg shrnul proces spontdnniho psani starym zen-

budhistickym tvrzenim: ,, Prvni mySlenka, nejlep$i mySlenka.* o7

Véty na
stranku dlouhé, v nichz se Kerouac mnohdy vzdaluje od puvodni mySlenky
vkldddnim novych mysSlenek vlozenych do zédvorek nebo oddélenych
poml¢kami, se svym rytmem, jehoZz jednotkou byl dech, zacaly podobat
jazzové improvizaci: ,Zformuloval jsem teorii dechu jako méfitko, v proze
i ver$i, je mi jedno co fekl Olson, Charles Olson, zformuloval jsem ji v roce
1953 na zadost Burroughse a Ginsberga. Pak je tu zivotnost a svoboda a
humor jazzu, namisto vSech téch inavnych analyz [...]“68

O tom, jak takovy tvar spontanniho psani vypadé, se pfesvédcime v
Kerouacovych romanech Na cesté,® Vize Codyho™ a Podzemnici, o nichz se

hovoti nejvice v souvislosti se spontanni prozou.

Roman Na cesté, ktery definuje beat generation vic, nez kterdkoli jina

¥Vyraz square oznaluje spofadaného &lovéka. Nékdy se preklada jako padour. Je to
vlastné protipol hipstera. Hip by se dalo ptelozit jako zasvéceny, ten kdo vi, ten kdo
patii k parté. High se pouzivd ve vyznamu byt sjety, byt povzneseny (obvykle
drogou).

®Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia, s. 24.

®Kerouac, Jack: Zdklady spontdnni prézy.V knize: Kerouac, Jack: Rozprdsené bdsné =
Scattered poems.Olomouc 1995 , Votobia, s. 143.

®Vidomus, Petr: Jazz a beat generation. Harmonie. ¢. 2, Praha 2006, Muzikus s.r.o., s.
40

®Berrigan, Ted: Interviev s Jackem Kerouakem pro Paris Review. Olomouc 1996.
Votobia, s. 63.

®Kerouac, Jack: Na cesté. Praha 1994, Odeon.

“Kerouac, Jack: Vize Codyho. Praha 2011, Argo.
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kniha, je plny jazzu, pifekypuje beatem, spontdnnim chrlenim myS§lenck a
vtahuje ctenafe do déje stejné tak, jako pfitahuje posluchacovu pozornost
jazzové jamovdani. Pomérné rozsahlé dilo Kerouac napsal béhem pouhych tfi
tydn v ndvalu uméleckého transu na nékolik metri dlouhé role kresliciho
papiru, které lepil dohromady do velkych past. Timto zpusobem zamezil
pteruSovani souvislého proudu mysSlenek vyménovanim popsanych papiri a
bez jakékoliv autocenzury z tohoto poclinu vzeSel jeden dlouhy odstavec
zaznamenavajici poutavé autobiografické vzpominky z cest napfic
Spojenymi staty se svymi pfateli. Bez okraji a teek v kombinaci s
hovorovym jazykem manuskript ptisobi jako jeden dlouhy literdarni jam. Po
tom, co se rukopis dostal do rukou redaktort, byla Kerouacova spontdnni
préza nalezité upravena, osekana, prfizpusobena konvencim a zcenzurovana.
Prvky jazzu jsou v dile Jacka Kerouaca pfitomny v riiznych podobéch.
Krom¢ dlouhych spontannich pasazi ptripominajicich nepfetrzity proud
imaginaci pfi jazzové improvizaci se charakter hudby snazil vyjadfit
vkladdnim onomatopoickych vyrazt, ¢imz napodoboval zvuky néstroji:
»Saxofonista v klobouku vytruboval na plny pecky svou dostate¢né krdsnou
a svobodnou improvizaci, stfidaveé stoupajici a klesajici motiv, ktery zacinal
na ,Tiii-ral® a ptfechazel v bldznivé ,Tiii-ra riii-ral® a sléval se s rachotivym
virblem bubnt, celych zjizvenych od vajgli, do kterych mlatil obrovskej
cernej surovec s byc¢i $iji, lhostejnej k cemukoli, jen kdyz mohl vécné

™ Tak, jako impresionistiéni

trestat ty svy tyrany Skopky lup, ruti-bum, lup
malifi zobrazovali §tétcem a barvou momentalni vizualni puisobeni, Kerouac
vystihoval prostifednictvim znélosti slov dojem z hudby a zaroven tyto prvky
pifi cetbé plsobi jako katalyzator déje, vyvolavaji pfedstavu hudebniho
podkresu, zdlGraziiuji rytmus a doddvaji scéné na dynamicnosti.

Dokonce misty zastava roli jazzového historika: ,,[...] To byly dé&ti
novatori bopu. Kdysi Louis Armstrong jak Baih vytruboval z plnych plic nad
zablacenym New Orleansem a jeS$té¢ pfed nim tu o svate¢nich dnech
pochodovali bldznivi muzikanti a parddni Sousovy marSe rozbijeli do
ragtimu. Pak ptiSel swing a Roy Eldridge, chlapackej chlap, co vymackal z
trumpety veSkerou silu a logiku a néznost na vSech vlnovych délkach v
piedklonu a se zaficima o¢ima a s Sirokym usmévem S§ifil svou zvést na

vSechny strany, az se cely jazzovy svét otfasl. Pak se objevil Charlie Parker,

ktery si jako kluk v dfevniku svy médmy v Kansas City jazzoval na

"Kerouac, Jack: Na cesté. Praha 1994, Odeon, s. 182.
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sflikovany saxofon mezi kladama, cvic¢il za deStivych dnt a pak vychazel
ven a koukal na swingujici kapelu Basieho a Bennyho Motena véetné Hot
Lips Pageho a ostatnich. Charlie Parker, ktery opustil domov a ptisel do
Harlemu, kde potkal Theloniuse Monka a jesSté SilenéjSiho Gillespieho -
Charlie Parker, ktery se v ranych dobach opile motal dokolecka, kdyz
vyhréaval. Byl jen o néco mladsi nez Lester Young, taky rodak z KC, a
pfitom ten zasmuSily stary blazen pfedstavuje celou historii jazzu: ponévadz
jesté v dobach, kdy zvedal tu svou plechovou trubku pékné vysoko a
vodorovné od pusy, byl naprosto nejveétsi, a jak si pak nechal nartst vlasy a
zlenivél a sesel, sklesla mu fajfka pékné napul Zerdi a tak to Slo potad dal a
dneska, kdy nosi na botach tlusty podrazky, aby necitil chodniky zivota,
opird si to plecharnu nézné o hruda vytrubuje do ni suché a chladné

]«™. Tento

paradic¢ky, aby se nefeklo. To jsou déti bopu a americké noci [...
uryvek z Na ceste ohrani¢eny napadné se podobajicimi vétami je zajimavy i
z jiného divodu. Pfi bliz§im pohledu je patrnd jistd formdalni struktura.
Podle jednoho ze Zdkladiu spontdinni prozy Kerouac vychazi z ,urcité

pfedstavy objektu,* &

z urc¢ité mysSlenky, kterou uvadi na zacatku (,,To byly
déti novatori bopu“), jakoby tim naznacoval téma, které v ndasledujicich
vétach rozvede, az se nakonec opét navrati zpét k velice podobnému tvrzeni
(,,To jsou déti bopu a americké noci.“). V tomto piikladu mizeme spatiovat
jistou implicitni paralelu mezi funkci jazzové melodie a Kerouacovou
.pfedstavou objektu®“. Po pocdte¢nim naznaceni tématu dochazi k jeho
postupnému rozvijeni az k uplnému vyvrcholeni uprostied, které se objevuje
s velikainem bopu Charliem Parkerem, a znovu se pomalu navraci zpét k
hlavnimu tématu, ¢imZz se celd spisovatelova/saxofonistova spontanni
vypovéd uzavie a pokracuje dal ve vypravéni déjové linie pferuSené touto
improvizovanou vsuvkou.

Hru se slovy a prvek navratu k jednomu tématu, ale o néco odli§néjSim
zpisobem, muzeme vidét i v jiné ukazce z knihy Vize Codyho, ve které se
casto navraci ke slovu cdk, evokujicimu névraty zapdleného jazzmana k téze
hudebni my§lence:74 »,Na malé scéné stali dva komici; v prvni fadé sedéla
blondyna; ¢ihni na ni, fekl prvni komik; uz sem ji skouk, uz jsem, ne, juz

jsem na ni popatiil, tak je to, feceno spisovné, uz to mam, jo, tak je to, jed

?Kerouac, Jack: Na cesté. Praha 1994, Odeon, s. 221 — 222.
®Kerouac, Jack: Zdklady spontdnni prézy.V knize: Kerouac, Jack: Rozprdsené bdsné =
Scattered poems.Olomouc 1995 , Votobia, s. 143.

[ Opakovani obrazi, které vedou k jednoté skladby bluesmani nazyvaji landmarks.
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dal a zapomen, co si chtél fict, jestli si to nepamatujesS, cak, jed dal, dal,
cak, cék, cdkni se po hlavé, flak, cdkni se po hlavné a dej se do cajku, cakni
se po hlavé cdknutym flakem, cdkni se po hlavé se Spanélakem, cédkni se po
hlavé apartnim sakem; dha, cdk neslySis? Nepocakaji té, dité, kam's dal
hlavu, céakni ji, tady je, ted pozor, déti, cadkni se po hlavé fikam, erbovnim
znakem, ou jé, Svunk, cdkni se pohlavé s ostfizim zrakem, béz se zcakat, béz
se zcakat, ten cizi v rubasi to je mij bracha, to je ten, co ve tmé natdh svoji
Gernou ruku a sbalil mou dym¢&ic¢ku.“™ Kerouac napsal Vize Codyho s velkou
stylistickou volnosti, zachazi v nich do riznych zékouti literarnich mozZnosti.
Originalné¢ zde kombinuje typickou spontanni prézu s poezii a dokazuje svij
cit pro jazzovy rytmus a schopnost improvizace.

Neékteti bopeti byli lidé s tragickymi Zivotnimi osudy, jejichz smutek
se z hloubi duSe mnohdy finul napovrch pomoci hudebniho néstroje.

r 4

Keroucac se vV Podzemnicich dostava k nesStastné osobni vypovédi, ve které
spontannim bopovym stylem 1i¢i Spatny konec jedné zapocaté lasky svého
alterega Lea Percepieda s cernoSkou Mardou. Jejich laska se zrodi v
jazzovém klubu Cerveny buben pti vystoupeni ,Birda“ a ¥iti se knihou jako
nefizena stfela dal v duchu bopové improvizace az k totdlni zdhubé. Se
snahou zaznamenat filozofickou a emocionalni ruznorodost Kerouac
samotnou scénu sblizeni chrli v jediné vété dlouhé na nékolik stranek (proto
zde wuvadim pouze vysek): ,nahofe na pddiu s velebnyma ocima
,Bird® Parker, kterého si Uplné nedavno vzala do parady policie a ted se
vratil do trochu bopové mrtvého Friska, ale pravé objevil Cerveny buben
nebo mu o ném ftekli a tady se shromazdovala a odvazovala nova bdjecna
parta klukl a holek, tak tady byl na pddiu a otukéaval je oc¢ima, jak foukal ty
své 'divoké' tony zesumirované jen tak z hlavy a rovnou pouzité v bézné
skladbé — rachotici bubny, vysoky strop [...] vratili jsme se do Bubnu
poslechnout si ,Birda‘, ktery nékolikrat zfetelné vychutnal Mardou a mn¢ se
podival taky pfimo do oc¢i, aby vykoumal, jestli jsem fakt tak velky
spisovatel, jak si to o sob& myslim, jakoby znal mé chyby a ambice nebo
jakoby si mé pamatoval z jinych noénich klubl a jinych pobiezi, jinych
Staci — ne vyzyvavym pohledem, ale jako kral a otec bopové generace,
alespon ndznak je v tom, jak se téSi z posluchaci, jak se jim vpiji do oci,
skryté o¢i ho pozoruji, jak natiskne rty a nechd pracovat mamuti plice a

nesmrtelné prsty, jeho o¢i jsou vylucné, sympatizujici a lidské, nejvielejsi

®Kerouac, Jack: Vize Codyho. Praha 2011, Argo, s. 305.
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jazzovy hudebnik, ktery zZije hrou, a proto je taky prirozené nejveétsi —
sleduje Mardou i mé v détstvi nasSi lasky a pravdépodobné se divi pro¢ nebo
uz vi, ze nevydrzi, nebo vidi koho to bude bolet, protoze zfejmé ted, ale
jesté moment, byla to Mardou, jeji oci zarily...” e Op¢ét se v této oslave
Parkera a pfedznamenani rodici se neStastné lasky blizi k idealu bopového
solisty, ktery roz$ifuje melodickou linku o nové imaginace, improvizované
odbocuje a navraci se k témuz obrazu. Celd kniha se hemzi asociacemi,
pferyvanym mysSlenkovym tokem, odboc¢kami a ndavraty k tématu. Uz
samotny motiv ldsky bélocha k CernoSce z prostifedi hipsterského podzemi
dokazuje, jak moc Kerouac tihnul k ¢ernoSské jazzové kultutie. ,,Podzemnici
se svym smutkem jsou skladbou vpravd& bopovou.“”’

Kerouaca muZzeme povazovat za prukopnika nové estetiky. V duchu

jeho poetiky zacala psat fada dalSich spisovateli.

52 JAZZOVA POEZIE

Jazzovou poezii muzeme chapat jako podkategorii volnoverSovych
béasni, jez jsou zaloZzeny, podobn¢ jako so6la jazzové hudby, na spontannéjSim
a svobodnéj§im vyjadifeni. V pfedmluvé k antologii jazzové poezie The Jazz
Poetry Anthology sestavéné Saschou Feinsteinem a Yusefem Komunyakaaem
je jazzova poezie definovana jako poezie inspirovand urcitymi jazzovymi
muzikanty nebo skladbami, poezie psana za ucfelem pifednesu za doprovodu
jazzové hudby, poezie snazici se napodobit skrze slova zvuk jazzu, nebo
poezie zamySlejici se nad podstatou jazzové hudby jakoZto umélecké formy.
Vidime, Ze tento pojem nema jednoznac¢ny vyklad a stdva se spiSe kategorii,
sbérnici, ktera slucuje basné¢ odkazujici jistym zplsobem k jazzové hudbé.

S pfichodem beat generation se v poezii usadil novy termin jazzovy
basnik, za kterého Ilze kromé Kerouaca, Ginsberga, Corsa nebo
Ferlinghettiho pokladat 1 afroamerického béasnika a vydavatele Boba
Kaufmana, afroamerického basnika, prozaika, dramatika, kulturniho
organizatora, politického aktivistu Everretta LeRoie Jonese (Imamu Amiri
Baraka), zen-budhistického knéze a basnika Philipa Whalena, basnika a

dramatika Michaela Thomase McClurea nebo Davida Meltzera, ktery se

"®Kerouac, Jack: Podzemnici. Praha 1992, Mlad4 fronta, s. 18 — 19.
"Lamper, Jan: Podzemnikovsky smutek Jacka Kerouaca. Doslov v knize: Kerouac, Jack:
Podzemnici. Praha 1992, Mlada fronta, s. 126.
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kromé¢ spisovatelstvi aktivné vénoval rockové a jazzové muzice, stejné¢ jako
Ed Sanders, spolu zakladajici ¢len folkrockové kapely The Fugs. Rozvinuli
a pokracovali v tradici jazzové poezie, kterou jiz pfed nimi nastolili autofi
jako Langstona Hughese, Kenneth Rextroth ¢i Kenneth Patchen.

Kerouac jakozto i schopny basnik s osobnim whitmanovskym hlasem
(na rozdil od Whitmana, ale jeho badsné¢ nemaji tak rozsdhly, vseobjimajici
obsah) se soustfedil spiSe na tvorbu miniatur inspirovanych formou
japonského haiku a samoziejmé i1 jazzem, respektive blues. Jeho poezie je
vSak, pro mnohé neprdvem, zastinéna slavnéj$i proézou, v niz lezi hlavni
tézisté jeho tvorby. Forma specifickd pro Kerouacovu prozu se ptenesla i do
poezie. Protoze se hranice mezi obéma literdrnimi druhy mnohdy stiraji,
neméli bychom v tomto ptipadé délat velky rozdil mezi ,,poezii a tim, co
nazyval prézou, v niz vyuzil techniky, kterd inspirovala jeho basné (ale i
basné& jinych), mnohem u&eln&ji.«“"®V Zdkladech spontinni prézy sepsanych
na popud Ginsberga a Burroughse muzeme vidét, ze nékteré body jsou
spole¢né prakticky pro vSechny autory beat generation, at uz jde o basniky
nebo prozaiky.

V pfedmluvé ke sbirce Mexico City Blues™ si pieje ,,byt povaZovan za
jazzového basnika, ktery pfi odpoledni jam session fouka dlouhé blues.«®
Bere si k tomu 242 refrénid, jeho mys$lenky se méni a nékdy se prelévaji z
jednoho refrénu do dalSiho nebo z poloviny ptes refrén aZz do poloviny dalsi
sloky. Z ndzvu je patrné, Ze je tento soubor basni v jistém smyslu ovlivnén
bluesem. Zavislost na formé a improvizaci objevime jak v blues, tak
Kerouacové sbirce s plnym titulem Mexico City Blues (ve 242 slokdch), ¢imz
Ctendfe nabaddéd k tomu, aby jednotlivé ¢asti vnimal spojité. Sloky-basné jsou
pouze oc¢islovany, pficemzZ kazda basen pfipadd na jednu stranu a tudiz ¢islo
basn¢ zaroven oznacuje stranu, na které se nachazi. Kerouac si tuto
vystavbu v dopisu Donu Allenovi obh4jil takto: ,,Forma bluesovych slok v
mém systému je omezena malym formatem stranky kapesniho notysku, do
né¢hoz pisSu, podobné jako je forma jazzbluesového sboru omezena taktovymi
¢arami, a proto muze byt slovni vyznam pienasSen z jedné sloky do druhé,
jindy nemusi, podobn¢ jako se smysl fraze v jazzu mize harmonicky pfenést
z jedné sloky do druhé, nebo nemusi, tak jako v jazzu, je i v mém blues

forma wurcovana c¢asem a hudebnikovym spontannim frdzovanim a

®Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia, s. 157.
®Kerouac, Jack: Mexico City Blues: 242 Choruses. New York 1994, Grove Press
®Flajsar, Jiti: Déjiny americké poezie. Usti nad Orlici 2006, Oftis, s. 81.
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harmonizovanim s rytmem, ktery se vali jako vina za vinou v taktu slov. A
musi to jamovat non-stop v kazdé sloce, jinak se to rozpadne.“ Mexico City
Blues je plynouci hra improvizovanych slov. Basné jsou svézi, spontanni, ve
struktuie a slovni vynalézavosti invencni.

Krom¢ Mexico City Blues Kerouac napsal i jiné sbirky basni nesouci se

! nebo Book of

v podobném duchu, jako naptiklad San Francisco Blues?®
Blues.®

Zajimavosti je, ze Charlie Parker zemfel na 33 narozeniny Jacka
Kerouaca. K této udalosti Kerouac vyuzil svych basnickych schopnosti k
velebeni ,,Birda“, kterému dedikoval 239, 240 a 241 sloku v Mexico City
Blues.

Rovné€z Gregory Corso zarmoucen smrti ,Birda® vénoval bdasen s
nazvem Requiem za ,Birda“ Parkera, Muzikanta (Requiem for , Bird* Parker,
Musician) jeho pamatce ve sbirce Panenské damy z Brattl (The Vestal Lady
on Brattle).® Ve sbirce s nazvem Benzin (Gasoline)® zase slozil baseit pro
Milese Davise For Miles.

Samoziejmé, ostatné jako snad Zaddného beatnika, ani Corsa neminul
vliv spontanni techniky psani, kterou se pftiblizoval hie jazzovych
muzikantt. Pronesl, ze poezii piSe jako ,,kdyz Bird Parker nebo Miles Davis
hraji standardni hudebni <cisla, pfejdou do jinych, vlastnich, trochu

neortodoxnich zvuka.«®

Totéz on déld s poezii a dale v jeji obhajobé
pokracuje slovy: ,fikaji, Ze je automaticka — ja fikdm, Ze je to standardni
proud (protoze na zacdtku jsou slova standardni), ktery je zamérn¢ strZzen a
sveden tak, ze zvuc¢i po mém. Mnozi samoziejmé¢, ze takhle napsand basen
nevypilovana atd. — ale pravé takovou ji chci mit — ponévadz jsem ji udélal
opravdu po svém — coZz je v kazdém ptipadé asponn néco nového - jako
vSechen dobry sponanni jazz — je to novost pfijimana a otekavana — fandy,
kteti naslouchaji.“86

Dals§i z ftady spisovatell beat generation, ktery =ztotoznoval svou
tvorbu se spontannim jazzovym stylem, byl Allen Ginsberg.

Jazz se podle africké tradice odliSuje od zapadni hudby, s akcenty na

¥Kerouac, Jack: San Francisco Blues. New York 1995, Penguin Books.

®Kerouac, Jack: Book of Blues. New York 1995, Penguin Books.

®Corso, Gregory: The Vestal Lady on Brattle.San Francisco 1969, City Lights Books.

¥Corso, Gregory: Gasoline. San Francisco 2001, City Lights Publishers.

®Corso, Gregory — Zabrana, Jan, ed.: Mokré mofe: vybor basni. Praha 1988, Odeon, s.
158.

%Corso, Gregory — Zabrana, Jan, ed.: Mokré moie: vybor basni. Praha 1988, Odeon, s.
158.
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prvni a tfeti dobu, dirazem na druhou a ¢tvrtou. Podobné jako bop ma i
nékterd beatnicka poezie mnohem volnéjsi a synkopovany rytmus. Tuto
techniku nejlépe dokazuje Ginsberg v zdznamu &teni® své svétoznamé basnd
Kvileni (Howl), kterd pro beatnickou poezii pfedstavuje totéZz, co pro prozu

Kerouactav roman Na cesté:

»Videl jsem nejlepsi hlavy své generace znicené

Silenstvim, hystericky obnazené¢ a o hladu,

vlekouci se za svitdni cernoSskymi ulicemi a vztekle

shéanéjici davku drogy,

hipstery s andélskymi hlavami, celé Zhavé po
prastarém nebeském kontaktu s hvézdnym dynamem

ve strojovné noci,

ktefi v bid€ a v hadrech a se zapadlyma oc¢ima
a podnapili vysedavali a koufili v nadpfirozené
temnoté¢ byt se studenou vodou, vznaseli se pfitom

nad vrcholky velkomést a kontemplovali o dzezu,

ktefi odhalili mozky Nebesim pod nadzemni drdhou
a spatfili mohamedanské andély, jak se potdceji

prozieli po stfechach ¢inzaku,

ktefi prochazeli univerzitami se zafivyma studenyma
o¢ima, méli halucinace o Arkansasu a tragédii

Blakeova svétla mezi valecnymi védatory,

které vyloucili z akademii pro blaznovstvi & publikaci

obscénni 6dy na oknech lebky,

kteti kfehli zimou v neholenych pokojich ve spodnim

pradle, palili penize v koSich na odpadky

¥Ppoetictouch2012. In: Youtube [online]. 3. 01. 2012 [cit. 2013-19-04]. Dostupné z
http://www.youtube.com/watch?v=2p_kKhRmRkM
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a naslouchali pfes zed Hruze,

které zkopali do pfirozeni, kdy se vraceli pfes Laredo

s opaskem marihuany pro New York,

ktefi polykali ohenn v popatlanych hotelech nebo pili

terpentyn v Rajské uli¢ce«®®

Basen graduje od prorockého hlediska zbité, nasStvané generace nicené
Silenstvim az po emocionédlné silné osobni vize.

Miru verSe odméfil vlastni délkou dechu a po pauze na nadechnuti
mnohdy zacind tim samym slovem jako ve verS$i pfedchédzejicim (ndm zndmé
opakovani tématu po vzoru jazzové improvizace). Pro mnozstvi beatnickych
basni se stala podle Kerouaca jednotka dechu zakladnim formotvornym
piedpokladem. Kvileni je toho dikazem.

V ukdzce se Casto opakuje slovo kteri, jez jakoby urcuje zdkladni
slabikovou miru, udrzuje rytmus a uvadi zp&étny navrat k rozvinuti jiné¢ho
invenc¢niho proudu myslenek. Technika, jakou je Kvileni napsano, muze byt
snadno srovnatelna se skladbami Charlieho Parkera, v nichz hraje fadu
improvizovanych frdzi na stejné téma, které pferusSuje pouze v momenté
nadechu, po némzZ pokracuje v riznych obménéach. Ginsberg sam ale uvedl,
ze jeho nejveétsi inspiraci pfi psani byla skladba Lestera Younga Lester
Leaps in, v niz autor rozviji dlouhé melodické linky do posledniho dechu.
Uvedl také, Ze myS§lenku na to, nechat se inspirovat hudbou mu vnuknul Jack
Kerouac: ,,Prvni ¢ast Kvileni ('Vidé€l jsem nejlepsi hlavy své generace [...]")
jsem v zachvatu Silenstvi napsal na stroji za jediné odpoledne, ta obrovska
komedie divokého frdzovani, bezobsazné obrazy pro krasu abstraktni poezie
mysli, plynouci volné a vytvafeji neohrabané kombinace jako chlze
Charlieho Chaplina, dlouhé verSe jako saxofonové chorusy, jejichz zvuk, to
jsem védél, se jisté budou libit Kerouacovi — protoZe navazuje na jeho
vlastni prozaické tadky, ve skutec¢nosti novou poezii.“89 Ginsberg neskryval,
ze jeho rytmus a uzivdni dlouhych verst byly ovlivnény jazzovou prdézou
Jacka Kerouaca. To Kerouac ho naucil, jak sednou za psaci stroj, napsat

cokoliv mu pfijde na mysl a uznat to za basen. Samoziejmé¢ Ginsbergovi

®¥Ginsberg, Allen — Zabrana, Jan, ed.: Kvileni. Praha 1990, Odeon, s. 31 — 32.
¥Ginsberg, Allen — Zabrana, Jan, ed.: Kvileni. Praha 1990, Odeon, s. 189.
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trvalo tfadu let, nez si pod Kerouacovym vedenim, jako trénujici jazzman,
vypiloval styl, kterym je Kvileni napséano. Kerouac sdm Ginsberga pfirovnal
k Dizzy Gillespiemu hrajicimu na trubku, protoze ,,oba se vyjadfovali ve

vinach myslenek, ne ve frazich.«%

5.2.1 JAZZOVA POEZIE JAKOZTO HUDEBNE RECITACNI PERFORMACE

Poetika beatnickych basni s pfiznac¢nou volnéjsi rytmickou strukturou,
bezprostiednosti, pfimocarosti vyrazu, udernosti a vyuzitim hovorového
jazyka umoznila skloubit ordlni projev s hudebnim doprovodem. Nejenze
beatnici pfenéaseli hlavni ideje jazzu perem a psacim strojem do svych dél,
ale také tvofili s jazzovym doprovodem jeden performacni celek.

V San Francisku se zdsluhou beatnikl roz§itil fenomén vefejného Cteni
s ¢astym doprovodem jazzové hudby, ktery je zndm z dfivéjSich dob jiz
zminovanych autort star$i generace Hughese, Rexrotha a Patchena. Rextroth
ve své eseji Jazz Poetry® zachazi jeSté hloubéji k urceni kotfenl jazzové
poezie (ve smyslu recitace za hudebniho doprovodu) a pfipomina
jihozapadni ¢ernos$ské folkové pisné Big Bill Broonzyho nebo Leadbellyho,
ve kterych se za doprovodu jednoduchych melodickych linek uplatnoval
spise mluveny, nez zpivany text (tzv. talking blues).

V jazzové poezii, ve smyslu recitace za doprovodu jazzové hudby, jde
o ptfednes poezie vhodné pro hudebni doprovod, pfiemz se slova s hudbou
navzajem dopliiuji a jsou v rovnovaze, na rozdil od suchého backroundového
podkresu recitace. Tento hudebné literdrni styl mél autenti¢nosti a
pfistupnosti oslovit Siroky okruh posluchact. Podle Rextrotha ,,dobra poezie
dodéava jazzu slova, kterd odpovidaji tomu, co sdm chce fict. Kromé& toho
propojeni poezie s jazzem a basnikova recitace pfivadéji basnikovi nové
obecenstvo. Ne, ze by publika bylo vic, ale je [...] normalnéjsi. Jsou to
obycejni lidé, ktefi vecer vyrazeji za kulturni zdbavou a vytahuji basnika z

knihomolského, akademického svéta [...]«%

Ferlinghetti tento styl oznacil za
poezii ulice uréenou ,pro to mnozstvi basnika, ktefi opustili vniténi

estetické svatyné, v nichZ dlouhou dobu kontemplovali nad svym

©Tytell, John: Nazi andélé. Olomouc 1996, Votobia, s. 155,

“IRextroth, Kenneth: Jazz Poetry. V knize: Morrow, Bradford, ed.: The Selected Essays
of Kenneth Rexroth, New York 1987, New Directions, s. 68.

92Turner, Steve: Hipster s andélskou hlavou: zivot Jacka Kerouaka. Brno 2006, Jota, s.
175.
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komplikovanym pupkem. Pro to mnozstvi poezie, vrativsi se do ulic, kde uz
kdysi byla, ze tfid, z kateder poezie a — vskutku — i z tisténych stranek.
Tist&né slovo dé&lalo poezii ndmou.«%

Poezii za doprovodu jazzové hudby Cetli jak sanfrancisti (Ferlinghetti,
Whalen, McClure, Waldman, Lamantia), tak newyors$ti basnici (Ginsberg,
Kerouac, Corso).

Mistem, jez se stalo centrem jazzové poezie, byl sanfrancisky jazzovy
klub The Cellar, kde basniky doprovazel Cellar Jazz Quintet. Néktera
vystoupeni jsou dokonce uchovana na nahravkach Poetry Readings in the
Cellar z roku 1957, kde spole¢né s Cellar Jazz Quintetem Gc¢inkuje Rextroth
a Ferlinghetti, ktery rovnéz figuruje spole¢né¢ s Whallenem na Jazz Canto,
Vol. 1: An Anthology of Jazz & Poetry (1958). Ferlinghetti také napsal sedm
basni publikovanych ve sbirce Lunapark v hlavé (A Coney Island of the
Mind)® koncipovanych piimo ke &teni s jazzovym doprovodem. V predmluvé
uvadi ze by méli byt povazovany spiSe za spontdnné vyjaddiené verbalni
poselstvi, nez za basné urcené pro tiSténé strany a disledkem plynouciho
experimentalniho ¢teni s jazzovym doprovodem jsou v neustdle se ménicim
stavu.

Za vyznamného jazzového basnika je povazovan Bob Kaufman. Vzdéava
hold jazzu naptiklad v basnich O jazz O a Morning Joy. Jeho prace jsou
zajimavé svym synkopovanym rytmem, surrealistickou obrazotvornosti a
pocitem odcizeni, ktery pramenil z jeho zplsobu tuldckého Zivota.

Dalsi basnik z okruhu beatnikll LeRoi Jones (Amiri Baraka) razil
mySlenku jazzové poezie jakozto zdroje hrdosti ¢ernych. Byl nekompromisni
obhéjce Cernos§ské kultury a zastdnce nonkonformniho hnuti. Prvky jazzu se
v jeho dile objevuji v podob& synkopace rytmu a opakovani frdzi. Jones
napsal také tadu dulezitych knih o jazzu (studie afro-americké hudby a
kultury obecné& Blues People: Negro Music in White America)® a u&inkuje i
na mnozstvi zaznamu. Jeho legendéarni basen s apokaliptickym nddechem
Black Dada Nihilismus je zatfazena na albu New York Art Quartet (1965)
stejnojmenné kapely.

Jack Kerouac byl do jazzu zainteresovan nejen uniti svych dél, ale i

®Ferlinghetti, Lawrence, Ginsberg, Allen a Snyder, Gary: Beatnici v Praze. Praha 2001,
Argo, s. 5.

“Ferlinghetti, Lawrence. Lunapark v hlavé; Obrazy zmizelého svéta; Startuji ze San
Francisca. 1. aplné vyd. Hradec Kralové 1998, Cylindr.

%Jones, LeRoi: Blues People: Negro Music in White America. New York 1999, Harper
Perrenial
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vné. Jednu dobu se pravidelné ucastnil Cteni poezie s jazzovym doprovodem
v klubu Village Vanguard, kde obcas sklouzl i k pokusim o scatovani, ve
kterych obstojné dokazal napodobit séla Milese Davise. S jazzovym
doprovodem také pofidil nékolik zdznamia. V nahravce z roku 1959 Poetry
for the Beat Generation ucéinkuje spole¢né s pianistou Stevem Allenem a v
Blues and Haikus z téhoz roku s hudebniky Alem Cohnem a Zootem Simsem.

S ptfichodem rocku a folku Allen Ginsberg vycitil nové moznosti jak
poezii priblizit publiku. Pfizptsoboval ji pisnové formé¢, a bud se
doprovazel sam na misionaiské harmonium, nebo se spojoval s rockovymi ¢i
jazzovymi muzikanty. Hostoval napfiklad na LP kapely Fugs Virgin Fugs
(1965) nebo Tenderness Junction (1968). S Bobem Dylenem hral blues,
valc¢ik 1 Blakea, spolupracoval s Leonardem Cohenem, s punkovou kapelou
The Clash, s U2, nebo s jazzmanem Donem Cherrym. Na LP Gaté z roku
1980 zpiva spolecné s Peterem Orlovkym a v roce 1982 vydal album First
Blues

Dikazem zivosti beatnického odkazu i mnoho let po vrcholu jejich
hnuti je mnoZzstvi reedic nové nalezenych zidznaml recitaci a interpretact
soudobymi umélci. V roce 1990 vysla kolekce tfi CD Jack Kerouac
Collection (Jazz & Beat). Ginsbergova hudebné-poeticka tvorba byla shrnuta
v albu The Lion for Real (1989) a v Holy Soul Jelly Roll: Poems and Songs
(4 CD, 1994). Burroughstv apaticky a zdhrobni hlas pfi ¢teni svych dél
podkreslovali hudebni velikani jako John Cale, Sonic Youth nebo MBC
Symphony Orchestra. S Burroughsem se muZeme také setkat na albech
Laurie Andersonové (Mister Heartbreak, 1984) a Toma Waitse (Black Rider,
1993).

Nejenze sami Cerpali inspiraci z jazzu, ale jejich Zivotni postoj a
mySlenky mély také velkou zasluhu na formovani hudebni scény 60. a 70 let,
ktera se stala hlasem mladé revoltujici hippie a nasledné punkové generace.
Mezi jejich obdivovatele a prtatele patfili Bob Dylan, Patti Smith, Jenis

Joplin, Jim Morrison, John Lenon, aj.
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6 CESTI BEATNICIA JAZZ

Jazzova poetika nasSla uplatnéni 1 u Ceskych beatnika, ktefi s témi
americkymi sdileli zplGsoby vnimani, otevienost mladi, touhu byt
pravdomluvny, ¢isty a autenticky. V 60. letech zapisobila pfedevSim na
tvorbu Vaéaclava Hrabéte, Vladimiry Cerepkovové, Inky Machulkové,
Ladislava Landy, Milana Kocha, Jaroslava Linkeho a na undergroundové
hnuti pocatku 70. let.

Jazzem inspirovanou poezii psala uz dfive (20. — 30. Iéta) fada
vyznamnych ceskych autort. V literatufe se jazz stal pfedevSim soucdasti
popisované skutecnosti napfiklad v dile Konstanina Biebla S /odi, jez dovazi
¢aj i kdvu, nebo Karla Konrada Dinah. Jazzovou inspiraci nalezneme i v
Nezvalové sbirce Sklenény havelok, v pisnovych textech E. F. Buriana a jazz
znél i v Osvobozeném divadle (Voskovec, Werich a Jezek).

Vzhledem k pounorové spolecenské situaci u nds k diferenciaci jazzu
dochazelo pozdéji ve srovnéani se svétovou scénou. V prvni poloviné 50. let
se k nam nedostaly téméi zadné zédpadni vlivy. To se ale zménilo v druhé
poloviné, kdy se k nam dostal bop a cool jazz, coz vedlo k diferenciaci
scény a individudlnim projevim na zdkladé urcitych podminek. Jazz se
rozstépil na komercéni vétev a jazz s uméleckymi ambicemi.

Koncem valky a po valce se jazz-bluesova inspirace zacala projevovat
v literatuie Josefa Skvoreckého (Tanecni hudba a jazz 1964 — 65, Divka z
Chicaga, Blues a 6dy, Krpatovo blues, Bebop Richarda Kambaly, Eine kleine
jazzmusik), Josefa Kainara (Miss Otis lituje, Moje blues) Jaromira Hofece
(Pulnocni jam-session), Ivana Blatného (Tento vecer) nebo v textech Jifiho
Suchého.

Blizko Kainarovym textim ovlivnénym po strdnce strukturni a
motivické formou blues stoji ¢esky beatnik Vaclav Hrabé. Témeér celd jeho
tvorba do urcité miry kolisd mezi verbdlnim a jazzovym projevem. Sam byl
dokonce prakticky hudebnik (hral na housle, klarinet a saxofon). Velky vliv
na n¢ho méla tradice text-appeall, americti beatnici, spontdnni muzicirovani,
plisobeni vindrny Viola % a pratelstvi s Inkou Machtulkovou, Vladimirou

Cerepkovovou a Pavlem Batfikou. Ve Viole vystupoval jako hudebnik a taktéz

%V letech 1963 — 1965 se zde uskute&nilo n&kolik potfadf, v nichz doprovazel kvintet
Ludka Hulana poezii Josefa Kainara, Vaclava Hrabéte, Jifiho Sotoly, Langstona
Hughese, Lawrence Ferlinghettiho, Kennetha Rextrothe, Gregoryho Corsa aj.
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zde piednesl svoje prvni basné ,takovym litanickym zpusobem, jako kdyz
lehce swinguje.«’

Jazz se v jeho dile poji s hledanim cistych hodnot ve vztahu ke svétu a
spolecnosti a s kritikou prospéchaiské a konzumni zZivotni predstavy.

V povidce Horecka Hrab¢é Ctenaie upozornuje na podobnost textu s
jazzovou skladbou a nabaddad k poslechu jazzové hudby pii ¢teni: ,,To, co
jsem napsal, povazuji za utvar, podobny jazzové skladbé. Jestli mate
moznost schnat nékde nahravky Milese Davise nebo souboru The Jazz
Messengers, sezefite si je a pousStéjte si je pfi Cetbé této povidky. Mnoho
véci pochopite daleko 1épe.“* Piipadnym poslechem jmenovanych nahravek
usiluje o zintenzivnéni ¢tendfovych smysli a o navozeni nédlady milostného
ptibéhu, ktery se nese vV bluesovém duchu se v§i melancholi¢nosti, steskem,
pocitem touhy a deziluze. Zéaroven v piibéhu jazz zastdva roli projevu
svobodné vile a vyvoldva dojem spontaneity a autenticity pribéhu.

Stejné jako v Horecce odkazuje k jazzu v prologu sbirky Blues pro
blaznivou holku, kterou vedle obycejnych lidi vénuje i Milesi Davisovi: ,,Pro
Milese Davise pro ten vefer kdy jsem poprvé uslySel trubku plnou
vzlykt.“*®0Odkazy k jazzu zde maji podobnou funkci jako v predchéazejici
Horecce.

Jazzové postupy uplatnoval ve své literatufe v mnohém podobné jako
Kerouac. V jeho basnich nalezneme litani¢nost, asociativnost, nepravidelnou
refrénovitost (refrény se neopakuji v presnych intervalech po strofé, ale
jsou umistovany do rliznych c¢éasti basné), sklony k improvizacim a
pfevladani volného verSe s charakteristickymi pfesahy. Spontannost jeho
basni je posilena opomijenim interpunkce. Pro vystavbu béasni, zejména v
blues, vyuziva typického kompozi¢niho postupu, chorusu (,,Chorus je tvofen
z 12taktové bluesové strofy nebo z 16taktové ragtimové strofy, nejobvykleji
vSak 32taktové pistiové strofy [...]*)'® s ustalenym aranZmé a improvizacemi,
ve kterych se objevuji variace a opakovani. Pro jeho blues je také typicka

o 101
0, «

kolisavd nalada podpofenéd kontrasty (,,s kfiklavou néhou vajgl »Cerneé

“Novak, Radomil: Ceskd literatura jazzujici. Ostrava 2012, Ostravska universita v
Ostrave, Pedagogicka fakulta, s. 80.

®Hrabé, Vaclav: Horecka. Praha 1994, Labyrint, s.5.

®Hrabg, Vaclav: Blues pro bliznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
14.

Natzner, Antonin a kol.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Praha 1983,
Editio Supraphon, s. 144.

“'Hrabé&, Vaclav: Blues pro bliznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
87.
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slzy na bild ramena®), né¢kdy 1 nadhled a ironie (,,Blues o kartdch a

v

vitriolu“), ' hudebni motivy (,,Trubka hraje vysokym tonem jiskii“)'™ a

dokonce jazzu piipisuje 1é&ebné u&inky (,,A dzez je doktor, ktery 1&&f,«'®

»Na krysy jed — na smutek blues!“).106

Jeho béasné pifimo vybizejici k hudebnimu doprovodu objevil v 80.
letech Vladimir Misik a se skupinou Etc je zhudebnil na LP ETC 2 z roku
1980 (Variace na renesanc¢ni téma, Ty Il. a Jam Session) a ETC 3 z roku
1987 (Tma stékd do kaluzi). Vladimir Veit pozdéji dokonce slozil celé album
Variace na renesancni téma (2004) s Hrab&tovymi texty.

V tvorb¢é Inky Machulkové se jazzova inspirace na beatnicky zpisob

107 » 108

projevila ve sbirce Na ostri noci~' a ptedevSim ve sbirce Kahucu™" (napft.
basné psané do jazzu a blues Pouli¢ni blues a A jakypak jazz), v niz
odkazuje ke Kerouacovi a jeho pojeti basni jako jazzovych skldabeb. Mezi
lety 1963 — 1965 pusobila spoleé¢né s Cerepkovovou a Hrab&tem ve Viole,

kde svou poezii ptrispéla do pasem Komu patri jazz a Jazz nds vezdejsi.

2 Hrabg, Vaclav: Blues pro blaznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
103&121365 Vaclav: Blues pro blaznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
104Issllr.abé, Vaclav: Blues pro bldznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
1Oslijlr.abe‘:, Vaclav: Blues pro bldznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
106§i.abé, Vaclav: Blues pro bldznivou holku. Praha 1990, Ceskoslovensky spisovatel, s.
1071\230hu1k0vé, Inka: Na ostii noci. Ceské Budéjovice 1963.

"®Machulkova, Inka: Kahici. Praha 1969.
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ZAVER

Cilem této bakalatské prace bylo pifedstaveni zplsobl, jakymi jazzova
hudba inspirovala literaturu beat generation. Pfestoze je zamcéfena
pifedevsim na projevy jazzové inspirace v literatufe, dozvime se navic i néco
o dalekosédhlejsSim dopadu tohoto experimentu na vyvoj povale¢né kultury
a spolecnosti.

Vale¢na a povale¢na 1éta prinesla velké socialni a kulturni zmény,
které se promitaly rovnéz do uméni a neminuly ani literaturu a hudbu. Valka
zcela zménila rysy starych zab&hlych tradic a hodnot a zacalo se ve velké
mife objevovat svobodomyslnéjsi sméfovani k piekraCovani hranic
neprobaddanych uzemi. V hudb¢ a literatutfe se draly na povrch sméry snazici
se oprostit od nastolenych paradigmat, od sevienych forem a ptichazeli
s neotielymi uméleckymi prvky, kterymi se jakoby chtély osvobodit
0od zuzujici atmosféry té doby. V jazzové hudbé se napiiklad prosadil styl
bop a v literatufe mezi mnohymi hnuti beat generation, jejichZ spoleénym
projevem bylo naruSeni starych vysSlapanych cesticek na uméleckém poli.
Nebyt toho, Ze se vyvrcholeni bopu a vznikdni beat generation
neuskutecnilo na stejném misté ve stejny cas, nejspi§S by vibec nevznikly
dle mého ndzoru zésadni, ale mnohymi ptehlizend dila svétové literatury,
jako naptfiklad romén Na cesté nebo basenn Kvileni, nebot ob& dila vyznamn¢
ovlivnila pravé hudba bopu. Jsou to mistrovské vytvory, které davaji
jedinecny pocit nejen z ¢etby, ale také Ctendfe nuti uvazovat o hudbé, ktera
je v ruznych podobdch prfitomna na kazdé strané¢, o hudbé&, kterd je
prostfedkem k vyjadfeni vlastnich mySlenek a duSevnich podnétd, o hudbé,
kterda dodava pouhym slovim néco navic, obohacuje je o rytmus a pusobi
jako tichy doprovod.

Mou snahou bylo postihnout o néco §irS§i zabér nez pouhé dokazovani
prvkl jazzové hudby v beatnickych textech. Dostal jsem se tak k poznatku,
ze mezi beatniky a Cernochy zastoupenymi jazzovymi muzikanty panovala
jistda vzajemnd naklonnost v samotném zivoté, pfedevSim tedy ze strany
beatnikl. Bez tohoto zjis§téni bychom plné€ nepochopili vyznam beatnického
experimentovani s jazzem, ktery v kontextu tématu této prace rovnéz
muzeme chépat jako symbol vzajemného sbliZzovani bé&lochl/beatnikt
s ¢ernochy/bopery a hipstery, coz mélo jisté velky vliv na smé&tfovani vyvoje

povale¢né kultury a spole¢nosti. Proto muzou byt informace obsazené v této
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praci uzitecné nejenom pro literarni a hudebni védu, ale v mnohém poslouzi
i védam kulturnim a sociadlnim.

Nejveétsi pozornost je vSak v této praci zaméfena na explicitni a
implicitni projevy jazzové hudby v beatnickych textech. Spojovani svéta
beatniki a bopu zacalo v noénich jazzovych klubech. Beatnici do nich
chodili obdivovat jazzové hudebniky — své osobni hrdiny — a jejich hudbu, z
které Cerpali inspiraci pro sva dila, aby tak ozivili ustrnuly stav v literatute
a vymanili se z psani v sevienych formach. Bop pro n¢ znamenal novy
zpusob vyjadieni svétonazoru neptetrzitym proudem hudebniho védomi, coz
jim poslouzilo jako vychodisko ke spontannimu psani, kterym chtéli
dosdhnout autenticity své vypovédi. Formotvornym prvkem se pro beatniky
stala jednotka dechu po vzoru bopového saxofonisty hrajiciho
improvizované sd0lo s jednotlivymi frazemi do posledniho dechu.

Nezustali pouze u vnaseni prvku jazzu do tvorby, ale také s jazzovou
hudbou utvofili spolecné hudebné-literdrni téleso, v némz piednéseli svou
poezii za doprovodu jazzové hudby, ¢imzZ poezii zpfistupnili SirSimu okruhu
posluchach.

Analyzou vybranych ukazek z dél Jacka Kerouaca (Na cesté, Vize
Codyho a Podzemnici) a Allena Ginsberga (Kvileni) dokazuji jisté projevy
vzeSlé z jazzové inspirace. Protoze se v tomto pfripadé jednd o wvelice
specifickou formu psani, fe$il jsem dilema, zdali pouzit originalni texty,
nebo jejich pfeklady. Protoze jsou to dila zaloZend na principu spontdnnosti
a improvizace, hrozi, ze ptfeklad muze postradat typicky prvni popud
origindlni tvorby a naru$i se tim puvodni autoriv zdmér. S ohledem na
zachovani jednoty jazyka, jsem se rozhodl pro vybér vhodnych ptekladi, na

kterych lze také kvalitné dokéazat jazzovou inspiraci.
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SHRNUTI

V této préaci se zabyvam vlivem jazzové hudby na literaturu beat
generation.

Vzhledem k tomu, ze pifevazny vliv na tvorbu beatnickych autort méla
stylova odnoz jazzu bop, stru¢né v prvni kapitole nastinuji praveé tento
pojem ze socidlné historického a hudebniho hlediska. Nasledujici kapitola je
koncipovana podobnym zpisobem z pohledu beatniku.

V kapitole Beatnici: bili ¢ernosi zavadim sondu do oblasti spolec¢nych
kulturnich projevi beatnikd a cernocht a vypichuji zde nejviditelnéjsi
spole¢ny projev — naklonnost k jazzu.

V kapitole VIiv jazzu na tvorbu beat generation se stru¢né zabyvam
vyznamem vlivu jazzu na literaturu z hlediska socidlniho, historického a
kulturniho. Nasledné¢ se v jednotlivych podkapitoldch dostavam k ptriblizeni
zakladnich pojmu (spontdnni préoza, spontdmnni bopovd proza, bopova
prozddie, jazzovd poezie) a dale rozebiram ukazky vhodné vybrané na
zaklad¢ vlastniho uvazeni, na nichzZ demonstruji projevy jazzové inspirace.

Praci uzaviram kapitolou, ktera se letmo zaobird jazzovou inspiraci v

tvorbé ceskych beatniku, ptedevSim Vaclava Hrab¢éte.
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SUMMARY

In my thesis | discuss the influence of jazz music on the Beat
Generation’s literature.

Writings of the Beat Generation authors were mainly influenced by
bop, which is one of the jazz subgenre. Therefore | present a brief
description of this subgenre in the first chapter with the focus on its social,
historical and musical aspects. The following chapter is conceived similarly,
concerning the Beat Generation.

In the chapter called The Beats: The White Negro | try to identify
common cultural features of the Beat and the black men. | also point out the
most apparent common features among them — their strong interest in jazz.

The chapter Jazz influence on the Beat Generation writings provides
the reader with the impact of jazz on literature in terms of social, historical
and cultural aspects. Then, in following chapters | define the basic
terminology (spontaneous prose, spontaneous bop prose, bop prozody, jazz
prose) and analyses relevant examples, chosen at my discretion, in order to
demonstrate manifestations of jazz inspiration.

The final chapter summarizes jazz inspiration found in the Czech

Beats, especially Vaclav Hrabé¢.
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ZUSAMMENFASSUNG

In dieser Arbeit beschidftige ich mich mit dem Einfluss von Jazz-Musik
zur Literatur Beat-Generation.

Weil den iiberwiltigenden Einfluss auf die Bildung von Beats Autoren
einen stilvollen Ableger des Jazz bop hatte, beschreibe ich diesen Begriff in
Bezug auf die sozio-historische und musikalische Perspektive. Das folgende
Kapitel basiert auf dhnlichen Prinzipien aus der Perspektive der Beats.

In dem Kapitel Beats: Die weillen Schwarzen beschreibe ich kurz den
Bereich der gemeinsamen kulturellen Ausdrucksformen zwischen Beats und
Schwarzen. Besonders betone ich hier die Zuneigung fiir den Jazz.

In dem Kapitel Einfluss des Jazz auf die Beat Generation beschreibe
ich die wichtigsten Tatsachen. Die Bedeutung des Einflusses von Jazz-
Literatur fiir das soziale Umfeld und auch fir den historischen und
kulturellen Bereich. In einzelnen Unterkapiteln beschreibe ich die Begriffe
wie zum Beispiel die spontane Prosa, die bops spontane Prosa, die bops
Prosodie und Jazz Poesie. Weiter beschédftige ich mich ndher mit den
einzelnen Mustern und ich zeige die Erscheinungsformen des Jazz
Inspiration.

Das letzte Kapitel der Arbeit widmet sich der Jazz Inspiration in der

Bildung der tschechischen Beats, vor allem Vaclav Hrabég.
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Jazz jakozto inspiracni zdroj v literatute beat generation.

Jazz as a source of inspiration for the Beat Generation in literature

Tato prace se zabyva vlivem jazzové hudby na literaturu beat
generation. Cilem této bakalaiské prace bylo pfedstaveni
zpusobl, jakymi jazzovd hudba inspirovala literaturu beat
generation. PrestoZe je zaméfena predev§im na projevy jazzové
inspirace v literatufe, dozvime se navic i néco o dalekoséhlejSim
dopadu tohoto experimentu na vyvoj povalecné kultury a
spole¢nosti.

jazz, literatura, beat generation, beatnici, bop, jazzova poezie,
spontanni proza

The thesis deals with the influence of jazz music on the Beat
literature. The aim of the thesis was to present the ways in which
jazz music had inspired the Beat Generation’s writing. Although
its focused on the expression of jazz inspiration in literature, we
can learn something extra about far-reaching impact of this
experiment on the development of post-war culture and society

jazz, literature, The Beat Generation, beats, Bop, Jazz Poetry,
Spontaneous Prose
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llustrace 1: Beatnici v Tangeru roku 1961. Zleva doprava: P. Orlowsky, W. Burroughs, A. Ginsberg,
G. Corso, P. Bowles, I. Sommerwille. Zdroj: www.artvalue.com

Hustrace 2: Jack Kerouac fotografovany roku 1959. Fotograf: John Cohen/Getty Images. Zdroj:
www.guardia.co.uk
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Fotograf: Herman Leonard. Zdroj:www.last.fm

llustrace 4: Rukopis romanu Na ceste. Fotografie z roku 2008. Fotograf: AP. Zdroj:
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llustrace 5: Lawrence Ferlingetti cte poezii za hudebniho doprovodu v klubu Cellar roku 1957.
Fotograf: Berkeley. Zdroj: www.ferlinhettifilm.com

llustrace 6: Vaclav Hrabé v prazské Viole. Nedatovano. Zdroj: www.zpravy.idnes.cz
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