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Anotace

Bakalaiska prace se bude vénovat novele Bez krdsy, bez limce (1962)
od spisovatelky Hany Bélohradské v komparaci s filmovou adaptaci ...a pdty jezdec je
Strach rezirovanou Zbynkem Brynychem. Soustiedi se zejména na aspekt Casu, prostoru,
predevsim na toposy domu a pokoje, a postavy. Prace bude metodologicky vychazet
z koncepti  Daniely Hodrové, Gastona Bachelarda, Paula Ricoeura a Michaila
Michajlovice Bachtina. Pro vyslednou komparaci jsou dilezitd jak teoreticka vymezeni
téchto literarnich kategorii — tj. Casu, prostoru a postavy, tak i nasledna interpretace

prozaického dila.



Annotation

The aim of this thesis is to provide a comparison between the novella Bez krdsy,
bez limce (1962) by Hana Bé¢lohradska and its film adaptation ...a pdty jezdec je Strach
(And the Fifth Rider Is Fear) directed by Zbyn¢k Brynych. It focuses on the phenomena
of time, space, mainly on the space of house and room, and characters. The analysis
is based on the methodological concepts by Daniela Hodrova, Gaston Bachelard, Paul
Ricoeur and Mikhail Mikhailovich Bachtin. The concluding comparison is drawn from
the theoretical literary aspects such as time, space, characters as well as the following

interpretation of the prosaic piece of art.
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Uvod

Ve 20. stoleti se stalo mnoho udalosti, které zasahly tehdejsi autory literarnich d¢l
a poznamenaly tak jejich tvorbu. Jednou z udalosti byla bezesporu valka. Doba nacistické
okupace a zidovska problematika jsou ¢asto zpracovavana témata v ¢eské literature. Mezi
spisovatele tohoto tématu muzeme zatadit napiiklad Jana Otéenaska, Ladislava Fukse,
Bohumila Hrabala, Jitiho Weila nebo Arnosta Lustiga. M& osobné tematika druhé svétové
valky v literatufe zajima, at’ uz v literdrnim zpracovani, nebo v tom filmovém, a proto
jsem si vybrala k vypracovani své bakalatské prace novelu Hany Bélohradské Bez krdasy,
bez limce (1962), ktera tuto temnou dobu zachycuje. K porovnani jsem si zvolila jeji
filmovou adaptaci s nazvem ...a pdty jezdec je Strach (1964), kterou reziroval Zbyn&k
Brynych.

V prvni kapitole se budu zabyvat zivotem, kariérou a dilem spisovatelky Hany
Bélohradské. Bélohradska zacala literarni drahu velmi slibng, av§ak kvili politické situaci
v tehdej$im Ceskoslovensku a jejimu zakazu publikovat, se dostala do dGstrani
Z literarniho zivota. | piesto, Ze vydala nékolik svych dalSich povidek po nastoleni
demokracie a zruseni cenzury, se vSak nedokazala vratit na vysluni. V druhé kapitole
bude pfedmétem mého zkoumani zivotni a filmova draha reziséra Zbyika Brynycha.

Tteti az pata kapitola se bude vénovat literarni teorii, ve které vymezim pojmy
literarni Cas, literarni prostor a literarni postava. Teoretickd ¢ast slouzi jako vychodisko
pro naslednou analyzu novely Bez krasy, bez limce s dirazem na rozbor Casu, prostoru
a postav v dile. Stézejnimi dily pro kapitolu zabyvajici se literdrnim Casem, ze kterych
budu vychazet, jsou filozofické publikace Paula Ricoeura Cas a vypraveni | (2000), Cas
a vypraveni II (2002), a kniha Roman jako dialog (1980) od Michaila Michajlovice
Bachtina.

Pro c¢tvrtou Kkapitolu tykajici se prostoru v literatufe budou teoretickym
vzorem dila Poetika mist (1997) Daniely Hodrové a Poetika prostoru (2009) od Gastona
Bachelarda. Pokusim se podle téchto autorti definovat zakladni toposy a jejich vyznam
Vv narativu.

Naratologické dilo by se jen téZko obeslo bez fikéniho subjektu, proto se
Vv posledni teoretické Casti prace zaméfim na literarni postavu. Poetikou postavy se

zabyva také Daniela Hodrovéa, proto budu vychézet z jejiho dila ...na okraji chaosu...
(2001).



Hlavni cast této bakalafské prace tvori interpretace a analyza knihy Hany
Bélohradské Bez krasy, bez limce a naslednd komparace s jeji filmovou adaptaci. Pii
rozboru knihy se soustfedim zejména na aspekty popsané v teoretickych kapitolach,
tj. Cas, prostor a postavy V literarnim dile.

Cilem prace bude objevit kli¢ové rozdily mezi literarnim dilem a jeho filmovou
adaptaci, a to také zejména z hlediska ¢asu, prostoru a postav. Nejprve se zamyslim nad
rozdilnymi nazvy d€l a pokusim se zjistit, pro¢ se jména d¢l 1i§i. Dal§im bodem zkoumani
bude komparace udalosti v knize a ve filmu. Pokusim se analyzovat vétSinu zmén,
kterymi proSel filmovy scénaf (vynechani, Uprava ¢i naopak ptidani nékterych scén).
Nasledné budu analyzovat rozdily mezi dily v roviné ¢asové. Také se zamé&fim na vizualni
stranku filmové adaptace, ktera divakovi podava uceleny prostorovy obraz. Opét
vyobrazeni prostoru ve filmu porovnam s vyobrazenym prostorem v prozaickém dile.
V zavéru praktické ¢asti se budu vénovat postavam. Zajimat se budu piedevsim o jejich

vnitini charakteristiku a psychologické promény.



1 Hana Bélohradska

Hana Bé¢lohradska se narodila 12. 1. 1929 v Praze. Pivodné se chtéla vydat
ve Slép¢jich svych rodici a stat se pravnickou, proto po tspésném absolvovani maturitni
zkousky na prazském gymnaziu zacala studovat na Pravnické fakulté Univerzity Karlovy,
ale po roce studia byla v disledku politickych zmén z fakulty vyloucena.! Od roku 1949
pracovala na détské lékaiské klinice nejprve jako uklizecka, pozdéji jako laborantka.
Od roku 1961 se vénovala pouze literatuie, byla pfizvana do Svazu spisovatelii a zacala
ptispivat do Literarnich novin a ¢asopisu Plamen, mési¢niku pro literaturu. Roku 1968
se piidala ke Kruhu nezavislych spisovateli,? jejichz ucelem bylo zastupovat zdjmy
spisovatell nestranikil, zejména se snazili o zruSeni cenzury a chtéli dosahnout kulturni
nezavislosti a rovnopravnosti literati.? V 70. letech 20. stoleti nesméla publikovat, byla
zenou v domacnosti, pe¢ovala o svou nemocnou matku a zacala piekladat z anglictiny
nejprve pod pseudonymy, nékteré preklady kryla svym jménem jeji spoluzacka Jarmila
Emmerova, pozdéji piekladala jiz pod svym vlastnim jménem. Vénovala se prekladim
pfevazné detektivnich Zanri od spisovateli Rosse MacDonalda, A. A. Faira, Ruth
Rendellové nebo Arthura Upfielda.* V roce 1990 byla zvolena ptedsedkyni Literdrniho
fondu, chtéla pomahat spisovatelim, ktefi za socialismu nemohli vydavat své texty
a Casto pracovali v podiadnych profesich, takze po roce 1989 literatim byla vymétena
nizka penze. Literarni fond se jim snaZil finanéné kompenzovat vzniklou ztratu, po zméné
v danlové soustavé v8ak Literarni fond pfiSel o pfispévky. Proto Hana Bélohradska v roce
1995 zalozila Fond Bozeny Némcové, aby pomohla spisovatelim a prekladatelim
v nouzi.®

Pattila ke generaci, kterou dobova kritika 60. let 20. stoleti oznacovala jako

,mladou prozu®, jenz se odvraci od piedchazejiciho obdobi padesatych let.® Zatimco se

LPLATZOVA, M.: Adoptujte si svého spisovatele. Literarni noviny, 2002, ro¢. 13, &. 10, s. 10. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN111/13.2002/10/10.png

2 Ke Kruhu nezavislych spisovatelt patfili také Alexandr Kliment, Jiti Kolaf nebo Véclav Havel.
Zakladatelem byl vy$e zminény Alexandr Kliment.

3 JANOUSEK, P. a Petr CORNEJ.: Déjiny ceské literatury 1945-1989. 111., 1958-1969. Praha: Academia,
2008, s. 41.

4SPACILOVA, M.: Zemiela spisovatelka Hana Bélohradskd, vitézka nad tézkymi casy. Mlada fronta Dnes,
2005, roc. 16, ¢. 48, s. B1. Dostupné také z: https://www.idnes.cz/kultura/aktuality/zemrela-spisovatelka-
hana-belohradska.A_2005M048h01D

5 PLATZOVA, M. Adoptujte si svého spisovatele. Literarni noviny, 2002, ro€. 13, €. 10, s. 10. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN111/13.2002/10/10.png

® JUNGMANN, M.: Kdy clovék zemie 0 néco méné. Literarni noviny, 1963, ro¢. 12, ¢. 4, s. 5. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitNII/12.1963/4/5.png
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Vv padesatych letech budovatelska tematika rozvijela v zanru romanu, obdobi Sedesatych
let se vyznacovalo kratsimi prozaickymi zanry, tj. povidkami a novelami, jez se vyznacuji
zkoumanim individua, a to pfedevs§im v meznich Zivotnich situaci.” Milan Jungmann,
vyznamny kritik Sedesatych let, vnimal Hanu Bélohradskou jako jiz hotovou
spisovatelku, ktera nemusela projit ani u¢ednickymi lety, aby se ji podafilo ziskat vlastni
styl bez dlouhého a slozitého procesu experimentovani.®

Ve svych dilech se zaméfila pifevazné na psychologii postav a mezilidské vztahy
V meznich situaci. Svou prvni knihu, novelu Bez krdsy, bez limce, vydala v roce 1962.
Namétem knihy je 2. svétova valka a doba nacistické okupace. Dalsim psychologickym
dilem je novela s nazvem Vitr se Stoci k jihovychodu (1963), ktera se zabyva manzelstvim
a jeho zménami po zasahu vné¢jSiho vlivu. Dvojice protagonisti se zamysli nad svym
vyprahlym a zbyte¢nym vztahem. VSechny udalosti se odehravaji v pribéhu jednoho
jediného dne na letni dovolené na venkové€, pii které hlavni hrdinka Olga, uvazuje
0 manzelstvi s chirurgem Vaskem, s nimz si uz nerozumi, dokonce z jejiho jednani Ize
usoudit, Ze ma milence. Jediné, co manzele spojuje, je strach o syna. Cely pfibéh je podan
subjektivné ze strany Olgy. Nasledujici roman Posledni vecere (1966) byl zfilmovan
rezisérem Jurajem Herzem pod nazvem Znamen:/ Raka (1967). Roman pojednava
0 hledani ¢loveka, jenz zabil mladého Iékate v jedné prazské nemocnici. Pfibéh o prabéhu
patrani vypravi doktorka Marie, milenka zavrazdéného, a prostfednictvim rozhovort nam
predstavuje dalsi osoby pacientll a pracovnikid nemocnice podilejici se vice ¢i méné na
odkryti celého ptipadu. V dile se objevuji prvky psychologické prozy na pozadi
detektivniho pfibéhu. Atmosféru strachu emigranti za druhé svétové valky vyobrazila
v dramatu Incident (1991). Jedna se o divadelni hru. Hlavnimi postavami jsou nacisti¢ti
vézni Ego a Jakub, jimZ se podafilo uprchnut z transportu a nasli ato¢isté v jednom
Svycarském hotelu. Pii svém ut€ku a skryvani se potykaji s riznymi rozepfemi mezi
sebou, pfi kterych se jejich pratelstvi méni v nenavist. Po Case Ctenafi dochazi, ze Ego
trpi schizofrenii a Jakub je pouze vyplodem jeho fantazie. Svij Zivot ukoncuje
sebevrazdou. Mnoho novych povidek ukazovalo svét specifickym zplsobem plnym
tajemstvi a zahad. Casto se v téchto kratkych prozach objevoval motiv smrti a strachu.

Jedna se o povidkové sbirky Nebezpecné vypravy (1994) obsahujici devét kratkych

7 JANOUSEK, P.: a Petr CORNEIJ. Déjiny ceské literatury 1945-1989. 111., 1958-1969. Praha: Academia,
2008, s. 304-306.

8 JUNGMANN, M.: Kdy clovék zemie o néco méné. Literarni noviny, 1963, roé. 12, &. 4, s. 5. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitNI11/12.1963/4/5.png
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povidek, Prestastné manzelstvi (1998) Citajici dalsi ¢tyfi dila a Titanik a jiné povidky
(2004) se sesti povidkami.

Hana Bélohradska byla nadana spisovatelka s velkym potencidlem, ktery vSak kvuli
socialistickému rezimu nemohla plné rozvinout. Proto pfestala mezi 70. a 90. lety
20. stoleti uplné publikovat a upadla do zapomnéni, ackoli se jeji dila v 60. letech
minulého stoleti libila nejen publiku, ale i kritice, pfedev§im pro svou ,,schopnost ostre
vypointovat povidky “° jak uvadi literarni kritik Ale§ Haman pro Cesky rozhlas. Sice se
v 90. letech rozhodla opét publikovat n¢kolik svych povidek, které byly piijaty kritikou
kladng, avsak neziskaly takovy véhlas a neoslovily mnoho ¢tenaiskych srdci. Zemtela po
kratké nemoci dne 25. 2. 2005 v Praze. Jeji dcerou je Lucie Bélohradska, znama ¢eska

rezisérka a scenaristka.

% Cesky rozhlas: Radio Praha: Hana Bélohradskd — autorka ve stinu [online]. 2005 [citovano 20. 2.
2019]. Dostupné z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/knihy/hana-belohradska-autorka-ve-stinu
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2 Zbynék Brynych

Hana Bé&lohradska nebyla pouze spisovatelka a piekladatelka. Vénovala se také
scenaristice. Tvofila scéndie nejen pro filmové adaptace literarnich ptfedloh svych
popularngjsich kolegi (napt. Ohrnostroj v Aspern podle romanu Ladislava Fukse
Vévodkyné a kucharka), ale i pro filmova zpracovani na motivy svych vlastnich d¢l.
Mnohdy na scénafi spolupracovala s reziséry. Jinak tomu nebylo ani u filmu nesouci
nazev ...a paty jezdec je Strach, jehoz rezisérem je Zbynék Brynych.

Zbynek Brynych se narodil 13. 6. 1927 v Karlovych Varech. Po dokonceni studia
na gymnaziu v Praze, kam se pozd¢ji se svymi rodici piestéhoval, nevédél, ¢im se bude
zivit, a tak se zprvu vénoval riznorodym profesim, kromé jiného se zivil jako
profesiondlni hudebnik. Nejvice vSak touzil po praci u filmu, jehoz sldva byla
na vzestupu. Napsal scénat k dokumentu o Antoninu Dvoiakovi, o jeho zivoté i dile, ktery
Vv roce 1946 obdrzel ocenéni v namétové soutézi. Timto zpisobem ziskal praci v produkci
dokumentarnich filma v Praze a v byvalém Gottwaldové, nyni Zling, a poté zacal
pracovat jako asistent rezie ve Filmovém studiu Barrandov, kde na nékolika filmech
spolupracoval s rezisérem Jitim Weissem. V Ceskoslovenském arméadnim filmu natocil
fadu kratkometraznich didaktickych filmt zamétenych na vychovu vojaku. V roce 1955
poméhal s rezirovanim filmu Miroslava Cikana, Vladimira Cecha nebo Miroslava
Hubé4cka. Kolem roku 1960 odjel na sluzebni cestu do Ciny, kterd ho ohromila nejen
svymi velkolepymi pamatkami, ale také jejich ptistupem ke kinematografii.® Nékolik
meésict  zil a pracoval také v Zapadnim Némecku, ale pozdéji se vratil
do Ceskoslovenska.!!

Zbyn&k Brynych tvofil v dobg, ktera se oznacuje za rozkvét ceskoslovenského filmu,
v obdobi tzv. Ceskoslovenské nové viny, jez je povazovéana za jedno z nejdilezitéjsich
hnuti svétové kinematografie. Novd vlna mladych filmovych tvircti se odklani
od socialistického realismu, ktery m¢l na naSem tzemi hlavni slovo jiz od 2. svétové
valky.'? Obdobi tohoto hnuti miizeme &asové zatadit zhruba od roku 1963, kdy mladi
filmafi touzili po otevienosti ke spoleCenské realité. Produkce filmaii nové viny

pretrvava pouze do pocatku sedmdesatych let, nebot’ vstup vojsk VarSavské smlouvy

10 SRAJER, M.: Zbynék Brynych. Revue Filmového piehledu [online], 2017 [citovano 20. 2. 2019].
Dostupné z: http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/zbynek-brynych

W HAMES, P.: Ceskoslovenskd Novd vina. Praha: Levné knihy, 2008, s. 268.

12 Tamtéz.
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do Ceskoslovenska Vvroce 1968 a naslednd normalizace posunuly kinematografii
a obecné kulturu k vyraznéjsi zavislosti na dobové ideologii.’® Mezi tviirce Nové viny se
dale fadi Véra Chytilova, Milo§ Forman, Jaromil Jires, Ivan Passer, Jaroslav Papousek,
Pavel Juracek, Pavel Mertl, Evald Schorm, Karel Némec, Antonin Masa nebo Juraj Herz.
VétSina umélet z této generace byli spoluzaci na FAMU a své prvotiny zrezirovali jesté
v dobg, kdy studovali. Vnesli do kinematografie vitalitu pramenici z radosti z tvofeni.*
Svétovy véhlas ziskali diky fadé ocenéni z riznych mezinarodnich filmovych festivali
v 60. letech.’® Vjejich dilech miizeme spatfit vliv neorealismu, reziséfi touzili
po zobrazeni skutecného kazdodenniho zivota a dilo dopliiovali o ndhled do zivota
tzv. antihrdint.’® Filmovou tvorbu ovlivnila i pfedvale¢na literatura, predevsim dila
spisovatele Franze Katky, Vladislava Vancury, Vitézslava Nezvala, poeticka
a surrealisticka tradice. Tyto vlivy a uvolnéni politickych poméri vedly
k experimentovéni v kinematografii.t’

Debut reziséra Brynycha v roli samostatného reziséra nastal az v roce 1958 s filmem
Zizkovskd romance, ve kterém zaznamenal viedni Zivot méstské omladiny v Praze. Film
se promital na Mezindrodnim filmovém festivalu ve francouzském mésté Cannes.
Nasledujici filmy Pet z milionu (1959), ktery je tvoien péti povidkovymi ptib&hy rovnéz
o realité prazského Zivota, a Smyk (1960), zobrazujici zivotni cestu ¢eského emigranta
pracujiciho jako $pion pro neptatele, ziskaly nékolik ocenéni. Naopak komedie Kazda
koruna dobrd (1961) a drama Neschovavejte se, kdyz prsi (1962) byly velmi zkritizovany,
reakce na n¢ byla zaporna. Za nejlepsi dilo Zbyika Brynycha se povazuje film s nazvem
Transport z raje (1962) natoceny na motivy povidek Noc a nadéje (1962) od Arnosta
Lustiga, ktery ziskal mnoho cen nejen u nas, ale i v zahrani¢i. Film nas zavede
do terezinského ghetta. Nasledujici dilo, povidka Misto v houfu (1964) satiricky vypravi
ptibéh prazskych studentl pracujicich na chmelové brigadé. Povidka opét vyhrala né€kolik
mistnich 1 zahrani¢nich cen. I dal$i film Zbyinika Brynycha vénujici se opét zidovske
problematice ...4 pdty jezdec je Strach (1964), kterym se bakalaiska prace blize zabyva,
dostal na Mezinarodnim filmovém festivalu v Mar del Plata v Argentin¢ zvlastni cenu

poroty za scénatf psany Hanou Be¢lohradskou ve spolupraci s rezisérem Brynychem,

B HAMES, P.: Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy, 2008, s. 13-15.

14 7ALMAN, J.: Umlceny film: kapitoly z bojii o lidskou tvii ceskoslovenského filmu. Praha: Narodni
filmovy archiv, 1993, s. 13-21.

15 HAMES, P.: Ceskoslovenskd Novd vina. Praha; Levné knihy, 2008, s. 13.

16 Tamtéz, s. 99.

7 Tamtéz, s. 161-163.
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Cestné uznani filmové kritiky za rezii a n&kolik jinych ocenéni. Dal§i snimek, ktery stoji
za povsimnuti, se jmenuje Jd, spravedinost (1967). Ackoliv se jedna také o psychologicky
thriller z vale¢ného prostiedi (piesnéji rané povale¢ného obdobi), obsahuje prvky sci-fi.
Béhem své kariéry natacel filmy 1 ve spolupraci se zahrani¢nimi reziséry ¢i sdm natacel
v Némecku. Jeho oblibenym tématem, kterému se ve svych filmech rad vénoval, byla
kriminalistika. Mezi filmy s detektivni zapletkou muzeme zatadit Kdo prichdzi pred
puilnoci (1979) nebo Mravenci nesou smrt (1985) zasazeny do prostiedi jeho rodnych
Karlovych Vari.'® Zbynék Brynych pfistupoval ke své praci velmi pe¢livé. Jako reZiséra
pfedem pfipraveného na kazdy zabér, ktery skoro nikdy neimprovizoval, ho popisuje
v rozhovoru zroku 2018 pro Lidové noviny rezisér Juraj Herz, ktery Zbynkovi
Brynychovi asistoval pfi rezii filmu Transport z raje.*®

Ackoli n€kolik malo dél Zbynka Brynycha kritika nepfijala kladné (Kazdd koruna
dobra ¢i Neschovavejte se, kdyz prsi), muzeme povazovat tohoto reZiséra za jednoho
Z nejlspé&ingjsich v tehdejsi dobé v Ceskoslovensku, jenZ ziskal mnoha ocenéni nejen
Unas, ale i v zahranic¢i, kde se i ¢aste¢né prosadil, i pfesto Ze filmovou tvorbu nikdy
béhem studii nestudoval. Zaméfil se predevsim na problematiku 2. svétové valky nebo
na ptistup lidi k prostiedi, v némz ziji. Sam ve svych dilech vychazi nejcastéji z prostiedi
prazského a karlovarského, ke kterym mél osobni vztah. V jeho filmech se divak casto
setkaval se zpracovanim detektivniho, romantického ¢i dobrodruzného namétu. Nebal se
riskovat a byl otevieny novym napadim. ReZisér vice nez ticeti snimk Zbynék Brynych

zemiel 24. 10. 1995 v Praze.

18 MALINOVA, H.: Brynych Zbynék (1927-1995). Osobni fond Zbyiika Brynycha, Narodni archiv, 2002.
Dostupné také z: http://nfa.cz/wp-content/uploads/2014/12/Brynych-Zbyn%C4%9Bk.pdf

19 PLAVCOVA, A.: Pipravit si scéndr a pak se ho nedret. Lidové noviny, 2018, ro¢. 31, &. 83, s. 8.
Dostupné také z: https://www.pressreader.com/czech-republic/lidove-noviny/20180410/28166825555
0821
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3 Literarni ¢as

K vytvoreni fikéniho svéta v dile, nejsou dilezité pouze osudy a jednani postav, ale
velkou roli hraje také jejich charakteristika a prostiedi, ve kterém ziji, tj. prostor a ¢as
(popf. pod spolecnym pojmem casoprostor ¢i chronotop, jak tyto dvé kategorie nazyva
Michail Michajlovi¢ Bachtin®). Viechny tyto kategorie tvotici fikéni svét se navzajem
ovliviluji a prolinaji. Podle M. M. Bachtina ¢as a prostor se ve slovesnych dilech nedaji
oddélit a vzdy jsou citové zabarveny.?! Prostorem a &asem jako literarndvédnymi
kategoriemi se zabyva literarni teorie.

Cas literarni (popf. ¢as umélecky) je tizce spojen s ¢asem realnym. V literarnim dile
1ze Cas délit z hlediska ¢asové posloupnosti na ¢as chronologicky a ¢as retrospektivni.
V case chronologickém se ¢asova posloupnost dodrzuje a vnimame ho jako skutecnost.
V mnoha dilech se také setkdvame s Casem retrospektivnim, kdy se vracime v dile
do minulosti, aby byl vysvétlen vyznam danych udalosti. Muizeme vsak rozliSovat i Cas
anticipacni, ktery sled casovych wudalosti muize narusit pfedviddnim udalosti
v budoucnosti. Cas p¥inasi do literarniho dila dynamiénost a vytvaii Zivot, ba dokonce
cely svét.??

Stézejnimi dily pro tuto kapitolu jsou filozofické publikace Paula Ricoeura Cas
avypraveni, které vysly ve tiech svazcich, a kniha Roman jako dialog od Michaila
Michajlovice Bachtina, jez se ¢astecné zabyva ¢asem a chronotopem, tj. propojenim casu
s prostorem v uméleckém dile.

Vychozimi body pro filozofii 0 relaci mezi svétem a jeho narativnim zobrazenim
Paula Ricoeura jsou aristotelovské pojmy mimésis (napodobeni) a mythos (uspofadany
sled udalosti), jenZ se vytvaii uspofadanim udalosti, ¢inli a faktd pomoci mimeésis.
V ramci ¢asu a vypravéni v literatufe miizeme mimésis chapat jako tvotivé napodobovani
Zivé Casové zkuSenosti prostiednictvim déjové zapletky, ktera pro Ricoeura neni pouhou
imitaci, ale povazuje ji za tvofivou a dynamickou &innost.?® Rozdélil ji do ti1 fazi. Pro
jejich pojmenovani je znaci jako mimésis I, mimésis 11 a mimésis I11. Mimésis [ muzeme
také oznacit jako prefigurace ¢i pfedporozuméni, jedna se o poznavani a osvojovani svéta,

mimesis II se znaci jako konfigurace a tyka se produkce narativu a vytvarenim fikce, jako

20 BACHTIN, M. M.: Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 222.

21 Tamtéz, s. 364.

22 HODROVA, D. a kolektiv: ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha, Torst 2001,
s. 123-124.

B RICOEUR, P.: Cas a vypravéni I. Zdapletka a historické vypravéni. Praha: Oikoymenh, 2000, s. 58.
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refigurace se denotuje mimésis 111, ktera propojuje svét textu a étenate aktem cetby.?* Pro
potteby bakalarské prace je dilezitd druhd faze mimetické aktivity.

Paul Ricoeur se ve svém druhém svazku zabyva mimésis I1. Fiktivni vypravéni je
mozné d¢lit na vypovidani a vypovéd. Autor se zamysli v rdmci vypovidani nad
systémem slovesnych Cast, ktery je v kazdém jazyce jiny. Dochdzi k zavéru, ze tento
systém nevyplyva z fenomenologické zkuSenosti ¢asu a vede ke zkoumdani systému
slovesnych ¢asu jak na roviné paradigmatické, tak i na rovin¢ syntagmatické. Vychazi
Z francouzské gramatiky slovesnych ¢asu a pfipomina nam rozliSeni historie (histoire)
a diskursu (discours) podle Emila Benvenista na zékladé piitomnosti mluvéiho v dile.
Historie mluv¢iho v dile neimplikuje, udalosti jsou jakoby vypravény samy a zahrnuje
V ramci francouzské gramatiky aorist, imperfektum a pfedminuly ¢as, a naopak vylucuje
prézens i futurum. Diskurs mluvéiho obsahuje, navic zahrnuje i posluchace, stejné jako

t.2> Dale Ricoeur

tii zakladni Casy: prézens, futurum a perfektum, vylucuje pouze aoris
vychazi z dél Kiate Hamburgerové a Haralda Weinricha, ktefi se zabyvaji problematikou
slovesného Casu a povazuji za dilezité oddélovat Cas fikce neboli préteritum a Cas Zity
vztahujici se K realité. Hamburgerova vsak tvrdi, ze z duvodu vstupu sloves, které znaci
mentalni ¢i psychické procesy a maji fikéni subjekt, do diskursu ,, ztrdci epické préteritum
svou gramatickou funkci oznacovani minulosti. “®® Toto tvrzeni Ricoeur ¢aste¢né vyvraci.
Sice se ztotoziiuje se ztratou minulostniho vyznamu, ale uvadi, ze si préteritum svou
gramatickou formu zachovava.?’

Prostfednictvim klasifikace vypravéni na vypovidani a vypoveéd’ se Paul Ricoeur
pokousi najit novy postup k interpretovani casu ve fikci. Literarni ¢as rozliSuje podle
terminologie Giinthera Miillera na ¢as vypravény neboli Cas fabule, a ¢as vypravéni
neboli Cas syzetu, ve kterém pusobi vypravéé a je v ném zprostiedkovan cas tvorici
ptibéh. Pod timto oznacenim je méfen chronologicky ¢as, jenz je ekvivalentnim poctu
stranek a fadkl publikovaného dila, jednd se spiSe o ¢as Cteni. MiZzeme ho interpretovat
jako ¢as nezbytny k vypravéni. Cas vypravény je ¢as toho, co je vypravéno, méfi se

na roky, mésice a dny, popfipadé se nachazi v samotném dile.?

2 RICOEUR, P.: Cas a vypraveni 1. Zapletka a historické vypraveni. Praha: Oikoymenh, 2000, s. 88-91,
104, 113.

% RICOEUR, P.: Cas a vypravéni II. Konfigurace ve fiktivnim vypravéni. Praha: Oikoymenh, 2002, s. 96-
99.

% Tamtéz, s. 103.

2" Tamtéz, s. 103-104.

28 Tamtéz, s. 118-121.
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Autor ve svém dile mize ¢as zrychlit, zpomalit, nebo dokonce Gpln¢ zastavit. Lze
také pretransformovat Casovou posloupnost udalosti, pfi kterych se miizeme vratit
do minulosti ¢i spatfit budoucnost. Plynuti ¢asu v literatuie neni shodny s ¢asem realnym,
nekolik let 1ze popsat ve velmi kratké povidce ¢i romanu, tudiz ¢as syzetu je kratsi nez
¢as fabule, naopak ¢as jednoho dne se da sepsat do rozsahlého literarniho dila, a proto
dochazi k tomu, ze Cas syzetu muize byt delsi nez cas fabule. Druhy pfipad neni tolik
obvykly, setkavame se s nim spiSe U nékterych psychologickych romand. Autor se
VvV téchto textech zabyva predevSim popisem pocitl, zazitkli, vzpominek a uvah
jednotlivych postav.?® D4 se tedy fict, Ze literarni ¢as spole¢né s prostorem determinuje
zanr a jeho tvary a v riznych historickych etapach se formoval za pomoci dobovych tradic
anorem.®® Michail M. Bachtin ve své studii Romdn jako dialog analyzuje ¢as a jeho podil
na determinaci zanrového tvaru roménu v pribéhu jeho vyvoje. K jednotlivym
chronotoptim se pak poji charakteristické postavy. !

Bachtin také popisuje autora a jeho postaveni v chronotopu: ,, Autora nachdzime
mimo dilo, kterak Zije svuj biograficky Zivot, ale setkdame se s nim jako s tviircem také
ve viastnim dile, avsak mimo zobrazené chronotopy, jakoby na tecné k nim. “** Na fiktivni
mundus je nazirano ze strany hrdiny, ktery je soucasti udalosti, ze strany vypravéce, nebo

samotného autora, jenz mize byt jeho v§udypFitomnym pozorovatelem.*

2 KARPATSKY, D.: Labyrint literatury. Praha: Albatros, 2008, s. 83.
S0 BACHTIN, M. M.: Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 222.
3 Tamtéz, s. 364.

32 Tamtéz, s.374.

33 Tamtéz, s. 375-376.
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4 Literarni prostor

Prostor je dtlezitou, ba dokonce neoddélitelnou soucasti kazdého uméleckého dila.
Dotvaii jeho atmosféru. Spravné vyli¢eni prostoru na nas muze pienést jak pozitivni, tak
I negativni emoce, pocity a nalady, které nam dopomahaji se 1épe vcitit do celého piibéhu
dila, a navic v nas probudi pfedstavivost. Literarni prostor mizeme také nazvat fikénim
prostiedim, které je tvofeno jazykovymi, kompozi¢nimi a tematickymi prostiedky.
Do prostoru je zasazen dé&j, plyne v ném ¢as a jednaji v ném postavy, proto zcela nelze
od ostatnich kategorii odd¢lit. Daniela Hodrova ve své publikaci uvadi: ,, Povaha mista
byva spjata s typem postavy, ktera se na ném zdrzuje, nebo se jim pohybuje, misto
do znacné miry determinuje postavu a postava misto. “** Postava tedy miize byt pro ur¢ité
misto typicka, nebo ji pobyt na daném misté muze zménit nebo jen ovlivnit. Z toho
vyplyva, Ze se opravdu vSechny literarni kategorie ovliviwji, jak jiz bylo uvedeno
na zacatku této kapitoly. Vychozimi publikacemi, ze kterych budu v této podkapitole
vychazet, jsou predevsim Poetika mist od Daniely Hodrové a Poetika prostoru Gastona
Bachelarda.

Literarni prostor je z€asti otiskem prostoru ptirozen¢ho. V riznych typech uméni
I V riznych literarnich druzich existuji specificka pojeti prostoru, ten vSak neni nikdy
zcela individualni, protoZe je ovliviiovan dobovym vnimanim prostoru. Casto existuje
mezi ur¢itymi misty a syZetem, popiipad€ mezi misty a zanry jist4 spojitost zietelnéji se
piedurcené udalosti. Tuto literarni predurcenost mista 1ze také pojmenovat terminem
pamét’ zZanru. V uméleckych Zanrech se naopak mizeme setkat stzv. neustdlym
pfehodnocovanim vyznamu mist. Jednd-li se napiiklad o vézeni, jeho vyznam se
v romantické literatufe proménuje ze svétského, nizkého mista na misto duchovni
¢i meditaéni. Pokud k tomuto pifehodnocovani nedochazi, misto se alespon proménuje
a jeho vyznam ziskava vyznamy nové. Jak v ptipadé piehodnocovani vyznamu mist, tak
I v pfipadé promény dochazi k presahu literarniho prostoru do mimoliterarni reality,
ze které literarni mista vznikla ¢i se ji pouze inspirovala. K vnitini proméné toposu

V topos jiny dochazi prostiednictvim ideologicko-metaforizatniho nebo mytologiza¢niho

3 HODROVA, D.: Pamét a promény mist. In HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 18.
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procesu.®® Na toposy v dile 1ze také nahlizet z hlediska stati¢nosti a dynamiénosti. V textu
najdeme mista jak statickd, tak dynamicka, vétSinou se v ném vyskytuji spolecné. Staticka
mista zastupuje napiiklad dim, mista dynamicka pak cesta. V poezii a v dramatu je
typickym prostorem prostor staticky, v epickych dilech dochazi k dynamickému stiidani
mist.>®

Jeden z nejvyznamnéjsich francouzskych filozofi 20. stoleti Gaston Bachelard se
ve své monografii Poetika prostoru (1957) zabyva fenomenologii basnického obrazu,
predevSim intimnimi prostory, tzn. misty, které obyvame, ve kterych nachazime klid
abezpeci.®” Znakem pro tato mista je uzavienost, popiipadé kruhovost nebo kulatost.
Jedna se tedy o diim, hnizdo, ¢i dokonce o musli, ale také o mista uvnitf téchto prostorti

(skiin, zasuvka, truhla) skytajici svym obyvatelim iluzi bezpeci.

4.1 Topologie vybranych mist

Pro rozbor literarniho dila je dulezité¢ predstavit a vymezit ty toposy, které se
v novele vyskytuji. Jednd se o dim, pokoj, hospodu a vézeni. Tyto ustdlené motivy
vybiram z toho diivodu, Ze se vztahuji k analyzované novele Hany Bélohradské. Nékteré
prostory se v novele neobjevuji doslova, napiiklad hospodu v dile nenajdeme, ale

muzeme ji nahradit prostorem jinym, tedy v pfipad¢ analyzované novely barem.

4.1.1 Dim

Pod pojmem dim si jisté vSichni pfedstavime primarni prostor urceny k Zivotu,
ve kterém se utvareji lidské prib&hy a odehravaji se v ném lidské osudy. Jelikoz dim patii
neoddélitelné k lidskym Zivotlim, promitd se velmi €asto toto misto 1 do fikéniho svéta.

Dim muZeme popsat jako uzavieny prostor oddéleny od vné&jsiho svéta, jako
intimni misto, ,, nebot’ dim je nasim koutem svéta. Je — jak se casto rika — nasim prvnim
vesmirem. “*® Takto ho popisuje Gaston Bachelard v Poetice prostoru. Zejména rodny
dim je mistem, kde mizeme v poklidu snit, které nas ochranuje pfed nebezpecim

venkovniho Zivota. Vzpominky na rodny dim byvaji zivéjsi, pokud se v ném nachazi

% HODROVA, D.: Pamét a promény mist. In HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 14.17.

% HODROVA, D.: Pamét a promény mist. In HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 18.

3" BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, s. 24-26.

38 Tamtéz, s. 30.
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sklep a pida. Rozdil mezi témito mistnostmi je takovy, ze pudu Ize chapat jako prostor,
ktery navozuje vétsi pocit bezpeci, sklep vnimame spiSe jako temné misto obestfené
tajemstvim. Ackoliv nam obé& mista mohou nahanét strach, puda pfedstavuje racionalni
nebezpeci, sklep naopak nebezpeéi nadpiirozené, fantazijni. Domem vedou od sklepa
az na padu schody.®

Piibytky na venkové ¢i malych méstech a domy ve velkych méstech se lisi.
V méstskych ptibytcich mnohdy chybi sklepy i ptidy, schodisté nahradily vytahy, kolem

domu se nenachazi zadna p¥iroda a z ulic je slyset hluk.*°

4.1.2 Pokoj

Pokoj je povazovan za jedno ze zakladnich mist lidského byti, je to prostor
vymezeny ¢tyfmi sténami a nachazi se v dal§im ohrani¢eném misté, napiiklad v domé
¢i zamku. Miva pfistup k otevienému prostoru pomoci oken a dvefi. Obyvatel vtiskne
do pokoje, ve kterém piebyva, stopu, jez je tvofena jeho myslenkami, pocity a osudy,
a tim kazdy pokoj ziskava svou vlastni auru. Ve vlastnim pokoji se jeho ndjemnik citi
bezpetné a spokojené, neznamy pokoj skyta nebezpeci. Vlastni pokoj si cloveék zatizuje
nabytkem a dekoracemi, které ho charakterizuji. V pokoji se mtze ¢lovék schovat pied
svétem a pokoj se stava mistem sebereflexe. Na druhou stranu se pokoj diky okntim muize
proménit i na pozorovatelnu okolniho svéta.*!

Z pocatku byl pokoj v literatufe pouze mistem piebyvani postavy, pozdéji se stalo
mistem spojenym s existenci postavy. Tato zména se vSak neudala okamzité.
Ve stiedovekych dilech se objevovaly tajemné komnaty — mistnosti za skrytymi dvetfmi,
v 18. stoleti byl pokoj mistem vypravéni a sebereflexe. Pozdé&ji toho stoleti se zasadni
déje odehravaji v zacarované hradni komnaté fungujici jako loznice, kde se v noci hrdina
potkava s nadpfirozenymi jevy. Ve Faustovi mizeme jeho pokoj vnimat jako vézeni.
V naturalistické préze vlastni pokoj vystupuje jako cizi, hrdina se citi ve svém pokoji jako
Vv pasti. Protagonisté Dostojevského v romanu Zlocin a trest (1866) a Kafky v Procesu
(1925) bydleli v pronajatych pokojich. Pronajaty pokoj byl vétSinou nuzné vybaven

a jeho ndjemnik ztracel pocit soukromi.*?

3 BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, s. 29-41.

40 Tamtéz, 42.

‘1 HODROVA, D.: Smysl pokoje. In HODROVA, D. a kolektiv: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 217-219.

42 Tamté, s. 219-230.
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4.1.3 Hospoda

Daniela Hodrova v uvodni kapitole uvadi, ze topos hospody je povazovan
za misto osudovych setkani a dileZitych Zivotnich zvrati.*® Kapitolu Kontexty ceské
hospody sestavil Vladimir Macura. V tvodu této kapitoly zminuje oblibenou ¢eskou
historku 19. stoleti. Jedna se o ptib&h o stropu, ktery by v pfipad¢ zticeni usmrtil cely nas
narod. Jan Neruda interpretoval tento vyrok pfi pfipomenuti dulezitosti spolecnosti
vlastencti, kterd se schazela v prazském hostinci U bilého Iva: ,,Kdyby ten strop zde
na nds spadl, je po ceském narodé! “** Osud naroda je tedy spjat s prostorem hospody.

Na hostinec ¢i hospodu se nahlizi jako na misto setkani, na misto, kde se tvofi
spolecCensky Zzivot, kde se diskutuje 0 vSemoznych tématech. Jiz v minulosti schrala
hospoda dilezitou roli pro ¢esky narod. Diky tomuto vefejnému prostoru nezanikla nase
matef$tina. Vlastenci se tu schazeli, aby v poklidu mohli komunikovat v ¢esting. Uzivani
¢eského jazyka na ulici vedlo k riiznym problémiim, osloveni na ulici ¢eStinou bylo brano
za hrubou urazku, prestiznim jazykem byla némcina. Vlastenci se neschazeli pouze
v Praze, ale i na dalSich mistech na naSem tizemi, mimo jiné v pivovaru pod vedenim
Antoninem Norbertem Vlasakem v mé rodné Vlasimi. Macura uvadi, ze v 19. stoleti
vV hospodé¢ dochazelo i K vlasteneckym bojim. Vyznamnym okamzikem bylo piti
narodniho napoje — piva, pii kterém vstupovala na scénu vlastenecka emblematika jako
byla blanicka myta nebo husitstvi. V druhé poloviné 19. stoleti se k tomuto mistu zacalo
pfistupovat se sarkasmem a vyzdvihovala se jeho ,pfizemnost”. Vladimir Macura
popisuje hospodu nasledujicimi slovy: ,, Hospoda byla prostorem jednoznacné ,, nizkym “,
prostorem padu, mravnich selhani, alkoholismu*“, tyto hodnoty neukazovaly hospodu

jako misto, které by se mélo vlastenecky uctivat.*®

4.1.4 Vézeni

Vézeni je uzavienym prostorem, do kterého postava vstupuje za uc¢elem odpykani

trestu, je vném tedy nedobrovolné. Za misto vézeni mizeme také shledat mista

BHODROVA, D.: Pamét a promény mist. In HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 19.

“ MACURA, V: Kontexty ceské hospody. In HODROVA, D. a kolektiv: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 63.

% MACURA, V: Kontexty ceské hospody. In HODROVA, D. a kolektiv: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 63. s. 65-70.
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prechodného typu, jako jsou naptiklad labyrinty nebo kouzelné zamky, do nichz subjekt
vchazi dobrovolné, a nasledné neumi z téchto prostortt uniknout ¢i si postava tvori
uzavieny prostor, ze kterého neni uniku, ve svém nitru. Nakonec jako vézeni lze vnimat
cely prostor dila — mésto nebo svét povazovany za uzavieny prostor.*®

Topos vézeni se objevuje v uméleckych dilech uz od nepaméti. Ve stiedovékych
romdnech vysvobozovali rytifi panny z vézi, ve kterych byly véznény a muceny.
Trubaduii zase chtéli proniknout do srdci dam, kterém milostné pisné skladali. Zde je
zpivajici milenec metaforicky vniman jako vézen. Hodrova nas seznamuje s celou skalou
literat a jejich nahlizenim na prostor vézeni ovlivnéném dobou a literarnim druhem.
Pojeti toposu vézeni v dile Labyrint svéta a rdj srdce (1623) od J. A. Komenského nam
predstavuje svét jako uzavieny prostor, jehoz obyvatelé z né¢ho odchdzeji az v okamziku
smrti, kdy je Smrt shodi do ¢erné jdmy obklopujici svét. V Machové M4ji je dilezitym
motivem samota, na svét i na télo nazirame jako na vézeni duSe. Hodrova nachazi tento
prostor i u zahrani¢nich autori. Vénuje se jeho pojeti naptiklad u Edgara Allana Poea.
Vézeni je v jeho povidkach tajemnym mistem, muze se jednat o kterékoliv misto.
Vézenim se stava napiiklad pokoj, sklep, ba dokonce rakev. V jeho povidce Jima
a kyvadlo (1842) se prostor vézeni navic proméfuje a stiva se vice a vice stisnéngjsim.*’

Daniela Hodrova se v kapitole Vezeni jako misto pristupu k byti zabyva svétskou
a metafyzickou podobou vézeni, proto v ni najdeme pouze nepatrnou zminku o dilech
s tématy ze druhé svétové valky, ale vice se o koncentracnich taborech jakozto

0 vézeniském prostoru nedozvidame.

4 HODROVA, D.: Vézeni jako misto k piistupu k byti. In HODROVA, D. a kolektiv: Poetika mist: kapitoly
Z literdrni tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 103.

“"HODROVA, D.: Vézeni jako misto k pristupu k byti. In HODROVA, D. a kolektiv: Poetika mist: kapitoly
Z literdrni tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 103-110.
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5 Postavy Vv literature

vvvvvv

prostoru Vv ur¢itém literarnim Case, navzajem se vSechny kategorie ovliviiuji a jsou
na sobé zavislé. Postava se vyskytuje v kazdém naratologickém dile, bez ni by bylo
prakticky nemozné piibéh vystavét. Mlizeme ji definovat jako fik¢éni subjekt, jenz
vystupuje Vv literarnim dile. MiZe se jednat o ¢lovéka, ale také o mluvici zviie ba dokonce
0 ,,0bzivlé“ pfedméty a objekty, které vystupuji jako lidské bytosti. Nékdy je literarni
postavou samotny vypravee, ktery nas dilem provazi. Postavy se daji délit na hlavni,
ty miizeme oznacit jako hrdiny ¢i protagonisty ptfibc¢hu, a vedlej§i. Misto hrdiny se
v centru déni muze objevit i tzv. antihrdina, ten oznacuje pasivniho a vSedniho
protagonistu. Pojeti postavy se méni dobovymi udalostmi a literarnim zanrem.

Podle Daniely Hodrové postava patii k ¢asti syZetové. Charakterizuje ji nasledovné:
., Postavu tvori slovné tematicky komplex, realizujici se v textu urcitym souborem
textovych jednotek. “*® Nékteré z nich se v dile objevi pouze jednou, a to nejéast&ji pfi
popisu téla subjektu, dalsi se objevuji vicekrat, sem patii napiiklad jména, a jiné se
obménuji ¢i nahrazuji jinymi textovymi jednotkami. Do posledni kategorie patii liceni
myslenek, pocitd a ¢ind. Podle Hodrové 1ze charakterizovat postavu ¢tyfmi zakladnimi
zpusoby, pfimou vné&j$i 1 vnitini charakteristikou subjektu vypravééem, rozpravou jinych
postav 0 tomto konkrétnim subjektu, jeho vnéjSimi i vnitinimi monology a scénickymi
poznamkami. Posledni z moZnosti se v§ak spiSe tyka dramatu. Autorka uvadi, Ze v dnesni
dob¢ se tento systém konkretizuje pfedevSim na dila realistického typu, ve kterém je
subjekt vyobrazen nejsouhrnné;ji.*°

Postava Vv pojeti Hodrové ,,na jedné strané vidy néjakym zpiisobem (i zdanlivé
nulovym) reflektuje Okolni svet, socidalni normy a role, dobovou a Zanrovou koncepci
cloveka, ale na druhé strané tento fakt nevylucuje, Ze postava soucasné predstavuje
dynamicky prvek se syZetove-kompozicni funkci, prvek vstupujici do nejruznéjsich vztahii
s jinymi slozkami textu.“®® Autorka dale postavu definuje jako nositele d&je, myslenky
aideologie, ktera je predstavena v literatufe pomoci vypravéce nebo tadou vystupt

a promluv. Jedna se o textovou obdobu bud’ realného ¢i fiktivniho ¢lovéka, kterym mize

8 HODROVA, D. a kolektiv: ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha, Torst 2001,
s. 519.

4 Tamtéz, s. 519-520.

50 Tamtéz, s. 541.
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byt naptiklad i zvite ¢i oZivajici stroj. Postava zastupuje urcité vlastnosti, stavy a ¢innosti.
Hlavné je vSak ptredstavitelem individualniho védomi, které se vymezuje ve vztahu
k ostatnim postavam, k okolnimu prostoru, svétu i objektu.>

Jak Hodrova uvadi, s postavou se ¢tenat seznamuje diky vypravécovi a sérii promluv.
Autorka déli postavu na dva typy, postavu-definici a postavu-hypotézu. Definitivni typ
postavy zahrnuje jak postavy jedineéné, majici Siroce rozvétvenou individualni
charakteristiku, s nimiz se setkavame v realistické literatuie, tak i postavy, které jsou
v zajmu pokleslé¢ literatury, tedy téméi prazdné, neindividualizované ¢i jen opravdu malo
individualizované. Jejich podstatnym rysem je to, Ze neobsahuji tajemstvi a jejich nitro
nam odhaluje vSevédouci ¢i skryty vypravéé. U tohoto typu postav se da stoprocentné
pfedvidat jejich chovani. Definitivni pojeti postavy souvisi se staticnosti, jsou stalé
aneméni svuj charakter. Hypoteticky typ postavy vnimame jako né&jakou siluetu nebo
torzo, které se v dile objevuje v neurcité podob¢ a autor se pokousi o jeho rekonstrukci
v textu. Pro tento typ postavy je naopak charakteristicka nepiedvidatelnost chovani
postav, které se ocita ve sporu s psychologickymi i literarnimi ptedpoklady. Je spjata
S vypraveécem, ktery skryvéa svou vSevédoucnost, Hodrova ho oznacuje jako vypravece
,hlasitého, jenz ,, své postavy prohlasuje za viastni vytvory, v riizné mire hypotetické. >
K tomuto typu se vaze dynamicénost. Postavy dynamické dokazi pro zachovani svého
tajemstvi zménit sviij charakter. Proces prechodu k typu postavy-hypotézy napovida jiz
skryta charakteristika postavy. Tento proces Hodrova nazyva pojmem hypotetizace.>®
Postava-definice se charakterizuje daleko rozsahlejsim vnéj$im i vnitinim popisem
postavy — popisem jejiho téla, tvafe, odévu, chovanim, zvykd, charakterem, jménem, jeji
minulosti, ptivodu, rodu. U postavy-hypotézy dochazi k redukci charakteristiky vnéjsi
i vnitini.>* V procesu hypotetizace se méni vymezeni prostoru, postava-definice se poji
S pevné vymezenym prostorem, postava-hypotéza se s nim poji mnohem volné&ji. Déle se
hypotetizaci rusi chronologie ¢asu.*

Hodrova se kromé ptedchoziho déleni zaméfuje i na polaritu postav z hlediska
subjektovosti a objektovosti. Jako postavy charakterizované vypjatou individualitou

a svou vyjimecnosti ¢i jinakosti vnimame postavy subjektivizovaného typu. Postava jako

51 HODROVA, D. a kolektiv: ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha, Torst 2001,
S. 544,

52 Tamtéz, s. 557.

53 Tamtéz, s. 555-557.

5 Tamtéz, s. 560-561.

% Tamtéz, s. 569.
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subjekt se vyjevuje svym jednanim, uréitym aktem, Cinnosti, jedna se o postavu
heroickou. Objektem je naopak postava, ke které se vaze pozornost, je objektem zajmu.>®
S pojetim postavy v ramci subjektovosti a objektovosti miizeme zkoumat i vypravéce.
Pokud vypravée s postavou splyva, postava je subjektem, pokud se naopak mezi nimi

tvoti odstup, hovoiime o postavé vystupujici jako objekt.>’

56 HODROVA, D. a kolektiv: ...na okraji chaosu... Poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha, Torst 2001,
s. 571-572.
5 Tamtéz, s. 582.
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6 Novela Bez krdsy, bez limce

Novela Bez krasy, bez limce byla prvni napsanou knihou Hany Bélohradské, kterou
vydala vroce 1962. Jeji debut byl opravdu uspéSnym. V knize popisuje piibéh
odehravajici se v dob& okupace za Protektoratu Cechy a Morava a vénuje se v ném
predevsim psychologii postav. Autorku podle jejich slov vedly K napsani jeji prvotiny tii
podnéty — vale¢na zkuSenost, nastup komunisti k moci a nasledné paralela mezi obéma
historickymi udalostmi. Zidovsky rodinny piitel ukryvajici se v domé, kde bydlela, byl
pro ni pravdépodobné inspiraci ke vzniku hlavni postavy.>® Jedna se o psychologické dilo
zabyvajici se nitrem ¢loveka, 0 které pied nastupem ,,mladé prozy* nebylo v literarnich
kruzich zajem. Ale§ Haman pro Cesk}’/ rozhlas uvedl, ze ,mlad4d préza“ v cele
s Bélohradskou vidéla ¢lovéka kompaktn€, uz ho nerozdélovala na dvé slozky, tedy
na ¢lovéka vefejného a Cloveka soukromého, jak ho popisovali star$i spisovatelé, ale
vnimala ho v celku.>® Prvni kniha tak Bélohradské pfinesla slavu, kterou kritici spatiovali
V jeji spisovatelské vyzralosti, ackoli pted touto novelou ,, neotiskla Hana Bélohradska
nikde ani radku. “®® Dale kritici velebi i jeji uméleckou stylizaci. Jungmann o autorce
napsal, Ze ,,ma jakysi tichy, cudny a lahodny jazyk, pise jim pruzné a pevné veéty, do nichz
se ji vejde jas i kal Zivota. “ Jungmannovi se také libi pouziti aktivnich sloves, které vnasi
do dila pohyb.%! Vratme se ale k literarni analyze. Nez viak piejdeme k analyze ¢asu,
prostoru a postavam v novele, struéné vyli¢im jeji d¢;.

D¢j knihy se odehrava v protektoratni Praze okupované némeckymi vojsky za druhé
svetove valky. V cele ptibéhu stoji stary zidovsky lékat Armin Braun, jehoZ osobou
ptibeh zacina i konci. D¢&j ptib&éhu se v§ak nezaméfuje pouze na postavu doktora Brauna,
ale ptfedevSim popisuje, jakym zptisobem zasdhl do Zivota jeho sousedil, kteti bydli
ve stejném ndjemnim dome. V piibéhu sledujeme tedy i jejich Zivotni osudy, o n€ékterych
se dozvidame vice, o jinych méné.

Armin Braun navazuje vztah s rodinou Sidlakd a neodmitne jim pomoci s nemocnym
odbojafem, kterého ukryvaji ve svém byté pied gestapem. BohuZel pro ného nema

potiebny 1€k, a tak se rozhodne vyhledat svého davného ptitele, Emila Wienera, ktery mu

8V tomto cisle se ptame. Literarni noviny, 1991, roé. 2, & 36, s. 2. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN111/2.1991/36/2.png

5 Cesky rozhlas: Radio Praha: Hana Bélohradska — autorka ve stinu [online]. 2005 [citovano 22. 7.
2019]. Dostupné z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/knihy/hana-belohradska-autorka-ve-stinu

80 JUNGMANN, M.: Kdy ¢lovék zemie o néco méné. Literarni noviny, 1963, ro¢. 12, &. 4, s. 5. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN11/12.1963/4/5.png

61 Tamtéz.
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¢k obstarava. Poté dim navstévuje gestapo. Braun se nabidne, Zze nemocného schova
u ného v byté. S touto misi mu pomahaji i nékteré dalsi osoby bydlici v domé¢, predevsim
ucitelka hudby, ktera pied gestapem varuje Brauna a Sidlakovi a svou hrou na klavir
zdrzuje gestapo, aby Braunovi s odbojafem poskytla ¢as navic. Dal§im pomocnikem je
chlapec jménem Honzik VVochozka, ktery doktorovi pomaha schovat odbojaie pod postel,
a tak se s zidovskym lékafem sprateli. Spolecné s touto d€jovou linii se rozviji jesté linie
jind, dalo by se fict kontrastni.

V té se dé&j to¢i kolem pravnika Karla Veselého, majitele domu, a jeho manzelky Evy.
Vesely predstavuje protipol k Braunovi. Oba manzelé maji milence. Milenka Veselého
se dozvida o tom, Ze ma byt Sidlak zatden a snazi se presvéd¢it Karla, aby tuto informaci
zpenézil. To Vesely odmita, dokonce premysli nad varovanim Sidlaka, ale ze strachu
vaha. K ¢inu se odhodla, az kdyz uz je pozdé. Gestapo si piislo pro ného, byl udan svou
pisaikou, ktera je do n€ho nestastné¢ zamilovana, za nelegalni obchod s zidovskym
majetkem. Sidlak je zajat tu samou noc, co doktor Vesely. Zena Sidlaka dostava zpravu,
ze Josefa deportuji do koncentraéniho tabora. Vesely se po propusténi z vazby hrouti
a pokusi se spachat sebevrazdu. Jeho netispésny pokus mati jeho Zena, ktera na zachranu
svého muze pfivolava doktora Brauna. Pozd¢ji je Braun povolan k odklizeni sn¢hu
na vetfejnych chodnicich pod velenim némeckého vojaka. Jeho osud se napliuje, pii této
¢innosti totiZ dostane infarkt a umira.

Z nastinu déje je patrné, ze ackoli se jedna o dobu okupace, pfibéh nevykresluje
., ostry konflikt, vyhrocené situace a napeti. “ Naopak se nam snazi podat zZivot a chovani
obyéejného ¢lovéka v mezni situaci, jakou byla bezesporu vélka.®? Pro &asopis Tvar
recenzentka Blanka Svadbova napsala: ,, dramaticnost je skryta v mysleni osob, v citové
intenzité jejich Zivota a V jednani lidi“.% Bé&lohradska usiluje o rychlé tempo piibéhu,
proto se nepousti do dlouhych charakteristickych popisi postav. Piibéh je vypravén
piedevsim Vv er-form¢, vnitini perspektiva je vSak uplatnéna za pomoci vnitinich

monologl, nevlastni pfimé a polopiimé feci. které reflektuji jednani a mysleni postav.

62 JUNGMANN, M.: Kdy ¢lovék zemie o néco méné. Literarni noviny, 1963, ro¢. 12, ¢. 4, s. 5. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN11/12.1963/4/5.png

68 SVADBOVA, B.: Nalézt v sobé mravni imperativ. Tvar, 1991, ro¢. 2, &. 50, s. 14. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Tvar/2.1991/50/14.png
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6.1 Cas v novele

Cas fabule ¢ili das vypravény vyobrazuje udalosti trvajici od kvétna do prosince
téhoz roku, pravdépodobné se jedna o rok 1941, nachazime se tedy v obdobi druhé
svétové valky a okupace. O tom, ze piibéh zacina v kvétnu se dozvidame hned z prvnich
tadkd knihy: ,, Horké kvétnové odpoledne zalehlo mésto vyprahlou, bezdechou lenosti. “®*
O obdobi valky se doéteme hned na nasledujicim fadku: ,, Revem praskajicich poulicnich
tlampacii, chraptive oznamujicich nova vitézstvi na zapadni fronte, prosakovala do duse
matoznych chodcii vizkost. “% Pesny rok fabule je nAm prozrazen az ke konci knihy: ,, Byl
Fijen roku 1941. Sestndctého dne tohoto mésice se sunul prvni, neuvéritelné smutny
a nelidsky némy zdastup k Veletrznimu paldaci: prvni Zidovsky transport. “®® Ve druhé vété
Bélohradska odkazuje ke skute¢né dobové udalosti, ktera se v témze dni i roce opravdu
udala. Finalni ¢asova zminka se objevuje v predposledni kapitole (kapitoly nejsou v dile
¢islovany, ani nezacinaji na nové strang, jsou oddéleny pouze graficky): ,, Zacdtkem
prosince prisel prvni snih. '

Nyni se zaméfime na Cas vypravéni (syZetu). Novela je psana chronologicky, je
zachovana ¢asova posloupnost dila a dodrzuje se pozvolny ¢asovy sled udélosti. S ¢asem
retrospektivnim se Vv dile setkdvame pouze ve vnitinich monolozich postav, v jejich
myslenkach. Prikladem mohou byt Arminovy vzpominky na otce ¢i na posledni
okamziky stravené se Synem ArnoStem, ktery se rozhodl emigrovat. Autorka se snazi
zachytit simultann€ dané situace v riznych bytech nijemniho domu. Piibéh kazdé
z postav je podstatny. Prostor vénovany kazdé postavé je omezeny, stejné jako je
omezeny Casovy prostor jeji existence. K vysvétleni slouzi nasledujici priklad. Armin
Braun si chce koupit mléko v obchodé pies ulici, ale Zidé v tu dobu uz nakupovat
nesmé&ji. V obchod¢ se ne€které postavy z domu potkaji — Armin Braun, spravce domu
Jirak a Honzik Vochozka. Pivorka, vlastnik obchodu a prodava¢, nechce Armina
obslouzit, nasledné¢ bez nakupu odchazi i pan Jirdk a Honzik, kterym se Pivoiikovo
chovani k zidovskému 1ékafi pti¢i. Nasleduji dvé kapitoly odehravajici se hned
po navratu z obchodu, prvni je zamétfena na manzele Jirakovi, kteti o udalosti diskutuji,

Vv té nasledujici se objevujeme v byté rodiny Honzika Vochozky. Ten zalhal, ze na chléb,

8 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 7.
8 Tamtéz.

8 Tamtéz, s. 120.

5 Tamtéz, s. 124.
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ktery mél koupit, zapomnél.%® Tyto sttihy ve vypravéni zpomaluji tok vypravéni, aviak

dodavaji dilu napéti. Cas vypravény se naopak diky nim zrychluje.

6.2 Prostor v novele

Dale se budu zabyvat rozborem prostoru v novele Bez krdsy, bez limce. Pokusim se
vymezené toposy podle Daniely Hodrové porovnat s hlavnimi toposy dila. Zakladnim
osudy, je jeden bliZze nespecifikovany étyfpatrovy ¢inzovni dim nachazejici se v Praze.
Popisu domu neni vénovana piilisna pozornost, zadny jeho popis nas neseznami
s celistvym obrazem domu a my tak k jeho vyobrazeni musime zapojit fantazii. Jak
Vv prostorach chodby, tak i nad domovnimi dvefmi jsou umisténa barevné zasklena okna,
ta udrzuji prostory chodby v pfitmi, které pusobi neklidné, ba dokonce az nasilné.
Po pohledu do Sachty ptes zabradli Arminovi dim ptipomind ,, otluceny, vyrazeny hrnec
na zavarovani z doby Magdalény Dobromily Rettigové. “®®  Z tohoto pirovnani miizeme
usoudit, Zze se nejedna 0 novostavbu, ale spise o dim star$i, méné udrZovany.
Do jednotlivych byt se jeho obyvatel¢ dostdvaji po dlouhém kamenném schodisti.
Armin Braun bydli v nejvrchnéjsim patie, tedy v tom ¢tvrtém. Presné rozmisténi ostatnich
bytli nezname, miizeme ho v$ak z indicii z textu vyvodit. Rodina Sidlakova bydli v pate
pod bytem doktora Brauna, tedy ve tfetim. Pravdépodobné ve stejném patie bydli
i postar§i ucitelka hudby, to vyplyva znasledujiciho uryvku: ,,O néco pozdéji se
0 poschodi vys vyklonil z okna Armin Braun.“’® Touto vétou za¢ina kapitola, ktera
nasleduje po kapitole zaméfené na ucitelku hudby. Pod pani ucitelkou Ziji manzelé
Dvorackovi, ti totiz Casto slysi u€itel¢ino prozpevovani, pti ndvstéve jejich bytu gestapem
komisat pohlédl ke stropu, kdyz uslySel jeji hru na klavir. Mezi dalsi obyvatele domu
patii rodina Jirakova, Vochozkova a Veselych. Majitelem domu je doktor Vesely
a spravcem Jirdk. Spravcové a majitelé vétSinou Ziji v prvnim patie. Pokud vychdzime
z této teorie, je velmi pravdépodobné, ze Vochozkovi obyvaji byt naproti Dvotracktm.
Okoli domu nam taktéz neni divérne€ zndmo. Ptes ulici stoji obchod, jehoz vlastnikem je
Pivoika, kam obyvatelé domu chodi nakupovat, hospoda U Samank, kam si rad zajde

popit Jirak a mlékarna.

8 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 11-16.
69 Tamtéz, s. 23.
0 Tamtéz, s. 70.

29



Bachelard se o0 tom, jak vnima topos domu, vyjadtil nasledovné: ,, Bez néj (domu)
by clovek byl rozptylenou bytosti. Dum ochranuje cloveka v bourich nebe i V bourich
Zivota. Je dusi i télem. Je prvnim svétem lidské bytosti.“™* V novele diim ochranitelskou
funkci ztraci. Cely d¢&j se ptevazné odehrava v domé, proto 1ze prostor domu vnimat jako
metaforu celého fikéniho svéta, tedy presnéji svéta valecného.

Dulezitym prostorem pro postavu Armina Brauna je pokoj, ktery obyva. Pokoj
doktora Brauna je pomérné prazdny, stejné tak i cely jeho byt. V jeho pokoji se nachazi
pouze staromodni, vyfezadvana postel, pod kterou uskladiiuje své housle, stil, kieslo
a n¢kolik beden. V bednach se nachazi prakticky cely jeho zivot. Byl donucen se sem
piestéhovat, k tomuto mistu si tedy nestihl vytvofit osobni vztah. Véci z beden nevybalil,
pfijde mu to zbyte¢né, cely byt povazuje za ,,své posledni, krdatkodobé provizorium. “"
Na jednu stranu pokoj povazuje za jediné misto, které ho chrani pted okolnim svétem,
pied zraky ostatnich najemnikd domu i lidi na ulici. Nasledujici tadky dokazuji,
ze V prostorech mimo byt se neciti dobie: ,,Jesté jednou vysilujici schody, chladné,
nevrazivé pohledy, cizi dvere, nepidtelsky obnazujici jas, (...).“"® Avsak tim padem se
jeho pokoj pro ngj stava vézenim. Pouze vném &ekd na posla z Zidovské obce
s povolanim k transportu do koncentra¢niho tabora, nebo na piichod gestapa. Jak prostor
domu, tak i prostor pokoje se tedy v mezni situaci mize z mista relativné bezpecného
proménit v misto neposkytujici dostatené bezpe€i, Vv misto, jez nas neochranuje
a nepomaha nam zastavit zlo venkovniho svéta.

Topos vézeni se nam tedy v pfibéhu ukazuje jak v pfedchozim pireneseném
vyznamu, tak i v tom doslovném. Do cely se zamiizovanym oknem a napisy na zdech je
uvéznén Karel Vesely, advokat a majitel domu. Po nasilném vyslechu se dozvida, ze ho
zatkli za ¢erné obchodovani s zidovskym majetkem. Z vézeni je v8ak pomérné kratce
propustén diky pomoci své milenky, kterd udrzuje také pomér i s némeckym distojnikem.

Poslednim toposem, kterym jsem se zabyvala v teoretické ¢asti, byla hospoda. Ve
zkoumané novele se sice hospoda nevyskytuje, ale objevuje se v ni prostor hospodé velmi
podobny. Hlavni postava novely, zidovsky lékat Armin Braun se vydava do zidovského
baru, aby v ném nasel svého n€kdejsiho pfitele, taktéz 1ékate, Emila Wienera, kterého

chtél poprosit o pomoc sehnat 1€k pro nemocného odbojate. V baru se nachéazi Satna, hraje

" BACHELARD, G.: Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, s. 32.
2 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 8.
8 Tamtéz, s. 11.
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v ném dobra hudba, do o¢i Stipe kouf z cigaret a doutnikd, alkohol tece proudem. Ackoli
Wienera v baru opravdu najde, citi se v ném nepatti¢né, pouze po dostatecném opojeni
alkoholem se dokaze trochu uvolnit: ,,Armin Braun se pohupoval na barové Zidli
a vyklepaval rytmus dlouhym, odrenym strevicem. Zakourenda, modra mlha mu viidne
zdomacnéla, rozpalené tvare se pratelsky priblizovaly, vybuchy smichu a uryvky hovoru
mu bubnovaly do usi nesrozumitelnym, ale lidsky teplym destem. “’* Kdyz se viak naji
chlebickil za icelem vysttizlivéni, bar své kouzlo ztraci: ,, Rozhléd! se mistnosti, ktera mu
poskocila pred ocima. Veselost tréela V rozsklebené, kiecovité grimase. "™ Analyzovany
zidovsky bar v dile vyobrazen Hanou Bélohradskou Vv porovnani stoposem hospody
vymezenym Danielou Hodrovou se tedy ztotoziuje pouze c¢asteéné. Obé mista jsou
povazovana za misto setkani, v baru vSak nedochazi k potvrzeni identity subjektu.
Po vystiizlivéni bar pro Brauna ztraci své kouzlo. To, Ze se Zidé dokazi bavit i v tak
vypjaté situaci, jakou je valka, vnima az absurdné. V baru si uvédomuje, Ze ztratil
I posledniho pfitele, Ze je na vSe sam a jeho nutnosti je uz pouze piezit, protoze hola
existence je vse, co mu zbyva.

Vsechny vySe zminéné objekty podle Hodrové patii mezi statickd mista. Hodrova
popisuje, ze ,,v proze je setrvani na jediném misté nécim znacné neobvyklym
a signifikantnim, a je potom priznacné, zZe vypravec takové misto ,,rozhybd*, doslova
putuje kolem svého pokoje. “"® Tato definice vystihuje pfesné diim a byt Armina Brauna.
Jsou to mista, které rozhodujicim zplsobem urcuji ¢i utvareji ptfib¢h, proto obé mista
vykazuji i prvky dynamicnosti. Dalsimi statickymi misty, ktera zastavaji pouze
vyplitkovou funkci a neni jim v dile vénovana vétsi pozornost, jsou byty nachazejici se
mimo diim, ve kterém bydli Braun (byt Zdeny Cadové, milenky majitele domu Veselého,
byt doktora Emila Wienera a jeho manzelky Heleny), tfida profesora Dvotacka
¢i advokatni kancelat Veselého. Mezi dynamicka mista muzeme zafadit cestu do obchodu
nachézejiciho se v okoli domu &i cestu po Praze za nalezenim doktora Wienera. Ze se
prochazi po hlavnim mésté¢ dokazuji i odkazy na skute¢na mista nachazejici se v Praze
(Letenska ulice, ve které Wiener ptivodné bydlel, Mustek, Staroméstsky orloj). Cestu si

krati tramvaji, ve které se ale neciti dobfe, ma strach z lidské nendvisti vii¢i nému, nastésti

" BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 50.
> Tamtéz, s. 55.

S HODROVA, D.: Pamét a promény mist. In HODROVA, D.: Poetika mist: kapitoly z literdrni
tematologie. Praha: H&H, 1997, s. 18.
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tramvaji jedou slusni lid¢ a strach ho ¢aste¢né opousti. Dynamickych mist vSak v textu

nenajdeme mnoho.

6.3 Postavy v novele

Udalosti tézkého obdobi naSich dé&jin jsou v dile pouze naznaceny, v novele neni
prostor pro jejich pfesné vyliceni, ani to neni zamérem dila. Bélohradska se ve své proze
predevsim zaméfuje na charakterizaci postav a na vyobrazeni jejich chovani. Snazi se
zachytit lidskou zbabélost v kontrastu s nevidanou state¢nosti jinych. Vyobrazuje chovani
hrdinti, jejich psychologické rysy a moralni hodnoty. Spisovatelka se tedy zabyva
jednanim postav a formovanim jejich charakteru v kruté dob¢ druhé svétové valky. Kazdy
chce profitovat z utrpeni druhych, stane se z né&j udavag, vytadi se z lidského kolektivu,
nebo se zblazni. Toto vyobrazeni lidského chovéani a jednani v mezni situaci vsSak
nemusime vztahovat pouze na konkrétni ptibéh, daji se v ném objevit i prvky nadc¢asové.

Meéstské prosttedi neumoziiuje lidem, aby se dobie poznali, jako je tomu v prostiedi
venkovském, sousedé sice o sobé védi, ale nemaji k sobé blizsi vztah. To pocituje i hrdina
piib&hu: , (...) vime toho nekonecné malo jeden o druhém, Sidldk, Fikala Jirdakova, védéla
hned, popsal jsem ho ziejmé presné, délnik v Ceskomoravské, mlada Zena a piilrocni
dite. “’" Osudy obyvatel domu se vsak vzdjemné proplétaji, a tak dochazi K jejich
vzajemnému pozndvani a U nékterych postav vedou dokonce az k ptatelstvi. Vnéjsi
charakteristice autorka nevénuje pfiliSnou pozornost. Zameéfila se predevSim
na poznavani vlastnosti ¢lovéka, jeho chovani a vztah k druhym, obzvlasté v tak t&€zké
dobé, ve které je kazdé neuposlechnuti, byt nesmyslnych rozkazu, trestano, ¢asto i ztratou
zivota. Odhalila nam tedy spiSe jejich vnitini charakteristiku. Pfestoze je jednani
nekterych osob pouze naznafeno, vyplyvaji z n¢j moralni kvality ¢lovéka v dobé, ktera
byla velmi nebezpecna. | kdyz je novela rozsahem nevelka, vystupuje v ni pomérn¢ velké

mnozstvi osob, které o sobé podavaji mnoha svédectvi.

6.3.1 Armin Braun

Hlavnim hrdinou pfibéhu je zidovsky lékai Armin Braun. Je to jedna z mala

postav, ktera nam prozrazuje svij vék: ,,(...), jesté ke vSemu jsem se opil — ve svych

77 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 17.
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dvaasedmdesati letech — (...).""® Narodil se do rodiny lékate a byvalé zpévacky, jeho
pacientky. Zije sam, manZelka Erna od ného uz davno odesla a syn Arnost utekl
do Portugalska, kde ¢eka na povoleni k odjezdu do Ameriky. V dile ho autorka popisuje
jako hubeného, hrbiciho se stafika se Zlutou tvafi, které dominuje velky nos, na némz jsou
posazeny bryle s tlustymi skly, jez koriguji jeho kratkozrakost. Oblicej mu lemuji fidké
Sedé vlasy. Tuto charakterizaci vzhledu nam vsak nepodava celistvé, ale najdeme ji
prafezem celého textu. O jeho vlastnostech se toho dozviddme pomérné vice, at’ uz
Z vnitinich monologu, pfimé fe€i ¢i vyobrazeni jeho chovani. Po otci zdédil pfilisnou
starostlivost, po matce podlomené zdravi, nesmélost a hudebni nadani. Krom¢ hry
na housle ma rad navic d¢jiny uméni, jinym déjindm, vSak nerozumi, nelibi se mu reflexe
nasilnych ¢ind. Armin Braun je bojacny ¢lovek, boji se prakticky vseho, pfedevsim ale
lidské nenavisti. Musi piekonavat strach 0 svij zivot, protoze nevi, kdo z domu,

4

popiipadé€ jeho okoli, ho mtize udat a udani by znamenalo jistou smrt. Nesnasi nasili, cela
véle&na situace ho déla velmi smutnym, je ze vieho unaveny. Dokud ho Sidlak nepozada
0 pomoc, odevzdané ¢eka na smrt. Jeho jediné piani je zemiit distojné jako ¢lovek, proto
u sebe neustale nosi dostate¢né mnozstvi luminalu, aby v pfipad€ nouze mohl svij Zivot
ukoncit.

Mezi jeho kladné vlastnosti patii moudrost, skromnost, uméni naslouchat a ochota
Ackoli podle okupaénich zakonl nesmi vykonavat lékaiskou praxi, rozhodl se pomoci
spravei Jirakovi s 1é¢bou astmatu. Zlom v jeho psychice vSak nastava, az kdyz ho
0 pomoc poprosi Josef Sidlak, ktery u sebe v byté schovava nemocného odbojafte.
Rozhodne se ho IéCit se zapalem plic. Za ucelem ziskani potiebného 1éku podstupuje
nebezpecnou cestu po Praze za svym davnym piitelem Wienerem, ktery mu 1ék obstarava.
Nékolik mélo dni poté ptichazi do domu gestapo a prohledava jednotlivé byty. Sviij Zivot
tedy vystavi velkému nebezpeéi. Aby ochranil mladou rodinu Sidlakd, zaktivizuje
vSechny své sily a ukryje nemocného ilegalniho pracovnika pod posteli ve svém byté.
Béhem prohlidky jeho bytu gestapem nastava obrovsky obrat v jeho nitru. Jeho pasivni
odevzdani se proménuje v odvahu. Pocituje az zvifeci strach, ve kterém by byl vsak
schopny se branit ze vSech sil a vS§emi moznymi prostiedky: ,,...stacilo to, aby si

uvédomil, Ze mu za zady lezi na stole ostry niiz na papir. Pak pozoroval pod sklopenymi

8 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 58.
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vicky nablyskané holinky a cekal, jestli zamiri k posteli. V okamzZiku, kdy by se byl muz
pod ni shybl... Nestalo se. Ale védel, ze by to byl udélal, byt i jen pro svou zdhubu,
Z pudové potieby sebeobrany, rozjitren zoufalym strachem, byl by se on,
dvaasedmdesatilety, nemocny starec, ktery za cely Zivot nenaSel odvahu zaslapnout
pavouka, vrhl s nozem na papir sukovitym, roztresenym télem na ozbrojeného, statného
zabijaka. “'® Méni se tedy z ¢lovéka pasivniho na ¢lovéka aktivniho, ktery se chce vzepfit
nacistickému rezimu.

S ukrytim odbojate Arminovi pomaha ucitelka hudby i Honzik. Tyto udalosti
Vv ném obnovi viru v lidskost, které se uz za¢inal vzdavat. Také docili k myslence, Ze ma
vlastné zivot rad a povolani do koncentra¢niho tabora jesté neznamena, ze ho musi

ukoncit pozitim luminalu. Nakonec dostava infarkt pii odklizeni snéhu a umira.

6.3.2 Sidldkovi

Rodina Sidlakova Zije v byté pod hlavnim protagonistou piib&hu a tvoii ji mladi
manzelé Josef a Marie a jejich pulro¢ni syn Pepicek. Josef je statny mlady muz se Sirokou
muzskou tvaii pracujici jako délnik, Marie je velmi mladd, ani ne dvacetileta, Zzena
drobného vzristu. Mladi manzelé se vroucné miluji a jejich vztah se zda byt harmonicky.
Jejich rodinnou idylu vsak narusuje valka a muzova odbojova ¢innost, ktera je uvrhuje
do neustalého strachu o Zivot. Ukryvaji u sebe nemocného pfitele z odboje Jifiho Planka.
Jeho stav se zhorsuje, a tak Josef pozada o pomoc doktora Brauna, kterému duvéiuje
natolik, Ze mu da klice od jejich bytu, aby nemocného nerusili a Braun se 0 ného mohl
Iépe starat. Odbojovy pracovnik se sice diky pomoci doktora a Sidlakd vyléci, nedlouho
poté Sidlaka odvadi gestapo. Jeho piibh konéi ve chvili, kdy se dozvidame, Ze ho
pievezli do koncentra¢niho tabora.

Jak Sidlak, tak ani Sidlakova v dile neprochazeji viditelnymi psychologickymi
zménami. Sidlak je stateény muz bojujici proti okupaci, Sidldkova se ho snazi
podporovat, i piesto, ze ma strach pfedevs§im o synuv zivot. Vysvétlenim, pro¢ postava
nema zadny vyvoj, muze byt to, Ze se jednd o postavu vedlejsi, kterda méla hlavnimu
hrdinovi pomoci s touto psychologickou proménou, a proto ze scény mizi, kdyz je tato

proména ukoncena.

" BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, 71.
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6.3.3 Ucitelka hudby

Ucitelka hudby vyssiho v€ku je asi jedinou postavou z domu, jejiz jméno
I pfijmeni ndm zdstavaji skryté. Vdova po nadaném virtuosovi Ondfejovi zije ve svém
byté pouze s fenkou Belinkou a udrzuje v ném neporadek. Miluje jidlo a bonbony, neni
tedy divu, Ze po smrti manzela ztloustla. Rada hraje na klavir a také hru na néj rada
vyucuje déti, Které vSak neoplyvaji nadanim. Hru ji sice znesnadiuji revmaticka zapésti,
ale i pfes to neodmitne uéit hic Honzika Vochozku, kterého nebavi vyuka profesora
Taraby.

Stejné¢ jako Braun, zmobilizuje vSechny své sily a hranim na klavir zdrzuje
gestapo, které chce prohledat jeji byt, aby doktorovi, ktery se snazil ukryt odbojaie u sebe
Vv byté, poskytla ¢as. Diky tomuto naruseni jejiho stereotypu se za¢ne vice zajimat o dalsi
véci. Sprateli se s Braunem a se Sidlakovymi, a viichni spoleéné u Sidlaki poslouchaji

rozhlas. Po zatéeni Josefa se snazi byt Sidlakové napomocna.

6.3.4 Vochozkovi

Nejvyraznéjsi postavou v knize zrodiny Vochozkl je jednoznatné Honza.
Spole¢né s zidovskym lékafem piib&h prakticky otevira i uzavira. Honzik se vzpira
okupaci, jak nejlépe ve svych letech dovede. Ve skole odmita zpivat hymnu, rad by se
seznamil s Zidem, ktery bydli u nich v domé, a poté, co hokynéi Pivoiika neobslouzi
doktora Brauna, odmitne u néj nakoupit chléb. Kdyz gestapo pfijde na obhlidku domu,
pomaha starému doktorovi ukryt jeho pacienta a tim se spolu sptateli. Chodi si k nému
pujcovat knihy a vypravéji si navzajem rizné pribéhy. Pozdéji se Braun stahuje do tstrani
a Honzik mu déla jedinou spole¢nost v jeho osaméni. Ptateli se i s ucitelkou hudby, ktera
ho u¢i hrat na pidno a tvrdi o ném, ze ma absolutni sluch. V dob¢, kdy je Armin povolan
k vefejné prospéSnym pracim, se ho vydava Honzik do prazskych ulic hledat. KdyZ ho
kone¢né objevi, vidi, jak nad nim s puskou stoji némecky distojnik. Rozhodne se svému
zidovskému priteli pomoci a trefi Némce micem, ktery si s sebou nese. V dany okamzik
Armin umird. Konec Honzika ziistdvad otevieny a zaleZzi na ptredstavivosti kazdého
Ctenafe, jak ho uchopi: ,, MiFil presné. Néemec nadskocil, vterinu byl omracen, pak se
rozerval, ohlédl se a zvedl pusku. Honzu napadlo, Ze by jeste mohl utéct, ale nehnul se,

stal a dival se na doktora a na Némce a na pusku. Braun se podival a uvidél chlapce: sahl
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si ksrdci a podivné zaupél. Skacel se Nemci k nohdam. Honza pochopil, ze ted musi
utikat... %

Ackoliv Honzika povazujeme za jednu z ramcovych postav vyskytujicich se
Vv ptibehu, autorka se ani slovem nezminila o popisu zevn¢jSku. Honza se vyskytuje
ve vétsing dulezitych udalosti, at’ uz jen ty udalosti z povzdali sleduje nebo je jejich
aktivnim tGcastnikem. Honzik je dutlezitou postavou, ktera pomaha dotvaiet
psychologické zmény postav, a to u ucitelky hudby, a pfedevsim u doktora Brauna.

Rodice Honzika se jmenuji RlUzena a FrantiSek. Otec, zastupce Prazské
pojistovny, je charakterizovan jako ¢lovek, kterému chybi smysl pro humor, neumi
vypraveét anekdoty. Pravdépodobné se rad dohaduje. RuZzena je typickd matka
v domécnosti, kterd se snazi svému manZzelovi dopfat vSe, co si preje. Tyto dvé postavy

slouzi pouze k dokresleni piibéhu. a nemaji v textu zadnou dtlezitou funkci.

6.3.5 Dvorackovi

DalSimi obyvateli domu je star$i manzelsky par, o kterém se vSak nedozvidame
mnoho a v dile jim neni vénovana pfilisna pozornost. Tyto postavy také maji za kol
pouze dotvofit atmosféru dila. Oba manzelé pravdépodobné proto nezname jejich vlastni
jménem, protoZe se nijak nevyviji.

Svétlooky pan Dvotacek vyucuje francouzstinu a némcinu, je vSak mozné, Ze
od vypuknuti valky na tento jazyk zaneviel, jelikoZ na otazku komisafe gestapa béhem
prohlidky domu, zda umi némecky, odpovida pouhé ,, Nichts.“ Pravdépodobné se jim
snazi klast odpor, 1 kdyz tusi, Ze to neni bezpecné. Pani Dvotackova o sobé tvrdi, ze nema
rada Zidy, avSak stejné jako ostatni obyvatelé domu pfestane nakupovat v obchodé
Pivonky, ktery odmitl obslouzit jejich zidovského souseda. Pravdépodobné se jedna
pouze 0 pdzu, jelikoz jeji muZ si nakupovani v tamnim obchod€ nepteje a Dvorackova
nechce zapiisobit Spatné. Jednou z jejich vlastnosti je i sebestfednost. Tuto domnénku
potvrzuje nasledujici véta: ,, Poucila ucitelku, znervoznélou a netrpelivou, 0 mnohém. Své

rozsafné véty uvadeéla vazbou ,,ja vidycky “ anebo ,,jd nikdy . “8

80 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, 127.
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6.3.6 Jirakovi

| Jirakovi muZeme zafadit mezi postavy dotvarejici. Dim spravuje pan Jirak, jenz
se v obchodé zastane Brauna. Tuto piihodu li¢i doma Zené a chce nestastnému Zidovi
donést jidlo. Jirakova chvili protestuje, ale nakonec mu jidlo donese. Jirdkova rada
vyhledava hadky, proto se spravce Casto odebird do hospody. Jirak se stdva prvnim

pacientem doktora Brauna, ktery 1é¢i jeho astma.

6.3.7 Veseli

Do opozice s doktorem Braunem spisovatelka stavi postavu pétactyticetiletého
advokata a majitele domu Karla Veselého. Je to ¢lovek ne pfili§ vysokych moralnich
kvalit. Podvadi ve svém osobnim zivoté, v manzelstvi. DEl4 vSe pro to, aby ve svém
zivoté mél predevsim on ze vSeho prospéch, a nebere ohledy na ostatni. Neni mu ani
odporné vydélavat na utrpeni Zidd. ManZelka ho povazuje za snoba a skrblika. Svou
nerozhodnosti az zbabélosti, ¢asteéné zpisobi tragédii dalsi rodiny v domé. Zivitel
rodiny, otec malého ditéte je zaten za odbojovou ¢innost a je ziejmé, jaky bude jeho
osud. Ackoli mél advokat moznost varovat rodinu, nebyl schopen piekonat sviij strach
a zbabélost, misto toho se opil. Nakonec kon¢i za mfizemi, kam ho dostala jeho pisaika.
Ve vézeni pomaha zranénému spoluvézni a premysli 0 zivote. Dalo by se pfedpokladat,
ze své hodnoty po propusténi pievrati. Doma se pokousi spachat sebevrazdu, jelikoz si
svou ubohost uvédomuje, avsak Braun ho zachrani. Zauvéznéni Sidlaka nebere
zodpovédnost, sice ho nestihl varovat véas, ale je podle ného dilezité, Ze ho chtél varovat.
Nakonec se vraci k pfedchozimu zpiisobu Zivota.

Byt sdili se svou krasnou sedmatiicetiletou manzelkou Evou, s pevnym biichem,
hyzdémi a dlouhyma nohama. Karel si 0 ni mysli, Ze je hloupa a jednoducha. Na povrch
sice Eva pusobi empaticky, ale pravdépodobné roky stravené po boku ¢lovéka, kterému
chybi moralni hodnoty, ji proménily ve stejné bezpateini osobu, jakou je jeji manzel.
| ona ma milence. Vztah manzell je tedy velmi chladny, manzelé si jsou lhostejni,
pravdépodobné se ani nemiluji. Spolu vychovavaji tfinactiletou dceru Alenu, o kterou ani

jeden z rodic¢t nejevi dostatecny zajem.

6.3.8 DalSi postavy
Kromé¢ obyvatel domu se setkdvame v ptibchu 1 s dalsimi dalezitymi postavami.

Zdena Cadova, pétasedesatiletd milenka Karla Veselého, se nechava vydrzovat za penize.
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Ta se mu sice protivi, nenavidi ji, ale nemtze odolat jejimu télu. Aby dostala financni
obnos, nestiti se svému milenci navrhnout, aby prodal informace 0 Sidlakovi, kterého
chté&ji Némci zatknout. Kromé Karla se schazi s némeckym dustojnikem, jenz mu pomiize
se dostat z vézeni na svobodu. Tuto postavu muzeme vnimat také jako postavu nizkych
moralnich kvalit.

Mezi bezcharakterni postavy miizeme navic zaradit majitele obchodu Pivoiiku,
ktery odmita obslouzit Zidy po piedepsané hoding, o tomto &lovéku se ale vice
nedozvidame.

Nesmime zapomenout na Emila Wienera, n¢kdejsiho pritele Armina Brauna.
Chytrého a vzdélaného ¢loveka valka promeénila v hospodského povalece, ktery cely den
popiji alkohol a zanevtel na lékaiskou ¢innost. Castednd na jeho proméné ma podil i jeho
manzelka Helena, kterd se S pfichodem valky zblaznila a nékolikrat se pokusila
0 sebevrazdu, nenavidi cely svét. Braun Wienera zada o pomoc, kterou mu po delsim

pfemlouvani Wiener poskytuje.
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7 Film 60. let 20. stoleti

V obdobi 60. let 20. stoleti se frekvence tvorby filmt na motivy literarnich piedloh
znacn¢ zvysila. Nékteii spisovatelé se proto zacali vénovat krome psani také filmové rezii
a scenaristice, mnohdy piepracovavali své vlastni texty pro potieby filmu — eliminovali
nekteré epizody a postavy, které nemaji navaznost na hlavni d¢j a akci, jiné epizody
a postavy naopak do filmu ptidavali, pozménili osudy postav, dokonce i hlavnich
protagonistt, upravovali dialogy. Oproti 50. lethm minulého stoleti, v nichz se filmafi
obraceli k adaptacim literarnich dél z 19. stoleti, se v nasledujici dekad¢ tvotily filmy
na motivy knih (pfevazné kratSich literarnich utvart, tj. novel a povidek) nové
publikovanych, poptipadé textd je$té nevydanych. Ne&které knihy naopak vznikaly
pfepisovanim a pravami scénait. Na pielomu 50. a 60. let se vyznamnym tématem stala
druha svétova valka a osudy Zid za okupace. Filmové adaptace knih S ndméty druhé
svétové valky se objevovaly cela 60. 16ta.8 Jak starsi izolovani tvirci filmu,
tak i tzv. nova vlna reziséru sepjata generacné se zaméfili na dodrzovani specifického
jazyka literarni piedlohy, volili netradiéni a experimentalni metody. Nova vina
zobrazovala svét st¥izlivy, kriticky, zbaveny podlézavosti.®®

V 60. letech je propojenost literatury a filmu nepiehlédnutelna. V piedchozich letech
20. stoleti spisovatelé (az na vyjimky jako jsou V. Nezval, V Vandura, bratii Capkové)
praci ve filmové oblasti pohrdaji, v 60. letech se vSak zacinaji mimo psani literarnich dél

vénovat i scenaristice a upravuji sva dila pro potteby filmu.34

7.1 Film ...a paty jezdec je Strach

Kniha Bez krdsy, bez limce se stala ptedlohou pro existencialné ladény ¢ernobily film
...a paty jezdec je Strach, ktery byl natocen roku 1964 ve spolupraci reziséra Zbyika
Brynycha a spisovatelky Hany Bélohradské. Film ziskal mnoha zahrani¢ni ocenéni, ale
libil se i domacimu publiku. Piib&éhy filmu a jeho literarni piedlohy se vSak neshoduji
av mnohém se kniha a film rozchazeji. Jak uvadi Radka Denemarkova ve studii

., Bezpecné znamosti.“ Poznamky k typologii adaptacnich a interpretacnich postupii

8 JANOUSEK, P. a Petr CORNEJ: Déjiny ceské literatury 1945-1989. 111, 1958-1969. Praha: Academia,
2008, s. 459-460.

8 ZALMAN, J.: Umiceny film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993, s. 20-22.

84 Zlatd Sedesdta. Praha: Ustav pro Geskou literaturu AV CR, 2000, s. 225.
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ve filmu 60. let,® jedna se o volnou inspiraci literarni ptedlohou, na jejimz zaklad¢ vzniké

novy scénar.

8 Komparatisticka analyza novely a filmu

Prvni zménu muzeme hledat hned v nazvech dél, které se od sebe liSi. Nazev
filmového zpracovani ...a pdty jezdec je Strach nam ma napovedét, ze ve filmu si rezisér
pohrava s motivem strachu a vykresluje ndm ho nejen chovanim hrdint, ale i hudbou
a zvukovymi efekty, které mnohdy vyznivaji az kakofonicky. Titul literarniho dila
vychazi z vnitiniho monologu ucitelky hudby po prohlidce jejiho bytu gestapem: ,, Kdyz
jsem byla mald, brecela jsem nad popravou Marie Stuartovny: takova jedinecna,
vzneSend tragédie — krasna mlada kralovna s velkym limcem. Ted' slysim o popravach
kazdy den, vzilo se to skoro jako kopana, a nebyt setsakramentskyho stésti, mohla jsem
dneska klidné napodobit Stuartovnu — jenomzZe bez krdsy a bez limce. "% Pokud
opomineme to, Ze tento vnitini monolog ve snimku nenajdeme, pravdépodobné byl nazev
pozménén z toho duvodu, Ze ve filmu je kladen dliraz na pocit strachu, kdezto v novele
tento pocit neni tak siln¢ vyobrazen. Také tim nejspiSe scendristi chtéli naznacit,
ze ackoliv se jedna o film inspirovany literarni pfedlohou, mé¢l by na né&j divak nazirat
jako na dilo odlisné. Takeé autofi chtéli filmu ptidat na atraktivite.

Zmén se ale ve filmu objevuje mnoho. Mohlo by se dokonce zdat, Ze se jedna o dila,
ktera spolu nemaji témé&f Zadnou souvislost. Do filmu byly pfidany n¢které prostory, které
V knize nebyly zminény, jiné naopak byly z filmu eliminovany. Dokonce i postavy
a jejich osudy prosly transformaci. Na nasledujicich fadcich se budu vénovat komparaci

obou d¢l z hlediska ¢asu, prostoru i postav.

8.1.1 Odlisna pojeti asu

Piibéh v novele nas zavadi do roku 1941, v uréitych pasazich se dokonce
dozvidame piesné Casové zafazeni, ze kterého mizeme vyvodit, Ze udalosti odehravajici
se v pribéhu, trvaji v rozhrani od kvétna do prosince stejného roku. Jak rok, tak i indicie,
jez mizeme Vypozorovat v celém textu, nam prozrazuji, ze se nachazime v obdobi druhé

sveétove valky.

8 Zlatd Sedesdtd. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2000, s. 234.
8 BELOHRADSKA, H.: Bez krdsy, bez limce. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 68.
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Z filmu pfesny Cas neni zfejmy, mizeme se vSak domnivat, Ze odehravajici se
ptibéh trva pouze v fadech dni, ne mésict, jak je tomu v prozaickém dile. Ve filmu totiz
Braun ptichazi do baru po dvou hodinach od operace a policie navstévuje dam jesté tutéz
noc. O lékaii Braunovi se nikdo nevyjadiuje jako o Zidovi. To, Ze se nachazime v obdobi
valky, nam napovida ptfedevSim pracovni Cinnost doktora Brauna, jenz se zivi jako
skladnik konfiskovaného majetku, jeho vypoveéd, ve které tvrdi, Ze nemtze vykonavat
1ékai'skou praxi, protoze je postaven mimo zakon a rozhlas. Ten poslouchd hlavné
ucitelka hudby a Fanta, velitel civilni obrany domu. Tim se pravdépodobné scenaristi
snazili dosahnout nad¢asovosti snimku, proto dobové udélosti valky jsou divakovi skryty,
pouze bystry divak mlize pomoci vyse zminénych indicii filmovy ptibéh ¢asove zaradit.
Pocitem strachu je bohuzel ¢lovek suzovan v kazdé dob¢, a z toho divodu neni potieba

film dobové kategorizovat.

8.1.2 Prostorové zmény

Stejné jako v knizni piedloze, i ve filmu se nejdilezitéjsi udalosti odehravaji
v ¢inzovnim domé, kde Ziji hlavni protagonisté piibéhu. Dum ve filmu vlastni sklepni
prostory, které v knizni ptedloze nejsou zminény. Rozlozeni jednotlivych byt se také
lisi. Ackoliv obé verze Brauna bydli v nejvysSim patfe, Braun v proéze obyva byt
ve ¢tvrtém patfe, ve filmu bydli v podkrovnim byté, ktery je umistén V pidnich
prostorech. Pocet 0sob zijicich v domé¢ je ve filmu zna¢né zredukovan. Kromé Brauna
v domé ziji Sidldkovi, velitel civilni obrany domu Fanta, uéitelka hudby, rodina Veselych
a nahluchla pani Kratochvilova, spravcova domu. Pokoj Brauna, jehoz okna vedou
na fotbalovy stadion, je zafizen velice nuzné. Vlastni jen postel, kieslo a skiin. Oproti
knizni ptedloze chybi bedny. V domé se citi nesviij, do bytu chodi po tmé, aby ho nikdo
nezahlédl.

Byt doktora Wienera a nasledné bar, ktery navstévuje, aby ho nasel, se také
nachazeji v obou dilech. Prostor baru je vyli¢en velmi podobné, avSak ve filmové verzi
se v baru objevuje psychicky nemocna Zena, ktera do jeho prostoru vnasi pocit strachu
a désu.

Ve filmovém piibe¢hu se navic objevuji prostory, které z literarniho ptib¢hu
nezname. Film otevird zabér na Brauna v jeho praci. Pracuje v registru vSeobecnych
konfiskatd jako skladnik. Peclivé se v ném skladuji a tfidi rizné véci od klavird az

po hrni¢ky. Pokud si pod témito vécmi piedstavime ztracené Zivoty Zidi, piisobi tato
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scéna az desive. S prostorem prace souvisi i cesta z domu do prace. Venku se Braun neciti
dobfte, ma strach, ze ho kazdy pozoruje. Tohoto pocitu se zbavuje az za dvefmi svého
bytu.

Prostory psychiatrické 1écebny byly také pfidany pro potieby filmového
zpracovani inspirovaného novelou. Toto prostifedi Brauna napliuje hrtizou a strachem,
| pfesto primafe Ruzi¢ku prosi o morfium, protoze si uvédomuje, ze zivot mladého
ilegalniho pracovnika je v jeho rukou.

Naopak prostory jako je hokynaistvi, advokatni kancelai Veselého, byt jeho

milenky nebo vézeni ve filmu neobjevuji.

8.1.3 Zmény v pojeti postav

Hlavniho protagonistu vSichni oslovuji pouze jeho titulem a pfijmenim, tedy jako
docenta Brauna. Stejné jako jeho literarni dvojnik ma strach z okolniho prostiedi, ptipada
mu, Ze ho kazdy pozoruje, nejlépe se citi ve svém podkrovnim byté. Ve filmovém pojeti
ho vsak skli¢uje strach o Zivot, ktery literarni Braun sice také pocituje, ale i piesto
odevzdané na smrt ¢ekd, pouze si pteje zemiit distojné. Filmovy Braun je pracujici
¢lovek zivici se jako skladnik v registru vSeobecnych konfiskatl, proto na nas pusobi
i mlad$im dojmem a nepfenasi na nas Svou rezignovanost na zivot. Stejné jako v knize
Braun zastupuje ¢lovéka vysokych moralnich kvalit. Zpo¢atku sice pomoci Sidlakovi
odmita, protoze ma zakézanou lékatskou Cinnost, ale nakonec postielené¢ho odbojate
operuje.

V této pasazi najdeme hlavni rozdil mezi hlavni postavou filmu a literatury.
Zatimco filmovy Braun se pomoci boji ze strachu o svij zivot, Braun vyobrazeny
vnovele nevaha a kona bezprostfedné po Sidlakové zadosti. Filmovy Braun tedy
piekonava svij strach, a dokonce se vyda do ulic velkomeésta, aby sehnal morfium
(v knize se jedna o sulfapyridin). Sice i ve filmovém podani schovava odbojare
pod postel, ale vidi ho pfitom Fanta, ktery ho pozdé&ji udava. Kdyz si policie pro Brauna
pfijde, ten se jim pfiznd, ze odbojaf jiZz v noci odeSel, a jesté, nez spacha sebevrazdu
pozitim cyankali, vytkne: ,,Jsem totiz lékar. Byl jsem lékar. Ne, viastné jeste jsem lékar.
Clovek je jako to, co mysli. To nemiiZete zménit. “®" Tento vyrok naznaduje, Ze i filmovy

hrdina prosel psychologickou proménou a postavil se svému nejvet§imu strachu, smrti.

8 BRYNYCH, Z. [reZie]: ...a paty jezdec je Strach [film]. Ceskoslovensko, 1964.
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Pokud porovndme novelu a film, nepatrnou proménou prosla i rodina Sidlaka.
Sidlakovo jméno ve filmu je nam cizi, dozvidame se jen, Ze pracuje jako feznik. Oproti
literarnimu Sidlakovi nema v Brauna stoprocentni diivéru, 0 postieleném odbojaii si
vymysli, Ze se jedna o jeho bratrance, Braun mu to ale nevéfi. Ve filmu Sidlaka nikdo
neudava, a tak nekon¢i ve vézeni, ani v koncentra¢nim tabote. Jeho manzelka se jmenuje
Véra a neodpovida popisu malé, drobné Zeny, jak tomu je v textu.

| ucitelka hudby prosla nepatrnymi zménami. Ve filmu neni vyobrazena jako Zena
velmi kyprych tvart a milovnice jidla. Ackoli piisobi vySinuté, také Braunovi pomaha.
Jeji charakter se ve filmu méni pouze ¢astecné, protoze ve filmové verzi ptibehu Honzik
s ucitelkou nenavazuje blizsi vztah.

Necekanym pomocnikem se vSak stava advokat a majitel domu Karel Vesely. Ten
vidi Brauna tahnout postieleného do schodii a rozhodne se je ukryt u sebe v byté, dokud
policie nevejde do jednoho zbyti sousedu, aby pak mohli pokracovat v cesté
do Braunova ptibytku. V domacnosti zije s manzelkou Martou (nastala u ni zména jména,
stejné jako u pani Sidldkové), synem Honzou (v novele je synem Vochozkil, Veseli maji
dceru Alenu) a sluzebnou Ani¢kou. Tak jako v prozaickém dile, i ve filmu ma Karel
Vesely milenku, kterda mu vSak vola pouze telefonem a vypravi o svych dluzich, o udani
Sidlaka se nezminila. Poslednim rodinnym pfisluinikem je Honza. Honzu miZeme
charakterizovat jako tvrdohlavého, malého kluka, ktery celym filmovym dilem prochazi
jako ,tichy“ pozorovatel. Libi se mu Braunovo hrani na housle, ale jak s nim, tak ani
s uc¢itelkou hudby nenavazuje ve filmu blizsi vztah. Otce se pta, kdo je to hrdina a Vesely
odpovida nasledovné: ,, Clovék, ktery zbytecné zemie, na rozdil od téch ostatnich, kteii
zbytecné Ziji.“® Pravdépodobné vi, ze Braun ochrafiuje odbojafe, a povazuje ho
za hrdinu.

Novou postavou, kterd v kinematografickém snimku pfibyla a v kniZznim piibe¢hu
se nevyskytuje, je Vlastimil Fanta, velitel civilni obrany domu a vedouci ufadu prace.
Prozradi o sob¢, Ze neni mistni, ale pochédzi z Pecek. Je moZzné, Ze se jednd o scendristicky
zamér, aby se zduraznilo, ze je to postava nové¢ pfidana. Fanta je svobodny podivin,
jemuz pere matka, a ktery sbira noviny. Fantovi chybi moralni hodnoty a ze strachu udava

Brauna.

8 BRYNYCH, Z. [reZie]: ...a paty jezdec je Strach [film]. Ceskoslovensko, 1964.
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Posledni obyvatelkou domu je Kratochvilova, pani spravcova, kterd Spatné slysi
arada chova kraliky. Nahrazuje svou pritomnosti Jirakovi, ti se vSak spole¢né
s Dvotackovymi ani Vochozkovymi ve filmové adaptaci neobjevuiji.

Dalsimi dulezitymi postavami filmu jsou Emil Wiener s manzelkou, jejichz
charakter zistal stejny jako v knize, postfeleny odbojar, jenz nahradil odbojate Jifiho
Planka, které¢ho Braun 1é¢il se zapalem plic, a komisaf se svym policejnim tymem. Ten
na postavy mluvi ¢esky, pravdépodobné se jedna o dalsi prvek nad¢asovosti dila, protoze
policie ve filmu diky cestiné a obleku, ktery nosi, neptisobi jako ¢lenové gestapa.
Braunovi komisar ve filmu tyka a nuti ho hrat na housle, aby ukézal svou nadfazenost.

K postavam neodmyslitelné patii fe¢. Ve filmu dochazi k jeji redukci. Postavy se
na platno ptevedeny nejsou. Z tohoto diivodu neznadme spoustu postav ani jménem, ani
nezname jejich charakteristiku.

Film se nezamétuje na vychovnou funkci, tim se od literarniho dila 1isi. Snimek
vypravi o mezni existencidlni situaci jedince, dokumentuje, jak ¢lovék v takové situaci
jedna. Film misto na moralni hodnoty ¢lovéka klade diraz na to, jakym zptisobem

by ¢lovek mél zvladat sviij strach, zejména pokud je v jeho rukou zivot nékoho jiného.
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Zavér

Se vznikem filmu bylo umoznéno pienést text na filmova platna. S timto
procesem tedy souvisi jeho propojeni s literaturou. Od pocatku promitani se tyto dveé
odli$né formy uméni spolecné setkédvaji, ovliviiuyji a inspiruji. Pfedmétem této bakalaiské
prace bylo analyzovat zmény, které pii procesu tohoto ptenosu mohou nastat z hlediska
adaptace literarniho piib&éhu. V poptedi zajmu stala novela Bez krdsy, bez limce od Hany
Bélohradské a film ...a paty jezdec je Strach rezirovany Zbynkem Brynychem.

V prvnich kapitolach jsem se zaméfila na Zivotni osudy a tvorbu autort
analyzovanych dél. Hana Bélohradska napsala sice velice povedena dila predevsim
z hlediska psychologie postav a jejich promény, nanestésti ji politicka situace v obdobi
70. let 20. stoleti zakazala tvorit. | pfesto, Ze se k tvorbé vratila po roce 1989, v povédomi
dnesnich ¢tenaiti neutkvéla. Monografie zabyvajici se jejim Zivotem a dilem neexistuje,
proto jsem z velké ¢asti Cerpala ze tietiho svazku Déjin Ceské literatury 1945-1989 (2008)
od Pavla Janouska a Petra Corneje opirajici se o dobové &lanky z novin. Ani o Zdeiikovi
Brynychovi jsem nenasla ucelenou biografii, avsak tento reZisér si slavu svymi dily ziskal
jak u nas, tak i v zahranici a jeho dila se v televizi vysilaji i v dnes$ni dobé.

Pro potieby komparace novely s filmem jsem provedla samotnou analyzu knihy,
ve kter¢ jsem kladla diiraz na kategorii ¢asu, prostoru a postav, pii které jsem vychazela
z poznatkli ziskanych v teoretické ¢asti knihy. Z hlediska ¢asu vypravéni jsem dosla
k zavéru, ze k dodani dilu napéti slouzi simultanni zachyceni udalosti odehravajicich se
Vv riznych bytech domu a zaroven se tim ¢as vypravény zkracuje. V kapitole o literarnim
prostoru jsem zjistila, ze v meznich situacich jako je naptiklad valka, prostory domu
a bytu, jejichz funkei je chranit svého obyvatele, tuto funkci ztraci. Hospoda by méla
slouzit jako misto setkani a zabavy. Braun si v baru ale uvédomuje, ze v jeho Zivoté uz
misto pro zdbavu neni, nema na ni ani finanéni prostiedky. Zidim zbyla jen hola
existence, kterou si snazi ubranit. Poté jsem se vénovala kategorii postav. Autorka
psychologicky vykreslila nejen hlavni, ale i vedlejsi, pro dilo méné dilezité, postavy.
Nekteré z nich si prosly psychologickou proménou. Diky charakteru postav inklinuje dilo
k vychovnosti, pfedstavuje nam dva antipody a jejich feseni osudové situace.

Nasledné jsem se zabyvala filmem v 60. letech 20. stoleti. Z knih Umliceny film
(J. Zalman), Novd vina (P. Hamas) a Zlatd Sedesdtd jsem zjistila, Ze pievod literarnich
dél na filmova platna se stal velmi oblibenym, a i proto se spousta spisovateli vénovala

kromé spisovatelské ¢innosti | psani scénaiti @ nebala se pietvofit sva dila pro potieby
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filmu, jinak tomu nebylo ani u Hany Be¢lohradské, ktera ve spolupraci s rezisérem
Zbyinkem Brynychem scénaf k snimku ...a pdty jezdec je Strach vytvorila a nebala se ani
velkych zmén.

Cilem prace bylo objevit kli¢ové rozdily mezi literarnim dilem a jeho filmovou
adaptaci, | pfi tomto pocinu jsem se soustfedila zejména na aspekt Casu, prostoru
a postavy. Po piecéteni knihy a po zhlédnuti filmu mi ptipadalo, jako by se jednalo o dvé
rizna dila, tim padem odliSnosti mezi knihou a filmem mizeme najit mnoho. Pokusila
jsem se objasnit zménu v ndzvu dél, a vyvodila jsem, Ze tato zména, na prvni pohled
ziejma, probé¢hla z toho diivodu, aby z titull bylo patrné, Ze ma ¢lovek na né nahlizet jako
na dila odli$na.

| ¢as byl podroben zasadnim zménam. V literdrnim narativu je ¢as fabule presné
vymezen, ve filmu je ndm vSak skryt. Mizeme ho vyvodit pouze z indicii, které postiehne
pouze pozorny divak. Tuto zménu pfisuzuji tomu, ze ma snimek pisobit nad¢asove,
protoze Strachu ¢elime v kazdé dobé¢, a nemusi se jednat pouze 0 obdobi valky.

Prostfedi proSlo také nékolika zménami. Né&ktera mista byla upravena, jina
eliminovana, dal$i naopak piidana. Mezi mista pfidana mizeme zafadit zaméstnani
docenta Brauna (jak se mu tika ve filmu). Vyznam do filmu ptidané epizody odehravané
V zamé&stnani vnimam predevsim v pfeneseni hriizy na divéka, pfedevsim tedy na toho,
jenz pochopil, vjakém obdobi se snimek odehrava. Braun pracuje jako skladnik
konfiskovanych piedmétl, které difve patiili Zidim. Pokud tedy za kazdym jednim
pfedmétem vidime jeden zmateny lidsky Zivot, naplni nés pocit dé€su a hrtizy. Pti cesté
do zaméstnani Braunovi nahani strach pohledy lidi, o nichZ si mysli, Ze ho pozoruyji.
Dal$im pfidanym toposem, ktery se v proze vyskytne, je prostiedi psychiatrické 1écebny.
Také tento prostor piina$i pocity strachu, hrizy a marnosti. Misty, ktera se do filmu
nebyla zahrnuta, jsou napiiklad Pivoikiiv obchod, advokatni kancelat Karla Veselého,
byt jeho milenky a vézeni. Prostory Objevujici se V obou dilech, se zménam taktéz
nevyhnuly. Ve filmovém najemnim domé se nachazeji sklepni prostory, literarni dilo se
0 takovych prostorech nezminuje. Rozfazeni byti se také neshoduje s popisem v knize,
to je vSak dano eliminaci urcitych protagonisti a nasledné pfidani postav cizich. Byt
doktora Brauna je sice zafizen velice skromné, avSak aby se dalo vyvodit, Ze se jedna
pouze o ptechodné bydleni, chybi v ném nevybalené bedny. Jak dim, tak ani byt vSak
nepros$ly zménou, co se do vyznamu tyce. V literature i ve filmu ztraci svou
ochranitelskou funkci. Poslednim toposem, kterym jsem se zabyvala, bylo prostiedi baru,

které se v mnohém shodovalo s barem v knize, ale i tu se objevuje uréity prvek —
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psychicky nemocna zena, ktera Se v baru objevi a vnese do ného taktéz pocity strachu
a hruzy.

K nejzasadné&jsim zménam vSak doslo v pojeti postav a jejich psychiky. Pocet postav
ve filmu byl velmi zredukovan. Rozdil mezi literarnim Braunem a Braunem filmovym je
takovy, Zze Braun ve filmu se boji smrti a pfi prosbé pomoci operovat odbojate vaha
ze strachu o sviij zivot. Braun literarni naopak s 1écbou nemocného ilegalniho pracovnika
neotali. Oba vSak prosli psychologickym vyvojem. V proze jsme sledovali pterod
Z pasivniho clovéka, ktery odevzdan¢ ¢eka na smrt, na Cloveéka aktivniho, kterému
dochazi, Ze je jesteé k néCemu dobry a hodla se za sviij zivot bit. Je to clovek, ktery by ndm
m¢l jit moralnim ptikladem. Filmovy Braun také méni sviij postoj k pasivité, ale pouze
Castecné. Pii prohlidce jeho bytu policii nepocitujeme, Ze by byl schopen se branit.
Dilezité zmény nastaly i u protagonisty, ktery byl hlavni postavou druhé d&jové linie
v knize. Z postavy takika zaporné se stal postavou kladnou. Misto dcery, kterou mél
Vv prozaickém dile, ma syna Honzu. Ten dfive patiil do rodiny Vochozku, ktera byla
ze scénafe vyrazena. Honzova postava ve filmu svij smysl ztraci. Uz se nejedna
0 chlapce, ktery bojuje proti nacistické okupaci, nybrz o chlapce, jehoz mizeme oznacit
za pouhého pozorovatele déni v domé.

| ptesto, ze Karla Veselého mizeme ve filmu povazovat za kladnou postavu,
0 tu zépornou nepiijdeme. Je jim Fanta, ktery z pudového strachu udavéa Brauna. Posledni
dilezitou osobou ve filmu, kterd prosla zdsadni zménou, je komisaf. Ve snimku rad
ukazuje svou nadfazenost. Brauna zpocatku vnima jako odpad lidské spoleénosti,
nakonec vS§ak na ného zapusobi jeho projev a vzepéti osudu, kdy radéji ukoncuje Zivot
sebevrazdou.
duraz na vychovnou funkci ¢lovéka. Oproti tomu film se pouze snazi zdiraznit to, jakym
zpusobem by mél ¢lovek zvladat svtij pudovy strach. Nemél by mu podlehnout, aby tak
nepiisel o své moralni zasady. Reflektuje tedy chovani ¢lovéka v mezni existencialni

situaci.
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