UNIVERZITA JANA AMOSE KOMENSKEHO PRAHA

MAGISTERSKE PREZENNi STUDIUM
2012 - 2014

DIPLOMOVA PRACE

Monika Jand¢iova

Vizualni podoba interiéru jako vyraz hodnotové orientace
doby-funkcionalismus

Praha 2014

Vedouci diplomové prace:
PhDr. Saa Stroblovéa



JAN AMOS KOMENSKY UNIVERSITY PRAGUE

MASTER FULL-TIME STUDIES
2012 - 2014

DIPLOMA THESIS

Monika Jandiova

The visual appearance of the interior as an expregs of
value orientation period-functionalism

Prague 2014

The Diploma Thesis Work Supervisor:
PhDr. Saéa Stroblova



ProhlasSeni

Prohla3uiji, Ze fedloZen& diplomova prace je mymivpdnim autorskym dilem, které
jsem vypracovala samostativVesSkerou literaturu a dal3i zdroje, z nichz jggirepracovani

¢erpala, v pradtiadre cituji a jsou uvedeny v seznamu pouZzitych zilroj

Souhlasim s prezénim zgistuprénim své prace v univerzitni knihosn

V Praze dne Jméno autorkonika Jagiova



Podékovani

Chtla bych podkovat pani PhDr. S@nStroblové za cenné radykipominky, ochotu a

odborné vedeniippsani diplomové prace.



Anotace

Diplomova prace jélenéna na uvod, nasledujicich osm kapitol aézalRrace se
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UvoD

Obdobi po prvni sitové valce bylo dobou z&n nejen v politickém izzeni, ale
také ve spokenosti. Spolénost mladého statu s nbeziskanou svobodou mohla nyni
sama wovat dalSi smr vyvoje. Nastavaji @lezité zneny v rozvoji pamyslu
i Zivotni Urovre obyvatel. VSeobedrbylo kritizovano unsleckéremeslo, které se jevilo
jako neefektivni a pro moderni spéest nevyhovujici. Snahy stiovaly predevsim
k pramyslové produkci. Zakladni mysSlenka funkcionalispforma sleduje funkci“ si
udrZzela své vyznamné misto v &életkém piimyslu dodnes a polozila zaklad moderni
vyrobé. Na samém ptku tohoto nového mysleni, které se snazi opretiiby i
vyrobky od nadbyt&ného dekoru a pdaitlit ndvrhy svych produlkitjejich funkci stalo
n¢kolik instituci, osobnosti a spalk Z osobnosti nadjklad Le Courbusier, u nas pak
brnénsky architekt Adolf Loos.

Diplomova prace seénuje objasani funkcionalismu, urleckého proudu, ktery
vznikl ve 20. letech 20. stoleti a p&kolik desetileti byl wele s¥tového vyvoje
architektury a designu. Prace popisuje jeho hiskgrivyvoj, ptibéh a dalSi urdlecké
smery, které se funkcionalismem #uinspirovaly, anebo se oo snazily odlisit.
Zabyva se fedevSim funkcionalistickymi interiéry, jejich sklkaml a koncepci.
V zawru jsou popsany vyznamné funkcionalistické stavby.

Obraz o bytovém z&eni, vznikajicim pod vlivem funkcionalismu v rasi
zemich by nebyl Uplny bez zminky @nnosti rékolika vyznamnych interiérovych
architekfi a o jejich individualni tvorl V této doks byly stavebniky a objednavatel
prislusnici stednich vrstev, 1ékg Giednici, herci, pravnici, spisovatelé apod. Tehdejsi
bohaté vrstvy preferovaly hlavndekorativni nébytek. Interiérovd tvorba nasich
funkcionalistickych architekt byla vedena sidmosti jak v bytové rozloze, tak
v materialech a prosdcich. Vyvojové zrani funkcionalistické koncepcepajeti
interiéru proslo zhrubadmi vzajems se prolinajicimi stadii. %n4a, strohd funknost
je vsouladu s estetickou slozkou. Dostatek prastewtla a lehkost vSech kiis
nabytku zdraziuji témef stylow cisty a vzdusny charakteédhto interiéfi. Obecné
jednoduchosti navnavrhovanych vyrobhkse podizovalo takéreSeni barevnosti, které
vychazelo z firozenych barev materidlu. 8Iné slouzici tvary nahrazovaly gebu

umeni.



TEORETICKA CAST

1 VYMEZENI POJMU INTERIER

VétSina lidi potebuje mit okolo sebe soukromy prostor, interiéerktjim
umozni vykonavat &které ¢innosti, které oni sami povazuji za privatni. Poostve
kterém se citi ddle a ktery je chrani svymi hranicemiieB teplem, zimou, desh
a také ped ostatnimi lidmi. Tento prostor nazyvdme obytnysfor a¢innostem v 8m
vykonavanymiikdme bydleni. Jen malo lidi chce vSechimnosti bydleni vykonavat
0 samat a tak spoléené bydlime s osobami, které jsou nam blizkinteriér je vnitni
prostor stavebniho objektu. Je to vyhrazeny progtorcinnosti lidi, pro které je ufen
a navrzen i stavebni objekt, ktery jej obklopujezakladni hybnou pakou vyvoje
¢lovéka vzdy bylo uspokojovani jeho zakladnich a gfizddvozenych pdtb. Jiz
v paleolitu byla nejstarSim obytnyntipytkem ¢loveéka jesky® anebo kruhova chyse,
pozcEji srub, hlintny, kamenny im. S Urovni spolaosti postup#é naristaly i kulturni
potieby ¢lovéka a jeho zajem o prdsdi, ve kterém se pohyboval. Nejprve se jeho
¢innost zamdiila na estetické ztvaéni jednoduchym fedmeéta, pozdji na zutulréni
prostoru, ktery si ohraéil. Tvuréi ¢innost jako odvozena peta, lidstvo provazela od
pocatku existence a s rozvojeifemesel se zdokonalovalg. Tvorbu interiéru Ize
definovat jakocinnost, ktera vytvd podminky pro uspokojeni geb cloveka v ramci
daného hmotného a spaémského prosedi.*?

V interiéru dochazi k detailnimu vnimani wniho prostoru jako celku a jeho
jednotlivych sowasti. Clovék tvoii se svym prosedim celek, kde zhmutje své
pocity, které odrazeji jeho praktické, socialninéj zkusenosti. Zivotni prasdi Ize
rozélenit na ti oblasti, girodu, unglé prostedi a socialni prosdi. Procloveka je
dulezité gedevsSim obytné prastdi, které je sjednocenim dla vytvareného prosedi

1 HALA, B. Interiér. Tvorba obytného prostor.vyd. Praha: Grada Publishing, 2009. 11 S. ISBI8-9
80-247-3216-9.

2 BRUNECKY, P. SVANCARA, J.nteriér-clovek a nabytek 1.vyd. Brno: Mendelova zeftklIska a
lesnickd univerzita, 1995. 4 S. ISBN 80-7157-157-1.



a pirody. Utv&eni vnitnich prostol je hlavni charakteristikou interiérové
a architektonické tvorby.

1.1 Rozvrzeni prostoru

Pri feSeni bytového interiéru Ize pracovat &gimi zakladnimi pracovnimi
nastroji, které ma interiérovy architekt k dispaze jejichz pomoci lze uZsobit
z&kladni koncepci, ktera je dana stavebnim konoepkemu poZadavkn konkrétniho
klienta a twiréi mySlence autora interiéru. Prvnim z nastrjej prostorové&eseni, které
se obvykle nazyva dispozice bytu. Hlavnimegnttem teSeni jecleréni celkové
plochy, vazba na vritti prostory, vazba na technologie vybaveni staviyazba na
prostor exteriéru. Dale jsou to stavebni prvky afligici a dlici prostor bytu. Pai
sem podlahy, stavebni otvory a jejich vyplegny, stropy apod. Je mozné je upravovat
tak, aby podpily cil autora interiéru, jak po strance vytvarrték funkeni. Jejich
dokorteni a povrchové Upravy musi byt ve vzajemném sousacilem tirce stavby,
alei stdircem interiéru. P&t sem také poloha technologického vybaveni budovy
— kanalizace, voda, elektroinstalace a dalSfizdeaci gednety jsou dvoji. Za prvé
pevre svazaneé se stavbou a za druhé ¥@lnZené v prostoru. Obvykle jsou definovany
jako nébytek, ale jedna se i o technicka a techyicka zaizeni v interiéru Ctvrtym
nastrojem je prace se &kem a vzduchem. Stlo je nedilnou sotasti prostedi, ve
kterém Zijeme, a jeho parametry Ize v interiérespé nastavit

Prostor &lenéni bytu ovliviiuje jeho provoz v takové i@, Ze je dlezité ukité
slucovani nebo oddovani zakladnich¢innosti podle konkrétni dispozice. Volnost
pohybu v interiéru vyZaduje rozmisi za&izovacich pedneta tak, aby nebyla naruSena
hlavni pasma pohybufipprochdzeni bytem. Klidovd mista v interiéru jsoiodna
zejména pro umishi nabytku, ktery je nezbytny pro zakladiinosti v byt, jako je
stolovani, odpéinek apod. Provoz domacnosti uteie prehledné ukladaniéei a je
zpravidla umistno do mist, které jsou snadnfigupné. Provoz &nnosti v interiéru se

musi sledovat nejen z hlediska materialniho, alepsiychologického, etického

% HALA, B. Interiér. Tvorba obytného prostord.vyd. Praha: Grada Publishing, 2009. ISBN: 978-80-
247-3216-9.
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a sociologického. Blezitym prvkem je také atmosféra interiéru, ktegdnavozena
rozmisénim nejhzrejSich gedmétu. Zde je pak dleZitou zasadou odtit klidova

mista s ndbytkem od komunilch zén’

* BRUNECKY, P. SVANCARA, J.Interiér-clovek a nabytek 1.vyd. Brno: Mendelova zeflska a
lesnickd univerzita, 1995. 4 S. ISBN 80-7157-157-1.
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2 HISTORIE INTERIERU

V mezivalénychcéasech byla tvorba sfid, jednoducha — klasicka. ZhorSila-li se
hospodéska situace, nebo jestlize hrozily waié konflikty, byl vyraz tvorby rkéi,
.barokrgjsi“. V negriznivych dobach byla klasicka volnost a jednoduthm®storu
nahrazovana bohatymi tvary, které zamplaly interiér a vytvéely tak pocit bezps,
jako protiklad vijSimu s¥tu. Pocit ochranyied blizicim se nebezfien je psychicky
umocrén zmensovanim prostoru, kteéfovek viemow obsahne. Zinou k bohatosti
tvani je emotivie zmenSovana vzdalenost meziegnety a clovékem — interiér
navozuje atmosféru bezpe

Prostedkem zmenSovani prostoru se stala barva, tvananmmt. Dokladem
tohoto tvrzeni je rozmach baroka v zemich zmitanytibetiletou valkou a naopak
nastup klasicismu v zemich hospisk® konjunktury valkou ned@&nych. Touha po
zmené vychazejicich zigsyceni dosavadnim stavem se stala motivem modniéh,
ale projevila se az teprve po &mi politického klimatu. Rokoko, ruSici symetrii
a dvorsky ceremoniel baroka se projevil az po ishutdlvika XIV. Po napoleonskych
valkach ofasajicich gedni Evropou se uplatnil specificky éBiansky styl
Biedermeier.

Biedermeier se stal poslednim slohem, ktery midpovidal své dab Misto
mestanskych dorma a palaé vstoupil do popedi najemni dm, ktery byl vysledkem
naristani obyvatél mest, kt&i pii zakladani pimyslovych podnik a velkych
manufaktur pichazeli z venkova. Nabytek byl post@pparizovan podle finaénich
moznosti a #Sina médanstva Zila ve svych bytech skrognrmato doba, W§erpana
napoleonskymi valkami z hospddych divodi sméfovala k prostat a jednoduchosti.
Sttedem domaciho Zivota v obdobi Biedermeieru se statmice. Misto zameckych
salori byl pribytek mestani vybavovan tento pokoj pohodinym, jednoduchym, pect
vyrobenym mobilisem. Skladbu nabytku igjali meéstané do svych obydli
ze zadmeckych a palacovych saloBiedermeier se vyziaval jednoduchymi liniemi

a zaoblenymi tvary. Respektoval hodnoty minulostiaseér k upominkovym

® BRUNECKY, P. SVANCARA, F.Interiér — clovek a nabytek 1. vyd. Brno: Mendelova lesnicka a
zenedeélska univerzita, 1995. ISBN: 80- 7157-157-1.
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drobnostem afedmetim vyvolavala paebu vystavovat je na odiv naygém. Novym
druhem nabytku, byly nejen of@né etazéry, ale i prosklené vitriny, vzhledem
k prudkému rozmachu skkké vyroby. Tento sloh opustil vojenskou strohost
a prednost dal pohodli, skromnosti a jednoduchostid&imeier byl pozgi pfijiman

i Slechtou. Resto, Ze si aristokracie pro sva sidla objednaegeezenténi prednty,

v duchu napoleonského empiru, postupe stavala uZivatelem jednoduchého néb§tku.
Tento sloh, vychazejici z pozdniho rokoka, klasitisa empiru byl reakci na vafeou
nejistotu minulych let.

Bourlivé udalosti, které sefilly celou Evropou, znovu vyvolaly nejistotu a st
hlubSi orientaci na bytovy interiér v obdobi drubéibkoka. V obdobi romantismu se
zietelrt odctluje ve nestech ptimysl od bydlis&. Primyslovy rozmach podporoval
rozvoj kanalizace, vodarenstvi, které zvySovaly tkuwl bydleni pavléovych
a schodiBovych donéi. Koncem 19. stoleti maji novorenesan domy ti az @t
pokojové byty sfedsini. Komfort bydleni vtomto obdobi utefa komora, spiz
a sklep. Vrcholné obdobi jomyslové rozmachu je ukéano obdobim secese a prvni
swtovou valkou. Doba kratkého trvani secese melomu 19. a 20. stoleti byla
naphkovana novymi objevy. Po ulicich jezdily nové autdnityp a k nebi se zmly
vypinat ocelové konstrukce. Byl #as poznamenany zmami evropského mysleni,
novymi postoji a projevy ve spaieosti, architektte i v uneni. Secesni architektura
a tvorba nabytku pouzivala ornamentéalniéirék. Jeji tirci ¢erpal inspiraci z firody.
Nejprve to byly kétinové motivy, pozdji abstraktni ornamenty a naslédrnornamenty
a tvary vychazejici z geometrie. Hlavnim prvkemstda Kivka a typ éterické Zeny
— subtilni postava s dlouhymi vinitymi vlasy. $kejako secesni styl byla i barevnost
interiém dilem architeki a malfa. Pouzivalo se stlych a jasnych barev, které
nahradily Sedé tony pseudohistorickych prastdviezi oblibené barvy pala swtle
zelend, fialova auzova. Vizualni fsobivosti nové barevnosti interigrspolé&né
s rozevlatymi liniemi, udavala secese pifedi zcela novy nadech.

Doba jejiho trvani bylgéasem rozvoje elektrického agkeni. Rozzély se nejen
ulice, ale také interiery. Novy nazor pronikl atekiurou, bytovym zazenim,

7 v

reklamou i modou. Cilem twct tohoto tylu byla komplexnidast vSech obérunmeni

® KAVKOVA, J. Bydleni — historie bydleni, biedermeieréansky sloh fimérenosti. ONLINE]. 2012
[cit.2013-11-1]. Dostupné z: http://www.bydlet.c@BB63-bydleni-historie-bydleni-biedermeier-
mestansky-sloh-primerenosti/
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pii utvareni gredméta vSedniho dne. Jakmile se novy styl rézgio obecného uzivani,
zatal byt spojovan s romantickym nazorem, ndizzedni prostakr — na pouhou
dekoraci ploch nabytku. Diky strojni vyrdlse napodobovaly vyrobky, kterécim

charakter femeslného zpracovahi. V mezivaléném obdobi byla definovana

funkcionalni teorie, kterd vyznamovlivnila bydleni povalénéhoCeskoslovenska.

" KAVKOVA, J. Bydleni — historie bydleni, secese. Dekorativhieset styl neni jen Alfons Mucha.
[ONLINE]. 2012 [cit. 2013 — 11- 1]. Dostupné z:ffwww.bydlet.cz/314616-bydleni--historie-bydleni-
secese-dekorativni-secesni-styl-neni-jen-alfonsimlic
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3 CHARAKTERISTIKA FUNKCIONALISMU

Odmitnuti vytvarnych reakci povéleeho romantismu a expresionismu a odpor
k prezivajicim akademickym schémat se staly zakladem racionalistického hnuti,
ze kterého se ve dvacatych letech konstituovakdimmalismus. Povatea generace
predevsim mladych firci se odklasla od estetickych norem a ornamentalnich prvk
ke zjednoduSenym tvam, usilovala o reformu prostoru aalnost tvaru. Zakladni
impulsy dala tomuto hnuti kratce po prvni¢weweé valce francouzska architektura,
ztotozréna zejmeéna s dilem architekta Le Courbusiera, kisle#ho hnuti De Stijl,
némeckym Bauhausem a siskym konstruktivismem. Z hlediska celkového vyvoje
architektury 20. stoleti byly uvedené avantgardyoygvym ¢lankem mezi obdobim,
kdy se architektura vzdalila formovym jistotdm bratkych slofii, a dobou, ve které se
jeji tvaroslovi znovu ustalilo a tofgdevsim na zaklgdfunkénich myslenek a nové
konstruktivni vile2 Od poloviny dvacéatych let se programové sily esképavantgardy
sjednotily pod spotym programem funkcionalismu. Nastupujici generktmra vysla
z principu individualistické moderny, tj. uthecky citit a racional® vidét, jej rozvedla
0 novy zfisob funkcionalistického mysleni.

Avantgarda znamena dosloviegboj armady ktera kéaza nim. Existovala od
vzniku lidského spolgenstvi, které bylo vzdy diferencované na odvaznfanzivni
mensSinu, konzervativni zastance tradic.énifa své stanovisko podle situace
a rozhodovala o dalSim vyvoji. Objevovaly se avardg naboZenské, ¢decke,
politické a kulturni, které za své asili o &mu mysleni, nazirani ndovéka a hmotny
swt casto platily krutymi postihy. VZzdy naruSovaly stjgatfad a jeho jistoty.
Funkcionalismus byl ve svych zé&kladech chipén jaletoda a fedevSim program,
ktery se opiral o utopickégdvidani vyvoje spotmosti. Ceska avantgarda seiadila
mezi s¥tovy predvoj a svymi teoretickymi pracemitfigpéla k prohloubeni zasad
nového smru. Nejdisledrgji byly zasady funkcionalismu aplikovany zejmén# p
ieSeni individualnich staveb a intefiérNachazeli uplatni pii feSeni narnych
rodinnych vil a pi vybavovani jejich vninnich prostoi. Architektonicka avantgarda

nastoupila pozi, nez avantgarda litendt vytvarnila, divadelniki apod.

8 STANKOVA, J. PECHAR, JTisicilety vyvoj architektury2.preprac.vyd. Praha: SNTL, 1979. ISBN:
04-323-79.

15



Architektonicka avantgarda vytiita v roce 1928 svou vlivhou internacionalu CIAM
(Congrés Internationaux d Architecture Moderne —ziki@odni kongresy moderni
architektury), ktera konstituovala Mezinarodni dyiternationale Style) a U&fre se
vzbouila proti dosavadni nadvlddinvestofi, stavebnich iadi i akademii unani.
Avantgarda v naSich zemicligobila ve svych sdruzenich — V [#silu, v Levé frong,
ve Svazu socialistickych architéka ve vSech architektonickych a éleckych spolcich
necelychfticet let. Véele Devtsilu stal Karel Teige, hlavnitrpdstavitekeskoslovenské
mezivaléné avantgardy. Teige prosazoval myslenku, Zeinyslova vyroba finese
socializaci, demokratizaci a obecné zvySeni Zivdtoitury. Zahrne ¢lovéka komfortem
a Usluzg fungujicim pohodlim, nikoliduxusem. Vyazoval undice z jakékoli dasti na
pramyslovém unini, to ma byt vysledkem pouze praéindka a inZenyra.

Zakladni tezi funkcionalismu se stalo heslo ,,formasleduje funkci.”
..,PoZadavek delnéhoreSeni, chapany nejen jako problém esteticky, agxhnicky,
hospodésky, socialni a kulturni zaroxe prevazil nad konstrukim romantismem
a vytvarnou expresi, které se v evropské #aihly tsne po prvni svtové valce.*°
Dulezitym hlediskem v teorii architektonického konttepbyly predevSim funéni
pozadavky. Tento zan vSak nebyl chapan jako némmy, ale spiSe jako perspektiva,
kterou je dalefeba poznavat,ipsré formulovat a vytvéet. K dilezitym cilim nélezela
také obnova harmonickych vztaimeziclovékem a jeho progedim, kterd vyvolavala
zdjem o promny architektury v souvislosti s rekonstrukci satiéh podminek
spole&nosti. Tato spolkenskd problematika fwedla architekty k novémureSeni
bydleni, které se staly detinim motivem meziva@ého funkcionalismu. Vyznamnym
vlivem piasobicim na moderni architekturu bylo zalibeni \téoe. Pouzivani Zeleza
a oceli, vyuziti elekiny a rekteré pfikopnické pokusy o klimatizaci, to vSechna@aie
jiz v 19. stoleti, ale teprve 20. stoleti tytécvprivedlo k dokonalosti a moznosti stav
v zcela novém ®ftitku. Stavba byla poklddana za organizaci Zivotrdéd ve smyslu
socialnim,  technickém, biologickém, hospts@&m a  psychologickém.
Funkcionalismus byl chapan nejen jako soubor novylamstruknich, funknich

a estetickych zasad architektury, ale takée jakdsap mysleni. DalSim prvkem

® NOVY, O. Ceska architektonicka avantgarda.vyd. Praha;: PROSTOR s.r.o0., 1998. ISBN: 80-85190-
70-2.

19 STANKOVA, J. PECHAR, JTisicilety vyvoj architektury2.pieprac.vyd. Praha: SNTL, 1979. 344 S.
ISBN: 04-323-79.
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skryvajicim se za moderni architekturou byla detetiV gredchozich staletich
poskytovalo setkdni jednoho materialu s druhyfiiepitost k utité oslae, nagiklad
k sochaskéci rezb&ske praci nebo k architektonickérdidnku. Nyni bylo toto detailni
Zpracovani omezeno na montaz standardnichastiu Dekorativni nadbyaé prvky,
které se #ive pouzivaly k tomu, aby nazfly Ucel stavby nebo snahu jejiho majitele,
byly z estetickéhoidzodu odmitnuty a tim byla do z¥r@ miry odstraéna symbolicka
vnitinimi funkcemi coZ pro mnoho architéktnamenalo, Ze #si vzhled stavby byl
pouzeplastm pro, co probihalo v interiéru. Tato estetikalgddmoderni architekte zna&ne
strohé a jednoduché, ktera pro spotest néla jen nepatrné obsahovéskhi anebo je
nemsla vibec

Podminkou pro vznik funkcionalistické architektuay interiéti byla dobra
materialova zékladna, zajiici kvalitu produkovanych staveb. Bylo nutné, aby
vyrobci stavebnich hmot byli schopni dodat vyrolzkynaterialy vytvéejici charakter
architektury nové doby a to nebylo mozné bemyslové zakladny s titou tradici.
Stavebni vyrob@#emesiného charakteru, jiz nebyla schopna WitymZadovany vzhled
a funkci stavby. Druhym takovym momentem bylo vyemiz ornamentiky
a zjednodusovani tvar Poslednim viivem byl staleitsi vstup technického #aeni do
budov. Do doby funkcionalismu &o u nas tradici stavitelstvi historizujicich stoh
a také industrialni stavitelstvi v obdobi slohueseca individualni moderny. Tyto dva
posledni sréry spole&né s piimyslovym stavitelstvim byly dobrym zakladem pro
funkcionalismus. Uzitim obklad prvnich fasaddi jejich ¢asti konstruovanych na
principu kov-sklo, pedznamenala secese i obdobi funkcionalismu. Odpiatée od
ornamentu a dekorativnich privkyly vytvoreny vyborné podminky pro vznik vyroibk
pro stavbu svébytného razu. Stavebni produkce vele2€ch v naSich zemich byla
pestra a ila zna&nou oporu v pimyslu. Jistota v provedeni se projevovalainnosti
vyrobai a firem v rdmci byvalé monarchie. V zemi byla waovSeho druhu a vyrély
se materialy na zakladilikatovych hmot, tevéné a kovové vyrobky. Dovozy vyrobk
byly omezené jen nachkteré specialni Z&eni a z#zovaci gednety jako napiklad

sanitarni keramika a u nas n¢@ouzivana strojni zezeni.

' RAEBUR, M. a kolDéjiny architektury 1.vyd. Praha: Odeon, 1993. ISBN: 80-207-0185-0.
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Ceskoslovenské stavitelstvi bylo od 20. let na wgmst ktery trval aZ do doby
velké krize. Mistni bytova nouze adiwva politika dala vzniknout stavebnimu ruchu,
ktery se diky své kvalit staveb stal po dlouha léta neopakovatelnym. Saimotn
stavitelstvi se ubiralo¢kolika smery. Prvni sndr byl zaloZzeny na stavebni produkci
a na tradici, vychazejicich ¥quichozich obdobi a tento &nzpaiatku gevazoval nad
snahami funkcionalistickymi a konstruktivistickymkteré byly nejprve jakymsi
vystrelkem vyrazu uzitym na stavbach pro specialgely) ale s postupentasu
konstruktivisticky a funkcionalisticky nazor vadatych letech fevazil. Také invesio
soukromych ¢inZzovnich dond stawli v druhé polovig tricatych let domy podle
funkcionalistickych zasad. ,,Funkcionalisticky racionalni sloh tak zcela natiita
narodni sloh prvni poloviny dvacatych let a byijat jako vyrazovy progedek mladého
Statu i pro veejné stavby, které byly po dlouhé rokjzavany v tradini podolz.“*?
V mezivaleéném Ceskoslovensku tehdy panovaliiznivé podminky, nelibse jednalo
o prostedi tolerujici iznost ndzar. Zejména sedni vrstvy vidly ve funkcionalismu
praktické uplaténi stidmosti a @elnosti vlastnich Zivét Rana dvacata |éta
charakterizovala vira v socialni spravedinost, ledost, laska k civilizanim
artefakfim, nové ptmyslové technice a k prostym geometrickym twvar Architekti
s radosti objevovali nevidané moznosti @sgby novych vytvarnych projévsvych
funkcionalistickych a netra¢hé pojatych struktur s novymi materialy a konstrukcem

Zasady, které zformulovaly funkcionalistickou atekturu, ginesly podstatné
promeny i v ndzoru na interiér. Promitly se jak veémhjeho skladby, tak v koncepci
kazdého jednotlivého fpdmtu. Zivotni prostedi ¢lovéka bylo nyni zvaZovano
z hledisek vyplyvajici z kulturnich i hmotnych pelt ¢lovéka industrializované
spole&nosti 20. stoleti. Jednalo se o vyuziti novyclingyslovych metod a technik,
0 novy socialni program a byla formulovana nov&tédsd. Stejd tak, jako v ostatnich
oborech architektury krystalizovaly zésatlBSeni bytového interiéru v opozici proti
souwasné situaci. Kritika byla nabeina proti unsleckémuiemeslu a proti dekorativni
rukockInosti. Hygienicke, telné, ekonomické bydleni pro vSechny se mohlozewadit
jediné za pomoci ¥deckytizené, masaypramyslove vyroby. Po prvni gtové valce,

kterd otasla dosavadnimi jistotami, a politickymizenim probihal v Evrapdoslova

12 SLAPETA, V. JANDACEK, V. Stavebni kniha 2004&esky funkcionalismusrno: EXPO DATA:
Ceska komora autorizovanych inZeiny techniki, 2004. 108 S. ISBN: 80-86769-17-8.
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Zivy dialog. VSestranh diskutovana byla zejména standardizace vyroby.k&/el
pozornost se soustiovala gedevsim k novym @myslovym postupm a materidlm,
které slibovaly vyesSit naréné ekonomické ukoly a ukazaly se velmi inspiratipnd
nova tvarovéaeseni. Prviadym poZzadavkem bylacélinost, kdy kazdy vyrobek musi
odpovidat ukalm, které na & kladl provoz, a fedméty maji mit hodnotu dokonalého
nastroje’® Konstrukini jednoduchost a lehkost vyplyvaly jednak z poédastrojové
vyroby a jednak se pozadovaly pro své hygienickgclpologické i provozni hodnoty.
Nova tvarovareSeni nabytk a pedntti vychazela z nové organizaceidorysu
a provozu interiér. Reforma organizace bytového provozu s sebou fakeesla
redukci mnozZstvi kus nabytkového vybaveni v interiéru a omezeni na mim ve
prosgch volného a vzdusného prostoru.

Byla to doba napkna optimismem a nadSenim z prudce se rozvijejisgo
pramyslu. Prudky rozvoj mmyslu vyvolal ffedstavu, Ze &da a technika nahradi
architekturu jako urni. Teoretici vytvarného uéni na p@atku 20. stoleti nazvali tento
silny proud reformaci. Tarci a zejména pak teoretici nabyligg\wdceni, Ze kulturni
naph nebude spoutana ohledy na minulost a usilovatedaznové radikalniifstupy.
Funkcionalismus se odliSoval odepgchozich obdobi i tim, Zedhecela jinou a novou
etickou napi. Navrh&i se snazili o uspokojovani kazdodennichiglotobyejnych lidi.
Jiz od samého éatku funkcionalismu byla pozornost mnohyclirté orientovana na
socialni problémy bydleni a vyustila ve snahu vytaiabytek, ktery bude dostupny
vsem.

Teoretickou a urleckou podstatu funkcionalismu formuloval architeke
CourbusierCesti unglci vzhlizeli k Paizi, kde nalezli v Picassovi a Le Courbusierovi
své idoly. Novy Zivotni sloh proénznamenal symbol politického odvratu od Wdn
a timto novym Zivotnim slohem, plnym pocitu dalek dgnamismu se brzy
identifikovala i mladaceska inteligence, ktera ¥m nalezla svoji ,image“, plnou
mladi, nadje a optimismu. Pravtato skute&nost zfisobila, Ze se Ceskoslovensku
béhem kratkého trvani dvaceti let tzv. prvni repuplpostavil velky poéet modernich
staveb.Ceska architektura se stala symbolem néarodni igeatidokonce i podstatnou

souwasti statni propagandy a to byl i jednimtxabi, prac sni Le Courbusier

3 ADLEROVA, A. Bytové z#izeni. Cesky funkcionalismus 1920-19401.vyd. Praha:
Umeéleckopiimyslové muzeum. Brno: Moravské galerie, 1978.
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sympatizoval a ona s nimid3toze naeskou architekturu této epochyigobily jes¢
dalSi jiné vlivy, zvla&t némecky Bauhaus, holandsk& architektura rotterdamské
a amsterdamské Skoly, Adolf Loos a rusky konstuigtnus. Le Courbusiév viiv byl
diky jeho jasné a? metafyzickyisté fesi architektonickych forem nejsitsi*
Svycarsky mati a architekt Charles Eduard Jeanneret, ktery secer 1917 usadil
v P&izi, publikoval a tvaéil nejdiive pod jménem Saugnier, coZ bylo jméno po matce,
pozcEji LeCourbusier-Saugnier a nakonec zvolil defimtiv.e Courbusier, pod nimz je
zndm po celém s®. Hlavnim poslanim moderni architektury se mu sw@aialni
program zdravého, levného a hygienického bydleni y@echny lidi na zemi. Cestu
k tomuto cili vicl v prostot a jednoduchosti urbanistické tvorby. Vzorem mui byl
renesadini predchidci, diky kterym vypracoval dva plany idealnichkesn Mgl také
zasluhu na tom, Ze bytova otazka a urbanizaceabedavnim poslanim mezinarodni
avantgardy architektsdruzenych v CIAM. Toto volné sdruzeni vznikl gpole&Eném
setkani pedstavitek moderni evropské architektury v roce 1928 ve Ssjdan La
Sarraz. Wastnici zde fjali programové memorandum kdy cilem CIAM bylo:
.»-..Vyjadit soudobé architektonické problémy @egdlozit vidci mySlenku moderni
architektury, usilovat o proniknuti této mySlenky technickych, hospodskych

a socidlnich krul, bdit nad architektonickymi realizacentt* Principy
funkcionalistického mssta formulovala CIAM v Athénské chartvroce 1933.
Funkcionalisté definovali furtki mésto jako formu utenouctyimi zakladnimi body:
prace, bydleni, rekreace a doprava.

Zakladem Courbusierovi &tové proslulosti byl soubor studii Esprit Nouveau,
které soubor& publikoval pod ndzvem ,,Vers une Architekture* & Zrchitekturou),
dale to byly nazory na &sto ,,Urnbanisme*, ve kterém pozadoval u¥aincenter nist
pro dopravu a ztSeni ploch zeleh Druhym jeho nej#tSim ginosem byla definice
z&kladnich znak funkcionalistické architektury, které v roce 19¥nul do gti bodu:

1. Piloty vyzdvihujici dm nad terén, 2. Zahrada n&eSe, 3. volny fdorysny plan, 4.
Horizontalni okno, 5. Volné pieli bez nosnych konstrakich prvki. Le Courbusier

vnesl do Zelezobetonové konstrukce novdevmatnou myslenku tim, kdyz svislé

14 SLAPETA, V. JANDACEK, V. Stavebni kniha 2004&esky funkcionalismusrno: EXPO DATA:
Ceska komora autorizovanych inzetr technik, 2004. ISBN: 80-86769-17-8.

> SLAPETA, V. JANDACEK, V. Stavebnikniha 2004.Cesky funkcionalismusrno: EXPO DATA:
Ceska komora autorizovanych inZeingr techniki, 2004. 5 S. ISBN: 80-86769-17-8.
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podpory spojil s vodorovnymi deskami, fi@imi plochu celého podlazi. Dosahlo se tim
dvou moznosti. Za prveé viiti rozctleni pater neni zavislé na konstrukci a kazdé patro
muze byt jinak oddleno a za druhé tyto desky mohotegahovat fed svislé podpory

a tedy dleni pficeli neni zavislé na nosnych pith, mize mit okna fes celou $ku
patra nebo toto ipdsunuté grceli Ize prosklitt® Toto schéma a& bodi se stalo
definici slohovych vlastnosti funkcionalismu.

Le Courbusier r#l také gedstavu ,,slur@iho nesta“, kde by Bhem dne v byt
bylo nekolik hodin gimé slunéni oswtleni, kde by obyvatelé byli sotsténi v malém
poctu vysokych dom, ¢imz by byly pozemky uS&né vyuzily by se pro zelené parky.
Sklo bylo vytvarnym prvkem staveb jiz v domodeny a secese, ale funkcionalismus
mu odebral barevnost a&h se snazil pedstavit v nebarevné podylroz bylo mozné
dvojim zpisobem. Prvnim z nich, bylo uziti velky¢hrych ploch nebo tvarovych skel
doplrénych napiklad skly s dramnou vloZzkou, osazenych do pevnych téanvelké
obliby vSak dosahl sklobeton.fiBky a s&ny, kopule a stropy jsou utkzitou
a nezbytnou sasti funkcionalistické stavby. Tehdy se usilovalo o &&i septi
interiéru s exterierem a o citlivé zasazovani aegtiry do prosedi. Diky technickym
vlastnostem Zelezobetonového skeletu a moznostém ygtvarného a provozniho
vyuziti se vytvail typ meéstského obchodniho a administrativnino domu. Vel&@ch
se vCeskoslovensku kladltdaz na rodinné domky a na bydleni v nadjemnich dbmec
Navrhovaly se také kolektivni domy. Obytna architet byla chapana jako reforma
vSech slozek, které s bydlenim souviseji, a pretona zaklad prizkumi sestavuji
pozadavky, které vyjddji zaklad ¥dy o bydleni. Cilem byl®esit byt nikoli pouze jako
skupinu prostorovych jednotek, ale jako domov. Byleba postupovat radikain
pomoci racionalni vystavbycélné a hospodarné a tak se formulovaly pozadavky
hromadné vyroby, typizace a normalizace. Vysledkgiy jednak rodinné domy a vily
stawné individualg, jednak vilové kolonie podle jednoticiho reguéno projektu,
jejichz pikladem je vilova kolonie v Praze na BalSowasré se budovaly objekty

technické stavby vSeho druhgetne mosti, leti&’, udolnich pehrad a mnoho dalSich.

®HEROUT, J Staleti kolem nag.dopl.vyd. Praha: Panorama, 1981. ISBN: 11-116-81.
" STANKOVA, J. PECHAR, JTisicilety vyvoj architektury2.preprac.vyd. Praha: SNTL, 1979. ISBN:
04-323-79.
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4 JEDNOTLIVE PRVKY INTERIERU

4.1 Barvy

4.1.1 Barva a jeji vnimani

Samotna barva&ei prozrazuje mnohem vice, nez si samidomujeme. Barvy
jsou jednim z nejefektivjSich nositel symboli a informaci kolem nas. Bez barev
a s\tla nelze Zit, jsou vSude kolem nas, ofliji to, jak se citime i jakou mame naladu.
Vyuzivame je na sitelnd znaeni (signalizaci), v usni, sportu, obchodu, pmyslu,
ale také v politiceti naboZenstvi. S, ve kterém Zijeme je plny négr¢jSich barev,
ale na otazku, co je to barva Ize odli¥ mnoha zpsoby.

Barva je jednim z nejdezit¢jSich nositel atmosféry v interiéru, vyragrdokaze
zmenit jakykoliv prostor, zanechava dojem a spotes nejtznejSimi strukturami
a vzory pomaha vytii jedineiné misto k Zivotu. Pod pojmem barva ocarame
vSechny latky, které jsou schopné odrazetedmé paprsky witych vinovych délek.
Barva ale také fd¥e byt vlastnosti lidského mozku nebo mysliizeme ji vidt
v predstavachci ve snech bez pouziti percgpho systému a proto jeétginou
definovana jako psychologicky vjetf.

Jiti Kulka ve své knize Psychologie ami tvrdi, Ze pojem barvy Ize jeizko
vymezit ,...nebd’ barva je vlasta psychickym pdtkem. Neni tedy objektivnim, na
lidském subjektu nezavislym jevem. Jeji fyzikdtlohedisko Ize sice definovat pomoci
vinové délky, avSak pibek barvy je dale zavisly na citlivosti a stavakwveého organu,
na celkovém psychickém staffoveka a na podminkach pozorovani Barva je viude
kolem nés a jeji jsobeni utvél psychické klima, jelikoZlovek vnima barvu tv, nez
koncepci tvaru fednetu. Kromé toho, Ze barva ¥lovéku vzbuzuje utité pocity, jeji
vyznam je pedevsim tektonicky — fize tvary zjednodusit, nebo naopak denit.
Barva mé vyznamny vliv na vizualni vnimani tvaprastoru. Plati, Ze tmavéequmety

se zdaji byt mensi, nez&he prednity stejné velikosti. Také je znamo, Ze vodorovné

"®]HRADECKA, J. a kol. 2013
% ULKA, J. Psychologie ugni. 2. greprac. vyd. Praha: Grada, 2008. 110 s. ISBN 9784302329-7.
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Srafy roz8iuji predntty a svislé je naopak prodluzuji. Pro barevn&madnteriéru je
dulezité, z které sitové strany jsou ostleny. Barva deformuje vjem prostoru a sama je
deformovana umlym swtlem, predevSim @ pouzivani vybojkového ostleni.
Oswtleni z&ivkami vyzaujicimi bilé s¥tlo nagiklad zvyraziuje barvy zelené, fialové

a modré. Sgtlo Zarovek naopak umaaje teplé barvy’

4.1.2 Vlastnosti barev

U kazdé barvy rozliSujeme jejii zakladni vlastnosti ton, stlost (jas) a sytost.
Barevny ton (pedmétu nebo swtla) je uken skladbou vinovych délek, kteréedmsty
odrazeji anebo vy#aji. Jsou to najklad zelenycerveny a Zluty ton. Barevny odstin
muzeme popsat jako to, co¢h¥ ozna&ujeme slovem barva. 8Wost souvisi
s vnimanim mnoZstvi &tla, které je vnimanym objektem vypaano. Utuje, jak
velké mnozstvi sttelné energie dopadne do naSeho oka neb@jakau latku, ktera je

s

swtlost ma barvaerna, nejvyssi bila. Posledni vlastnosti je sykista utuje obsah
barvy nebocistotu s¥tla. Barvy s nejvysSi sytosti jsou ty, kter&izeme ziskat
rozkladem bilého sila na jednotlivé slozk§:

Barvy lze déle dit raznymi zpisoby napiklad na primarni, nebo také na
zakladni a barvy sekundarni neboli odvozené, navybawtlé a tmave, kdy
nejs\wtlejSim barevnym tonem je Zluta a nejtmavsim moleZdy ton ma své vlastni
swtlejSi a tmavsi odstiny. 8té barvy msobi dojmem lehkosti a radosti oproti tomu
tmavé barvy jsouéSi a vaz§Si. Dale se di na barvy teplé a studené. Presli, ve
kterem se vyskytuji teplé barvy je subjektivanimano jako o 2-3 stupncelsia
teplejSi. Teplé barvy nabyvaji ndp&dna své vyraznostiipveétsi intenzi€é oswtleni
a to gedevSim ve slurdai z&i. Dulezitou Ulohu v podéani barev hrajeéta, sytost
barvy zavisi na jeho intenéit,Pestré barvy nejvice vynikaji v/Amém slunénim

oswtleni, které zvySuje jejich sytost, zvéaktyz jsou na lesklé podlozZce, kterétlev

2 BRUNECKY, P. SVANCARA, Jlnteriér-clovék a nabytek 1.vyd. Brno: Mendelova zemIska a
Iesnigké univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.
ZISTYBLO, P. Teorie digitalni fotografie2006
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odrazi. Pestré barvy jsodervenda, modra, Zluta, srimesi bilého nebo Sedého ténu
intenzita barvy slabne?

V pribéhu dne se ®ni barevna teplota stta rano a veéer, coz je zpisobeno
delSim péchodem slungnich paprsk atmosférou. Ve stinu ztraceji teplé barvy na
sytosti a jevi se jako chlaggi, tedy n&n¢ teplé. Naopak studené barvy, které jsou
soustedné na glkruznici okolo modré, nabyvaji na vyraznosti i iigad, Ze je menSsi
intenzita oswtleni. Tyto barvy jsou spojeny s chladem a zimoarv dale nizeme
rozclit na spektralni a mimospektralni, neutralni aochatické, syté a bledé, klidné
a vzruSujici atd. Eenim o barvach se velmiikladre zabyval J. W. Goethe, ktery
ozn&il teplé barvy jako aktivni a studené jako pasivdddle J. W. Goetha v sbb

soustedi modra barva jednotu a protiklad klidu a vzryahusem zaleZi na odstineth.

4.1.3 Risobeni barev

Prozivani a vnimani barev je pod®rio mnoha faktory a viznych kulturach se
liSi. Kazda barva ma v s&burtity psychologicky citovy vztah. Ten je ovlign
osobnosttlovéka, jeho naladou, zkuSenostmi, ale hiakalturou, ve které Zije. Barvy
ovliviiuji nejen naSe pocity, ale také psychiku a fyzialk§ stavy. Je znamo, Ze teplé
barvy nas podariji ke zvySen&innosti. Napiklad jsme citligjSi k vnimani zvuku,
mame zvySenou cliuk jidlu, dochazi ke zvySovani svalového &tap Oproti tomu
studené odstiny maji ofyay Cinek, kdy dochazi k celkovému utlumtiesnych funkci.
Barvy jsou pro naSe zivoty velmil@dzité, plati to po celém &t a pro kazdou zemi
jsou ukité barvy vyznamné, obliben# specifické. Barvy v interiéru hraji vyraznou
roli, a proto je dlezité znat jejich jednotlivé symboliky, vlastnosti psychologické
pusobeni.

Bila barva ma v naSi kulte dilezity vyznam, jelikoZ je hojavyuzivana pi
rituadlech jako symbol pravdy, nevinnosticastoty, coz je jednim z hlavnichidodi
pro¢ jsou ne¥sty oblékany do Sat bilé barvy. Do této barvy se obléka take

zdravotnicky personal, zde bila evokuje sterilitpasadek. Je to jednota vSech barev.

2MYSKA, M. Fotografujeme krajinul.vyd. Brno: Computer press, a.s.. 2005. 56 BNI80-251-0890-
2.
“KULKA, J. Psychologie ueni. 2. greprac. vyd. Praha: Grada, 2008. 110 s. ISBN 9784302329-7.
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Symbolizuje swtlo, paiatek byti, jednoduchost, lehkost ale i prazdnotthlad. Bila
barva jecasto davana do protikladu k bargerné kvili fyzikalnim vlastnosteméchto
barev, ale také symbolikou.

Zluta barva je vyrazem vzrudeni, veseli, radogtimlizuje slunce, a proto ji
vhiméme jako jasnou, teplou afix@u. Je to optimistick& barva, kteréim@Si dobrou
néladu a aktivitu. Motivuje, povzbuzujeipdsi radost a odstraje negativni myslenky.
Zarovei je barvou Zarlivosti a vystrahy. V interiérechhjejné¢ pouzivana a je velmi
oblibena. Hned po bilé je barvou nggi odrazivosti. Prostor opticky rongje a je
vhodna do severnich tmavych prostor, jako jsouprstinaly nebo fedsi a také do
prostoru bez firozeného sétla.

OranZova barva je vyrazem energie, teplara@gtstvi. Je mezistupm mezi
Zlutou acervenou &asto je spojovana se vzruSenim. Je barvou vesell@u, dokaze
v8ak zdraznit i pocit ne$isti. Je povaZzovana za jednu z nejvyigEch barev.
Oranzova vyzalje radost, optimismus, elan a mladi. Podporujeralotkomunikaci,
vzbuzuje chti do dobrodruzstvi, zdavost, stimuluje dobré zazivani a intelekt.
Podporuje turéi mysSleni a touhu experimentovat. OranZova v iétari je
nepgehlédnutelna, poutavd a dominantni. Dokaze ho fnzzélodat mu teplo. Vyboen
se hodi pro dekorace a ngjnéjSi dophiky, hlavre se sklem, kovem aeivem.

Cervena barva #lesiuje ¢ilost, dynamiku, silu, Zivost, je vyrazem Zadossitio
vzruSivosti, podnikavosti a tviwého Usili. Je symbolem lasky, vasnivostiyvabu, ale
také oh®, krve, boje a revoluce. Aktivizuje komunikaci, paaluje sebeivéru, dodava
odvahu a vitalituCervena byla vzdy barvou liturgickou, slavnostnélé&vskou. Je to
Zhava, eroticka, temperamentni barva, ktéitaluje pozornost, Zaaziuje silu, vybizi
k akci. Také mize drazdit a vyvolat vztek nebezpéi.

Fialovd barva p@t k nejzajimagSim z celého barevného spektrajsgbi
dustojre a slavnost& vyvolava pocit odstupuipzachovani emocionalniho kontaktu. Je
barvou mystiky a vede k duchovnimu rozvoji. N&Sinu lidi ma fialovd barva
uklidnujici vliv. Symbolizuje pokani, skryté tajemstvgysenost, tistojnost, mystiku,
tajemnost a také utlumenou vaSéMuze dolie vyjadit skrytou touhu a citlivost.
Celkow je tato barva vnimana sdim nevys¥tlitelnym az zdhadnym a je také sésti
Satniku duchovnich.
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Modra barva symbolizuje klid, vyrovnanost a uvwih Negasgji evokuje u
divdka dojem hluboké vody. M& velmi mnoho odstiNapiklad swtlomodra misobi
piivetive, vyvolava pedstavu touhy a ticha zatimco tmavomodra byva vnénjako
vazna az deprimujici a vzbuzuje dojem noblesy adthl Modra barva symbolizuje
oblohu, nekon&ost, nedosazitelnost, viru a usgemi. Vyvolava pocit pohody,
oddanosti a ¢hy. Je také barvoudastéryhodnosti aistoty. Opticky z¥tSuje a roz&uje
prostor do §ky, do vysky i do dalky. Skile pisobi vedle nefizn¢jSich material jako
je kdmen, &vo, skloci kov.

Zelena barva je barvouripody, lesa, jara, $¢esti a nového Zivota. Podabn
jako modra vyjatlje klid a vyrovnanost. Celk@vje vnimana spiSe pozitignprinasi
pohodu, energii, bezpe uvolréni. Podporuje hravost a kreativni mysleni. Synzupé
nadtji, pratelstvi, mladi, jistotu, bezpie zlepSuje pawt a podporuje koncentraci.
Zelena barva je tichd, vyrovnana a odluijéci.

Hnéda barva jashpopisuje fidu a zemi. Je to realisticka barva, kterdesiuje
zdravy zivot.Casto je spojovana s venkovem a tradici. Je takéntiva, stizliva,
stabilni, realna. Symbolizujeielo, kizi, cokoladu, kavu, coz wloveéka vyvolava
piijemné asociace.

Sed4 je barva neutralni. Symbolizuje 3pinuj stdotebovanost, nemoc, strach,
nedostatek. TmavSeda vyvolava pocity deprese a ohrozeni. Je gasiyrovnana,
nenapadnd, smutné&asto je spojovana semstavou pokory a chudoby.

Cerna barva je symbolem noblesyistbjnosti, vzneSené vaznosti a bohatstvi.
Na ntkoho miZe ¢erna barva {sobit depresivéy pro jiného je symbolem elegance
a vyrazu jednoduché designové krasy. VybBose kombinuje s ostatnimi barvami.
Nejvice ji slusi fialov&i zlutad. Podle nauky feng Suej §erna barvou kouzel a zahad
a rekdo za ni niZze viddt i Istivé intriky.

Podle Jiiho Kulky se expresivnost barev a jeji symédist néni v prabehu
vékd, od kultury ke kultée i individualré psychologicky. Symbolické funkce, které
barvam pipisujeme, jsou podmémy nasi evropskou kulturou. Staré zvyky&@emosti
se traduji a Ziji dal i v globalizovanémésy V Indii, Cing, Africe nebo kdekoli jinde,
kde nedominuje naSe kultura, jsou barvy ffwehy jinym pravidim, které s dmi
nasimi nikterak nesouvisi. Rozdilnost jeejma. Napiklad v orientalnim sit¢ je bila

barvou smutku, pr&itany je modra symbolem nesmrtelnosti, zatimco projany
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byvala modra vzdy symbolem viry. Zelena jako symidje a atelstvi byla az do
obdobi stedowku povaZzovana za barvu lasky.

Lidé obvykle posuzuji barvy podle nasledujicichdidek:

- Podle dopadu, vtiravosti, napadnosti

- Podle kritéria obvyklost — neobvyklost

- Podle prozitku fjemnosti nebo néfjemnosti

- Podle dimenze teplo — chfad

.Prvni je zavislé zejména na sytosti bareaste’né i na jejich tonu. Obvyklost
¢i neobvyklost jsou dany frekvenci vyskytu. ProZpg&lemnosti a nefijemnosti je
zavisly na zvysujici se sytostekdy na jasnosti barvy (preference pastelovych tonu)
Dimenze teplo — chlad je podrdnzejména barevnytonem:2°

Nejcastji se vyskytujicim usp@danim barev podle obliby je u deékgh
jedinal zelend, modrd, Zlut&ervena, oranzova, bila a fialova. FrantiSek Vy#ko
z Frirodowdné fakulty Univerzity Karlovy tvrdi, Ze rozdily waimani barev jsou mezi
muzi a Zenami na prvni pohled p&me malé, ale v praktickém Zivdmaji grece jenom
velky vyznam. NaSe barevné ¥id je zaloZzené naipcich, coz jsou nervoveé hkiy,
které vnimaji i druhy barev, a z toho se néaslédsklada barevny obraz. Zeny jsou
schopné popsat a d velmi jemné detaily, jelikoz maji ipkryvani jednotlivych
spekter mnohem lepSi. Souvisi to s tim, Ze Zéngyem zgsobu vedeni doméacnosti,
at’ uz to bylo v pravku nebo v dnesni débmusi rozhodovat mezi tim, jestli j&jaka
potravina pozivatelna nebo nepozivatelna a protovybanimaji mnohem citligji.
Zakladni rys jejich orientace je na detaily a n&zkd, maji lepSi barevné spektrum
a Siroké periferni vighi. Muzim se velmi dote vryva do parti barvacervena, modra
a cernad. Maji barevné elementy napojeny na jinékgua jejich sitnice oka je az
o dvacet procent sifjsi nez u Zen. Bvodem je, Zze muzskeé dypky a Cipky jsou
napojeny na velké takzvané magnoneurony, které wefio oblasti mozku, ktera je
uréena pro odhad perspektivy a vzdalendsti.

2 ULKA, J. Psychologie ugni. 2. geprac. vyd. Praha: Grada, 2008. 110 s. ISBN 9784802329-7.
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K ULKA, J. Psychologie ugni. 2. geprac. vyd. Praha: Grada, 2008. 122 s. ISBN 9784802329-7.
ZA\JELINSKY, F. VYSKOCIL, F. Odlignost zenského a muzského mozku I|.-Barvy,tacem pozornost.
[ONLINE]. 2012 [cit. 2013-11.1].

Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/planetarium/mta zprava/odlisnosti-zenskeho-a-muzskeho-mozku-
i-barvy-orientace-a-pozornost--1028587
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4.2 Uzité materialy ve funkcionalistickém interiéu

Vyvoj novych metod a materialvyroby zaznamenal od poloviny 19. Stoleti
a zejména pak ve 20. stoleti vyznamny pokrok.iivéBich dobach bylo stavebni
ifemeslo odkdzano na jednoduSe vigtv@ materialy, mezi které pakamen, tevo,
palena hlina a v omezené imitaké kov. Rozvinuty jgmysl tak mohl upustit od
femesiné prace a &l vyralEt materialy ve vysokeé kvaéita ve velkém mnozstvi. Jako
stavebni material se &l hojné pouzivat beton, cement a ocel. Ocel je slitindkuhl
a Zeleza,Jeji charakteristické vlastnosti ji/edurcuji jako vhodny material proizné
druhy stavebnich konstrukcietre nizkopodlaznich i vySkovych budov a také pro
st/edni konstrukce viech retif ?® Zejména pak Zelezobeton byl velmi oblibenym
stavebnim materidlem. PouZivalo se také tiskigh vyrobk. Diewéné podlahy byly
uzivany v podob parket, poz&i se do mistnosti staléasgji prosazovalo linoleum
a guma, oba po#&nn¢ nové untlecké materialy pro podlahy. Funkcionalismus vyivo
n¢kolik konstrulkcnich princigh platnych ve stavitelstvi dodnes. Prvnim z nich, je
omezeni mnozstvi materidlu do konstrukce vliozemahyin je pak snizeni objemu
konstrukce jejim zjednoduSenim na ménstev, coz vyzaduje vysSi technologicky
standart.

Zakladem funkcionalistického interiéru byly uslaghmaterialy a to fedevsim
chrom, kov a bily mramogasto doplsny kizi a devem. Z&ala se vyuZivat ocelova
trubka, kterd byla elegantni, lehce a snadno uditétna s lehkymi a geometrickymi
tvary. Funkcionalismus prosazoval nazor, Ze arkhita i design maji rozvijet
piedevsim funkci stavby a ne jejich dekorativhosiE.JKoula ve své knize Poznavame
- interiér. Je to velmi odpadna komposiceiznych pedneti, zafizeni, hmot, jejich
struktur a barev, fi niZ je feba zvazit i éelnost, funknost celého zézeni i vSech jeho
slozek.?° Je to kompozice snad ze viech nejzawazrkdy jde o bytloveka, misto, na
kterém mu nejvice zalezi, kde je doma anebo o @roktery je véejny a v gRmz se

viv s

shroma#@’uje mnoho lidi za nejznéjSimi (ely.

ZTANGAZOVA, T. Skola interiérového designu. Zaklady architektueaignu interiéi.

Praha: Nakladatelstvi Slovart, s.r.o., 2006. 98BN 978-80-7209-856-9.

KOULA, J. E.Poznavame architekturd.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstpi, 1973.
95 s. ISBN 14-470-73.
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4.3 Nabytek

V nabytk&ském pémyslu doSlo v obdobi funkcionalismu k velkym &mam.
Masivni devo bylo nahrazovano lamelami, téwkami a od fiicatych let
i dievovldknitymi deskami. Patentovan#edovldknita hmota se vyrdbi od 70. let 18.
stoleti. Mnoho funkcionalistickych ufttt nalezlo oblibu v ohybaném kovu kruhového
nebo hranatého profilu. Konstrukce z tohoto malieriyly samonosné a diky vysoké
pruznosti dosahovaly i pruZicich vlastnd®tV kombinaci s dalimi materialy tak
vzniklo v této doB nekolik origindlnich kousk nabytku, které se i dnesgst velké
oblibé

Nové pozadavky na hygienu,calnost podminily odliSné pojeti nabytku
a projevily se v jeho konstrukci, sklagbvyrobnich metodach, tvarovém pojeti
a materialu. Jak upozarje ve své knize Programieské architektury Josef Pechar a
Petr Ulrich, bylo teba dbat nadkolik zasad. Hygienické pozadavky vedly ke studiu
fyziologickych poteb a pozadavktéla tak, aby nafiklad u Kesel a zidli nesgdval
tlak tla nespravih Také v oblasti hygieny bylo nutné, aby byl prostimstaténe
Cistitelny, podlahy beze spar, hladkého povrchugdenaumyvatelné, ndbytek vystay

Predstava, jak ma tento nabytek vypadat krystalizowalnaSich zemich i ve
swté postupr béhem 20. let. Nabytkova produkce bylaimyslovd, jelikoz jednim ze
symboh této doby byla strojova a tovarni vyroba nabytik, taby mohl slouzit Siroké
verejnosti a aby byl vyraim ve velkych sériich v ditych typech. Rimysl 19. Stoleti
o tom ginesl geswdcivy dikaz, jimz byl Thondiv sedaci ndbytek z ohybanéhe\h.

Swtoznamy truhld Michael Thonet se narodil vémeckém Boppardu a ve
svych tiadvaceti letech zaloZil vlastni firmu na vyrobibgtku. Objevil princip, kterym
piedkEhl svou dobu. Jako prvni docilil trvalé ohebnostukového &va, ze kterého
nasleds vyrabksl vrstveny ohybany nabytek, na ktery v roce 184étalopatent. Nejvice
ho vSak proslavil model kavarenské Zidlel4. Thonetka se sklddé z kruhového sedaku
a obloukovych nohou z ohybanéhi@a, je lehka a pevna. Fat nejznangjSim typim

®FEXOVA, L. Interiér v obdobi funkcionalismiBakaldska prace. 1.vyd. Brno: Mendelova univerzita v
Brng. Lesnickd a tevaska fakulta. Ustav nabytku, designu a bydleni, 2010
$IPECHAR, J. ULRICH, PProgramyceské architekturyl981
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nabytku a bylo jich vyrobeno na desitky miliokusi. Tato Zidle se stala jasnym
favoritem funkcionalistickych interiér Novy tvar byl vysledkem nové konstrukce,
perfektrt odpovidal delu a byl jednoduchy a n&akovy. Thonet dokazal skloubit
dohromady #kolik aspeki, které dnes uzname jako body charakterizujicigthe$?ati

k nim esteticka urowe nova forma, nové technologie, nizké vyrobni ndklasériova
vyroba, logické konstrukce. Dokazal, Ze je moznénmyslow vyrabst esteticky

I technologicky vysoce kvalitni vyrobky ve velkyshriich.

Prvni ucelenou igdstavu o nabytkovém vybaveni domu a interiéru ofgvou
jiz jednozn&né podle funkcionalistickych z&sadiipesla vystava Die Wohnung
(bydleni) ve Stuttgartu v roce 1927. Nameckém sidlisti Weissenhoffgdstavilo své
tvarci prace a navrhy vice nez sto architekhezi nimiz byli i¢esti zastupci. Vedeni
vystavy bylo séfeno avantgardnim twcam, které fidil Mies van der Rohe, za
spolutasti witelského sboru Bauhausu.

Jednalo se o stavebni vystavdiatticeti vzorovymi domy pednich gmeckych
a zahraninich architeki, mezi které péi napriklad Svycar Le Courbisier, Gropius,
Holandani Stam a Ouda, rakusan Josef Franka a mnohalilalEdnalo se&tSinou
0 jednodussi stavby, nikoliv pro zamegi vrstvu, ale spiSe pro vySSietini tidu.
Domy se staély podle fedstav architekta teprve potom co byly postevany, tak se lidé
mohli prijit podivat a pokud seékomu dim libil, mohl si ho koupit. Jak popisuje
vjednom z rozhovdr pro Cesky rozhlas historik architektury Zd#n Lukes:
»...Skuténé se jednalo o vystavu v pravém slova smyslu. B melky Usgch.
Napriklad zCeskoslovenska tam jezdili davy archifektytvarnilé, teoretiki a dokonce
i studenti. Napiiklad Pavel Janak tam jezdil se svymi Zaky zlgdokopuimyslové
koly.“ * Vystava odhalovala, jaké podminky panovaly v d@mmysleni, které se ve
finale v architektée muselo projevit. Pro nedostatekibgtrychle pibyvajici populaci
se dim stal po valce spibnim zbozim. Cela tato doba byla charakterizoyéneitim
novych materidl, technologii, novych ifistupi v bytovém z#zeni, ve stavebnictvi,
osWtleni a na druhé straropusénim historickych sloth a z toho vznikal novy vyraz
architektury. Nafiklad pouzitim betonu, oceli a velkych skiegch ploch, které

umoznily novou interakci interiéru a exteriéru. ¥BBo se stavalo iphledné

%2 STAHLAVSKY, D. Design, architektura, stavebnictvJONLINE]. 2010 [cit. 2013-11-1]. Dostupné z:
http://prehravac.rozhlas.cz/audio/759362
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a transparentni. Stuttgartska vystava, mapujictesmy stav architektury &a velky

uspch. HRinesla zcela nové impulsy, zejména prototypy kohavénabytku
z ohybanych trubek, objevil se zde i montovany ytélb a vestasné sking.

Ceskoslovensko palo k zemim, ve kterych se funkcionalisticky konteyytového
zarizeni podslo realizovat pomdrné ¢asré. Znany podil na tom rfla nejen dobra
tvarci a teoreticka fiprava naSich architekt ale také zodpadny @istup vyrobnich
zavodi ovliviiovanych Svazerseskoslovenského dila.

V roce 1925 finesl casopisStavbaredakni sta’, ve které autio formulovali
zésady funkcionalistické architektury pro vyieai bytového zdzeni a shrnuli je do
péti poZzadavk: vyuziti nosnosti materialu, maximalni hygienaelhost, nizka cena,
lehkost. Vyuziti nosnosti materialu ndtmede k rozptyleni formalni jednoty interiéru,
coz lze uvést nafklad u zidle, neb nema tytéz formalni a konstrrk prvky jako
skiin. Jinou nosnost ma ohybangedo, jinou eklizka, kov apod. Hygienickéretele
vyZzaduji konstrukci nabytku tak, aby vyhovoval fnigickym potebam &la, snadno
se udrzoval. Blezité bylo také ositleni a trani. Utelnost rozhoduje jak o celkové
dispozici bytu, tak o konstrukci nabytku. Nizké gdrylo dosazeno omezenim qho
nabytkovych kug na minimum a pouzitim dobrych, levnych matérial

Vyznamnou osobnosti, ktera stala u zrodu modeinytkévé tvorby a nasledn
celé koncepce bytové kultury, byl architekt Jan &karlv roce 1891 se narodil do
rodiny majitele prosperujici stakkeé dilny, coz nasledrovlivnilo vybér jeho budouci
profese. Motivovan f@nim svého otce vystudoval odbornou Skolu pro zpaai
dieva v Chrudimi a po jejim ugpném absolvovani odeSel da@miecka, kde ziskal
potrebnou praxi u nabytkskych firem Ve Stuttgartu, Mnichéva Heilbronnu. B své
praxi se setkal gadou vyznamnych osobnosti udavajicichésmyvoji moderni
interiérové tvorby. Po navratu, v roce 19%2yzal otcovu firmu, kterou reorganizoval
a rozsfil a dale vedl pod nazvem ,Wteckoptimyslové dilny”. Ve své dabbyly
jedinym podnikem zabyvajicim se tovarni vyrobouytiéip.

Brzy po valce zalozil velky, modetnvybaveny nabytk&ky podnik Spojené
Umeleckopfimyslové zavody se sidlem v Brra Varek byl jejim feditelem. Jiz
v prvnich letech po zaloZeni pt k nejlépe vybavenym nabytkeékym podnikim
v celé Evrop. Tésne pied polovinou dvacéatych let minulého stoleti naviah Vark

na tehdejSi dobu nezvykle modéresSené kusy nabytku jednoduchého kubického tvaru.
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Uzkéa knihovnéka a sekretas odklopnou fedni deskou posazené na nizky sokl sem
ukazaly esteticky, furdne i skladeb® velmi vyhodné. Hladka forma ummdvala
pristavit skinky k sol a vytvdit tak jednoduchou sestaviM ¢l hladké, jednoduché
tvary a svou koncepci reagoval na novilgrysné dispozice hyt umozoval jejich
maximalni vyuZiti a snadné preny.“>?

Tento gistavovaci nabytek fpdznamenal historicky novou etapu vyvoje
nabytku a stal se zakladem pro dalSi vyvoj a razani.

Vroce 1924 dostal nabytek Wiackopitimyslovych zavod dalSi novou
podobu, ve které byl s¢asré obsazen zarodek skladebného stavebnicového nabytku
V nasledujicich letech se stavebnicovy nabytekidtainim gednmétem tovarny a zsl
ve smyslu funkcionalistickych zasadepvdet byty a to zejména isidnich vrstev.
Sektorovy nabytek zal vytlatovat dosavadni komplety safgrioznic a jidelen, jelikoz
voliteIné skladby sektorového nabytku |épe vyhovpvimdividualnim moznostem
a potebam. Ke sknkovému nabytku, ktery byl zdkladem sektorovych aesbyly
vyrabsny sériow nejriizrejsi typy zidli, bizek, kesel, stal apod®*

Maximalni &elovost v Zivot i v praci Ize sledovat ve vSech polohachikavi
tvorby. Jeho hlavnim cilem bylo zlepsit Gréveydleni vCeskoslovensku sidazem na
esteténost, hygienu a pohodli pro kazdéhdgesoze navrhoval luxusni interiéry pro
vySSi spoléenskou ttidu, jeho panim bylo umoZnit vSem vrstvdm obyvatelstva levné
a zaroveé moderni bydleni ve tvarévi funkéné hodnotném nébytku, ktery by byl
sério vyraken a pgitom umozoval libovolné variace bud podle charakteru
zaizovaného interiéru nebo podlgepstav majitel&>

Do c&jin Ume¢leckopimyslovych zavod se zapsal nejen jakeditel, ale také
jako zrieny designér a grafik pod jehoz vedenim byl vé&Braveden program typového
nabytku a vytvél také podobu propagaich materidl firmy. Jeho inzeraty byly
tisttné témt ve vSech dobovychcasopisech. Jan Vak pisobil v cele
Uméleckopfimyslovych zavod do roku 1925, kdy opustil nejen svou funkeditele,

ale i celou firmu. V pibéhu dalSich let zalozil vlastni podniky, které bygojené

33 ADLEROVA, A. et al.Un¥ni pro vdechny smysly. Mezivé&ié avantgarda \eskoslovenskul. vyd.
Praha: Narodni galerie, 1993. S117. ISBN 80-703%-85

3 ADLEROVA, A. Déjiny ceského vytvarného wmi 1890-1938. (IV/2)l.vyd. Praha: Academia,
nakladatelstvi AWCR. ISBN 80-200-0623-0.

¥BAXOVA, P. Jan Vark: Podnikavy navrhg civilizovany podnikatel [ONLINE]. 2010 [cit. 2013-11-
1]. Dostupné z: http://www.czechdesign.cz/index3stptus=c&clanek=2148&lang=1
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vétSinou s bytovym designem. Bt mezi e PMB Praha, coz byla Poradna moderniho
bydleni, DDZ Praha — dilny proach a zahradu. S.B.S.Brno — Standart bytova
spole&nost Brno, ktera dodavala vybaveni bytu mnoha gpakky vysoce postavenym
osobnostem. Vyrata nagtiklad ¢ast mobilide pro vilu Tugendhat. Typickym pro toto
obdobi byl barevlakovanycerveny, zluty, modryi bily nabytek jednoduchého tvaru.

Varkk se také aktivlh vénoval vydavatelskécinnosti. Tesrg pred svym
odchodem z&l vydavat brinsky casopis Bytova kultura, sbornik gpnyslového
umeni, ktery je povazovan za jednu z nejzajigjsich tiskovin ¥novanych interiérovée
tvorb¢ a nabytkugasreé informoval o novych zdsadach bydleni a&m® vychovaval
nové budouci konzumenty. V&n Publikoval odborné studie, stati i komeieta
v nékolika dalSich¢asopisech. Spolupracovatadou vyznamnych architekhagiklad
s Bohuslavem Fuchsem na‘izani hotelu Avion, navrhl interiérové vybaveni kowi
Miullerovy vily v Praze na &chovce a Miesovi vily Tugendhat. V neposledsud
navrhoval interiéry dotin slavnych osobnosti, mezi které iflakarel Capek, Alice
Masarykova, Viizslav Nezvati Jaroslav Seifert.

Po prvni setové véalce v nabytkové tvokhi v Cechach fetrvaval historismus
a doznivala secese. Whackoptimyslové zavody byly zcela vyjinieym realizatorem
novych mysSlenek a ve své dopatily k nejvyznamgjSim vyrob@m nabytku u nas.
Jako jedny z prvnich dokazalyizpasobit design svych produktmddnim trendm.
TehdejSi obecna kultura bydleni a vzitéisgpby z@izovani obydli a interiér byly
zavislé na vyhramych tradénich formach. Ve &sSin¢ nabytkdskych firem pezival
secesni a posléze modernizovany nébytek s ozdobmyrky. HiliSna strohost
a prostota navrhovanéhoiizeni vzbuzovali mezi lidmi zapornou reakci. Trv@ge
mnoho let, nez &nost a skromnostiedneta byla @ijata Sirokou spoknosti. Jan
Varek vytvarel se svymi spolupracovniky z Brna centrum Usithaderni nabytkovou
tvorbu. Vaikovu sektorovoutradu H a nébytkové typy ve spolupraci s lvanem
Kadlickem, Albinem Hadgm a Vladimirem Makgkem déle rozpracoval a rozvijel
architekt, designér, pedagog a teoretik dotd Halabala.(1903-1978), ktery od roku
1930 pracoval jako hlavni architekt Spojenychélankoptimyslovych zavod.

Jeho¢innost byla velmi rozmanitd. Navrhovatkteré kusy nabytku, goval
charakter a propagaci vyrobku, odpovidal za skladbttimentu, zavedl vysokou
kulturu prodeje. K jeho specialitam pht pohovky a polohovaci flesla, které byly
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vyrédbiny z ohybaného bukovéhaeva. Polohu silovék mohl nastavit podle toho,
jestli se dival na televizi¢etl noviny nebo poslouchal radio.éfem rgkolika let
bytové dophky, které do dnesSni doby symbolizuji slavhou éeského nabytkového
designu. Jeho nabytek byl elegantni, vysoce dahkskladebny, variabilni, dokonale
zpracovany, zarowelevny a dostupny vSem vrstvam obyvatel.

Prvni smontovany nabytek vznikl @SR podle navrhu Jana k. Byla to
zmirgna sestavovana knihovna, vyéah jako typ U 1. Urtleckopfimyslové zavody
pak tento typ sektorovych dilstadle zdokonalovaly,Hlavnim motivem pro tuto
produkci byl podet tehdejSiho Svazteského dila ve snaze poskytnout Sirokym lidovym
vrstvam moznost zvy$eni Greaydleni.®

Jindfich Halabala tuto ideu posléze doved! do sestawydaytného koutu, ktery
byl uveden na trh vroce 1935. Od roku 1937 byl pakiment roz$en o typ 104
N podle navrhu architekta Gidha Osolsob, vyrakény z girodniho masivniho jasanu.
Vyroba obou poslednich typskortila v roce 1948 a postuprbyla nahrazovana novym
typem sestavovaciho nabytku n&gad typem Montisektor, ktery byl vyvinut
v Uméleckoptimyslovych z&vodech v RousinbvNutnost snizovat vyrobni naklady
vedla k mySlence uspib na baleni a montazi dodat sfaititeli nabytek v dilech, které
by si mohl sam smontovat.

DalSi produkce pak byla postuproviivnéna vyvojem novych technologii,
nagiklad sklolaminatovymi sk@pinami a @votiskovymi deskami. Dale vitku
hladky. No¥ seieSil lizkovy nabytek, tradni postel nahradil g&u Byl to ot Jan
Vargk, ktery u nas vytvil prvni typ pohovky s volnymi polStapro sériovou vyrobu.
Gaue se velmi rychle staly soasti snad kazdé domacnosti a vedle
Umeleckopfimyslovych zavod je vyrakEla celarada velkych i malych firem zabyvajici
se vyrobou nabytku. Také postele prosly vygggmi zmenami. Jejich konstrukce byla
mnohem lebi, koncem 20. let se objevilyuzné sklapci systémy, ale na dlouhou dobu
se vSak neujaly. Sedaci nabytek diky jiz imowané Thonetavohybané Zidli byl Zasti

na urovni dobovych poZadawkV Ceskoslovensku se thonetky staly nejpouzdjg&m

% WOHRLIN, T. Nabytkové slohy. Od Antiky po sasnost 1.vyd. Praha: Grada, 2008. 182 S. ISBN
978-80-247-2034-0.
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typem Zidle v domacnosti, na tfamech, vkavarnach aj. Sedaci nabytek
Uméleckopfimyslovych zé&vod byl pohodiny, az na vyjimky mu chyla lehkost

a elegance. Také polstrovande#la prochazela vyvojem, jehoZz smyslem byla
nahrazovano polsta

NejvétSim ginosem funkcionalismu v nabytiském péimyslu bylo vyuZiti
pruzici kovové trubky. Kovovy nabytek saha hlubollo historie, je znam uz
z predchozich obdobi, ale byl spojen spiSe s nabythkeery se pouzival najklad
v nemocnicich’ Konstrukce ztohoto materidlu byly samonosné ay diysoké
pruznosti dosahovaly také pruzicich vlastnosti.

V Ceskoslovensku, kde byla celada tovaren na kovovy nemoémi nabytek,
panovaly velmi piznivé vyrobni podminky. Jiz v roce 1928 se nachské vystay
objevily prvni typy trubkového ndbytku. ,Vystavausimbé kultury“ realizovana rok po
aspsSném vystoupeni funkcionalistna stuttgartském Weissenhofu, ovlivnila nejen
tvorbu ceskych vyroba nabytku a designérale také Sirokou wejnost®®

Vystava, pro kterou byl vystdm moderni areal &kolika budov, sehrala
dulezitou vyvojovou roli, stala se manifestaci bytowézdizeni a funkcionalistické
architektury. Svazeskoslovenského dila vypsal k vystaoutZe na zg&zeni lidového
bytu, bytovy textil, keramiku, svitidla, stolni sklporcelan, tbitovni uneni, hraky
apod. a zaslané navrhy vyhodnocovala jeho porothepkritérii obrazejicich novou
orientaci Svazu. Tato saut poprvé shromazdila vytvarniky, kiese ¥novali novému
typu tvorby, ptimyslovému vytvarnictvi, tedy designérské praci. Swgstavil vysledky
soutze WtSinou v kontextu s pro#mou architektury a skladby bytovéhotizani.
Dispozice, stavby a nabytek byl navrzen architektgdé generace, mezi které idat
Josef Havilek, Karel Honzik, Hana Kerova-Zaveska, iliKroha, Oldich Stary, Jan
Varek, Jindich Halabala a dalSiJejich spole’nym rysem byly hladké geometrické
tvary, neokéazalé provedeniighledné tielné uspgadani.<° Své uplatini zde nasly

i netradéni materialy, jako byl nabytek z lisovandeklizky ¢i nabytek z ohybané

37 ADLEROVA, A. Bytové zséizeni. Cesky funkcionalismus 1920-19401.vyd. Praha:
Uméleckopfimyslové muzeum. Brno: Moravska galerie, 1978.

% LOS0S, L Historicky nébytek: konstrukce, udrzba, restadryv1.vyd. Praha:Grada Publishing, a.s.,
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nakladatelstvi AWCR. 439 S. ISBN 80-200-0623-0.
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kovové trubky, které se vtehdejSi doltavaly favority. Nktefi autdi vybauvili
interiéry i thonetkami, neligejich pojeti, pesto Ze vzniklo v devatenactém stoletiépin
odpovidalo sotasnym kritériim.

Na vysta¥ ,soudobé kultury* se zasady moderni architektucgla prosadily
a ve ficatych letech je jiz nebylordba probojovavat, jelikoz se staly obecnym
vlastnictvim vCeskoslovenskych patrech. ,Slo zde uz o velkou oficialni demonstraci
moderni architektury vSech odstjno spojeni Usili starych pkopnilki, wagneriam
I starSich absolverit ceskych vysokych Skol, s pods#atnladsi avantgardou na poli
experiment, které nabizeji v neptiejsi mie prav vystavy.*° Na expozici se podilelo
pies ticet ceskych a moravskych architéknavstivili ji clenovéceskoslovenské viady,
tehdejSi prezident Tomas Garrigue Masaryk a dede&thosi ze zahrawi. Vystava
nevznikla ovSem v Bihnahodg. Tato metropole Moravy byla tehdy nasSim g&im
méstem. Byly zde vydavany Lidové noviny vedené odurdk904 Seéfredaktorem
ArnoStem Heinrichem. Potllo se mu ziskat takové pracovniky, jakymi byli tra
Capkové, Rudolf EFsnohlidek, Josef Ludvik Fisher nebo Jaromir Johmo Boylo
rovnéz centrem divadelni i architektonické avantgardyeau poboku zde neli prazsky
Dewétsil a Klub architeki. Interiéry na vystay soudobé kultury reprezentovaly rané
stadium funkcionalismu, kdy tvarovému pojeti nalbytksto chybla propotni jistota,
byl zbyte&né téZky, ale v jeho dispozici byli jiz fitomny vSechny hlavni zasady této
doby.

Zmeéna, ktera se poprvéetelre projevila v obytnych interiérech expozice Svazu
¢eskoslovenského dila v Brmoku 1928, byla v dalSim vyvoji stimulovana in&gvou
tvorbou naSich fednich architekt, kteri tviréim zpisobem reagovali nadi v Evrog.
NejptinosrgjSi byl vyvoj ve sfée rodinnych domk kde se vyraznym Zgobem
uplatnily zasady moderniho bydleni. Rodinné domyiity nejpocetrgjSi typ
ve vystavl mezivaléného bytového fondu. U nasevazoval typ malého, usporného
domku ,..jehoZz mdorys byl ufovan novou skladbou futtkich soudasti domu
- spoleenské, soukromé, hospddké a jejich vzajemnym propojenift.“Centrem

interiéru byla spokenskacast, obvykle jen jedna mistnost, do které se sedity

40 NOVY, 0. Ceska architektonicka avantgarda.vyd. Praha: PROSTOR, 1998. 225 S. ISBN 80-85-
190-70-2.
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funkce salonu, jidelny, pracovny nebo knihovny.laBsituovana v fizemi jako nej¥tsi
mistnost v dor a jeji sodasti bylo otevené schodigtdo patra. Mistnosti s#enily jen
nabytkem do funénich zon a koduit Jidelni kout byl umigh vedle kuchya a vzajemg
byly propojeny okénkem, kterym se podavalo jidlmitovny, situované vokn do
prostoru utvéely optickou picku mezi jednotlivymi zénami pokoje. #Aaeni kuchyg
zatalo prochézet velmi zasadni &nou, kdy se prosazovala mala ,laboratorni* kughy
uspdadana do pracovni linky s moderni technikou, ksgavSak u nas ujimala jen
vzacré. Soukromatast s malymi loznicemi pro jednotlivéeny rodiny byla situovana
v pate, v blizkosti se nachazela komfdrtrvybavena koupelna. Satni 8K,
zabudované do &t byly soustedny ve spoléné Satd. Byt se maximal&é otviral do
zahrady, do okoli a to Sirokymi okny, terasou, balk na kterych se v I&todehraval
Zivot rodiny.

Jaké rozmanitostiteSeni a vybornych vynikajicich vysledikbylo moZzno
dosahnout $ dodrZzovani funkcionalistickych zasad, o tom vyjudv tvorba tehdy
nastupujici generace architekdb cemz sed¢i nagiklad prvni realizace - interiéry
brrénského domu Bohuslava Fuchse nebo takiézemi vlastniho prazského domu
EvZena Linharta.,Fuchs velmi dimyslre vyuZil mozZnosti kontinudlniho prostoru
0 ruzné vysce a s velkym smyslem pro tvarovy soulanhmgeinoval do ¢ho hmotov
jednoduché nabytkové ifaeni.*? Interiérovou tvorbou se také zabyval Jaroslav Zak.
Jeho interiéry se vyzfaji priznainou emotivni mikkosti, ktera byla pro jeho cely
architektonicky projev typicka. Velkou pozornosineval nabytku z ohybané ocelové
trubky a ¢asto ho v zéizeni bytu uplatoval. Navrhovani nabytku a intenéibylo
tezisStm Antonina Heythuma, Karla Honzika, FrantiSka Zkyea dalSich.

Béhem fticatych let, pedevSim v tvor® dalSi generi viny, ustupovala
strohost a dlezitym tvarovym motivem se stala vinov&ivka, ktera zaoblovala
ndbytek jak v celkovém obrysu, tak v detailu nabytk spoluwfovala kompozini
ieSeni prostoru. Toto pojeti charakterizuje pracgusty Millerové, Josefa a Emy

Kittrichovych a Lubomira Slapety.

42 ADLEROVA, Alena Dg¢jiny ceského vytvarného wmi 1890-1938. (IV/2)l.vyd. Praha: Academia,
nakladatelstvi AWR. 441 s. ISBN 80-200-0623-0.
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K prosazeni funkcionalistickych zasatispely dvé instituce, byl to jiz zmigny
Svaz ¢eskoslovenského dila a Krasna jizb&S® se zrodil v roce 1914 z popudu
architekta Jana K&ty jako Svazceského dila. K@ra se pozgi stal jeho prvnim
piedsedou. Cinnost Svazu byla iruSena prvni stovou véalkou (1914-1918)
a obnovena byla v roce 1920. Ve svédby Svazc¢eskoslovenského dila vyznamnym
Cinitelem, ktery se snaZzil pro tehdejSi sgalest objevit obsah pojmu ,ultecky
pramysl“. Svého cile se snazil dosahnout zejména j@asictvim @gimé spoluprace
mezi pamyslovymi vyrobci a vytvarniky. Dnes bychom je miohbzvat designéry.
DalSim dilezitym ukolem Svazu byla propagace kvalitniclinpyslovych vyrobk
a mysSlenek moderniho bydleni mezigjaost. V neposledriad mél Svaz své zasluhy
na budovani dobrého jména republiky v zahiiaai to prostdnictvim organizovani
n¢kolika vlastnich vystav naSeho obchodu dinpyslu ¢i Uc¢asti na mezinarodnich
vystavach, na které byval povolan statem. Do jdigabové napthdale patila podpora
umgleckého piimyslu, vytvarniki, Skol, druzstev, poskytovani odborného poradenstvi
udileni stipendii atzné debaty afednasky. Na domaciugeé se konaly vystavy
i béhem protektoratu a valky.

Svaz vydaval &kolik knih a také vlastni tiskoviny, mezi které filgt casopis
Vytvarna pracea popular zameieny obréazkovy magazidijeme (1931-1932), rd
stalou rubriku WasopiseVytvarné snahySouvisle po cel&itéata léta sledoval otazky
bytové kultury casopis nakladatelstvi Druzstevni pradeanorama. Prestoze
se omezoval jen nénnost Krasné jizby a jeho cile bylygaevsim informativni, diky
vyrazné koncepci se takizalil mezi popularni propagatory funkcionalismu. dijisté
miry plati i o Rkolika dalSich obrazkovychiasopisech, které se ve svych rubrikach
vénovaly propagaci hygienického bydlenti. fitgtmezi né Salon Evaa Swtozor*®

Za skuténost, Ze jiz koncem 20. let se do vyroby dostainpfunkcionalisticky
koncipovana svitidla, porcelan, prace z kovu ansteklo mizeme vdéit SCSD.
VSestrannacéinnost Svazu se v letech 1929-1931¢dtila o vyborné organizami
a koncepni cinnosti mladé generace, ktera séata ve vedeni Svazu prosazovat. Tyto

Aktivity byly naruSeny hospodskou krizi a v jiné forrd obnovovany v roce 1936.

“ADLEROVA, A. Bytové zsizeni. Cesky funkcionalismus 1920-19401.vyd. Praha:
Umeéleckopiimyslové muzeum. Brno: Moravské galerie, 1978.
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4.3.1 Funkcionalisticky design — Krasna jizba

Pro prvni realizaci funkcionalistického designu e vCeskoslovensku
situace pblizné po polovire 20. let. Jejich zrod ifpravily rozsahle ideologické
a teoretické diskuze, kter&eultim probihaly v naSich i zahr&nich avantgardnich
casopisech. Dlezity vyznam pro utv&ni naSeho funkcionalistického designélan
také jeho Uzka vazba k architeiduVyznamnym faktorem, ktery tehdycoval vyvoj
designu, bylo ¥domi spoléensko-ekonomické ulohy fmyslové vyroby. Zastanci
funkcionalismu pozadovali pmyslovou vyrobu uzitkovych fiedmeti namisto jejich
tradicni femesiné produkce. Interiéry byly vybavené jednogiotchpredntty, které
odpovidaly pisnym narokm na tvarovouistotu bez nadbytmého dekoru a zdobnosti.
Masova produkce, ktera byla spojena s nizSimi cgnamoziovala demokraticky
piistup k modernimu vybaveni v3ech domacnostiCegkoslovensku se principy
funkcionalismu z&aly ujimat uz v z&ru dvacétych let. Vyraznse zde prosazovali
mladi vytvarnici, kt& byli ovlivnéni zahraninimi vzory. Podstatnou roli v propagovani
novych trend hrala prodejna uzitkovychiedméta Krasna jizba Druzstevni prace.

Swvij program zardila na pokrokow orientované $edni vrstvy obyvatelstva,
piicemz vyuzila zazemilena a ¢ten&u knizniho nakladatelstvi Druzstevni prace, jehoz
byla sodasti. Vyrobky, které prodavala, zadavala ke zhatowejitiznéjSim tovarnam
a mela pravo prodeje. Prvni navrhy keramiky a skiawala ze zminych sowtZi
Svazuceskoslovenského dila. K rozvoji jejich aktivit dodejména po roce 1929, kdy
se jejim umndleckym poradcem stal Ladislav Sutnatelni predstavitel ceského
funkcionalismu®* Sutnar prosadil v celém repertoaru vyrolgeometricky pisné tvary
bez dekoru, coz davalo vyniknout vlastnostem maieriSklo, porcelan, chromovany
kov nebo nerezova ocel, tedy materialy s vysokodoisti a leskem tak odpovidaly jeho
narokim na tvarovou fesnost.,Sutnar preferoval tvrdé, vysoce lesklé a precizni
materidly a rovdZ tyto kvality uinil soufasti své vyhragné estetiky.* Vychazel
Z tvarow stereometrickychétes koule a ovoidu, vzaégn pak valce a kuzelu. K jeho

nejzddilejSim vyrobkim pati ¢ajova souprava z laboratorniho skla, porcelanowise

“ ADLEROVA, A. et al.Un¢ni pro v8echny smysly. Mezivélé avantgarda veskoslovenskul.vyd.
Praha:Narodni galerie v Praze, 1993. ISBN 80-7(&53)
45 ADLEROVA, A. et al.Umeni pro vSechny smysly. Mezivé&ilé avantgarda vieskoslovenski.vyd.
Praha: Narodni galerie, 1993. 117 S. ISBN 80-7055-8.
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a jidelni gibor. Novinkou bylo, Ze tyto vyrobky se neprodavalkompletech, ale
zékaznik si mohl zvolit sestavu podle vlastniigly a mohl ji doplovat o dalSi
jednotlivé kusy. Ve dvacatych &idatych letech se novou podminkou moderniho Zivota
stalo prosvtlene, &elné, vzdusné uspadani interiéru a jemu odpovidajici uzitkove
piedntty. Sutnar vypracoval cely program Krasné jizbyafmpky kabinet, knihkupectvi
a vystavni si pro vSechny fedntty denni pateby. Prosadil sériovou vyrobu
a zaslouZil se o masovy odbyt moderniho vybavetdnacnostect?®

Do Spojenych stét prijel v roce 1939. Usadil se v New Yorku a ptaxde
navrhl velice revoloni graficky symbol. KdyZ se koncem Sedesatych lataly
pouzivat v BZném telefonnim styku zavorky, vyzngici snerové cislo telefonniho
Gcastnika, byly jen fedzwsti doby, kdy bude technicky pokrok zcela zahlcél@tcka
informacemi, které nepibuje. Patbu tidéni a vizualizaci informaci
a systematickéhd@leneéni si Sutnar velmi dale uwdomoval a byly to prav jeho
znaky, které pomohly miliom Americanim se rkolik desitek let netopit v zaplav
znaki. Stal se pikopnikem informaniho designu. Byl toclovék s neobyejnou
vnimavosti pro paeby tehdejSi doby. Ihned od jeho nastupu se Krfigha stala
prikopnikem funkcionalistického desigriti.

V evropském néitku se Ladislav Sutnar nejprve prosadil svymi pesg/nimi
navrhy hraek, které v Nmecku vyhravaly evropské sewe. Tvary hraek mely
poloabstraktni podobu. S barvou pracoval zcelamai a zasad® odmital jakykoliv
dekor. Oiraz na abstraktni tvarydhv mladsi nastupujici generaci podporovat fantazii
tvofivou hru, imaginaci a intelekt. Hlavnim tématemapgké avantgardy byla pré&v
hra. Jednou z jeho neésledrgjSich pedagogickych h¥ek byla stavebnice, kterou
navrhl ve dvacatych letech a ziskal za #&kalik mezinarodnich oceni. | zde bylo
hlavnim cilem pgpravovat di¢ hrou na budouci povolani. Stavebnice chpala
v jednoduchém principu, kdy kaZzd&rsa kostky je odliSnéd a variant a kombinaci je
nekonéné mnozstvi, které ke dit postavit a to nejen budov, ale také konglomeraci
budov. Dit se tedy stava nejen architektem, ale také urlmanistimto zgsobem

Sutnar dosahl zcela nového vztataveka ke svému prosdi.

“° PIECKOVA, E.Design vizualni komunikacfONLINE]. 2004 [cit. 2013-11-1]. Dostupné z:
http://www.czechdesign.cz/index.php?status=c&cla3dio&lang=1

4" SOUKUP, JApostol infovku. [ONLINE]. 2003 [cit 2013-12-1]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1123984534-agdafoveku/203542152540002
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Pod jeho vlivem se nakladatelstvi DruZstevni pr&oehodlo kultivovat
a modernizovateské domacnosti. #myslové podniky se tehdy vzpiraly modernim
navrhim, modernimu designu, fgdsta¢ Ucelného, hygienického, prosieného,
usporného bydleni, ke kterému gt také nové uzitkove iedméty. K tomu, aby
realizoval moderni navrhy, vyuZzil subskripce, teggncipu pgedplaceni v masové
z&kladrg Druzstevni prace. Po¥d ziskal kapital k tomu, aby se jeho navrhy mohli
realizovat a diky tomuto kroku se moderni desigzSiit v Evropé vté dok
nebyvalym, masovym #gobem do #tsiny domacnosti &dnich vrstev®

Prvni republika se potykala s problémem bytové anflsy a bytové otazky.
K nejzddilejSim zpisohim jak ji vyieSit patila vzorova kolonie funkcionalistickych
domi Baba na Praze 6, ktera byla postavena jako expetaimi osada moderniho
bydleni. Ladislav Sutnar byl nadSenym realizatotéto kolonie a jeho in se stal
nejzddilejSi ukazkou uUsporného a jednoduchého bydlenkteeem byl kazdy kousek
prostoru delné¢ vyuzit. Sutnar ¥noval propagaci Krasné jizby miréné asili. Jak
popisuje Vv knize Urni pro vSechny smysly Alena AdlerovdFgrmou peswdcive
a kultivované moderni reklamy, kterou rozvijel trarskachc¢asopisu DruZstevni prace
Panorama, doved| ziskavat, udrzovat a ramgt pondrné pacetny okruh zékaznik: *°
Duvodem oblibenosti jeho produktbyla prakténost a vysoka kvalita pouzitého
materialu. Nazoroy jednotny profil Krasné jizby udrzel Sutnar fi prelkém pdtu
spolupracujicich vytvarnitk Odpovidaly mu jak navrhy stolniho skla Aloise Blaka
¢i Ludviky Smrkove, keramické soupravy Heleny Johnové radpvSim kovoveé
dopliky Bohumila Juzriie. Vyznamnou osobnosti pro @tii textilu byl Jan Kybal,
ktery navrhl zaclony, ubrusy, koberce s jednodudhgeometrickymi desény. Svymi
sektorovymi knihovnamiifspeli Jan Vargk a J. E. Koula, ktery ved| bytovou poradnu
Krasneé jizby.

Ladislav Sutnar byl vyznamnymigustavitelem funkcionalistické typografie
a wid¢i osobnosti moderniho grafického designu. Diky jeboganiz&nim,
publicistickym, manazerskym schopnostem se stanyin predstavitelem Zzivotniho

stylu ticatych let. S odvahou razil nové cesty mysSlenivarlly, polozil zaklady

48 SOUKUP, JanApostol infovku. [ONLINE]. 2003 [cit 2013-12-1]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1123984534-agdafoveku/203542152540002

49 ADLEROVA, Alena. et alUmeéni pro v8echny smysly. Mezivé&lé avantgarda veskoslovensku
1.vyd. Praha:Narodni galerie v Praze, 1993. 113N 80-7035-056-3
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informainiho designu a vybudoval zdklady moderni vizualminknikace v oblastech
reklamy a marketingu. Krasnd jizbaéla se svym naimym programem Usgh

i vdoke hospodéské krize také diky Sutnardvmoderg koncipované reklamni
kampani, kterou vedl na strankach Panoramy, coZdsgdpis nakladatelstvi Druzstevni
prace. Svd¢i o tom i spoluprace s fotografem Josefem SudkehnZ ved! k tomu, aby
fotografie vyjadovaly hlavni mySlenku Kréasné jizby. V roce 1948 IS&sna jizba
rozpadla splynutim s Ustdim lidové unilecké vyroby. Bhem ticatych let vzniklo
n¢kolik dalSich podnilk s programem dobrych bytovychieplneéti, ale nebyly vSak tak

ortodoxré funkcionalistické>°

4.4 Swtlo

Proto, aby se byt stal domovem a plnil svoje pdskaestéi vytvoreni ugitého
prostoru a jeho vybaveni nabytkem nezbytnym g@groosti ¢lovéka. Obyvatelnost
interiéru je zavisla na é&hkolika dalSich faktorech utwgjicich jeho fyzikalni,
sociologické a psychologické klima. Hasem komfort prostoru, ostleni, barvy,
material — dekorativnifpdntty atd.

Swtlo je fyzikalné definované jako elektromagnetické &b o vinovych
délkdch 380-770 nanométfnm] a uplatiuje se jako silny biologicky podh pro
vytvoreni ¢tyfiadvaceti hodinového rytmu biologickych funkci, déeovliviiuji sekreci
hormoni v téle. Swtlo vSak neovliviuje fyziologické pochody jen svymi fyzikalnimi
acinky, ale gedevsim dinky psychickymi. Hovéi se o psychofyziologii sila, ktera
definuje vliv psychického i fyzikalnihodgobeni na vykonnostlovéka, jelikoz ve
vétSing pripadi nelze jejich fisobeni odéit. O swtle rovréz nelze hoviit jen
v obecné rovig, jelikoZz se setkavame vedleéia prirozeného i se s¥lem unglym,
jehoz &inek lze ovlivnit. Volbou paramatroswtleni se utvél urcité swtelné klima
objektu, které vyvolava slovéku urity tonus, tedy nadi, které se projevuje ve fokm
Gnavy, jako sklienost nebo euforie, jako pohoda nebo neklid. Tyavys vSak

v ¢lovéku vyvolava i denni sitlo, které ma odliSné hodnoty rano, v poledne &wxe

% ADLEROVA, A. et al.Umeni pro v3echny smysly. Mezivé&ié avantgarda vieskoslovenskd.vyd.
Praha: Narodni galerie, 1993. ISBN 80-7035-056-3.
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Z&kladem vSechethto pocifi je zrakovy dojem, zachyceny naSim zrakovym Ustroji
které je u kazdéhdlovéka jinak vnimavé. Zrakem rozliSujeme tvarieg@metia, oko
rozezna intenzitu s$tla a dovede si jiffizpusobit. Zrak se udtSiny lidi chova podob#

i kdyz mizné vlivy, napiklad rozdily v barevném vnimani Zzen a rinudbytek ostrosti
vidéni u starSich osob a vlivy psychického a fyzickéktemvu mohou charakter i
ménit.>*

Oko je fyziologicky pijima¢, zachycujici sételné podsty z okolniho prosedi.
Prevede je do mozkovéiky, kam je promitanaipsna topografie sitnice. Vjem je
souk¥Zré zhodnocen centry véthi, ke kterym nalezZi naiklad pandt’ na barvy, tvary,
symboly a dalSi. V tom se liSi widi u malych dti a dosplych. Vnimané informace
jsou zpracovany tak, aby byly jednoZn@, nikoli glesné a z tohotodstodu existuje
mnoho zrakovych klafh V sitnici oka jsou ukryty dva druhy &locivnych orgai,
kterymi podrazdni swtlem vnimame. Tyto si#locivné organy tvéi Cipky a tyeinky.
Prvni, ¢ipky, reaguji na vyssi stelnd kvanta a jsou citlivé n@aznou vinovou délku.
Vysledkem je barevny vjem, zvany barevné nebo fok@pvidni. Tyinky reaguji na
mala energeticka kvanta&ha. Vysledkem jeternobily obraz, f kterém rozliSujeme
tmavé a s#tlejSi plochy a vnimame tedy pomoci kontrastu.évidse oznéuje jako
noini, skopické nebdernobilé>?

Prechod z vidni cipkového na t§inkové je pomaly, naopak adaptace nétlsv
je kratka. Adaptace okaiemene jasu i barevném vidni trva d& az ti minuty, pi
Sedém vidni az fticet i vice minut. Duhovka se okanmiprizpiusobi velikosti jasu,
sitnice mnohem pomaleji. Z tohotdivbdu jsou pechody ze sstla do tmy mnohem
negiznivejSi, nez naopak. V interiéru je protdebba dbat na fpchody z mistnosti
0 rizném osvtleni, jelikoZz naroky které jsou kladeny na akomidaschopnosti oka
jsou velké. Vstup z temné mistnosti na ostrélg\e stejré tak nepijemny jako vstup
do neproniknutelné tmyCasté pechody mezi mistnostmi, ve kterych jsou &mé
swtelné rozdily zvySuji Unavu, stres, sniZuji vykosina negativé ptisobi na psychiku

éloveéka.

*l BRUNECKY, P. SVANCARA, Jinteriér-tlovék a nabytek 1.vyd. Brno: Mendelova zefslska a
lesnickd univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.

2 MONZER, L.Oswtleni a svitidla v bytech..vyd. Praha: Grada Publishing, 1998. ISBN 80-7680-
X.
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Kromé intenzity s¥tla je dilezitym hlediskem psychofyziologickéhdigpbeni
zorné pole, ve kterém se uplaje celacinnost zraku, tedy vnimani. Zorné pole odrazi
jasy fiznych kontrastnich stif, barvy a utuje rozdleni ¢innosti @&i pii vnimani.
Mechanické vidni pozaduje, aby vSechnglanky a tvary byly viditelné bez
nezadoucich optickych klamaby celek i detaily byly jasné aghledné. Barvy a jasy
na nas fisobi z celého prostoru. Vyznamnou skatesti je rozdil mezi celkovym
vnimanim prosedi, F kterém oko vola tcka a vybird si misto pro chvilkove
zastaveni, anebo pozoruje a stadfitije se na konkrétni oblast prostoru.

Barevna citlivost oka neni pro vSechny barvy stepé pabéhu dne se
piizpisobuje pray jasim. Oko dokaze vnimat jasy v Sirokém rozsahu, tajdiene (i
svitu hwzd a v gimém slunénim swtle a potebuje utity ¢as k tomu, aby mohlo &
pracovat za zménych podminek.Cim je znéna Wtsi, tim delSicas je patebny
k adaptaci zraku. Vztahy mezi odrazivosti pourahmnozstvim sitla jsou z&kladem
techniky os¥tlovani. Jasy seé&tl do ¢ty zakladnich skupin. Stiny — &lé plochy
— velmi s¢tlé plochy — zdroje osdleni. Stup# jasu jsou dany po#nem intenzit
oswtleni soustdného — rozptyleného a snem, kterym sougtdné swtlo pasobi.
Rozptylené sitlo je napiiklad swtlo denni. Souseédné swtlo vytvai stiny
a kontrasty, které tvary adaziuji, a naopak rozptylené &o vjem proporci zkresluje
a miZze veést ke ztrétorient&ni schopnosti. Soustkna slozka fpisobi vzdy Sikmo
shora. Kazdé jiné ostleni pisobi neprozert. Podobg vhodny pondr swtla
rozptyleného a soustdéného vyzaduje i kazdy prostor. Yipac, Ze je proporcionalit
a naruSena, necitime se v daném prostoriedalio se projevuje zejména psychickym
dopadem n&lovéka. Swtlo pasobi i na ndsS duSevni stav cest@domého vnimani.
Radujeme se ze sluweeho dne, z prostleného prostoru. Prostor, ktery je zality
sluncem je pro nas biologicky pra@smy vizualg pasobi radostnym a povzbuzujicim
dojmem. Stidani fiznych sételnych druli a stupi pati k zédkladnim lidskym
potrebam. Jejich sidanim seclovék snazi vyvazit protiddné &inky swtla a tmy
a nalézt optimalni stelné klima, které mu vyhovuje.

Karel Monzer v knize Os¥leni a svitidla v bytech uvadi zglidé pocituji
nejen naléhavou p&bu svtla, ale také Sera, poloSera a tmy. Zakladem jeagak
biologicka rovnovaha, dana dlouhodobyniigédnim dne, noci a/echodovych stay
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s nimiz Zivotni funkce a navyky souviséjiSwtlo, respektive ositleni je jednim ze
z&kladnich pedpoklad, abychom naSe okoli mohliukec vnimat. V bytech se
uplatiuje denni s#tlo, veter se neobejdeme bez &lého os¥tleni, které vytveime
pomoci nejizrejSich sytelnych zdroj. Intenzita swtla, tvar svitidel a souvislost
s barvami v interiéru ovliwiji nasSe vidni a psychiku. Spra¥nzvolené a umighé
oswtleni napomah& krelaxaci a ustag manualni¢innosti. Princip dobrého
nasviceni interiéru je v jeho datem sla@ni, kterého lze dosahnoutemi zpisoby.
Celkové oswtleni slouzi k orientaci v interiéru. Intimni asheni zdiraziuje rostliny
a prednety kdy odrazené stlo prekryva vlastni zdroj, ktery nevnimame. Lokalni
oswtleni slouzi pro konkrétni drukéinnosti. Tam, kde prace vyzadujest$i
soustednost, je poZzadovana i vysSi¢gainost. Také barvy reaguji naéde raiznym
zpasobem. S#tlé plochy, gedevsim bila a Zluta barva odrazeji nejvice pdprsiéns
swtla odrazeji swjSi barvy a plochy s texturou. V samotném interiraje Uloha

oswtleni dilezitou roli.>*

4.5 Svitidla

KdyZz se na konci dvacatych letézdy v naSich mastech, pedevSim v Praze
a Brre objevovat prvni neony, byla to velka udalost. Keignych, barevnych trubic se
daly vytv&et nejhzrejSi napisy a obrazce. Vzacny plyn ma dobrou elekari
vodivost, jelikoz ma maly odpokehoz Ize usgsre vyuzivat ve swtelné technice.
Pozdji bylo mozno napis nebo logo rozeovat nebo zhasinat postépanebo mohlo
blikat. VyuZivalo se také odrazu tim, Ze se podite umisovaly reflexni plochy.
Pozdiji se @sSlo na to, Ze obrazky mohou obsahnout cei@&gt. Tento zfisob se
negasgji vyuzival na nélenénych povrSich funkcionalistickych staveb. Neonové

trubice rekdy lemovaly piceli staveb, vytviely svitici vytvarné prvky naigichachi

> MONZER, L. Oswtleni a svitidla v bytechl.vyd. Praha: Grada Publishing, 1998. 14 S. ISBN 80
7169-620-X.

> BRUNECKY, P. SVANCARA, J.Interiér —clovek a nabytekBrno: Mendelova zetruélska a lesnické
univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.
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prisvétlovaly pasdze. Neony se h®jnvyuzivaly také v interiérech, néglad
v Miillerové vile v prazskych $esovicich>

Réadné ostleni interiéfi denni i urglé, bylo jednim ze zakladnich pozadavk
funkcionalismu. Vyrobit Usporné, vykonné, tvakoyednoduché svitidlo se stalo
stéZejnim Ukolem, na kterém pracovalo po celéntésymnoho odbornik a firem.
V mezivaleéném Ceskoslovensku bylo mozné iidit kovova reflektorova svitidla se
sttibrenymi reflexnimi vrstvami, chr&nymi dodaténou sklegnou vrstvou proti
odlupovani a proti vlivu tepla. Na trhu byla svididozn&ovana jako ,zrcadlové
reflektory”, z foukaného dvojdutého nebo jednodinchékla a také svitidla pro vylohy.
Vnitini s€na reflektoru byla upravena tak, aby sétlevrozptylovalo afitiStilo. Tohoto
efektu bylo dosahovano profilovanim, ryhovanim nebatovanim odrazné plochy.
Svitidla pro vylohy byla dodavana #wez krycich skel anebo s nimi. Po roce 1918 se
oswtlovani vykladi stalo dilezitym tématem obchodni politiky. Rozvoj éfevani
vyloh souvisel s mnoha technickymi a speleskymi faktory tehdejSi doby. Obchody
zataly presahovat ositlenymi a prosklenymi vylohami ve spodnich patrestdmi
a elektrické s#tlo se zd&alo nejen v ulicich, ale i v obchodnich domech vyyskat
v mnoha podobéach. Nejednalo se jen oétlemé vylohy, ale ve velkém mnoZstvi se
objevovaly nejiiznéjSi svitici pismena, neonové napisy, pitlewmé Stity restauraci,
obchod: a jinych dalSich podnik Uginek elektrického osstleni byl ndsoben pouzitim
raiznych barev a aktivnich priuka os¥tleni vylohy se stalo hlavnim tématem dne.
Odbornici v oblasti reklamy a &elné techniky upozdovali na vyznam kvalitniho
oswtleni vyloh a obchotl pro reklamu a tim zvySeni prodeje. Zajimali se
0 specializovana svitidla aippiasobovali druh a orientaci svitidel hloubce a vediko
vykladu®®

Kdyz se tehdy obchodnik rozhodl préizeni moderniho ostleni vykladu
s pouzitim reflektorovych svitidel, dhmozZnost vybirat s nabidky¢kolika domécich
i zahrantnich firem. Ze zahratiich vyrobKi byly na trhu 8mecka i nizozemska

reflektorova svitidla zriky Philips nebo americka svitidla ztkg Sterling od firmy

5 LUKES, Z.Architektura: s¢t prvorepublikovych reklamnfONLINE]. 2011 [cit. 2013-12-5]. Dostupné
z:http://neviditelnypes.lidovky.cz/architektura-sygvorepublikovych-neonovych-reklam-pio-
/p_architekt.aspx?c=A110321_205957 p_architekt wag

| NENICKOVA, J. Historicka svitidla pro vyklady #ast.[ONLINE]. 2008 [cit. 2013-12-5]. Dostupné
z: http://www.earch.cz/cs/historicka-svitidla-pro-vakly-i-cast
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Ericsson. Domaci firmy nestély stranou. Dominarmtastaveni na trhu svitidel da
firma Sklarny a rafinerie Josef Inwald a.s., Prdtiahov, kter4 udavala sfnvyvoje
I vtomto odwtvi oswtlovaci techniky. V Praze mimo jiné vyuzivala prvni
ceskoslovenskou stelné technickou laboratp kde se vyradlda swtla pro vylohy.
Firma u nich kladla @faz zejména na jejich maximalni jednoduchost a mstzsnadné
manipulace p Upravach vyloh. Firma Inwald po roce 1918 vywdjelastni reflektorova
stala jeji vylohova svitidla vyvijena v ramiady Modul-Inwald, jejimZz autorem byl
Miloslav Prokop. Tatofada reflektorovych svitidel se vyzZimwala mnohostrannou
variabilitou jednotlivych prvik a patila k nejlepSim funkcionalistickym svitidtn.
V oboru os¥tlovani vyloh to byla reflektorova svitidlagkolika typovychiad. Rada
Modul R zahrnovala zrcadlové reflektory preéirpé os¥tleni s montdzemi z lesklého
niklu, které byly dodavany verdch pfimérech a vectyiech variantach jako pevné
nastropni svitidlo, zagné svitidlo, nastropni svitidlo na kloubu a stawdvzaésni
svitidlo. V zakladnim modelu byla vSechna svitiklldispozici bez sklemych kryti. V
této radk bylo mozné zkombinovattyricet osm nejizr¢jSich typ svitidel pro
konkrétni vyuZit?’ Pro zrcadlové reflektoriady Inwald byly charakteristické kryty ze
Zelezného plechu. Pouzivaly se Zarovkyreho skla nebo lehce matované Zarovky.
Veskeré sotasti £chto svitidel byly sérioy vyrakené a jejich dobra stelna
kvalita, skladebnost, promysSlené proporce jim Zavaly vSestranné vyuziti a podstatn
zkvalitnily a zlevnily naSe tehdejSi aglovadla. O spolupraci Prokopsasto Zadali
moderni architekti a tak ghmoZznost os#tlit n¢kolik budov a interiér svymi moders
funkenimi svitidly. Nagiklad hotel Avion od brénského architekta Bohuslava Fuchse,
dale interiér cukrarny a kavarny JuliSova domu naclavském nasgsti, kde
vyprojektoval s¥telny strop. Osktlil také filmové ateliery a terasy na Barrandpv
novostavbu budovy Méanes, pamatnik na Zizkosbchodni dm Bila labw, lazrs
Velichovky a rkolik dalSich véejnych interiéi hoteli, restauraci, kavaren atd.
Primyslow vyrakéna svitidla Modul byla dopotovana v mnoha tehdejSi¢asopisech
pro svou delnost, vyborné sitelné podminky a jednoduchy elegantni vzhled. PraEst

zakdzkou bylo pro Prokopa vytemi projektu slavnostniho afleni nového

>"LNENICKOVA, J. Historicka svitidla pro vyklady Wast.[ONLINE]. 2008 [cit 2013-12-5]. Dostupné
z: http://lwww.earch.cz/cs/historicka-svitidla-pro-vakly-ii-cast
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brrénského vystavigtpro jiz zmirgnou Vystavu soudobé kulturyidstoZe jeho projekt
z finartnich divodi nebyl uskut&nén v plném rozsahu, potiln se os¥tlit vstupni
branu, pavilony a vyhlidkovou¢¥ vystavisé. Prokop také spolupracoval s firmou
Franta Anyz, pro kterou koncem dvacatych let namkolik svitidel.

V polovin¢ tricatych let se u nas ro## vyroba os¥tlovadel z lisovanych
a levnych plastickych hmotjgedevSim z futuritu a bakelitu. Bylydeny zejména pro
nemocnéni, tovarni, kancet8keé a jiné provozy a pouze v malérense péitalo s tim,
Ze budou slouzit i vinterierech. Noblesni praci s€tlem dovedli k dokonalosti

architekti, ktéi se specializovali na design luxusnich obchod

4.6 Bytovy textil

Textilie jsou jednim z nejproénlivéjSich aspekt interiéru. A’ uz jsou textilie
svym designem klasické nebo moderni, spojenim @akarvy a textury vznikaji
tkaniny, pls¢éné materialy a jemné hedvabné latky, které hrdihivdalezitou alohu pi
uréovani charakteru interiéru. Mohou byt pouZity keyrazreéni vlastnosti daného
prostoru nebo ke zlep$eni a pohodli domva.

Bytovy textil bylo odwtvi, které funkcionalismus postavil ha novy nazgrov
z&klad. BZk4, vzorovana,ipvazie tmava bytova textilie, typicka pro 19. stoleticesi
i kubismus a dekorativismus 20. let se stalEimp exemplarnim ipkladem
nehygienického a néalného bydleni, jemuz byl vyhlaSen boj. Textil senteriéru
omezil na minimum, #ezitd byla nenapadnost materialu, zarbarev, pirozena
uSlechtilost, schopnost vytkib piivétivé prostedi a trvanlivost. V obdobi
funkcionalismu se v interiérech uzivaldedevSim sgtlych a lehkych latek. Textilni
praimysl| se k&mto pozadavikm zpaatku sta¥l vahaw. Barevna Skala jeho vyroblse
pros\tlila, ale i nadale vyrah peste vzorované latky ve stylu art deco, coz bylo
zawrecnou fazi secese. Rebu moderni jednoduché textilie u nas krylo jeékatik
méalo ateliéi. Antonin Kybal byl vyraznou osobnosgské textilni tvorby 20. stoleti.

Velmi rychle se dokazal uchytit v proudu funkciaeitkého designu. Jeho produkty

® TANGAZOVA, T. Skola interiérového designu. Zaklady architekturydesignu interiéf. 1.vyd.
Praha: Slovart, s. r. 0., 2006. ISBN 978-80-7206-85

48



byly prodavany v jiz zmigné Krasné jizb, prodavaly se zde jak jeho koberce, tak
i drobrgjSi realizace jako ndfklad ubrusy. Design vyrolikbyl neutralni, aby mohl

vt s

navrhi dezénu pro gimyslovou vyrobu.

Velky dil své rozsahlé tvorby zalozZil Kybal na vytizakladnich tkalcovskych
postui, rozmanitosti struktur frodnich vlaken a rozvéZnvolenych barevnych
kombinaci. V nasledujicich letechrilpyly tiSténé a tkané textilie se zoomorfnimi
motivy, které byly tématem &n¢ vazanych kobeic zhotovovanych &sSinou na
zakazku. Koberec je #iaovacim prvkem znamym jiz od stagbw, pouzival se nejen
k zateplovani zdi a podlah jakdegdchidce ¢aloureni, ale zarovie vzdy plnil funkci
estetickou. Réng vazany nebo tkany koberec byl vzdy povaZzovan nayartik|>®

Interiérova tvorba wti trem ateliéim za vytvdgeni bohaté Skaly kvalitnich
textilii v obdobi funkcionalismu. DithMarie Teinitzerove v Jintthow Hradci, déle
ateliéru BoZeny PoSepné a Jaroslavy Voildae, pracujicich s tkalci
v severovychodnich a jiznictfechach. ¥novali se bytovému tkanému textilu
s jednoduchymi, bare¥nvyraznymi desény pruha kar a jejich vyrobu zadavali
domécim tkaldm. Autai se velmi dobe orientovali v nové Uloze, které&ipadla
textilu v interiéru. Jednoduchymi prestiky vytv&eli funkéné diferenciovanou Skélu
bytovych textilii, jejichz barevnost sahala od méltich girodnich tori az po ostré,
jasné barvy, které byly &ené k vytvéeni kontrast a akceni. Snazili se propojit
estetickou a vyrobni kvalitu s cenovou dostupnadgtnoZznilo jim to gekonat obtizna
léta hospod&keé krize, jelikoz si vytvili staly okruh zékaznik VSechny uvedené
textilni dilny spolupracovali s naSimigmnimi bytovymi architekty a vyrobni flexibilita
jim umoziovala reagovat i na individualni pozadavR§/V obdobi funkcionalismu se
v interiérech objevila také &ni krajka. Byla to zejména Marie Serbouskova
— Sedlékova, ktera zbavila fni krajku dekorativnich motiva aplikovala ji na ryze
uzitkové grednety, predevsSim na tzv. anglické prostirani. Krajky nétsté zaclony se

tradicné pouzivaji k tomu, aby do mistnosti prop@bgtdostatek sstla a zarove

* HRADECKA, J. a kol.Skola interiérového designu. Pro v8echny, kohar#ajobré bydleni 1.vyd.
Praha: Grada, 2013. ISBN 978-80-247-3559-7.

% ADLEROVA, A. Déjiny ceského vytvarného wmi 1890-1938. (IV/2)l.vyd. Praha: Academia,
nakladatelstvi AVCR. ISBN 80-200-0623-0.
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zaji¥ovaly soukromi. Krajka je struktura, kterd pracge s¥tlem- casté&né ho
zachycuje a jindy zase propousti.

4.7 Keramika a porcelan

Keramicka nadoba, jeden z nejstarSich priojedské civilizace, doSla ve svém
tisiciletém vyvoji rekolikrat k maximalg jednoduchému, aglnému a pro svou dobu
skut&né standardnimu tvaru. Novéka piimyslovd a manufakturni vyroba vyvinula
fadu kvalitnich a hygienicky nezavadnych keramickyehterial, které byly vhodné
pro uzitkové nadobi. Toto diferenciované zazemioblldispozici ¢m, ktei ve
dvacatych letech usilovali o reformu provozu donu&th v Bmz vaeni nelo dalezité
misto. Pod#ty pro koncepci takovych vyrolik priSly z oblasti hotelového
a kavarenského porcelanu. Sgelesky Zivot po prvni sfové vélce odrazel svou
podobou rozmach a vzestup nasledujici po vznikuostameé republiky. Pojem zlata
dvacata jsou vystiznym oz#enim atmosféry doby pro mezivéie Ceskoslovensko.
Kavarny byly ideédlnim mistem pro setk&véleind umgleckych skupin, které se akti&n
zapojovaly do spotenského Zivota. Ve 2. polowirR0. let u nas vznikl v porcelance
Epiag tvaro¢ uslechtily soubor Wagon-restaurant vysap bez dekoru. Kolem roku
1930 z&ala prvni ¥tSi vyroba porcelanu slouzicihdepevsSim k zapékanifipadré
k servirovani velmi horkych pokrim Tovarny uvedly v prbéhu 30. let na trh glazované
¢ajové a kavové soubory hladkych elementéarnichitvaralcové, soudkovéatkulové,
vzajemré kombinovatelné, uzivané jak v domacnostech, t&awarnach. Vznikl tak
porcelan, ktery odpovidal poZzad#@wk doby. Restozec¢ast naSi vyroby porcelanu byla
stéle ovlivrigna historizujicimi styly ve tvaru i dekoru, naSeqadnky uvedly na trh
nekolik kvalitnich soubakr geometricky hladkych tvar jako napiklad soubor Regent
tovarny Bohemia v Nové Roli, nebo Juliana tovarnysPkteré se ve vyr@budrzely
jese nekolik let po 2. s¥tove valce.

Zasady funkcionalismu dodnes neztratily obecnounpk. Ve vzacgSich
piipadech nezestarly ani jednotlivéednety. Funkcionalismus byl sén, ktery si viozil
do Stitu heslo zZivotniho minima. Peby ¢lovéka redukoval na zékladni zZivotni funkce,

ucil neplytvat, touzil po tvarovéntadu, pozadoval ekonomiku jak ve gedi, tak
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v procesu vyrobyCeskoslovensko se ilo do s¥tového proudu snah o¢éiné,
kvalitni, hygienické bytove z&zeni. Nejerteska funkcionalisticka architektura a
typografie, ale i prmyslova vyroba bytového #aeni- nabytku, svitidel, porcelanu

patila mezi nejpokrokogjsi a nazoro¥ nejdisledrijsi v Evrom.®*

®IADLEROVA, A. Bytové zsizeni. Cesky funkcionalismus 1920-19401.vyd. Praha:
Uméleckopfimyslové muzeum. Brno: Moravska galerie, 1978.
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5 BYTOVY INTERIER, VE REJNY INTERIER

Pod slovem interiér, rozumime vt prostor v buda¥ soukromé, obytné nebo
verejné, ktery je vybaven takovym ifzenim, pedevSim nabytkem, ale i jinymi
prednity, jako jsou svitidla, zaclony, textilie, koberat&l. aby mohl byt uzivancalng,
pohodIre ale vkusi. Podle toho, komu je interiérdem, hovéime o interiéru bytovém
(soukromém) a interiéru ¥gjném, ktery slouzi spainosti, tj. kolektivu pro nefrzngjsi
Gcely. Bytovy interiér je interiér naSich hiyta nendl by byt vyuzivan kolektivem.
Interiér veejny — tj. interiér ve viejnych budovach, divadlech, kinech, Skolach,
restauraci, kavarnach, nemocnicich apod. Jedn® seteriery paémyslove, i kdyz zde
nejde o vybaveni ndbytkem, ale technikou. Jejiéding rozestasni vede k tomu, Ze
celek misobi esteticky jako interiér, viiti architektura.

Zakladni pedpoklady pro vytvieni bytoveho interiéru jsou dany uz samotnym
pudorysem bytu: vySkou a velikosti prostoru, ugrista roznéry dveri a oken, kamen,
topnych tles atd. Siny, které vymezuji interiér, zpravidla byvaji peynéxni,
nepohyblivé, ale mohou to byt i tenkédky, ménitelné, variabilni. Pravtak, jak si
zadame variabilni vrimi prostory, usilujeme i o variabilitu nabytkovéherizeni.
Mame tzné druhy dzkovych pohovek, iesel, stoly, které fZeme sestavovat.
Nabytkové z&zeni miZze byt bu’ fixni, tj. urcené na jedno misto. Néklad kuchyiska
linka nebo dil, skiinovy nabytek v loZnici aj., neborgnosné, jako jsoui&sla, Zidle,
stolky, postele a mnoho dalith.

Prostor a&lenéni bytu ovliviiuje jeho prostor natolik, Ze je nutn&ité slwovani
zakladnich¢innosti podle konkrétni dispozice. Volnost pohybinteriéru vyzZzaduje
takové rozmisini predneti, aby nedoSlo k naruSeni hlavniho pasma pohybu p
prochazeni bytem. idezit4 je koncentrace volnych ploch do souvislyetkit, ktera
jsou vyhodna fedevsim pro céeni, Uklid a dtské hry. Klidova mista jsou vhodna pro
umiseni nabytku nezbytného pro zéakladirinosti v by¢ (odpainek, prace, stolovani).
Provoz domécnosti usnégje p'ehledné ukladaniéei. Mnozstvi nabytkovych #eeni
by nentlo ovladat prostor tak, aby se ¥m proclovéka nenaslo misto. Celkova plocha

bytu byla dive z pohledu hromadné vystavbyleha na uZzitkovou a obytnou. Za

2 KOULA J. E. Poznavame architekturil.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatels8i31ISBN
14-470-73.
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uzitkovou plochu se povaZovala plocha vSech vegkenyistnosti detrg prisluSenstvi.
Obytna plocha je s@tem vSech podlahovych ploch obytnych mistnosti niicg,
pokoje, kuchyn). Do obytné plochy se negita plocha pisluSenstvi tj. koupelna,
balkon, gedsi a komora. Interiér, ktery neni omezen fixningnsimi, Ize mnohem lépe
pfizpasobit potebam uZzivatél. Odctleni jednotlivych prostdr Ize vytvait tak, Ze
casté&ne opticky splyvaji a zarovejsou od sebe furtké odclené. Toho Ize dosahnout
nagiklad sklegnou stnou, rostlinami, nizkym nabytkem, malbowrstapod. DalSi
shadnou cestou, jak radd prostor je umisini jednotlivych kug nabytku do prostoru
— sedaci pohovka, sloup igikk atd. Volného prostoru lze dale dosahnout
vodorovnymi liniemi, které navozuji atmosféru klideodobny Ginek maji i zaclony,
visici pres celou plochu &ty. Také dekorace a obrazy se uijstak, aby jejich horni
¢i spodni hrany tvly shodné linie. Podokinpisobi i barevnost &by. Zasadnim
prvkem je atmosféra bytu, kterd4 je navozena rozmiist jednotlivych pedmta.®®
Bydleni je definovano jako jedna ze zakladnichkiyd$ poteb. S bydlenim se poji cela
fada emocionalnich prozitk mezi nimiz je hlavni slozkowiko definovatelny pocit
domova. Je vém obsazen lidskému spoétnstvi, vztah krodi) ale i kcem,
kterymi je clovék obklopen ve svém byt Védomi domova, znamen&dkt, Ze v tomto
mis€ vzdy najdeme pocit bezgie jistoty. P@atek zkoumani vztahu mezi obydlim
a rodinou souvisi s rozvojem funkcionalismu v aedtire. Bydleni se tehdy Zalo
zkoumat jako provoz nebo soubéenychc¢innosti — funkci.

Veiejny interiér ma zcela jinou funkci a jiné poslaméZ interiér bytovy. Kazdy
druh budovy si Zada jingSeni vnitnich prostoi, podle svého poslani a&elu. Jiny
vyraz ma interiér Skoly, divadla, vystavniho pamilp kavarny, jiného razu je také
nabytek a celé ostatni fkzeni zmhovanych budov. Zde zalezi na b materialu
a jeho zpracovani. Vejny interiér byva z trvanlgSich, hodnotgSich hmot,
uslechtilych materiél, drazSich kot, vzacnych mramdr dokonalych skel, tedy jiz
pouzitym materialem je vyjddna jeho podstata,uldzitost a spok&ensky vyznam.

Nejen materidlem, ale i jeho zpracovanim se progewyznam interiéru vejné

8 BRUNECKY, P. SVANCARA, Jinteriér —clovek a nabytekBrno: Mendelova zetulska a lesnické
univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.
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budovy. Odpowdny architekt ma tak obtizny ukol interiérem vhédtyjadiit vyznam
a funkci dané budow?

Pouzivani terminu ,\ejny interiér”, neni Uplé presné, ale v kazdodenni praxi
je vzitym pojmem, ktery oziaje nebytové prostory ébnskych staveb. Wejny
interiér neni jen prostor, ktery jéigtupny pro Sirokou vejnost, ale i prostor&Si ¢asti
verejnosti nepistupny a také prostor specialnihaiami, gistupny pouze personalu.
Vzhledem ktomu, Ze pro utkeéni klimatu &chto budov plati stejné, obeciplatné
zasady, pouziva se pra@ mbecny termin — \tejny interiér. Pod pojmem te&nych
interiéru se rozumi ubytovaciizzeni (hotely), odbytovaigdiska (vinarny, restaurace,
kavarny), objekty administrativy, dale zdravotrocigini, vz&lavaci, kulturni zézeni
a také sakralni objekty. ZvySe zraného je patrné, Ze kgné interiéry slouzi
piedevsim k uspokojeni zakladnich i odvozenychigiotlovéka. Mezi hlavni zasady
vefejnych interiéi pati vybornd funkce objektu, bezfrest provozu a vytueni
vhodného psychologického klimatu prostoru.

Prvnim a podstatnym ukolem, ktery musi kazdy aeghifred vlastni projedni
¢innosti splnit, je @kladné studium hlavnich atributprovozu, pro ktery je interiér
uréen. Sodasré musi bytteSeny fyziologické a bez@eostni aspekty determinujici
zdravotni stav obyvatel, fipdlouhodobém pobytu v prostoru, jako jsou hygikaic
parametry progedi — stav ovzdusi, odeni, hitnost, teplota a bezpeostni pravidla.
Také musi znat, jako prdsti chce z hlediska psychologického klimatu viitvo
a velmi citliw musi skloubit poZadavkygloveka, ktery prostor uziva. K u&gnému
dosaZeni cile méa architekt krénosobni invence a kreativity k dispozici vyrazové
prostedky (kompozice, ostleni, barva, proporce, tvar, material, forma). dPadym
ukolem véejného interiéru je umoznit uZivateh rychlou orientaci a navodit pocit
jistoty a bezp& v neznamém prostoru, jelikozétgina z nich, se ocitne v daném
prostoru poprvé. Znalost problematikyiggych interiél je dilezitd zejména pro
nabytk&e, jelikoZz znanacast produkce éZnéhoci atypického nabytku je tena pra¥
pro veejné interiéry. Nabytek patk nejvyznamgjSim slozkam v interiéru, jelikoZz na
rozdil od z@zovacich pedneti sanitarnich a technickych, u kterych se noge

zejména dobra funkce, je ve vztahu k ndbytku obsdzervek citovy, musi mit

% KOULA J. E. Poznavame architekturd.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatels8i731ISBN
14-470-73.
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vlastnosti, které ifispivaji k navozeni pocitu domovaiilezita je zdravotni nezavadnost
materiah vzhledem ke koncentraci Skodlivych latek v uzaém prostoru. Naroky na
zdravotni aspekty interiéru, které jsodemy pro pedskolni, Skolni, zdravotni, socialni

a tlovychovné iely jsou mnohem vyssi, neZ pozadavky szné interiéry’>

5 BRUNECKY, P. SVANCARA, F.Interiér — clovek a nabytekl.vyd. Brno: Mendelova univerzita,
1995. ISBN: 80-7157-157-1.
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6 FUNKCIONALISTICKE STAVBY

6.1 Vila Tugendhat

V roce 1928 se v Benzrodila mySlenka postavit vilu rodiny Tugendhailpod
které gredihlo svou dobu. Prvni prezide@ieskoslovenska Tomas Garrigue Masaryk
byl nadji moderni budoucnosti. Ve &¢ se prosazovaly nové sny architektury
— imprese, exprese, kubismus, konstruktivismuscase. Kazdé evropsk&sio nelo
swvij osobity styl a své ushecké obdobi. V Bré se celarada architeki zasadila
o rozkwt funkcionalismu. Stadty se soukromé vily, hotely,t&@dni budovy a kavarny.
~-Ornament je zIoin“ tuto zasadni &u prohlasil architekt a b&nsky rodak Adolf Loos
deset let fed prvni s¥tovou valkou. Hray sarkastickym a dramatickym ténem vedl
Loos kampa proti ornamentalismu, ktery v té dokachvatil evropsky desidfi.Bylo
to velmi odvazné a provokativni. Projevil se taklacnovy zfisob gemysleni o vztahu
krdsy a funkce. Ve stejné dilkdy Adolf Loos prosazoval v Bénnovou ungleckou
filozofii, zalozZil svij ateliér nadjny a mlady architekt, ktery se na jedné stratal
polobohem a na druhécitelem krasy. Mies van der Rofie.

Mezi dwma swtovymi valkami nastal v Brh intenzivni stavebni jgtom.
Ve stavebnich ginach pedstavuje obdobi mezi léty 1919-1939 sice jen mepat
okamzik, ale kvantitou a zejména kvalitou tazniklych staveb nebylo nikdyfedtim
ani potom pekonano. Po vzniku samostatnéfieskoslovenska nastartovalo stavebni
rozmach mimo jiné ustanoveni Brna zemskym hlavnigstem a jeho roz&ni
o okolni obce. Ziidve pevazr némeckého pimyslového nista se silnymi vazbami
k Vidni, se stalo vyznamné hospeské centrum sipvladajicim ¢eskym Ziviem.

V hlavnim n&st Moravské zemd bylo treba vybudovat sidla centralnich spravnich
Gradi, ale také Skolskychgdeckych, politickych a kulturnich institucitiBhod novych
obyvatel tak podnitil rozsahlou bytovou vystavbuytol okolnosti se tak staly

jedingnou gilezitosti, ktera nebyla promamma, a byly zde vytvi@ny idedlni

% MILLER, A. Brno echo:Ornament a zléin Adolfa Loose k dnesk@&rno: Moravska galerie, 2008.
ISBN: 978-80-7027-186-5.

67 KALLUS. O. Néarodni klenoty. Vila Tugendhat — srdce z onyjanline]. 2012 [cit. 2014-01-2].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/IE8®257-narodni-klenoty/211563235200011-vila
-tugendhat-srdce-z-onyxu/video/
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podminky pro intenzivni rozvoj osobité stavebnituryd. Jiz v prvnim desetileti
Ceskoslovenska vzniklafada staveb, které pat nejen kikonam brmského
funkcionalismu, ale v dnesni dblsetradi mezi Spiky evropské moderni architektury.
K nejznangjsim tehdejSim stavebnim firmam fit ty, které vedli Artut a Mas
Eislerovi, Alois Kuba a Vaclav Dwék, FrantiSek Hrdina nebo Stanislav Ned
Vletech 1924 a 1925 ipdnaSeli v Praze a Bfnevropsti pikopnici moderni
architektury — Le Courbisier, Walter Gropius, Adbtios a dalSi. Na podzim roku 1925
navrhl Bohuslav Fuchs v parku na kolisti Zemanoewdnu, ktera je povazovana za
prvni funkcionalistickou stavbu v Béra vCeskoslovenskuibec.

Ludwig Mies van der Roheripel roku 1928 do Brna a okouzlila ho nejen poloha
parcely pro stavbu rodinné vily manigeGrety a Fritze Tugendhatovych, ale také
vysoka urove brrénského stavitelstvi. Novomanzelé se po delSim pofytkmecku
rozhodli, Ze se trvale usadi v Brra postavi si zde rodinnou vilu. Oba pochézeli
z emeckych zidovskych rodin pmysiniki a oba také byli od &istvi presyceni
bohatymi interiéry svych domdy a proto jejich ganim bylo peidit si jednoduchy
a moderni dm. Predem dana byla lokalita v dmské rezidetni ¢tvrti Cerna Pole,
jelikoz pozemek byl saiasti Gretiny rodiovske, tzv. Low - Beerovy vily. Parcelu,
kterd skytala vyhled na historické panoramésta Brna, daroval Gréteji otec jako
svatebni dar vieznu roku 1929 a stavbu jejiho nového domu takénfioval. Jest
pied siatkem, ktery Greta a Fritz uzah na koncicervence roku 1928 v Berlin
pozadali oba snoubenci architekta Ludwiga Miesed@nRohe o projekt své himské
vily.

Stavba byla realizovana za autorova dozoru v lete8B8-1930 brénskou
stavebni firmou Artura a Muae Eislerovych a ¢kolika dalSimi domacimi
a zahrarinimi firmami. Zahy doslo kiznym reakcim. Architektonickd avantgarda
levicow zantiena tehdy nefjala stavbu klad# jelikoz ji povazovala za nadimy
luxus. Narézela na fakt, Ze za drahé materialy eoylalo postavit ¢olik domia pro
chudsSi obyvatelstvo. Mies nebyl st&jmak jako Adolf Loos zaujaty ornamentem
a zdobnosti, ale plochou. Kvalitac¢esstota materialu pro dno predstavovala vrchol
krasy. Slo o vyjateni vztahwlovéka a moderniho sta. Tim, jak tvail, mél velice
Uzky vztah k holandské skugibe Stijl. Architekti z této skupiny byli&Sinou uz ped

rokem 1917 fiznivci rané moderny. Jejich formalnim vzorem bwieaicky architekt
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F. L. Wright, piikopnik nového chapéani prostoru a stdvz betonu. Architektura De
Stijlu rozvijela stavbu z jednoduché formy krychlgSled mistnosti byklenén
pravouhlymi plochami, které vSak nélyndizm ani prostory ohramivat, nybrz je po
formalni i funkni strance dinily roz&iitelnymi.“®® Architektura byla pojimana jako
souhra ¢asu, prostoru a funkce. Wini ztéto skupiny sp&bvali v primém
geometrickémiadu a cisté abstrakci formatn esteticky vyraz industrializované
spole&nosti. Mies van der Rohe navrhl nejen samotnou lpodaly, ale také nabytek
a veSkeré detaily vinteriéru. Touzil porirpzeném propojeni ifrody s domem
a rozhodl se zbavit @ejeji tradini ulohy, nosné funkce. Na svou dobu vytho
revoluwini ocelovy skelet, ktery mu poskytl moznost zkonpat oteweny prostor, do
ktereho se dostavalo vice denniha@tley Zakladnim prvkem ocelového skeletu je
dvacet dest ocelovych slouf, které jsou ukotveny v betonovych patkach v kogany
studnich. Lidé, kté tehdy Zili mezi¢tyfmi s€nami, byli nahle pekvapeni vizi Zivota
v tzv. plynoucim prostoru, ktery nem#epné hranice mezi interiérem a exteriérem.
Stavba pedstavuje jedingé novatorské a wutecké ifeSeni ve smyslu
prostoroveho usgéadani, architektonického vyrazu, konstimibho systému, detdl
a zaleréni stavby do firodniho progstdi jeho okoli viz. obr. 1. Univerzalni hodnota
tohoto dila je nathsova. DlezZity je také nejen vysoky technicky standart, jak
architektonické konstrukce, tak i topeni a klimatie, zapoushi roznernych okennich
tabuli nebo propojeni jednotlivych fuirkich zon, ale také kvalitni exoticky material
a celkova pélivost a dikladnost v provedeni. Vila je futké rozctlena na it ¢asti,
které tvdi samostatné jednotky: spoénskou, obytnou a technickou. Druhé podlazi
vyplnuje hlavni obytny prostor a spéenskou mistnost se zimni zahradou. Prosklena
zahradni fasadda sroZzmymi okennimi tabulemi od zemaz ke stropu vizuatn
propojuje interiér s venkovnim okolim. Sloupy, &erertikalré déli cely prostor, jsou
soudsti nosné konstrukce domu. Obaleny chromovym pleclzakryvaji nosnou
funkci svého jadra a jsou vizuélchapany jako sa@ast interiérového vybaveni. Cely
obytny prostor pak isobi jako prodlouzeni venkovni zahrady a to zejmédsz se
zapusti velké sklemé tabule a oba prostory se mezi sebou propojhdréast podlazi

tvoii moderg vybavené zazemi. Kuchyns gipravnou jidel, jidelnim vytahem,

® HAUFFE, T.Mal4 encyklopedie. Desigri.vyd. Brno: Computer press, 2004. 72 S. ISBN)-281-
0284-X.
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komorami a mistnostmi pro personal. \fetim podlazi se nachazi nenapadny vstup
z ulice a pes halu dostupné loZnice rolj détské pokoje, koupelny a Satny. V suterénu
se nachazeji uzitkové prostory slouzici k hospsld&nu a technickému provozu domu
a také fotokomora Fritze Tugendhata, ktery byl isggn foto a kino amatéreftf. Mies
van der Rohe osobmavrhl i interiérové vybaveni vily, a to nejeneji¢gh pevnych
detailech — oknech, diieh ¢i zabudovanych gknich, které vypiuji celou vySku siny
a tim se stavajitdezitymi estetickymi sotastmi architektonické kompozice, ale také
v zdizeni a vybaveni vrich prostor. Nabytek a vnini zaizeni, které skoro
pribézre navrhovali Mies a Lilly Reichova, byly nedilnowsasti celkové koncepcé™
Dum byl vybaven souborem nabytku, ktery byeyazié navrzen pro brnskou vilu.
K nejznangjSim pati kresla typu Tugendhat a Barcelona, Zidle typu SttutgaBrno
a tvaro¢ elegantni lehatko tzv. chaise longue, které sabzjirdodnes.

Na navrhu zahrady spolupracovala s architektem &tark Roderova
— Mullerova. Mies kladl draz na velké travnaté plochy s ojeflimi porosty v duchu
tzv. zdirazrené prazdnoty. Pouzival rostliny na fasadach. Tesgsguchymi zidkami
z volre loZzenych kameiln tvorily optickou podnoz stavby a staly se tak podstatny
prvkem pro vyzéni pohledu na #im ze spodniasti zahrady. Také ve vstupéasti
z ulice byly umisiny rostliny v nddobéch. éné propojeni vegetace a domu zavrSila
v interiéru zimni zahrada s jezirkem a vodnimi Inagimi. Architekt navrhl pro vilu
Tugendhat nejeniksla, stoly, lampy, zé&sy, knihovnu, ale do interiéru umistil i div
torzo remeckého sockta Wilhelma Lehmbrucka. Mezi dvnejdrazSi a zarovie
nejatraktivigjSi elementy prostorného obytného interiérufipanyxova sina, ktera
oz&ena zapadajicim sluncem oziva okrovym zabarveninpilabloukova stna
z makassarského ebenu, ktera funguje jako elegaréwnis”, odclujici jidelni kout od
obytného prostord* Rodina opustila Brno u#itmésice ped Mnichovem, v kitnu
roku 1938. Diky tomu, Ze &h dobré kontakty v Nmecku, dostavali informace o vyvoiji
situace, v niz by jeji setrvani znamenalo jistoutsmno celou rodinu. Cas, ktery od
vzniku brrenské stavby uplynul, stale stigval proslulost vily zejména v souvislosti

s historickym hodnocenim epochy moderni architakien tvorby a potvrdil jeji

%9 LISKA, P.Vila TugendhatBrno: Metoda, spol. s. r. 0., 2008. ISBN 978-8G488-48-4.

" TEGETHOFF, WVila Tugendhat — vyznam, rekonstrukce, budouciistinarodni sympozium 11.2.
-13.2 2000 v Do#h uneni n¥sta Brna. Villa Tugendhat — Bedeutung, Restaurierung, Zukunf.
Internationales Symposium 11.2. -13.2 2000 im HerKunst der Stand BruniSBN 80-7009-125-8.

" LISKA, P.Vila TugendhatBrno: Metoda, spol. s. r. 0., 2008. ISBN 978-8G488-48-4.
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dulezité postaveni. Vila Tugendhat, nejvyzna&jsnrealizovana stavba Ludwiga Miese
van der Rohe se stala jednim z hlavnich méznikistorii architektury 20. stoleti
a v prosinci roku 2001 byla zapsana do Seznamitiow®ho kulturniho eédictvi
UNESCO.

6.2 Mullerova vila

Mullerova vila byla postavena v letech 1928-193Rraze — SeSovicich, mezi
ulicemi SteSovicka a Nad hradnim vodojemem. Jiz od samékiatko vzbuzovala
Gctu, obdiv, ale i opovrzeni. Stavba, ktera se gmlika letech své slavy i Upadku stala
narodni kulturni pamatkoyJedno z nejznadjSich &l architekta Adolfa Loose, které
navrhl ve spolupraci s architektem Karlem Lhotompgagatorem Loosovych nazor
u nas, bylo postavenoelem necelych dvou lef* Stavebnici paili k vy3$&im
spole&enskym vrstvam — inZenyr FrantiSek Muller byl spodjitelem stavebni firmy
Kapsa Miuller, ktera se specializovala na@npyslové a mostni objekty. Vila v s&b
skryva propracovany koncept interiéru, ktery je mngod pojmem Raumplan
(prostorovy plan). Jedna se o specifi¢k8eni interieru ne podle klasickych pater, ale
podle utitych vySek a objemu jednotlivych mistnosti, kigséu uzgmisobené funkci.
Koncept Raumplanu je tintim Mullerova vila vynika a dikyemu se dostala do
historie moderni architektury. Architektova koncepdnteriéru je zaloZzena na
dramatickém odstujpvani vySek jednotlivych mistnosti podle jejich $otického
vyznamu i funkce, komponovanych kolem réghiho schodist UmoZiuje tak
vzajemné pohledové propojeni mistnosti a hru s@meymi iluzemi a maximalni
vyuziti vnittniho prostoru vily. Mistnosti, které jsou ungisg v niznych horizontalnich
arovnich, jsou propojeny ¢Rolika stupinky schaid V Raumplanu je dezité jak
estetické hledisko, tak prakticke, jelikoz kazd&tmdst ma jiny rozir. Loos byl tehdy
diky realizacim vil ve Vidni i jinde $¥ov¢ uznavanym architektem. Jeho stavby, na
rozdil od pozédjSich funkcionalistickych staveb byly vzdy tizvané nékladnymi

materialy a kladl se v nichadaz na poctivou rukagihou praci. Architekt rezignoval na

2 KRAJCI, P. Slavné prazské vilyl.vyd. Praha: Uslecka agentura Foibos, a.s. a Narodni technické
muzeum, 1999-2004. 103 S. ISBN: 80-7037-128-5.
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¢lereéni interiéru na jednotlivA podlazi a namisto tohfil yolopater, ktera jsou
v riznych darovnich propojena. Kazdou mistnosizgisobil presre danému &elu

a funkci. Celému domu tak dominuje obyvaci pokajlekn kterého jsou sotadny
dalSi mistnosti s nizSim profilem. Ve fagsgdou okna rozhozena tak, jak to nejlépe
vyhovuje vnitnimu uspeédéni. Loos timto Zpobem daval najevo, Ze ho zajima
piedevsim pohodli obyvatel a exteriér je az na druh@ist. Prvni navrh Mdullerovi
vily byl zpracovan Karlem Lhotou podle diktatu AtkolLoose v roce 1928, ale po
konzultacich a korekturach s FrantiSkem Madllerentabslozka definitivnich plah
hotova v roce 1929 a vtomto roce ziskal projelvetbni povoleni. Dostéo se

v kvétnu roku 1930.

Zverti je Millerova vila, ktera ma litou, Zelezobetonavkostru vyplgnou
zdivem na prvni pohled strohym hranolem na ktergmkaji Zluta okna. Hlavni vchod
je z ulice Nad hradnim vodojemem. Vstup do vilysjeiovan pod Urovni ifstupové
cesty. Dvée maji fivodni mosaznou kliku uk@enoucernou kouli. Vedle nich stoji
kamenna lavice, vlozena mezi dva travertinové kybtligmto vchodem se dostaneme
do pongrn¢ tmavé chodby, ktera na prvni pohled upouta syaakbtovou barvou.
Stny jsou obloZzeny rozsmymi, zelenymi deskami &rého skla. Na podlaze
se nachazi zenditzbarvené dlazdice. Po stranach vstupnichridigeu dvoje dvie
natené na bilo. Po levé strand vstupu se nachazi hovorna (dnes kaheetpkladna),
ktera dive slouzila k pijimani nav&v, jez nebylo nutné dovést do obyt@sti vily.

Takeé vestibul ma unikatni barevnost: bilou, tluthemdou a tma& modrou. Strop je
temrg modry a radidtory maji rudy ri@f zakladni barevnost daplji zlag Zluté
zaclony. Proti vstupu do vestibulu je unafs lavice, coZz byl Lods v interiérech
hojr¢ vyuzivany kompozini prvek. Obyvaci pokoj je rozlehly. Jeho ploSnénmery
jsou 11 m a 5,60 m vySka je 4,30m. Architekt zdeztykontrastu mezi drobnymi
rozmeéry vstupni niky a obyvacim pokojem k vytemi momentu fekvapeni, kterému
podlehl kazdy nav8vnik. V tétocasti prostoru se hojnuplatnila Loosova prostorova
koncepce Raumplanu...,spojitého prostoru o nestejnych vyskach, kteréowidiaji
symbolickému a fugkimu vyznamu jednotlivyeiasti.“”® Do Raumplanu jsou zahrnuty

i dva soukromé pokoje, damsky budoar a panska wnacdDstatni prostory — loznice

8 KRAJCI, P. Slavné prazské vilyl.vyd. Praha: Uslecka agentura Foibos, a.s. a Narodni technické
muzeum, 1999-2004. 104 S. ISBN: 80-7037-128-5.
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rodi¢t, déti a hosta, fotokomora, koupelna, japonsky salanskesni terasa s vyhledem
na panorama Prazského hradu byly situovany v Horpatrech. Obsluzné mistnosti
- kotelna, pradelna, garaz a kuchybyly umisény bud’ do suterénu, nebo okolo
mensSiho, obsluzného schodiSObyvaci pokoj nema die, neni jimi oddlena ani
jidelna, dokonce ani nastup na schadiki pater. Loos #t vytiibeny cit pro barvy, coz
mu umoznilo pouZivat ndjenéjSi barevné kombinace. Hlavni barevny ton ftvo
zelenoSedy vzacny mramor, kterym jsou obloZermpysta nosné pite. V kazdém
interiéru pouzival moznostizného typu ositleni. Tvrdil, Ze je dobré volit ostleni
podle poteby a momentalni nalady. Z velkého a vzduSného jpokedou déale dv
schodi& — prvni vede do damského budoaru a druhé do jidktara se nachazi ailp
arovre vySe a diky déma chylgjicim s€énam je vidt z obyvaciho pokoje.

Pristup z jidelny, ktera je maskovanariskvymi dvemi vede do prostoru
piipravny, jimiz je mozné projit do modergisté a dokonale furdki kuchyrg, ktera je
pristupnd i ze servisniho schodisBamotna kuchyma dw¥ okna s vysokymi parapety.
Loos byl zastdncem néazoru, Zé praci neniteba pozorovat, co se odehrava venku. Ve
své dolk byla vybavena nejmodefj§im zd&izenim. Nachazi se zde sporak, ktery byl
puvodnrg plynovy, ale pani Millerova ho p@&kolika mésicich vyngnila za elektricky.
Vesta¥ny kuchyisky nédbytek je z ¥kkého deva a ZIut nafeny. Kuchy ma dvée
vedouci na provozni schodiSpo kterém Ize sejit do spize, do skiepvstupni chodby
anebo vystoupit do patra, kdeila pokoj sluzebna. Hlavni schodi&pole&né s galerii
tvoii pomysinou osu domu. Z obyvaciho pokoje vede kbdumé, damskému budoaru
a kjidelrt. Déle nahoru do loZnice, dogtdkych pokoj a do pokoje pro hosty.
Schodisk je ukorgeno galeri’*

Damsky budoar je mistnost, kterd na prvni pohledutg svou barevnosti,
jelikoz architekt vybral pro obloZeni¢st s\wtly citronik, coZz neni tkvo, které by bylo
béZné pouzivano. Jedna se tedo velmi ndkladné. Podlahu kryje zelen& @sha ni je
v dolni ¢asti pokoje poloZzen orientalni koberec. Keon#to barevnosti je mistnost
doplréna i déma lampami. Prvni z nich je stahovaci, vyroben&rggamenu, ktera je
piikladnou ukézkou Loosova stylu. Prosazoval, abynayktole volny prostor a tak je

zawsSoval nad stl. Druhd lampa je Zeského horskéhoftigtalu, uvnit kterého je

" Muzeum hl. nista PrahyMiillerova vila Dostupné z: http://www.mullerovavila.cz/1253-nentva-
vila
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zarovka. Diky tomu, Ze uzivalisté jen kus materialu, ktery neni zdobenyispbi
moderrk. Adolf Loos odliSoval muzsky a Zenskyésv Kdyz se dama nachazela
v budoaru, mohla sledovatm, které se odehravalo v obyvacim pokoji. Za buelwéje
mala pracovna v anglickém Kklubovém stylu. Vintexgh jsou vyuzity luxusni
materidly’”> Loos pouZival uslechtily kdmen, exotick&edh, kZi, vybrany textil
a matované sklo. Finan¢ ani koncepné nebyl stavebniky omezovan a tak se mu
poddilo zhmotnit ténéi v nejdokonalejSi for své nazory na podstatu architektury,
utvareni prostoru i navrhy interiérového vybaveni. Kdopge funkcionalisticky stroha,
ale zarove elegantni a luxusni. Vybaveni bylo dovezeno z lyoadod firmy Twyford,
oblibené zné&y architekta. Spolma, prostorna koupelna 8ywdni vanou, zachodem,
bidetem, deéma umyvadly a s dvojitym dnem pro udrzeni tepl& systém rozsiceni
a zhasinani tahanim za provazkyazatu by nedoslo k nebezpemu kontaktu mokré
ruky s elektinou. Z koupelny je mozno vstoupitimo do loZnice manzé| ktera je
nejwtsi mistnosti tohoto podlazi. M& velké okno se psto na balkon étvery dvee,
které vedou do panské a damské Satny, do chodbyupelky. Stny loZnice jsou
pokryty pivodni restaurovanou francouzskou tapetou, na ktergobrazenaipmorska
krajina. Dochoval se zde tipodni nabytek z gkkého deva. Z loZnice je Zjistupréna
panska Satna. Jeji ndbytek provedeny z dulievdé oblozeni gha realizovala firma
architekta Jana \f&ka. Adolf Loos s firmou S.B.S. Brno rad spolupraaiownebd jeji
arover dosahovala vysoké kvality a byla mu tak zarukaa,vyrobky budou vysoce
funkéni. Také nabytek v damské Satbyl vyroben stejnou firmou. Tepla, zlatava
barevnost javorové dyhyapobi v interiéru dojmem pro&ného, s§tlého podélného
prostoru. @tské pokoje se di na dw ¢asti - loZnici a hernu. Nabytek je vyroben
z hladkych geometrickych tviarz mékkého deva, lakovany modrou, zelenou a Zlutou
barvou. Mezi dalSi interiéry vily patpokoj pro hosta, pokoj pro sluzebnou, posledni
patro vily, letni jidelna, terasa, fotokomora, pthc a kotelna, gardze a sklepy.
Interiéry Mdullerovi vily jsou barevh pestré, dotvd architekturu, aniz by se
omezila na pouhou vytvarnou roli. Architektovi re& barevny ornament, ale barvy
a jejich vzdjemné kombinace volil tak, aby odpaWdiielu a vyznamu jednotlivych

predmeti a mistnosti ve vile. Opra$té geometrické tvary, stgriak jako kontrastni

" REJCHOVA, Z. VESELKOVA, IS mikrofonem na t@nou.Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/radiowave/natocenou
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barevnou kombinaci pouzil Adolf Loos tam, kde bylotreba zdraznit a zarove tak
potlit ucelnost daného interiéru. Nejefervert natené radiatory, ale i barevny
lakovany nabytek &ervené podlahy jsou znakendelu a funkce. Btskym pokofim
a provoznim prostoram dominuji barvy tehdejSihoplesiicismu —€ervena, zluta, bila
a modr&’®

Loos vyzdvihoval pohodli a v interiérech kombinowabytek ziiznych epoch.
V obyvacim pokoji nesgi chyket krb, pohodina fesla a kvalitni koberce. Jeh&apim
bylo, aby se majitel citil co nejlépe. Po nastupmknismu byla vila znarodna a po
smrti pana FrantiSka Miillera byl jeho manzelce pbaa pouze maly byt v byvalych
pokojich, kde bylo sluzebnictvo. V povéie dok byla vila vletech 1977- 2000

zrestaurovana a jako Narodni kulturni pamatka bgiiesstupréna pro véejnost.

6.3 Zemanova kavarna

Funkcionalisticka architektura se projevovaldeskoslovensku nejvice v Bria
velmi vyrazrg v realizaci kavarenskych podiiikPo roce 1918 doslo k peseni nmesta
a brrenské kavarenstvi prozivalo svou nejskgsn éru. Kavarenské podniky, které
vznikly jeS€ pred prvni republikou, se dale rozvijely a Sly takgva dobou. ¥tSina
z nich pak zmnila svou vizudlni strdnku, jméno &které z nich icast klientely.
PredevSim ale vznikla celfada novych zdzeni, rychle ziskavajicich spo@nskou
prestiz. Kavarny byly otvirany na podabmajimavych mistech, jako tomu byldive
— na okruznich ftdach, na brénskych korzech, fednmestich, promenadach
a v ulickach. Byly zizovany bu’ jiz v zavedenych provozech, ale mnohé&astji byly
stawny ve stylu funkcionalismu. Ke zimdm dochazelo také na okruznitidéch, kde
vedle jiz existujicich podnik pribylo i n¢kolik dalSich, novych budov.

Obdobi prvni republiky bylo kavarenskym Zivotentinpo typické, byly
v podstat centrem spok&Enského Zivota. Stejrjako v obchodech, i zde platila zasada
,Nas zakaznik, n4s pan“. Kava se dovazela z cadéita, podavaly se nejenejSi druhy

cokolady acaje. V nabidce nechyly ani jiné napoje, mezi které pg& limonada

® Muzeum hl. nista PrahyMiillerova vila Dostupné z: http://www.mullerovavila.cz/1253-nentva-
vila/
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a mineralka. Z alkoholickych nagiopak vino, pud ¢i lahvové pivo. Osobity raz
dodavalo kavarnam také jejich izzeni a vybaveni mistnosti. V mnohdipadech
kavarny nahrazovaly vejné citarny a nabizely velky vyp c¢eskych, gmeckych

i zahranénich novin v gkolika vytiscich a tak se v nich lid&asto vzdlavali. Mimo
to zde byla moznost zahrat si speleské hry jako domino, Sach§i kule¢nik
a poslechnout siffiom hudbu nebo si zatsih ** Kavarny byly otetené jiz od rannich
hodin. Setkavaly se zde jak rodiny&rdi o nedlni prochazce, studenti, tak damy, pro
které bylo prosedi kavaren vhodnym mistem pro setkani. Kazda arkay ndla své
stadlé osazenstvo, mezin patily vyznamné osobnosti z ufleckych rad — heré
a zejména literét Nagiklad Rudolf ®snohlidek, KarelCapek, Oldich Novy, nebo
LeoS Janéek. Kavarny aceskoslovenské uni byli pro ungélce mistem setkavani,
hledani inspirace a mistem odpwku. Na rozdil od prazskych literarnich saldn
poskytovaly daleko uvolméjSi atmosféru bez forméin vedené konverzace.
Spole&ensky Zivot, ktery se v prostorach kavaren odehréasto do noci, byl ifgrusen
za okupace a zcela skains blizicim se koncem druhé&gvé valky a nenavragnho
poznamenal nastup komunismu, p&Z predstavoval ndjgjatelny Zivotni styl. \étSina
kavaren byla zruSena a vyuZzita k jinygelim.

Zemanova kavarna, prvni funkcionalisticka staviBrne predstavuje ve vyvoji
brrénské architektury vyznamny meznik. Jejimu autqrBwehuslavu Fuchsovi, se v ni
poddilo prosadit ¥tSinu zakladnich principnové architektury. Byla to prvni budova
postavena ¥isté funkcionalistickém stylu. Stavba byla situovanamioku u Kolisg,
kde nahradila stavajici #aeni. Na mist kavarny staval idve dewny pavilon
s nazvem Schopp Café Pavillon s venkovnim posezdPénprvni s¥toveé valce tento
podnik gevzal Josef Zeman a na jeho misbstavil Zemanovu kavarnu. Navrh vyiito
Bohuslav Fuchs, ktery se za&ih zejména na jeji prostorovéeSeni. Fuchs spojil
funkénost s eleganci a ot interiér kavarny pomoci velkych oken do okolniho
méstského parku. Rok poté, byla dokena a uvedena do provozu. Slavna éra
Zemanovy kavarny trvala dvacet let, jelikoZz v obidédomunismu byla zest&ina

pozcji fungovala jako mateska Skolka.

"\VVONDRACKOVA, J. Zemanova kavarna v BénPivodni stavba od Bohuslava Fuchse a jeji replika
z 90.let 20. stoleti. Bakaldska diplomova prace. 1.vyd. Brno: Masarykova urzdar Filozoficka
fakulta, 2007.
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Kavarna je jednostragrorientovana a to zisodu jeji pozice na svahu. Horni
¢ast je nizka. Minimalistické architektonickéSeni podtrhuje jednoducha barevnost.
Sedobilé giny jsou v ostrém kontrastiervenych okennich ram Velké plochy skla
dodavaji pocit lehkosti a vzdusnosti. Z druhé strieavarny, kde klesa svah, ma stavba
jiny rdz. Okna, kterd jsou usazena v pevnych zdeath grafickéclenéni velkych ploch
a uz neslouzi k propojeni interiéru s exteriéreta, jgjich Ukol je os¥tlovat vnitni
prostor. B@ni vstup je pod drovni kavarny a ke vstupu do shw?zi schody. Do
kavarny lze vstoupit i zasunutymi okny, ale jentippct hezkého péasi, kdy jsou
stazend. Koncem 50. let doslova zmizela Zmské mapy, byla zbourana, jelikoz
musela ustoupit novému Ja&kévu divadlu i ges snahy architekta, ktery éhkavarnu
presthovat’® V roce 1964 bylo definitivéirozhodnuto u jejim zbourani. AZ roku 1991
se poprvé objevila mysSlenka kavarnu znovu postatit Fiblizné o dw s& meti dale,
nez bylo jeji @vodni umisini. Stavba byla zahdjena az v roce 1994 jako replik
pavodni kavarny a dodného provozu byla uvedena 15. dubna 1995.

B FICOVA, Jitka Prazské a brénské kavarny mezivaieéhoCeskoslovenska v architekéy literatue a
vytvarném urni. Magisterska diplomova prace. 1.vyd. Brno: Masawgkoniverzita, 2012.

" FEXOVA, Lenka. Interiér v obdobi funkcionalismuBakaldska prace. 1.vyd. Brno: Mendelova
univerzita, lesnicka ardvaska fakulta. Ustav nabytku, designu asmin 2010.
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7 VLIV INTERIERU NA PSYCHIKU CLOV EKA

Lidé vzdy zili a Ziji v utitém ¢ase a prostoru, ale pocit, Ze jsou trvale obklopeni
kolem dokola volnym prostorem, pr@ meni gijemny. Volny prostor se¢$i oblibs
pouze Vv Useku, ktery jsou schopni dosahnout svyrmledem. Atmosféra, nalada
prostoru, ktery nas obklopuje, se znige ¢lovéka a proporce, stlo, barvy, sloh,
obrazy, kompozice, dofky, nabytek, textil, sloh a dokoncditomnost dalSich lidi
vytvaii podminky, které se nazyvaji psychologickym kliemat Struktura prostoru, jeho
dispozice, pednety, provoz, zivé organismy a lidé utefi naladu — klima prostoru,
které ovliviiuje psychicky sta¥lovéka. Geograficka poloha &uje podminky vijSiho
pusobeni na interiér a torgdevsim zvukem, stlem a nabidkou zorného pole, tedy
vyhledem ¢lovéka. Vyznamnym prvkem tvorby psychologického klimaéu viastni
situovani objektu v @itém mist. OdlisSny pocit vyvolava prostdi chalupy s vyhledem
do okoli a zcela jiny pocit je navozen pohledensddé mistské ulice. Jinou atmosféru
vyvola pocit na funkcionalistickou vilu a jiny naotickou katedralu. Vyhled je
podstatnym prvkem tvorby psychologického klimatupiipac, Zze vyhled chybi,
pusobi prostor uzaenym a stistnym dojmem. Tak&innost ve vyhledu ovlikuje
psychiku ¢lovéka. Pohled do ruSné ulice s nepravidelnym rytmemonaje odliSné
stavy, nez pohled do zales®@ krajiny. Podstatnym faktorem je orientacgas, kdy na
objekt dopada slunce. Severni expozigésghi ponurym a chladnym dojmem a naopak
prostor ozéeny sluncem vyvolava euforii a dobrou naladu. N&ate& slunce &em
podzimnich mlh a pliskanic se velkownou podili na negativni nalad una¥. Tato
skut&nost se projevuje v severskych zemich za polarmirhein, kde dlouhé bilé noci
vyvolavaji skltené stavy mistniho obyvatelstvail€¥ity je také spravnyas oslugni
urcitého prostoru v interiéru. Nailad ranni s@tlo v loznici ¢i kuchyni pisobi
pozitivné a naopak w&erni slunce v loznici zhorSuje kvalitu spanku. Vejmijemns
pusobi slunéni swtlo prozd&ujici prostor nefimo, prostupem anebo odrazem
materialu. Funkcionalisticka vila Tugendhat a jejiyxova stna je toho pikladem.
»Zcela vyjiménym kamennym dekorativnim a zarowenk’nim prvkem v interiéru vily
je takzvana onyxovarjgka. Medo¥ Zluta hornina s bilou kresbou byla vytazena
v pohai Atlas v tehdejSim francouzském Maroku v sevefideA V zimnich slunnych

dnech vynik& onyx zvlaStni schopnosti éit@rmista na zadni stransieny ruds z&,
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jsou-li zegedu prosvicena zapadajicim slunceth.Také pisobeni materialu ve
slune&nim swtle je podstaté odliSné. Jinak @sobi struktura kamene nebteda v zéi
slune&nich paprsik a jinak v podvéernim Seru. Nejen stlo, ale také zvuky maji
dulezity vliv na tvorbu psychologického klimatu. Jikima ma venkovské staveni
a jiné nestské obydli s rusnymi zvuky dopravnich predki. Z hlediska vytvéeni
piijemného klimatu jewezité harmonické propojeni exteriéru s prostoretariéru.
Podstatnyntinitelem, ktery utvéi ur¢ité psychologické klima objektu, je jeho
socialni poloha. Kazdy objekt plni odliSnou sgeleskou institucionalni funkci
a vytvai tak odpovidajici klima. Na&fklad v gipact bydleni utvéi jiné klima Zivot ve
meésté a jiné na sameét Kazda socialni poloha daného objektu titpdrekud odliSnou
psychologii progedi a odliSny pocit bezpeosti. Nej¥tSi bezpeéi poskytuje nas
domov. Tento pozitivni pocit je zakladni sloZzkowgw®logického klimatu domova,
ktery vystizreé vyjadi Le Courbusier vyrokem: ,Kéiem k Zivotu je byt ale i v interiéru
na ¢lovéka zcela jinak fisobi koupelna nebo loZnice, které jsou prostoreimirim
a jinak pisobi prostor s jidelnim stolem, kde se odehravalkddkomunikace rodiny.
Atmosféra interiéru je ut¥éna jeho pednety a musi respektovat socialni polohu
prostoru. Pokud tomu tak neni, interiér nepini peglani a lidé se vém neciti dobe.
Vyznamny vliv na pocity a psychikélovéka ma struktura prostoru — interiéru.
Jisty p@et zdi, pislovene ,¢tyfi stény” ohrantuji urcité misto, ve kterénilovek travi
swvij c¢as. Zdi doplgné podlahou a stropem vymezuji wnit prostor, ktery svymi
zaizovacimi gednety a svoji skladbou vytwé urgitou naladu, ta je denaiadou
¢initeli, mezi &z radime oswtleni a akustiku prostoru, ktera jec¢ana prav jeho
strukturou. Spravnéleréni prostoru - akustika, jef@dpokladem pro Ugpné ochrany
proti hluku. Z psychologického hlediska navozujekhhegativni postoje i¢i lidem,
rozmrzelost a Spatnou naladu. Na psychilavéka pisobi také krom swtla a hluku
vlastni objem aler¢ni prostoru. Obeenplati, Ze zdi mistnost vymezuji, ale nemusi

tomu tak byt jelikoz d& mistnosti vedle sebe mohou byt &ldthy pouze naznakeév

8 CT Brno. Vila Tugendhat se po rekonstrukci otevir&'ejeosti. [online]. 2012 [cit. 2014-1-2].
Dostupnéz:http://www.ceskatelevize.cz/zpravodajstwio/zpravy/167016-vila-tugendhat-se-po-
rekonstrukci-otevira-verejnosti/
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piickou a tak oba prostoasté&né splyvaji, ale zarovejsou od sebe odténé. Takto
fedené interiéry vytw&ji pifjemné psychologické klim#.

Jiz v nejstarsi historii lidstva doslo k ratehi staveb na profanni a sakralni, na
prostory uéené welim swtskym a bohosluzebnym. Prostoryéskeé se s vyvojem
spolg&nosti rozdélily na stavby hospodéké, kulturni, vojenské, obytné a stavby
ob¢anské vybavenosti. Stavby sakralni sgilyd na stavby Seni osety, jako byl
nagiklad klaStery. Na stavby liturgické povahy — kbgta chramy a na stavby
charitativni — Spitdly nebo atulky. Osobité psyldgické klima utvéi nagiklad
prostedi knihovny zdrazrené regély knih a tichem poruSenym jen listovanim
a obracenim stranek. Qpee klima natlovéka pisobi v prosedi zakoeného vyepu,
ale i mezi stavbami stejného poslani jséateiné rozdily podle delovosti zamsieni
jejich funkce. Goticka katedrala svymi vysokymih§tmi sloupy, lomenymi oblouky,
vysokymi okny s barevnymi vitrazemi vytteéda prostedi prodchnuté mystikou. Zcela
odlisrg pusobi interiér barokniho kostela s ohromujici monuotdlei okazalosti, kteréa
pusobi na psychikélovéka svymi barvami, kontrastem &ha a stinu, tvarem, ini,
hudbou s hlavnim cilem p#idit ¢lovéka vSemocné dli bozi. Ri tvaréi ¢innosti, je
dulezité mit na eteli uckité specifické klima prostoru afiputvéeni interiéru musi
navrhované vybaveni tyto zasady zcela respektovat.

Vyznamny vliv, ktery fisobi na psychik&lovéka je textura materialu, ze
kterého je ohradeni prostoru provedeno. Material jéleity jak po strance technicke,
ekonomické tak estetické. Kazdyednet umisgny v interiéru plni poslani, pro které
byl urcen. Svou firozenou strukturou a barvou uninge realizovat konkrétni esteticky
zamer, tedy vytvdit poZzadovanou atmosféru v interiéru. Také jdeditym prvkem
tvorby fyzikalniho klimatu prostoru, ve kterém sviymastnostmi fisobi na fyziologii
¢loveéka. Zcela odliSné pocity vyvolava hrubé, mohutnévadomanského sklepeni
a jinou atmosféru ut¥é roubena chalupa. Jiny dojem zanechéasg@ opracovany
kamen gotickych portal nebo sloup a zcela jiny pocit zanecha povrch panelové,
bytové skny. Interiér, ktery je ohradén devem, navozuje velmiifjemné pocity
uvolnéni. Naopak kamen vyvolava pocity strohosti, chlaaftisanitarngistoty. Vodni

hladina a kdmen interiér ochlazuji a naopak rogtlilevo a textilie navozujiigemny

8 BRUNECKY, P. SVANCARA, F.Interiér — clovek a nabytekl1.vyd. Brno: Mendelova zetdsIska
a lesnicka univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.
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pocit tepla. Bsobeni materialu na psychikilovéka Ize dolozit i dalSimi poznatky.
Napiklad maly obytny &eweny prostor, je fijemny, ale stejavelky prostor vytvéeny
z kamene fisobi sklEujicim az depresivnim dojmem. V interiéru seizen krasa
kamenné zdi projevit tehdy, ma-li odstup a dostgigsstoru a teprve az po spim
téchto a rkolika dalSich podminek fe vytv&et riznivé psychologické naladi.

Zakladnimi stavebnimi prvky v interiéru jsodepdmnety a jejich tvar, barva,
kompozice a proponi vztahy utvéi v kontaktu <lovékem jeho psychicky stav.
Dulezité jsou vzajemné vztahy — vzajemné kontaktyngelivych slozek, které jsou
ozna&ovany jako kompozice. Slovo ,kompozice* pochazatiriského ,compositio®,
coZ znamend uspédani, sloZeni, ale také dohodu, iemi. K tomu, aby se mysl citila
v bezpei, potebuje pdadek. Tato pdeba psadku se vztahuje ro¥d na ungni. Ve
svém jadru kazdy ugpny obraz v&i za swij Uspch spdadané saené kompozici
a tvaru. Idedlnim propénim vztatim byla jiz v historii ¥novana znéna pozornost.
Princip zlatéhorezu evzali od starych Egylani Rekové, v renesanci Leonardo da
Vinci a ani v dnesni dabhledani optimalniho modulovéh@du neustava. Pravidlo
zlatéhotezu se vztahovalo k obdélniku, jehoz delSi straha & dw tietiny delSi nez
strana kratSi, ndfklad obdélnik 5 x 8 a tato proporce je také steshela pro ¥tSinu
architektonickych d.

Podle Jiiho Kulky je kompozice @lezitym estetickym faktorem. Dobré
kompozice ma také psychologicky pozitivif % Kazdy gedmst umisgny v ukitém
prostoru se svym tvarem, barvou — kontrastem, ndéten — dezénem, biologickymi
i fyzikalnimi vlastnostmi podili na tvogbpsychologického klimatu interiéru. Kazda,
z tchto uvedenych sloZzek vyttidurcité specifické klima a teprve souhrn vSech
vlastnosti vytvBi celkovou naladu prostoru. Psychologické klima teofeno
zdiarazrénim girodniho materialu, jiné je navozenoiralzrenim barevnosti, jiné zase
liniemi nebo tvarem. Linie ma velmi emocionalni w@gm. MiZze byt dlouhd nebo
kratka, tlusta nebo tenka,ude vést pryy nebo dopedu. Je mozno ji paddvat jako
pevnou, klidnou, aktivni, uklitbjici nebo hrozivou. Najklad v girodke prevliadaji

kiivolaké linie. Nachazi se veitvu, dunach, kopcich. Zubaté linie jsouiirpdé rovnez

8 KULKA, J. Psychologie ueni. 2.greprac. vyd. Praha: Grada, 2008. 257 S. ISBN: 9784302329.
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piitomné, nejnapadisi jsou v pohtich. Uhlogi¢na linie vzbuzuje dojem pohybu,
rychlosti a aktivity. Je pevna a rozhodHia.

Kompozice je utveni urité nalady prostoru, ip které pmsobi konstantni
veliciny — funkce a provoz. Podobrize hovdit o kompozici gedneta, nagiklad
sochy, obrazu, nabytku atd., u kterych je komponéwanizré emotivré piasobicich
slozek vytvéen poZadovany estetickyiniek. Lzefici, Ze komponovaniipdntta je
ukolem designér a komponovani prostoru maji ve své kompetenciitin V praxi
jsoucasto architekti designéry a funguje to i v épam gipad, jelikoz kreativitu nelze
striktné vymezit. Podob& jako vnimame barvu, vnimame tvar a formiedometa.
Mluvime-li o formg, mame na mysli jSi vzhled, tedy nejen jeho tvar, ale i lesk nebo
mat, opracovani povrchu apod.

Podle Bryana Petersona ma tvar zasgdivyznam, nez forma, struktura i vzor,
jelikoZ tvar je zakladnim prvkem identifikac€lovék se niize domnivat, Ze citi véh
razi, ale dokud neuvidi jeji tvar, néibe provést jeji pozitivni identifikaci. Projev tvar
a jeho m@sobeni Uzce souvisi s barvou, ktera audje jeho vnimani, jelikoZz barevnosti
lze tvar gedmétu zdiraznit anebo naopak. Krambarvy ovliiiuje rozhodujicim
zpisobem citnim tvaru také materidl. fPvniméani tvaru se uphabje jeden zvyk
— psychologicky faktor, ktery fifazuje ukitému materialu obvykly tvar. DalSim
dulezitym faktorem ovliviujici tvar gednett je nastroj, kterym je dity material
opracovan. Je-li tvar hmoty formovan lidskou rukgako napiklad u vyrobk
textilnich, keramickych, proamych, mluvime o praci a tvartemesiném. Tvar nese
stopy nepravidelného opracovani a svymasgbem je jedineny. Naopak tvar
praimyslovy, vyrakiny sério¥ je charakteristicky tim, Ze veSkeré vyrobky jsoejrs
a nepiesnost je ¥tSinou povaZzovana za chybl.

Dulezity vliv na utvdeni psychologického klimatu présti ma podsdomeé
semti ¢loveéka s girodou.Clovek se diky stale se zdokonalujici moderni technizgis
odpoutat od zavislosti narippdk, ale @i dlouhodobém pobytu #isté funkcionalnim
prostedi mize vyvolat frustraci a psychické naruSeni. Nedektgiirody se pak

projevuje v ochuzeni emotivniho rozvoje osobnasiz nasledé mize vést k poruse

8 PETERSON, BryanNaute se vidt kreativré. Design, barva a kompozice ve fotografiivyd.
Brno:Zoner press, 2006. ISBN: 80-86815-08-0.

8 BRUNECKY, P. SVANCARA, F.Interiér — clovek a nabytekl1.vyd. Brno: Mendelova zetdsIska
a lesnicka univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.
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citovych vazeb ve spataosti. | v nejortodoxgsSich funkcionalistickych stavbach se
interiéry ,zdobily* kwtinami, které jsou dnes jiZ sanfepmou sodasti téndt vSech
domacnosti. Velké oblibse rostliny &Sily uz ve staro¥ku, v novovku vyznam kétin
znovu objevil biedermeier a romantismuginf vasni po k&tinach bylo posedlé
obdobi secese, kdy secesni ornament a secesnsloxaretiskly své znaky ié&m
nejprostsim fedmétam. Fi posuzovani ginného vyvoje Ize vyvodit zay, Ze ¢im
vySSi technické drownlidstvo dosahlo, tim silfjSi byla jeji kompenzace Wipock.
Mimo svych estetickych vlastnosti, prokazuji velognné sluzby. Rostliny zwuthiji
vzduch a zbavuji naSe priadi Skodlivych latek, které se uviaji z nabytku, péitaci

¢i tabakového kote. Tyto Skodlivé latky pohlcuji listy, keny a zemina. Kazda rostlina
ma jedineény druh mikroorganisiin a tak je schopna pohlcovat ciié latky.
Mikroorganismy se rychlefzpusobuji a¢im déle jsou v progedi umisiny, tim &tsi
je jejich &innost. Aby kétiny mohly spravas plnit funkci ¢istice vzduchu, nesmi byt
povrch substratu zakryt. Jiz samotny pohled ndingspozitivné ovliviiuje psychiku
a naladu lidi, pspiva kduSevni pohe&d a vyrovnava negativni tgobeni
pietechnizovaného 8&ta. Vzajemg pozitivni ovliviiovani ¢lovéka a rostlin bylo
prokdzano jak po strance psychologické, tak pons&afyziologické a proto maji

kvatiny v interiéru velmi dleZitou funkci®®

% BRUNECKY, P. SVANCARA, Finteriér —clovék a nabytekl.vyd. Brno: Mendelova zeftlska a
lesnicka univerzita, 1995. ISBN 80-7157-157-1.
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PRAKTICKA CAST
8 HLOUBKOVE ROZHOVORY

8.1 Rozhovor autora s Ing. arch. Zd#kem LukeSem

Ing. arch. Zde&k Lukes je historik architektury 19. a 20. stolednomovany
publicista a kritik. V roce 1980 absolvoval fakukmchitekturyCVUT. V letech 1980
-1990 pracoval v archivu architektury NTM, provhgrazkum prazské architektury
a také se zfastnil rekolika sou#zi. Po revoluci nastoupil do Kanc&aprezidenta
republiky (1990). V letech 2000-2003 bykk&inem fakulty architektury v Liberci.
Je autorem a spoluautorem mnghanki, knih, kritickych praci i tebnich texi. Nag.
Deset stoleti architekturySplatka dluhyu Architektura 20. Stoleti -pravodce po
architektonickych pamaétkackieské republiky ktery predstavuje vyznamné stavby
tohoto obdobi. Dal&lavné prazské vily, Praha 1891-1918 — kapitolyrchidgektue
velkongsta a dalsi.  Dlouhodab spolupracuje €T, CR, BBS. Svymi odbornymi
¢lanky pispiva do internetovych novin Neviditelny pes. VsRektu publikovakadu
¢lanki a v roce 1990 byl externim spolupracovnikem redakfe spolupraci s Galerii

Jaroslava Fragneraf@ma fizné gednasky a vychazky.

V poslednich letech se funkcionalismus do sdasné architektury dostavaéim dal

tim vice.Cim si tento trend vyswtlujete?

V obdobi funkcionalistické architektury, které taadgstoupilo skdy v polovirg 20. let

a trvalo do 2. sitové valky a pak je8tkratce doznivalaieknime mezi lety 1940- 1950,
tak to bylo takové posledni velké vyznamné obdebhitektury u nds. Po tom nastalo
stalinské obdobi, dale se prosadila panelova viataatd. V totalitnim obdobi se
architektura dostala do ztr&&ho uUpadku, takZze celkem logicky, kdyZz doSlo zase
k obnoveni samostatnostireknéme svobody po roce 1989, tak se architekti obraceli
jako Kk inspir&nimu zdroji k tomu poslednimu vyznamnému obdobd dylo obdobi
funkcionalismu. To miZze byt jeden zi/oda, prat je treba funkcionalismus zaujal, ale

myslim si, Ze to co oni&hji, Ze neni tak Upthpokus o navrat k funkcionalismu, je to
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spiSe ovliviino jednim zd&ch sowdasnych trendl a to je vlastd takova architektura
a rekdy se tomurik& nova ¥cnost nebo minimalismus. To znamend jednoduchg,tvar
cisté materialy, pohledovy beton, ocel atdékby je to myslim, spiSe ¥jgkova
podobnost, ale je pravda, zektefi architekti se odvolavaji k inspiiaimu zdroji
funkcionalismu. Na rozdil od jinych zemi, kdelia je ta satasna architektura troSku

pestejsi, kde je vicetiznych trend zastoupeno, nez je u nas.

Vyraznym prvkem v obdobi funkcionalismu jsou velkaokna. Jakou roli sehrala

okna v raném funkcionalismu?

To, Ze se objevila velka okna, zejména tzv. pasuiréa, bylo umozéné konstrukci
staveb. Konstrukci, ktera byla skeletova, coz m#co pongrné noveho, protoze do té
doby aZ na &aké vyjimky, feba u pimyslovych staveb se to objevilo ukivk, ale

u normalni architektury se stdw zpravidla z cihel nebo z kamene a nosgéysbyly
tedy z &chto divodi znané masivni. Zatimco ten skeletovy systém umoznil efitv
lehké obvodové 8hy a ty potom nemusely by¥gruSovany masivni konstrukci, takze
se mohly vytvéet okenni pasy tak, jak to vidim#elba na Veletrznim palaci, protoze
obvodova stha nebyla nosna. Takze to byl typicky znak funkalmmu. Koneckoni
Le Courbusier, slavny Svycarsky teoretik a archjtektanovil jakési zasady
funkcionalistické architektury a zakladni zasadapgmaw ten skeletovy systém, ktery
potom umo#oval lehké obvodové &ty s pasovymi okny. DalSim principem pé&hia
byly ploché stechy nebo to, Ze tenith mohl byt vyzdvizen nad terén. Courbusier si
piedstavoval, Zze by pod nim probihala zahrada, c@Erovieba u nas vzhledem ke

klimatickym podminkam nebyloifliS casto vyuzivano.

Do vilové architektury se funkcionalismus promitl \elice rychle. Pr& tomu tak
bylo?

Rodinné domy byly menSi objekty, takze pro architeto bylo takovéiekl bych
jednodussi téma, i tam se vyuzZivala skeletova kokst. Vzorovym fikladem rani
funkcionalistické vily byl v Praze vlastniaoh architekta EvZena Linharta v ulici na

Vini¢nich horach na Hanspaulce v Dejvicich a to bylalstakterou pravgpbodobré pri
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své naviivé Prahy v roce 1928 vitli Le Courbusier, ktera byla préypostavena podle
funkcionalistickych zasad. Tenioh se velice libil a samogjme ty domy ngly krasné
proporce zlatéhoezu, ntly bilé vapenné omitky, plochérsthy a pasova okna, takze
pusobily elegantnim dojmem. Navic tam byly slémieterasy, balkony apod., protoze
praw jednim zé&ch principi funkcionalistické architektury byl ffstup ke slunci,
architekti se mnohdy inspirovali zaocednskymi pgarnédpod. Tomu se pakikalo
nauticka architektura. Zejména se to libileedhi tide, ktera si potom takové domy
u architeké objednavala. Takova funkcionalisticka vila se dajprojektovat a postavit
fekreme kEhem jednoho aZz dvou letili ve velice kratkém obdobi. Postavila se cela
fada funkcionalistickycktinZzovnich dond. Nicmérgé nebyly neobvyklé ani dalekat&i
stavby jako byly iteba nemocnice, Skoly a dokonce se postavilo ¢kolik
funkcionalistickych kostél Funkcionalistickd architektura se postépaplatnila

u nejiizngjSich typi budov.

Vila Tugendhat je bezesporu medialni h¥zdou. Zna ji teméi kazdy minimalné
v Ceské republice, ale i za jejimi hranicemi. Co je nai z Vaseho pohledu tak

unikatni?

Vila Tugendhat je dilo jednoho z nejvyznafjiiich s¥tovych architeki 20. stoleti.
Tim byl nimecko-holansky architekt Ludwig Miese van der Rgkeeto jeho jedina
stavba na naSem uzemi. Oglmelky vyznam nejenom tedy proékhecko a pro Skolu
Bauhaus, kde byl profesorem, ale on potom ode&s palkou do Spojenych stat
a tam se velmi vyrazntaké prosadil, byl autorem celédy zasadnich staveb z 50, 60
let a potom je$tna stara kolena vytvib v Berlingé Muzeum moderniho ugni. Cili je to
zasadni postava &ové architektury, podokintreba jako Le Courbusier nebo Adolf
Loos. Je logické, Ze i tato stavba je vysoce&arpraé proto, Ze on byl jejim autorem,
ale to zdaleka neni jedinyidod. Jednalo se o radikalniildad funkcionalistické
architektury, kde byl navic velmi bohaty investBiyla to bohata brnska zZidovska
rodina, ktera vlastnila textilky, takZze & hodre peréz a byla naklotnha moderni
architektdte, coz u &h bohatych vrstev nebylo zas tak obvyklé. Jak jsial, Ze
vétSinou stavebniky bylaigdni tida, Iékai, pravnici apod. Rozhodli se, Ze &htmit

extravagantni i, ktery bude zcela vyjintay, ktery bude sledovat nejngsi trendy
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swtové architektury, a proto si vybrali Ludwiga Mieggn der Roheho. Nasli si krasny
pozemek, takovy mithsvazity, s velkou zahradou, watskécasti v Cernych Polich,
hned vlasté nad pozemkem, kde bydleli rédi Oni tomu Miesovi dali vlas#&wvolnou
ruku. Architekti ¥tSinou musi hledat gaké kompromisy, ale tady nebyl¢jak

omezovan a vyst&mimoradnou stavbu.

Cim je vila Tugendhat konstrukéné tak vyjimeéna?

Jednalo se o ocelovou konstrukci. Sloupkizévého pdorysu byly kapotované
chromovanou oceli. VSechno bylo provedeno v naprdskonalé kvali, protoze to
byla jedna z takovych zasad Ludwiga Miese van ddreRo. Samdejme tam vytvdil
mimoradny obytny prostor, jehoZ stasti je | pracovna a taky jideldast, ktera je
odclena segmentovou &tou. DalSim fenoménem je potom maxingalmozné
proskleni, které ocelova konstrukce unngie. J4 jsem tam ¢hjednou moznostiespat.
Rano pijdete do velkého obyvaciho pokoje a vigssedite na{ v zahrad, protoze za
témi sklerenymi okny, které vedou od podlahy az ke stropu, uikte viastd zelei,
coz je impozantni. Navic v letnim obdobi tam byked@galini mechanismus, ktery
umo#ioval, Ze ty obrovské okenni tabule zafl¥ddo trapéz a skuteé tedy doSlo

k piimému propojeni stou zahradou. Byl to obrovsky iteZz Krasné bylo
minimalistické z&zeni vily. On tam pouzil ¢kolika kugsi nabytku, ktery sam navrhl.
Soul#Zzné svilou se o &o malo dive sta¥l némecky pavilon na sitové vysta¥

v Barcelor. Ten je také velmi podobny, ale po té vystayl bohuzel zbten, tel je
tam replika. Vila Tugendhat n&sti peezila, by tedy pozdji dostala fizné nepilis
vhodné zasahy, ale v posledni dddyla rekonstruovana daipodniho stavu. Bohuzel
chybi tam Lebrukovo torzo, vytvarné dilo, kteréwéyelo velmi dilezity poeticky
moment. DalSim krdsnym prvkem byla onyxovénat ktera je z takového zlatavého
kamene a kdyz zasviti sld¢ko, tak se rozza Byla tam cel&ada genialnich napad
Samozejme, co ten architekt vytud, bylo vice még dano. Rodina s tim ani nehodlala
nic cklat. Je zajimavé, Zzedtl se v nazoru natsin rozchazely, zatimco jeden syn, ktery
pak Zil v Jizni Americe, protoZe rodina musela emigt ged véalkou, tak ten i
nesnasel a vzdycky acgm mluvil, jako Ze to byl @m, ktery si vytvdil architekt podle

sveho a Ze se wm neciti dobe. Naopak, ti dalSi potomci si toho velice vaziheateri
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se i gimo podileli na rekonstrukci domu, ktery dneskaipatstu Brnu. Je to takovy,
feknéme, troSku vysedni kousek. Zajimavé bylo, Zzérd byl zcela bojkotovan Karlem
Teigem, teoretikem funkcionalismu, ktery ho povad@ma burZzoazni, a nelibilo se mu,
Ze je takto drahy. Dokonce v architektonickém tjdkery byl tehdy pevazr levicovy
tak se wibec dim Tugendhat neobijevil, jenongjaké kritické ¢lanky, ale zkratka tam
nebyla ani fotografie, coz je docela zajimavé, @& somu architekti obraceli zady, ale
to souviseloieba i s tim Ze Karel Teige nelela Jii Kroha, coz byl také vyznamny
architekt z té doby, tak propagovali hlgvisocialni bydleni a zabyvali se teorii
nejmensiho domu, nejmensiho bytu apod. tak do ¢okohceptu to moc nezapadalo,
ale podobnych vil, jako je vila Tugendhat tady ikimsamozejmg vice.

O jaké vily se jednalo?

Jedna z nejluxusggsich vil byla vila pro tovarnika VolmanaGelakovicich u Prahy,
kterd az donedavna byla v dezolatnim stawdi,9e snad ma opravovat¢lali to dva
mladi architekti Stursa a Janktei se ovSem bali o Teigovi zminit, aby je
neexkomunikoval, protoZe gataké k €m levicovym architektm. Koneckon@ Jani se
stal po valcereditelem stavebnich zavd byl hlavnim propagétorem Zpnysindni
stavebnictvi,gehoZ disledkem jsou paneldky a Stursa zase vyhralona Stalifiv
pomnik se socttam Svecem. Volmanova vila, ktera vznikiare pred valkou tak byla

asi steji draha jako vila Tugendhat. Je to velmi uzasnz dil

Po dostavig vily Tugendhat se mezi teoretiky rozpoutala debatao tom, zda se
v domé da viibec bydlet. Zda neni jen monumentalnim dilem archékta Ludwiga

Miese van der Roha. Jaky na to mate nazor Vy?

Urcité se v ni bydlet da. Koneckoingd jsem tam kratce sjakym diplomatem v 90.
letech, ktery se tamiipel podivat, tak jsme tamipspali afikam, zazitek je to Uzasny
a mimochodem i bimsti architekti mi tuto moznost dodneSka zavidi.sMy si, ze
¢lovék musi byt nalaghy na stejnou strunu, jako je ten architekt. Pakgmozejme
spokojen a wsdomuje si, ze vzniklo jaksi mini@dné dilo. Na druhé strane treba

pravda, Ze ja osobnsi rad rjakym zpisobem modifikuju prosedi, ve kterém Ziju
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k obrazu svému. Nevim, jestli z dlouhodobého hlaliby n& tohle vyhovovalo, ale
nicmeére tak bohati lidé jako byli Tugendhatovi sarfgjm¢ nemuseli v takovém dain
bydlet trvale. Mli jeSt¢ rizné dalSi nemovitosti apod. Je to zkratka otazkadéai na
podobnou strunu. Dovedu si docela klidsfedstavit, Ze by byli lidé, kterym by tenhle
typ bydleni nevyhovoval. Sam jedenégh funkcionalist mi kdysi vypra¥l, Ze byl
navstivit svého fitele, ktery byl z velice bohaté tovarnické rodiaybydlel v takové
neobarokni vile, az tak troSku mu zadljckdyz tam piSel a vidtl, Ze tam plapola krb
a je tam schodi®va hala s fewnymi obklady a bylo to tam straSpohodIné a potom
se vratil do toho svého funkcionalistického domkde samoiejm¢ zatékalo, protoze
problém byl, Ze oni tenkrat nebyli schopni sprawyiesit izola&ni vrstvy na dese,
takZze do dom zatékalo. Ve vile Tugendhat byl dvoji systéem vytédp krome
ustedniho topeni tam byla jéslimatizace. To znamenalo, Ze tam kazdy tyden touse
piijet nakladni auto s koksem, coz byla zalezitosrdu si feba ne kazdy mohl dovolit.
To byl velky problém ugchto donii.

Architekt nese velkou zodpo¥dnost za to, véem lidé Zziji. Jak vidite jeho roli pro

spol&nost?

Bezesporu to tak je. Architekt se dostava do takoudince, protoZe na jedné stkan
ma takovou svoji fedstavu a na druhou stranu ten stavebnik, ten,nkdazada tu
zakazku ma takydpakou edstavu. Redstavy mohou byt radikalnjiné a samoizjme
velmi zalezi na tom, jak silna osobnost je ten iéekh jak silna osobnost je ten
stavebnik. Nkdy je vysledkem &aky kompromis, se kterym se ten architekt dokéze
vyrovnat. Nekdy zvitzi stavebnik a donuti architekta, abylat dam tak, jak si sam
piedstavuje a architekt se k tomielda pak ani nehlasi. Nebo naopak, kdyz je to
osobnost jakoieba Mies van der Rohe, tak se mu godéeba peswdcit toho
stavebnika o své pra¥dh ten dm koncipuje tak jak sam chce. V tonigac se ale
muze stat, Ze jvodni stavebnik se s architekturou nezzijgndporoda nebo dakym
zasadnim zfsobem dm prestavi. Nkdy se¢lovek nemize Upl divit. Jak fikam,
¢asto ty funkcionalistické domy byly vice niétakové manifesty, ale k praktickému ziti
to moc nebylo. Pamatuji si, kdyZz jsem poprvé na&itstiim La Roche, coz je jedna

z prvnich funkcionalistickych vil Wbec, co byla postavena od Le CourbusieraizRa
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tak na jedné strankdyz ten dam vidite z venku, je nadherny a Gzago pisobi, je
obklopeny zeleni atd., ale kdyZz vejdete daynitk rekteré \ci ¢lovéka az skoro
vydési. VSude ten pohledovy beton, v jidelmejsou Zadna okna. Jidelna je na vysku
dvou pater a pod stropem jsou takové uzounké okedsy a fitom je to celé
obklopené zeleniClovek by spise ekaval, Ze tam bude prosklenédnst do zahrady,
ale takhle si tantlovék pripada troSku jako v bunkru. Okna &ti, jsou nedale
vymyslena. Ne vzdycky bylo vysledkem to, co oniéthtPorad mluvili o jakémsi
souladu &ch lidskych pateb, architektury a okolniffgody atd. Samadzjm¢ tohle byla
rana prace Courbusiera a on¢asem podil, takze ty jeho dalSi stavby ueba nejsou
tak nevlidné. Nkdy to az pekvapuje, jak &o co vypada zvenku jako dokonalécy

tak uvnit miZe pisobit nepijemns.

Pane architekte, kdybyste si Vy osobh mohl vybrat jakéhokoliv architekta
z obdobi funkcionalismu, aby Vam vyprojektoval dim, kdo by to byl ?

Asi bych se snazil najitétkoho, s nimz je mozné vést dialoggkgho, kdo ¢ nebude
tlacit do né¢eho, s¢im bych nebyl spokojeny a myslim si, Ze takovyathaekti byla
celafada. Tady u nas n#glad Ladislav Zak. Zejména ve 30. letech ta siuae
postupr trosku zlepSila, protoZe oni uz vychytali takoyériouchy a chyby, které ten
funkcionalismus s sebouipodré nesl a dokazali stavby koncipovat tak, aby sech ni
lépe bydlelo, takze myslim si, Ze Ladislav Zak asghitekt, ktery dlal krasné domy,
ale gitom to byly myslim doke fungujici zalezitosti.

V ¢em si myslite, Ze je hlavni finos funkcionalismu pro postmoderni dobu?

Hlavni prinos funkcionalismu v dabkdy vznikl tzv. ve 20. letech a v dgbkdy
feknéme vrcholil, coz jsou 30. léta. V zapadni Ewdfeba 40 a 50 léta, u nas se to
potom uZ zastavilo. Tak byl vtom, Ze vlastpiinesl Upl® novy zpisob mysleni
o architektie. Ritahl zcela nové tehdy materialy, zejména Zeleawbatocel. To byly
materialy, které se pouzivalyide, ale povaZzovaly se za podruzné. PouZivalyetmat
na mostni konstrukce, tovarni stavby, ale abyékda postavil betonovyin, to v té

doke negichéazelo v uvahu. V tom funkcionalismus vlastyl velmi giinosny. Ukazal,
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Ze tyto materidly jsou plnohodnotné. Déale bifhpsny v tom, Ze ukazal, Ze se dajiatl
stavby podle &chto modernich princip tteba s plochymi ggéchami, kde rizou byt
terasy. Dale, Ze ten skeletovy systéem umoznil jedaavelka okna, ale potom jest
zasadni ¥c takeé byla, Ze umoznil flexibilitu vrfitiho usp#éadani, protoze vriti stny
nebyly nosné. Byly to jenom lehkérigky, tak to byl jeden z hlavnich prindip
funkcionalismu v tom Ze, Courbusiéikal, Ze kazdy si iize vytvdit interiér podle
svych poteb, tzn. do domu se na&kuji dva mladi manzelé a potom se jim postupn
narodi ti déti, takze si mohou feskladat vnini pricky tak, aby tam vytvili né&jaké
nové prostory apod. V praxi to moc nefungovalo,méa systém toto umaibval.
V tom byl tehdy novy finos a i v nové estetice, ktera se objeviidnésem byl odklon
od dekorativnosti architektury, kterodeolstavovaly vSechnyi@dchozi styly, vetns
historismu a secese. Najednou se objevila krasdnogduchosti. Stavbatikali stroj na
bydleni apod. Samégjmeé na to potom reagovala postmoderni doba v 60 letethze
kdyz se gjaky styl vy¢erpal tak pijde néjaka protireakce. To mame v celé historii.

Je architektura pokazdé odrazem dobového mysleni?

KdyZ se vyerpala gotika, fiSla renesance, ktera byla Uphe vSem obracen Baroko
vicemér renesanci rozvinulo dale, ale potomispl klasicismus, ktery byl navratem
k jednoduchosti. Stefntak secese byla kdysi bomba. KdyZz se objevilové&a se
najednou daji tvarovat do rostlinnych mdtig Ze se nemusi pouZzivat tradi prvky,
které @isly z antiky, jako jsourimsy apod. Funkcionalisti na secesi klegako na
Upadkovy mngstacky styl. To samé kubismus. Byl povazovan zgaky podivny
vystrelek. Samoizjmeé i na funkcionalismus nuéhmusela Hjit jaksi protireakce a to
v 60. letech bylo hnuti postmodernismu. Ve svécédatglo svij vyznam, protoze
upozornilo na #které nedostatky moderni architektury zejména, Zkdy prilis,
pievladala ta racionalita a vytratily se z toho emokeré teba byly vté secesni
architektée, dale potom uéita neprakitnost. Kdyz misli postmodernisti s navratem
k formam starych styl které funkcionalisté odvrhli, byla to jakadirpzena reakce na
takovou tu studenost funkcionalistické architektuRostmodernismustipesl hodw
barev, fiznych materidl casto kontrastnich, byla v tom¢ité hravost. Zase vidite, Ze
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i ten postmodernismus se potomcespal. Dneska kdyZz séasnym architekim
feknete postmodernismus, tak se na to divaji swmalikespektem, coz je legrace,
protoZze s @akym casovym odstupem to bude zaseéren zase se znovu objevi atd.
Ono se to neustéalergta a vzdycky ten styl, ktery vliadne, tak je potpodroben gjaké
zdrcujici kritice atasto se ty zajimavé stavby nenavéatnici, aby se z§tné zase lidi
rozhacovali nad tim, Ze &které ¥ci se nezachovali atd. BohuZel postmodernismus
piinesl az pilis velké jakoby uvolani, Zze uz se mohlo t&h vSechno a navic to
zdegenerovalo, ale to zdegeneroval kazdy styl.Kdyz se toho ujmou neinvemi lidé,
stane se z toho potom banalita, takZze to postildostmodernismus, ktery se dneska
vice mér z architektury vytratil, ale mame tady styly jallekonstruktivismus, nebo
High-tech, kde se pracuje uz stakzvanymi kosmigkymateridly. Mame tady
architekturu organickou, ktera se v takovych vinachci. Hlave si myslim, ze diky
vypocetni technice a diky obrovskym materidlovym moZewst které nikdy tve
nebyly, tak architekti maji dneska t&hmeomezené moznosti. Dnedidate postavit
a vypaitat jakoukoliv konstrukci. Mozna, ze kdyz jsourtypZznosti pilis veliké tak to
jeS€ neni zarukou, Ze ztoho vznikngjaka kvalitni ¥c. Nekdy je lepSi, kdyz je
architekt omezovan. Mozné ze sebe vyda potom lep&dn, nez kdyZz muekne
stavebnik, postavte si, co chceté&kdly je lepsi, kdyZ jsoudpké meze, gaké limity.
Funkcionalismus samégjm¢ i dneska Zivi je a je zajimavé Ze, mezi laickotejesti
ma celoufadu odjirci. Ja, kdyZ teba piswlanek o gjaké funkcionalistické buday
tak se micasto ozve &kdo, kdotika, Ze se mu vzdycky tyhle stavby hnusilykbési
lidé to automaticky srovnavaji s paneldky a tatélit obdobim. Najit si cestu
k funkcionalistické architekte ucité vyzaduje ®jaké Usili a ®jaké znalosti, aby
k tomucloveék nasel ten spravny vztah. Jako v kazdém obdobplateé Ze architektura
je bud’ Spatna nebo dobra, neboiamperna. To, Ze #&co je v rgjakém stylu, jedt

automaticky neni garance kvality.
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8.2 Rozhovor autora s Mgr. Jakubem Pat¢kem

Mgr. Jakub Paicek je historik unini, pracuje jako kurator sbirky architektury
Muzea umgni Olomouc. Specializuje se &askou architekturu 20. stoleti. Je autorem
knihy Hradec Kralové — Architektura a urbanismus 1895208 spoluautorem
publikaciSlavné vily Olomouckého, Kralovéhradeckého a Paakéiho kraje Od roku
2012-Vysoka Skola ushteckoptimyslova v Praze, Katedragjh uméni a estetiky,

interni doktorské studium.

Miullerova vila v Praze patfi mezi nejslavrgjSi vily na swté. Pro¢ ma podle Vas

takovy vyznam?

PredevSim je to dochovand realizace Adolfa Loose.vd¢ dokonale vidt cela
Loosovska koncepce, tzv. Raumplanu, toho prosttrmv@anu. On v podstatnebyl
nijak originalnim Loosovym inosem, v podstatse s tim setkAvame uz u architektury
modernismu na p@tku 20. stoleti. fleba v pipad téch ranych realizacteknime
Wagnerova Z&ka a Leopolda Bauera, ale Loos to stpddlotahl k dokonalosti a da se
fici tedy, Ze diky Mullero¥ vile, jeji rekonstruované podgfktera je opravduifkladna

a téngt dokonald mMizeme o této stavtmluvit jako o jedné z nejvyznargsich.

Brnénsky rodadk Adolf Loos byl mimoiddnou osobnosti evropské kultury prvni
poloviny dvacatéeho stoleti a také velky bojovnik poti ornamentu. Pro¢ tomu tak
bylo?

Loos k tomu svému slavnému vyroku ,,Ornament jetimfodospsl takovou az tér
sociologickou metodou, kdy si povsSiml, Ze mezi¢aiai ve Wzeni jsou ponejvice lidé
a toto je vlasté presmyka k té jeho znamé destrukci. To znamena. Ze pogle
modernimu kultivovanémdlovéku ten ornament neni blizky, neni mu akirgzeny
a v podstat je jakymsi anachronismem doby a je i patologickgnem préa¢ té spodni
vrstvy spol€nosti, té luzy. Takze tohle je jenom takova jedrabdu Uvaha. Ono to
samozejme souvisi s celkovym naladim €ch lidi, kte&i méli dojem, respektive, kté

byli skute&n¢ preswdéeni o tom, Ze finasi zcela &o nového. Ta architektura se
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opravdu radikaléa zmenila. Namisto vzitych tradnich forem pichazi uz vlasté
s abstraktnimi formami, coZ je jeden ze zasadnichl@mi a ja se domnivam, Ze se to
promita i do dneSka a souvisi to pak gr&vistou komplikaci vnimani architektury,
takZe pro ¥tSinu lidi diky €m abstraktnim formam je nesrozumitelnd, tudiz &g wi

vesnes vyjaduji nebo vymezuji negati¥n

Ke svym navrham pristupoval nejen jako architekt, ale vzdy ho zajima
psychologie uZzivani domu. Sledoval konkrétni péeby majiteli a dakladné
promysSlel kazdy detail. Véem jsou podle Vas interiéry Millerovi vily tak

vyjimeéné?

Ano, ugimné tfeceno, to je role kazdého architekta sledovatigit a moznosti
stavebnika. On funguje v podstata hodg davérné az téndt intimni bazi a v podstat
kdyZ mate omezeny rozpet, omezené moznosti tak p&ava takovéhle Uloze se ukaze
schopnost architekta. Ne, kdyz disponuje staveligkntickym rozpétem, coz jsou
samozejmk i vyjimky. Nebyt nehorazhvelkého konta manzelTugendhatovych, tak
by Mies van der Rohe nemohl nikdy realizovat vilug&ndhat v této podépktera stoji
na exkluzivie materialu a je vlastnjakousi paralelou, jakymsi opakem ptaioho
Loosova prostorového planu. Tam je to ten obytngitikmalni prostor, ale kdyz se
k tomu vratime zpatky, tak u Loose alespas vZdy fascinovalo &co, ¢emu se déikat
pluralita stylu. Skoro jako v duchu francouzskékealuinino hesla volnost, rovnost,
bratrstvi. On v té dab kdy je gisre stylové vymezeni, ale ono nebylo jenobedgtim,
ono samoiejmeé extrémnim pipadem je secese se svymi formami a viastoos se
v téch svych traktdtech vyjédie a vymezuje &i secesionistickému ffstupu,
konkrétre Henri van der Valdeho v té znarreknime povidce o ubohém bataktery

v podstat v zajeti architekta, ktery vSe navrhuje do posledrdetailu v ramci jedné
stylové vrstvy, tedy v duchu ktery vladne nielpmu 19. a 20. stoleti. Loogighazi
vlastre s pluralitou stylu. Za kazdou cenu nenavrhuje, ldedad os¥déené kusy
nabytku. S oblibou pouzival ten anglicky chippddjehleda ¥ci, které uz jsou
proveieny casem, které maji nadsovou estetickou hodnotu, ale zatoweaji dokonale
uzitnou hodnotu v tom je podle&mejtSi Loosovo pozitivum, co se jeho obytnych
interiém tyce. Je to vidt i na €ch brrénskych slavnych znamych bytech. Je tangtvid
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kombinace toho ¢elného pohodiného ndbytku, ale zanopeincipi, které vychazeji ze
stylu, kterého Loos th nejvice rad. Hlavé to byl empir, opravdu on pra@stniloval
empir a diky tomu, Ze pochazel z kamenické rodisam to Skoleni i, tak pro
pak je typicka prace s uSlechtilymi materidly, msal kreseb jednotlivych drih

mramoru, travertinu, ktery s oblibou pouZival.

Loos svymi stavbami zasahl do &in architektury, svymi postoji a teoretickymi
nazory ovlivnil nejen své sodasniky, ale i dalSi generace.iithesl zcela novy pojem

,,Raumplan“. V ¢em tento plan spdiva?

V podstat ten gistup Loose oproti jinym architekn, obzvlast oproti 19. stoleti, kde
je pozice architekta jenom dekoratéra, zbytek digaesil stavitel, spéiva v tom, Ze
on nenavrhuje budovu tak, Ze nakreslicpti, které je teba dokonalé, ale hleda
optimalni rozvrzeni podle p@by, ale on navrhuje jakoby zeungmerem ven. To
znamena, Ze wthl ten obytny prostor, ktery je vegmumisEn v kostce. ¥tSing typa
domi, co clal Loos, sefika dim v kubusu, nebo prastiim v kostce a diky tomu, ze
pracuje stim raumplanemjzné prostorové uspadani v podstat by se to dalo
piirovnat k takové Sroubovici DNA. Postupujete jedingi prostory, které maji sy
Ucel dany, podle toho se odviji velikost, tak pot@wkastr zpstné projevuji na piceli
toho domu ty okenni otvory. Jsou nepravidetozvrstvené, iizné velikosti a vlasth
zpstné tato metoda samégime je estetickd. Neni to upinnahodné. Uiit¢ se tam
najdou, nikdy jsem to tam nehledal, optimalni propovychézejicich z klasickych
principi od antiky. Jako zdanlévkdyby ho ta vizualni podob&ch piiceli nezajimala,

urcité to tak je.

Co je podle Vas tim stéle zivym a inspirativnim odaizem Adolfa Loose?

To je velmi jednoduché. Je to prace sdamdvymi kategoriemi, tauz se jedna
0 ponery, & se jedna o harmonii. No a potom sabegz¢ jak fikam, ten dm je
dokonale koncipovan pro kazdého, takze jako Looscfepny udat luxusni vilu, ale
pak je to ta polarita stylu, protoZe dneska Zijentmbs, ktera nesmysknlikviduje véci,

které maji estetickou hodnotu, které jsou gremy casem, vybor&é funguji, ale jejich
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problémem je std Nejsou nové. To koneckoinse ukazuje u valnétsiny. Kdyz se
podivate, tak jisté tapaniétginy navrhé&i spaiva vtom, Ze kdyZz navrhuji luxusni
interiéry, tak s oblibokasto pouzivaji stale vyrédbé kusy od Miese van der Roheho,
které prost jsou natolik dokonalé, Ze pochybuji o tom, Ze kkdo uz rgco lepSiho
vymyslel a to samdejme také do jisté miry souvisfeba s peswdéenim, o kterém piSe
a mluvi Le Coubusier, Ze dité tvary a typy dosfly do dokonalosti a dal uz je nelze
rozvijet. To jsou ty objekty, které pak je&pstné vzbuzuji poetickou reakci. Klasicky
piiklad, Le Courbusier pouzil dymku, takze je to dyrdnebo potom koncertnfiélo,

Ze jo. To je svou formou dokonale ustélené.

Co je podle Vas architektura, jak si ji sam pro seb definujete?

Pro nt je architektura vS§im tim, &&m jsme promluvili, ale fiedevSim pro @ zistava
pofdd unmgénim, které je funéni. Na rozdil od obrazu toho wmi, se kterym jsme
vSichni konfrontovani dnes a denrProto by se o ni &o mluvit od matéskych Skolek.
Ty by o solks mély byt tou nejlepSi realizovanou architekturou aogén je to prost
néco, co by ndlo byt jakoby veéejnosti hlidano, protoze obzvl&dte spojeni blaznivych
nebo arogantnich develofese miZe stat, Ze vznikaji #dnosti a ty samdejme
vznikaji a na ukor je&tkvalitni historické architektury,tauz obytné nebo gmyslové
nebo cehokoliv. Jsem ochotny dat ruku do ¢hem to, Ze ve valnéétsine takika ve
vSech pipadech, kdy saiasna architektura nahrazuj&co pivodniho, tak nikdy
nedojde k tomu, Ze by tam vzniklgaka minimélg stejna ne-li vy$si hodnota. To je
jedina premisa, o které lze uvazovat, Zefipgd demolice starSiho objektu vznikne
dilo, které je mnohem kvaliggi a ma mnohem &Si p@inos nez to, co tam stalo

predtim.

V ¢em si myslite, Ze je hlavni finos funkcionalismu pro postmoderni dobu?

To je zajimava otazka. Tim, Ze funkcionalismus aemoismus postavil tité body,
které v podstat jsou zasadni vtom, ze to byl prvni styl, kterykdlmal reSit jako

hromad® bytovou nouzi, problémy prdsidnictvim prefabrikace tak zaraveytvoril

n¢jaka trosku Silena dogmata, ktera se stopienaseji do organismu, ale o tom se
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nebudeme bavit, ale zaraverost vytvoril jistou formu vaznosti. Ta architektura je
vazna, protoze architekti byli fgswdceni, Ze prosednictvim svych # jako
vychovavaji lidstvo k lepSim zkam. Finosem postmodernismu stojicim prama
negaci toho funkcionalismu je, Ze postmodernismusys uctlat legraci sam ze sebe
a Mici té abstrahované a mnohdy p¥dnesrozumitelné forgnpracuje se srozumitelnymi
metodami, které pré&vpouzivala tradini architektura. O tom nejlip napsal James v té
knize Jazyk postmoderni architektury, kde mluvbm tdvojim kdédovanim, explicitni

a implicitni metafory. Pro znalce jsou ty zakodo¥aEmi jemnymi nyancemi, pro
obyejné lidi je to  hlavice, kterou si kazdy dokaze regstavit

— sloup, okno a tyhle momenty, kdy jakoby vrachéekturu do té faze, kdyime byt
univerzalg srozumitelnou, jestli se to stalo, to je otdzkakuRl ten styl se dokazal
udrzet v gjakétrekréme kultivované podal je vynikajici.

Architekt nese velkou odpo¥dnost za to, véem lidé Zziji. Jak vidite jeho roli pro

spolanost?

Role architekta je velmi zodp&dna funkce, protoze architekt je svymigpbem, svou
profesitekréme takovou rozdvojenou, ambivalentni téraz schizofrenni bytosti. Musi
ovladat techniku a bojovat $ippdnimi z&kony, které tedy do jisté miry troSkipiaji
technologie a moznosti dnesni doby, ale z&fosamo¥ejmé musi mit tu invenci
a disponovat tou usheckou slozkou. Na druhou stranu architekturag&m, co niize
vytvaret vynikajici obytny prostor a na druhou stranuizen ten prostor totaén
likvidovat. Ona totiz funguje fesré, jak jsemiikal ambivalentd podvojre. Muze
slouzit demokracii ku progphu spolénosti, ale zarove muze byt lehce zneuZzita
prost totalitami ku statni reprezentaci apod. No a paka&ejm¢ je to osobni
a moralni zodpasdnost architekta, ktery e byt korumpovan, fize se z gho stat
tvrdé prodejna osoba, ktera za velké penize je schogifiat wokoliv a na druhou stranu
v podstat je architekt¢lovek, ktery musi mit meze a Wipad, néjakych takovyhle

rizik odmitnout. Takovych je samiggmé malo.
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8.3 Rozhovor autora s Doc. ing. arch. Radomirou S&kovou, CSc.

Doc. ing. arch. Radomira Sedlakova, CSacqrala v letech 1974-1984 ve
Vyzkumném Ustavu vystavby a architektury v Kabirtetrie architektury. ¥hovala se
zejména kritice architektury, kterou provozovaldeniku Mlada Fronta. V roce 1985
pieSla do Narodni galerie v Praze, ve které zalahlaku architektury a pracuje zde
dodnes. V letech 1987-1990 byla kuratorkou Gal@dsefa Fragnera, jedina nejstarsi
vystavni sini pro architekturu. V letech 1995-2Qff8dnasSela &iny architektury na
fakult¢ architektury v Liberci, dale v Bratisléava od roku 2005 na Stavebni fakult
CVUT. Déle se ¥nuje popularizaci architektury a vydalkolik knih. Byla kuratorkou
negetre vystav nejen v Narodni galerii v Praze. Od rok@3. fisobi v porat soutze
Stavba roku a publikuje v médiich @8fch (Development News, Architekt)

a webovych (stavebni-forum.cz).

Veletrzni palac postavila spolénym navrhem dvojice architekti Old¥icha Tyla a
Josefa Fuchse jako jedno z prvnich & funkcionalismu. Stavba byla natolik
fascinujici, Ze si ji gijel prohlédnout i sam Svycarsky architekt Le Courkusier.

Jaky byl jeho vliv na ¢eskou architekturu?

On negpijel jenom kwili Veletrzaku, on fijel do Prahy vibec. Veletrzak mu ukazali
a podle vSecllanki se dafict, Ze tomu zavid. Mél k tomu vyhrady, které byly asi
castén¢ opravréné, alecasté&ne plynuly z té jeho zavisti. Mozna jeho takovy trask
odsudek v &em, fikal, Ze je to Uzasna stavba, ale neni toéjestchitektura.
Poznamenal pak, Ze vlastk Veletrznimu palaci s&esti architekti nijak nevyjadvali,
nijak se k #mu nevraceli. Co se &g vlivu Courbusiera ndeskou architekturu, ja si
myslim, Ze Le Courbusier je jedenézht muZi, ktery mel vliv na architekty dejme tomu
v nasi architekitite tvaici po roce 1925 a ma je do dneska, Ze kazdy sdyke musi
né¢jakym zpisobem s tim Courbusierovymedictvim vyrovnavat, protoZze on obsahl
opravdu téné celou oblast architektury. Byl velmi teoretickyrpi, byt sam sebe v tom
co psalcasto popiral o tom co stavi. Nebyl teoretik on bpiS tedy opravdu ten

zapaleny propagator nové architektury. Ten vliv t@n veliky, nejenom v tom
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napodobovani, ale vlaginymezit se. Souhlasim s nim, nesouhlasim s niny ba mu

podizovat, nebo budu protiému. To trva dodneSka kupodivu.

K ¢emu tehdy budova Veletrzniho palace slouzila?

Byl to VeletrZzni palac s tim, Ze se tady konalyja podzimni veletrhy vzdy dva. Mezi
tim se pokousSeli palac udrzefjak pri Zivote, proto, aby sem chodili lidé, tak se tady
konaly unglecké vystavy. Bylo tady kino, vlasinve své dob nejwitsi kino v Praze,
byla tady spousta restauracéetre vyhlidkové kavarny na &Se, ¢etrg kulecnikové
kavarny v Sestém pat Veletrzni palac se dlouho nazyval prvni, protyzealace rély
byt dva, tam kde je Parkhotel, tanglnstat jest jeden, pak nahoru &hjit dvé budovy
dalsi, jedna s hotelem a jedna s administrativau.ah prvni palac byl natolik drahy,

Ze Aistal poslednim.

V srpnu roku 1974 v HoleSovicich vznikl pozar, ktey Praha nezazila rkolik

desitek let, a skogiil kompletnim vyhorenim celé budovy. Jaka byla jeho fi¢ina?

To bohuzel nikdo nevi. Uvadi se, Ze oni se taélglidnéjaké pabézné opravy,, udrzby
a Ze Astal zapnuty via¢ v Satré lakyrniki, nebo dinika abych nespecifikovala profesi.
Takze vedle viace lezely hadry od fermeze, takze vi&stan neustale zapnuty iv&
a stale vaistajici teplota zfisobily ten pozar, a protoZze na té severni 8tjansice
Parkhotel, ale moc lidi tam do oken toho Veletrzakkoukd, tak to chvili trvalo, nez to
bylo vidét.

Poté, co palac térdé lehl popelem, komunisté ®jaky ¢as uvazovali o jeho demolici.
Po mnoha sporech byl vSak koncem 70. letialélen Narodni galerii pro stalou
expozici moderniho unéni. Jaké sbirky se zde nachézi?

Tam nebyly tlaky na to ho zbourat, coz kdyz palditei fotky jak to tu vypadalo, Ze to
zbourani by bylo asi nejjednodussi, i kdyZ je peautk ten @m je obrovsky. Tenin
ma 140x80m a 30m na vysku, coZ na tehdejSi dobunbgkodrap. Tak jeho likvidace

by byla strasé draha. Tehdy se uvaZzovalo o tom, Ze to budbat nemocnice nebo
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studentska kolej, univerzita, muzeum revalilno a d@lnického hnuti, to si pamatuji
nejvic, letecké centrurkeskoslovenskych aerolinii. Taky twka byt budova tzv. vSech
slozek pro Prahu 7 — ONV, OV KS SSM atd. a v jedné #dhto variant myslim, Ze to
byla varianta, ktera z toho¢ldla prae tuhle sdruzenou administrativni budovu pro
Prahu 7, tak se na ochozech malé dvorany objexdlahy tam mohla byt galerie no
a postups se to pevalilo tak, Ze galerie o ten palacc¢ak usilovat, protoZze to
odpovidalo jeji koncepci, Zedta sbirky ne v jednom velkém démale Ze ma vzdycky
sbirky tam, kde to s tim dejme tomu souvisi. &sné umni nengla Narodni galerie
vystavovat wbec kde a moderni umi bylo jenom v poslednim podlazi estské
galerie, kde je ten prostor relatévnmaly. Nengla to kde vystavovat a tak kdyz se
poddilo ktomuto zamru piildkat tehdejSihoreditele narodni galerie akademika
Kotalika, tak ten nagpd vzdoroval, ale pak to vzal za své a viadarodni galerie gla

z Veletrzniho palace @tht svoji hlavni budovu. Kromsbirek moderniho a séasného
umeni tady ngla byt teba sbirka orientélni, ghtady byt centralni depozitamely tu
byt vSechny technické provozy Narodni galerie, wédéarodni galerie, o tu byt
centralni lektorské odteni. Mél tady byt ve spolupraci &skoslovenskym filmovym

Ustavem vlastqprostor klubového kina atd. Z toho zbylo opravdiion

Mezivaleéni architekti vérili, Ze architekturou mohou zmenit spole¢nost a spojovali
ji s tvahami o socialnich reformach. Mize a ma mit podle Vas architektura takové

ambice?

Ano ma, nla je vzdycky a bude je mit. KdyZ jsme se bavitom Courbusierovi, tak
ten je taky autorem toho vyroku, duarchitektura nebo revoluce, protoze byl
preswdéen, Ze kdyz vSichni lidi dostanou kvalitni bydlemikvalitni prostedi, tak
nebudou nespokojeni, ale architekti takovétesgdéeni o svém socialnim inZenyrstvi
maji v sol¥, ale to neni pravda. Architektura je &mh sluzebné. Architektura
samozejm¢ ma byt takova, aby usilovala o krasne, zdravépgit@ a tak., ale architekt
sam, pokud neni synem multimiliagieénic neniZe. Architekt niZe uclat projekt a tam
kor¢i a pokud nema stavebnika, ktery o ten projekt rAfenz, tak niZze mit
sebegeniakjsi myslenky a é@stane to na pafd. To co je na pafd se nazyva kresbha

a grafika a ne architektura, Zze. Takze ja si myslam architekt ty ambice ma,
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samozejm¢, ale on ma fispivat nebo usilovat o to, aby #lo ¢lovéku prijemné
a kradsné progtdi a ne jakoby mu organizoval Zivot.

Co je podle Vas architektura?

Je to spor, jestli je architektura kazda stavbanmemi. J& si myslim, Ze kazda stavba je
architektura a pak se hodnoti jestli je dobra nigtmina. Takze sami@gme vétsSina lidi
o architektiée mluvi jako o &ch dobrych stavbach, ale ja jseifep&dcéena, ze i garaz

nebo Kilna je architekturou svého druhu.

Architekt nese velkou zodpo¥dnost za to, véem lidé Zziji. Jak vidite jeho roli pro

spolanost?

Role architekta ve spairosti je nezastupitelna, coz je &l sowasné dob, kdy si ta
spole&nost mysli, Ze architekta nepebuje, Ze dlezit¢jSi je developer, ale ona to neni
pravda. Architekt, byyto zni ode mne Spatnja jsem vystudovana architektka, nejsem
historik uneni, ale architekt je opravdu Skolen vtom, aby pva¥ vSechny ¥ci
dohromady, aby hledal optimalii€Seni, proto k jaké funkci ma stavba slouzit. To
znamena, jak tu funkci ma co nejlépe uspokoijit,rjak byt posazena veési, jak ma
reagovat na prosdi. Ma byt Skolen k tomu, aby hleda@Seni ekonomicky vyhodné,
provozre vyhodné. To, Ze si&kdo najme architekta, nebo Ze spolest pracuje

s architekty, tak ji mize vést nejenom k tomu, Ze ptesti je krasgsi, ale ten hlavni
davod pr@ by ho n€la mit, ale protoZze je opravdu promy3igsh, ekonomitéjsi

a koneckont esteticka funkce je taky funkceckvek, ktery Zije v prosedi, kterém je
oSklivé tak prost ho to poznamena. Proto ten architekt je, protoamhitekt vznikl,
proto ta profese vznikla a proto si ji spilest vlastd ma drzet ptad. Tel’ je takovy
troSku problém. Eiv architekti sta¥li s pocitem, Ze spobmost si Zadala stavby
navzdycky. Kdyz stadty palace, ten byl na mnoho generaci, kostel byl psha, ten
byl vzdycky. Dneska vSichni aljt stawt tak jako na dobu dokud je to vyhodné. Vezme
si Uwr a stavba je prodmo zajimava dokud se nezaplati. Pak je zajimavdydéla

a pak uz na ni nezalezi. Architektura se troSknima spadtbni zboZi a to neni Ugn

nejlip ani pro architekturu, ani pro spétest.
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V ¢em si myslite, Ze je hlavni finos funkcionalismu pro postmoderni dobu?

Myslim si, Zze kdyby nebylo funkcionalismu, tak bgwanikl postmodernismus. Ono
kdyZ se podivate na vyvoj té architektury, tak mehgry vznikaji jaksi z Unavy s tim
praw vrcholicim nebo ka¥icim. Skodolibi historici architekturydbatikaji, Ze baroko
vzniklo z renesance ve chvili, kdy byli architedtiaveni zd&ch piisnych pravouhlych
tvani nebo zakladnich geometrickych tivartak je chéli zvinit. J& si myslim, Ze
funkcionalismus postugnzdegradoval a v socialistickych zemich obztjlggotoze se
iikalo, Ze funkcionalismugikd, Ze co je uzitmé to je automaticky krasné, coz
samozejm¢ neplati, ale tak se to &o chipat. Festalo se dbéat na estetickou Unbve
a to znamena, Ze architekty to otravovalo. Lidé bigiaveni a hledali jinou cestu dal
a tel’, kdyz je rkco striktni, tak pak nasleduje vina takové jakésilentnosti a pak po té
opulentnosti zasefijde ta striktnost, takze myslim si, Ze momentgk tel’ obdobi
druhého novofunkcionalismu, ktery uz teda asi gostwsSem leze na nervy a blizime
se zase kd&aké zdobnosti. Takze myslim si, Ze tefinps byl pra¢ vtom, Ze ten
funkcionalismus tim jak se ¥grpal a byl zdegradovan, tak ved| k vyvajtaho jiného.

V Cesku ten postmodernismusémdocela zajimavy v architekter efekt, protoze
postmodernismus je j&tyjimecny v tom, Ze se n&il hledat vlastg v celé historii.
Byla to jakasi mira eklekticismu, kter4 pojmenovalané \&ci a @inesla jeden novy
prvek do architektury a to je humor. Historické prvyouziva v humorné nadsazce.
V Cesku ten postmodernismus semi$@l v prosaditelné praxi s velkym zpéhdm

a ze vSeho toho minulého, kam si mohl postmodemmssrhrabnout sicesky
postmodernismus hrabl do funkcionalismu, takZetmas nas postmodernismus je vina

novofunkcionalismu.
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8.4 Vyhodnoceni rozhovo#

Na konci rozhovoru byly respondént polozeny d¥ stejné otazky. Na otazku
v ¢em si mysli, Ze je hlavnitmos funkcionalismu pro postmoderni dobu jako prvni
odpovidal pan Ing. arch. Zd&n LukeS. Podle ¢ho je hlavni pinos funkcionalismu
vtom, Ze pinesl Upl novy zpisob mysleni o architekte. Rinesl s sebou nové
materialy, zejména Zelezobeton a ocel. Jednalo is&terialy, které se pouzivaly jiz
diive v 19. stoleti, ale povaZovaly se za podruznék€&onalismus ukazal, jak jsou tyto
materialy plnohodnotné. Podstatnyminmsem byly velkd okna a skeletovy systém,
ktery umoznil flexibilitu vnitniho uspéadani, jelikoz vniini sény nebyly nosné, byly
to jenom lehké ficky, coz byl jeden z hlavnich principfunkcionalismu. Enos byl
i vnové estetice, ktera se objevila a odklon o#odaivnosti architektury, detns
historismu a secese, na kterou funkcionalistédlgako na Upadkovy gst'acky styl.

Z rozhovoru s panem Ing. arch Attem LukeSem vyplyva, Ze funkcionalismus
dneska stéle je Zivy je a jako v kazdém obdobir¢ghitektura bd’ Spatna nebo dobra
a nebo pimérna. To, Ze je &co v réjakém stylu je&t neni garanci kvality. Objevila se
krdsa v jednoduchosti a na to potom reagovala pami doba. Postmodernismus
piines| hodi barev, fiznych ¢asto kontrastnich matenah byla v tom ufita hravost.
Nazor pana Ing. arch. Ztlea LukeSe se shoduje s dalSimi¢uaha respondenty.
Mgr. Jakub Pdicek tvrdi, Ze postmodernismus si umicladl jakoby legraci sam ze
sebe. Doc. ing. arch. Radomira Sedlakova tvrdpagtmodernismus pouZziva historické
prvky v humorné nadsazce.

Pan Mgr. Jakub R@ek vidi roli architekta jako velmi zodp&dnou funkci,
jelikoz architekt je svou profesi rozdvojenou, awvaltentni, témst az schizofrenni
osobnosti. Musi dokonale ovladat techniku a dispahangleckou sloZkou. Pan Ing.
arch. Zdesk LukeS vidi roli architekta také jako velmi podstau. Podle gho maji
architekti dnes diky vyp®tni technice a diky obrovskym materidlovym moZewst
které dive nebyly neomezené moZznosti. Porovnakgdgtavy architekta a stavebnika.
Jejich redstavy podle ¢ho mohou byt radikakjiné a vzdy zalezi na tom, jak silna
osobnost je architekt a jak silna osobnost je stalke Rozdilem v odpadich mezi
obé¢ma respondenty je, Ze pan Mgr. JakubiBekt se mimo jiné zaobira problematikou

moralni zodpo¥dnosti architekta, ktery podleiimo mize byt korumpovan a e se
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z reho stat osoba, ktera je za velké penize schopgkatudokoliv. Podle #ho je
architektc¢lovek, ktery musi mit meze a wipadt takovychto rizik odmitnout. Podle
Doc. ing. arch. R. Sedlakové ma byt architekt Skadgdomu, aby hledal ekonomicky
s pocitem, Ze spataost si Zada stavby navzdycky, kdezto v dnesné dékzhni chiji
stawt po dobu, dokud je to vyhodné. Negaci vidi v tama, architektura se i na
spotebni zbozi a to podle jejiho nazoru neni dobré paai architekturu a ani pro
spole&nost. Podle ni architektura mluvi a jjalo medialni komunikace tim, Ze ze

staveb lzetist.
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ZAVER

Praw¥ vdneSni dob vice nez jindy oZivaji idealy funkcionalismu.
Funkcionalismus byl s&n, ktery si vlozil do Stitu heslo Zivotniho minim&nazil se
redukovat pdeby ¢lovéka na zakladni Zivotni funkce, poZzadoval ekononjiéki ve
spotekg, tak v procesu vyroby. V dnesni dotislovuje svou Uspornosti, jednoduchosti,
velkym prostorem a nadsovym designem. Jak uved! v rozhovoru historikninMgr.
Jakub Patéek: i navrhovani luxusnich interigérdesigné c¢asto pouZzivaji stale
vyrakené kusy od Miese van der Roheho, které jsou zkratkmlik dokonalé, Ze
pochybuji o tom, Ze by&kdo uz rgco lepSiho vymyslel.

Zasady, které zformulovaly funkcionalistickou atekiuru ginesly dilezité
promény také v nazoru na interiér. Promitly se jak veémnjeho skladby, tak
I u kazdého jednotlivehoredn®tu. Podle Ing. arch. Zd&a LukeSe je hlavniimnos
funkcionalismu v tom, Zeftmesl Upl novy zpisob mySleni o architekte. Tehdy
piinesl zcela nové materiély, zejména Zelezobetorel Dale byl pinosny v tom, Ze se
daji stavby koncipovat podle modernich priricip s plochymi sechami, kde mohou
byt terasy. Funkcionalismus vytfon¢kolik konstruknich princigh platnych dodnes.
Skeletovy systém umoznil velkd okna a flexibilitunittniho usp#adani prostoru,
protoze vniini sgény nebyly nosné. #hosem byl také odklon od dekorativnosti
architektury, kterou fedstavovaly vSechnyr@dchozi styly. Najednou se objevila krasa
v jednoduchosti.

Jak vyplyvad z ndzvu stru, jeho charakteristickymi znaky jsou co rpi
respektovani funkce, tedyelu stavby, odstrami zbyt&nych prostor a zray diraz
na logiku. Budovy, interiéry, uzZitkovégdnety ¢i nabytek byly navrZzeny tak, aby co
nejlépe plnily svou funkci a slouzily k jasmlanému &elu. V obdobi prvni republiky
funkcionalisttti architekti usilovali o zlepSeni socialnich podek a nalézani novych
feSeni forem bydleni a byly odrazem ekonomické #igad situace doby. iPvyrob¢ se
dbalo gedevSim na hygienické pozadavky $pbiteli. Obecnym cilem bylo vytweni
sortimentu cenay dostupnych a kvalitnich vyrobik Architekti se zamysleli nad
lidskymi po¥ebami a na stavby nahlizeliggevSim z hlediska jejich funkci &elu.
Clovéka vnimali zejména jako bytost s fyzickymi feiiami, které tehdy #a
funkcionalistick& architektura uspokojovat.
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