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ANOTACE

ANOTACE

rve

Soucasna doba zapficinila rychly rozvoj technologii, diky kterym mulZeme k vyuce

snadno vyuzit filmy (filmové adaptace literdrnich dél) nebo hudbu (soundtracky).

V diplomové praci se budu vénovat filmovym adaptacim literarnich dél a specifikim

filmovych adaptaci urcenych détskému divakovi. Zamérim se také na jejich didaktické vyuziti.

V praktické ¢asti budu pomoci mnou sestavenych dotaznik(l zjistovat, zda se déti
povazuji za Ctenare, divaky nebo za oboji. Zda jsou si zaci védomi rozdild mezi knihou a jeji
adaptaci, pripadné jakych rozdil(i jsou si védomi, a jestli je tedy mozné najit souvislost mezi

jejich vztahem ke ¢tenaistvi a divactvi.
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ABSTRAKT

ABSTRACT

The current period caused the rapid development of technologies, which allows us to
use the films (film adaptations of literary books), drama or music (soundtrack) for teaching
easily.

In my thesis | will deal with film adaptations of literary works and the specifics of film

adaptations which are created for child viewer. | also focus on their didactic usage.

| will determine with the help of questionnaries whether children consider themselves
as readers, viewers or both in the practical part of my work, whether pupils are aware of the
difference between the book and its adaptation and if there is a possibility to find some

connection between their opinions and the relation to reading and spectatorship.
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Vztah mezi literaturou afilmem je velmi blizky, snazi se ho definovat mnoho
filmovych védcu. Existuji teorie, které napomahaji tuto spojitost specifikovat. Vysledkem je
vznik filmovych adaptaci, filmd tvorenych na zakladé knizni predlohy, které jsou ¢im dal vice
Castéjsi. Nicméné, podle mého ndzoru, je to pravé vyvoj modernich technologii, diky

kterému se filmy stavaji stale populdrnéjsi na ukor knih.

Cilem této prace je rozbor vztahu mezi literaturou a filmem, ale predevsim odhaleni
zajmu soudobych déti v pozici ¢tenar( a divaku a jejich vztah, nazor a postaveni ke knize
a filmu. Abych se k tomu mohla dopracovat, je nutné zminit historii filmu samotného a s nim
spojeny vznik filmové hudby. Nasledné se prace zaobird filmovymi adaptacemi, adaptacnimi

teoriemi a filmovymi adaptacemi literarnich dél, které jsou pro tuto praci klicové.

Nasledujici kapitoly se zabyvaiji filmovou adaptaci knihy Ostre sledované vlaky a jiz
vzniklym dosavadnim srovnanim knihy Bohumila Hrabala a filmu Jifiho Menzela. Zamétuji se
zde predevsim na postavy, téma, kompozici, jazyk a prostfedi, které rozebirali jednotlivi
autoti bakalarskych a diplomovych praci. Nasleduje kapitola o didaktickém potencialu filmu

a jeho uziti ve vyuce ¢eského jazyka a literatury.

Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva rozborem dotaznikd zak( 9. a 7. ttid
zakladni 8koly Pod Marjankou v Praze. Zaci zde vyjadFovali své nazory na knihu a film, uvadéli
své preference, zvazovali klady a zapory filmovych adaptaci, pfipisovali své vlastni priklady.
Zaci uvadéli dila, kterd precetli nebo naopak vidéli a vysvétlovali divody, které je vedly
k tomu, proc si zvolili dané médium. Na zakladé téchto dotaznik(l byly zpracovany grafy,
které ukazuji, zda je pro testované déti typictéjsi ¢teni knih nebo naopak sledovani filma

a hlavni dGvody, pro¢ tomu tak je.
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1 FILM JAKO SYNTETICKE UMENI

Film mGzZeme definovat jako druh umeéni, ale co je to vlastné uméni? ,Jestlize poezie
je nécim, co nemlzeme prekladat, jak jednou prohlasil Robert Frost, pak uméni je ¢imsi, co
nemuzZeme definovat” (Monaco 2004, 18). Uméni zahrnuje Sirokou skalu lidského snazeni
a neustdle se rozsifuje. Poté, co se tento koncept (film=uméni) rozsifil, dochdazelo

k pozvolnému ustaleni a v 19. stoleti bylo za uméni povazovano vse, co je vizudlni.

V nésledujici tabulce se nachazi stupné abstrakce uméni. Jedna se o jednu z teorii,
sahajicich aZz k samotnému Aristotelovi. Podle Aristotela nejlépe pochopime uméni ,jako typ
mimesis, imitace reality zavislé na médiu (jimz byla vyjadrena) a modu (zplsobu, jakym bylo

médium vyjadieno)“(Monaco 2004, 25).

rokeickd ! emvironivenvdint | ‘Sbrazova, | dramaticdh [ paranivrt [ FudebAl
design !
architektura sochal'stef
malifa’ |
kresha ]
grafiks
[ — jewstni drama
] | remin
povidka .
l Titeratura faknu|
| poerie
( tanec
L B | i [ o |
Diagram A
Tabulka 1

Film jako druh uméni pokryva celou tuto Skalu, od praktické az po hudebni slozku.
Nalezneme u néj narativni prvky, dramatické zpracovani, vizualni (obrazovou podporu)
a zvukovou stopu. KdyZz se zaméfim na slovo film jako takové, musim konstatovat, Ze se
jednd o slovo vyznamové mnohoznacné. Prvni vyznam je celuloidovy pds, jehoz promitnutim
mohou lidé film sledovat. Za druhé také filmové dilo, konkrétni ucelené dilo, se kterym se
dnes mlzZeme setkat napfiklad v kiné. Za tfeti sem spada kinematografie, soubor vseho, co
k filmu patti. ,Technika, vyroba, dokumentace, filmové archivy, ale i kritika, filmova véda ci

distribuce filmu“ (Monaco 2004, 26).

Kinematografie je pomérné mlady obor. Pochazi z feckych slov kiné (pohyb) a grafé

(zapisovat). PGvodni vyznam tedy oznacuje fotografické zachyceni pohybu na fotograficky
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FILM JAKO SYNTETICKE UMENI

pas. Tento pohyb je zachycen po c¢astech proto, aby divak ziskal dojem neprerusovaného
obrazu. Pojem kinematografie dnes zahrnuje i veskeré filmové déni, organizaci vyroby filmu,

jeho teorii, historii atd.

Dale muzeme film oznacit jako hromadny vzdéldvaci prostfedek, coz znamen3, Ze
prekracuje oblast zabavy a uméni, navic vzdélava soudobého divdka a pronika napfiklad i do
publicistiky. Pfirozené je film vysledkem prace mnoha lidi (spisovatel, rezZisér, kameraman,

herci, zvukaf, choreograf ...).

Co tedy vlastné znamenda, ze se jedna o syntetické uméni? ,Filmové umeéni je
syntetické. ReZisér pfi jeho tvorbé vyuzZiva ostatnich uméleckych druhl (vytvarné umeéni,
architekturu, tanec a pohyb, hudbu a divadlo), z nichZ se pokousi vytvorit novy umélecky

druh - film“ (Ptacek 2000, 24).

Pti tvorbé filmu dochazi k syntéze technik, prostfedkl, postupl a materidld, tedy
o spojeni nékolika aspektli dohromady. Déle film obsahuje prvky dramatu, architektury,
tance, vytvarného umeéni, literatury a hudby. Tyto prvky se ve filmu spojuji a podfizuji se
filmovym prostfedklm. , Problematika vztah(, kontakt(, vlivd apod. vyskytujicich se v dosti
silném ,,magnetickém poli” s pdly literatura — film je znacné rozsahla a aktualnéjsi. Ma svou
historickou iteoretickou dimenzi, aackoliv jeji zkoumdani dnes ndlezi k prvoradym

specializacim oboru filmova véda, zlstava u nds takika nepovsimnuta“ (Mravcova 1990, 8).

1.1 HISTORIE FILMU

Kazdé umeéni ziskdva svoji podobu na zdkladé technologie, kterou je tvoreno.
Soucasné filmy jsou tvoreny velmi pokrokovou technologii a diky televizorim a obrazovkam
s vysokym rozlisSenim mulze mit divak zfilmu strhujici zaZitek. Novodobé Ize také filmy
sledovat ve 3D a 4D, coz doslova dostane pozorovatele do pfibéhu filmu. Podle mého nazoru
stdle dimysInéjsi, komplikovanéjsi a propracovanéjsi technologie umoZiuji nepreberné
mnozstvi zpUsobll, kterymi lze dosdhnout kyZzeného estetického vysledku a efektu.

V nasledujici podkapitole se tedy seznamime se stru¢nym vyvojem filmu.

Publikace zabyvajici se déjinami filmu rozliSuji mezi zvukovou a némou érou. Monaco

vSak ve své publikaci Jak ¢ist film (2004) uvadi mnohem podrobnéjsi déleni.
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1)
2)

3)
4)
5)
6)

7)

8)

obdobi prehistorie, zahrnujici vyvoj vSech predchidcd kinematografu

léta 1896 — 1912, obdobi, kdy se film rozvinul z pouli¢ni zabavy v plnohodnotné
ekonomické umeéni; vznikaji prvni celovecerni filmy

1913 - 1927 obdobi némého filmu

1928 — 1932 byl celosvétovy film ve stavu prechodu

1932 — 1946 bylo obdobi ,zlatého véku” Hollywoodu, v této dobé mély filmy
nejvétsi ekonomicky uspéch

bezprostiedné po 2. svétové valce se film zacal stfetavat s konkurenci televize
pocatkem 60. let nastupuje tzv. Nova vina ve Francii, zacaly se projevovat nové
technologické postupy a inovace, pristup k ekonomice filmové produkce a nové
vnimani politickych a socidlnich hodnot filmu

1980 konec obdobi Nové viny, pocatek postmoderniho filmu

Jak muiZeme vidét, film prosel dlouhodobym vyvojem atrvalo mnoho let, neZ se

dostal do podoby, ve které ho zname dnes.

Georges Sadoul ve svém dile Déjiny svétového filmu od Lumiéra aZ do soucasné doby

(1963), rozdéluje vyvoj filmu do Sesti etap:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

Obdobi vynalez(i — 1832-1895

Obdobi prikopnikl, kdy byly poloZeny zaklady filmového uméni — 1895-1908
Film upevriuje své postaveni — do konce prvni svétové valky

Doba némého filmu

Doba zvukového filmu — vypuknuti druhé svétové valky

Obdobi po valce

V kazdé z vySe zminénych epoch se udalo néco vyznamného, co posunovalo film

sve

kuprfedu a umoznovalo tak dalsi potfebny vyvoj. O tento vyvoj se zapfticinily predevsim

osobnosti, které vynalezly objevy potiebné pro tvoreni filmG (fotografickd kamera,

kotoucova kamera nebo kinematograf).

CESKE BUDEJOVICE 2016 12
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1.1.1 DULEZITE OSOBNOSTI A VYNALEZY

DualeZitym vynadlezem byla fotograficka kamera, kterd nasla praktické vyZiti az na
konci 19. stoleti, nicméné méla své predchldce mnohem dfive. Jednalo se o pfistroj
nazyvany camera obscura, jejiz princip popsal uz Leonardo da Vinci. Obsahoval jiz vSechny
prvky moderni kamery, ale chybélo mu medium, na které by se dal obraz zachytit. Prvni

zminky o takovém mediu jsou spojovany se jménem Louise Daguerra.

V roce 1889 George Eastman nechal patentovat svij pruzny fotograficky film, ktery
byl vyvinut pro kotoucovou kameru. Gorges Meliés objevil zase filmovou rezii, ¢imz zajistil

dalsi vyvoj filmu. Navic se stal populdrnim diky pouzivani filmovych trikd.

vvvvvv

Nicméné jednou znejdllezitéjSich osobnosti se stal Louis Lumiér, vynalezce
kinematografu, malé kamery, diky které se dostalo filmu dalSiho potrfebného vyvoje.
Natdcelo se na ni rychlosti 16 okének za vtefinu, tato rychlost se stala standardni filmovou
rychlosti na dalSich pétadvacet let. Lumiér byl téZ fotografem a dokazal tak vytvofit
nadherné filmy na dobu, ve které Zil. Zjeho filmi mulzieme jmenovat napfiklad Odchod

z tovdrny, Lov krevet, Koupdni v mof¥i, Tesar Ci Akvdrium se zlatymi rybkami.

sy

Stejné jako se mnoho vyznamnych osobnosti zapficinilo o rozvoj filmu, tak zde byli
i taci, ktefi se ho snazili ,pozastavit”. ,Podle teoretika Treti fiSe nepotiebovaly nizsi rasy
kinematografii prodchnutou nacistickou ideologii, nybrz spiSe kinematografii, kterd by
v rozporu s jakymkoliv uménim byla pouhym opiem, prostfedkem prazdné a pokud mozno
hloupé zabavy” (Sadoul 1955, 309). Nicméné i pfes Goebbelsovy prikazy se filmové uméni
nadale rozvijelo nebo alespor dosahovalo nového rozmachu, a to predevsim v zemich jako je

Francie, Italie, Dansko, ale i Svycarsko a Svédsko.

1.2 SPOJENI FILMU S DALSIM UMENIM

Film byl samotnym Lumiérem oznacen za ,vynalez bez budoucnosti (Monaco 2004,
35). V Lumiérové dobé (pred vynalezem kinematografu) tomu bezpochyby tak bylo, ale diky
technice avyse zmifiovanym novym vynalezdm se stal film kosmopolitnim. Historie
kinematografie se prestava jevit jako "monomedidlni" déjiny filma, protoZe v rlznych

historickych obdobich film vstfebdval principy fady dalSich médii a kulturnich forem: od
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vaudevillu a kouzelnickych predstaveni pres Zeleznici, elektrické osvétleni a moderni
architekturu az po laternu magiku, fotografii, rozhlas, televizi, video, pocitacovou grafiku,

internet a virtualni realitu.

Film se postupné spojoval sdalSimi druhy uméni, jako napfiklad spojeni filmu
s romanem. Jejich pouto bylo nejsilnéjsi, a to i diky velmi vysokému narativnimu potencialu.
,Filmy a romany vypravéji dlouhé pribéhy s mnozstvim podrobnosti z perspektivy vypravéce”
(Monaco 2004, 41). Filmy jsou vSak oproti romaniim znacné omezené, a to casové (dochazi
k vynechavani podrobnosti), na druhou stranu vyuZivaji obrazovy material, kterym mohou

divakovi , vnutit” svou verzi napfiklad toho, jak vypada hlavni postava.

Dale dochazi ke spojeni filmu s divadlem. NejvétSim rozdilem je to, Ze pti sledovani
filmu nedochazi ke kontaktu hercl s divaky, i kdyZ v dnesni dobé je tomu jinak. Moderni
technologie (3D, 4D platna, televizory) dokaze divdka doslova vtahnout do déje. Divadlo ma

oproti filmu tu vyhodu, Ze je zZivé.

Spojenim filmu s hudbou vznikly takové filmy, jaké je zndme dnes. Nedokazeme si
predstavit Titanic (1997) bez My heart will go on od Celine Dion. ,Film totiZ nabizi stejné
moznosti rytmu, melodie a harmonie jako hudba“ (Monaco 2004, 51). Vzdyt i pavodni filmy
s Charliem Chaplinem byly némé, postavy nemluvily, v pozadi vSak vidy hrala hudba.

Spoluprace mezi hudebniky a filmafi se objevuje tedy témér od pocatku vzniku filma.

1.3 INTERMEDIALITA

Intermedialita (téZ intermedialnost, multimedidlnost ¢i intersémiotika) je disciplina
zabyvajici se vztahy mezi dvéma avice odliSnymi disciplinami. Ma velmi Siroké pole
plUsobnosti, a tak je nutné vymezit, jakymi vztahy se budeme zabyvat. V naSem ptipadé se
jednd o film a literaturu. ,Jednd se o specificky typ intertextuality, ktery pfekracuje hranice
literatury” (Muller 2012, 230). Nicméné spojeni v oblasti filmové a literarni neni nejcastéjsim
typem intermediality. Jak tvrdi Travnicek (2006) vzajemné prolinani mezi dvéma médii je

nejbéznéjsi v pripadé vytvarného a literarniho uméni.

Rajewska konstatuje, Ze pojem intermediality, zahrnujici Sirokou problematiku

piekraCovani hranic jednotlivych médii, se vyrazné rozsitil od poloviny 90. let. Souvisi to
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podle ni jednak s ,multimedidlnim vyjadifenim zakouSeni reality” a ,rozSifovanim
intermedialné operujici umélecké tvorby“, jednak s poZadavkem ,interdisciplinarizace védy“
(Rajewska 2002, 581). Jak mUzeme vidét, jednotlivé druhy uméni se tedy vzdjemné nejen

prolinaji, ale i ovliviuiji.

Intermedialita je tedy pomérné mlada disciplina, definovand v prlibéhu posledniho
dvacetileti. , Tento termin vytvofil A. Hansen-Love (1983) jako terminologickou variantu
pojmu intertextualita, nebot se ukazalo byt jako nutné klast diiraz nejen na vzajemné vztahy
mezi texty, ale i mezi ostatnimi médii“ (Muller 2012, 230). TakZe nedochazi tedy k vzajemné
ovlivnitelnosti jen u text(, ale i u ostatnich médii. Vytvarné uméni, film, literatura, hudba,
divadlo, vSechny tyto druhy uméni se mohou vzdjemné prolinat a ovliviovat.
O intermedialité se vSak neuvaZuje jen v pfipadé, kdy jsou v artefaktu zamérné uzita dvé

distinktivni vyrazova nebo komunikaéni média, ale také je-li jich uZito vice.

Neni pro nas prekvapivé, Ze se intermedialita vyvinula pravé v dobé, kdy nas kulturni
prostor ovladla tzv. nova média. V dobé, kdy se diky internetu pro nds stalo vSe snadno

dostupné, a kdy virtualni realita nahrazuje tu skutec¢nou.

Niinning (2006) shrnuje rlizna pojeti intermediality a dokonce vyvéri jeji typologii.

Rozdéluje intermedialitu :

1. podle pouzitych médii:
V nasem pfipadé se jedna o film a knihu (literaturu).

2. podle pfevazujici dominance:
Existuji dvé varianty: Intermedialni formy, které nemaji jasné uréenou dominanci.
(Jako priklad mGzZeme uvést pisen, kde se stykd hudba s poezii). Dale pak existuiji
formy, kdy jedno médium prevlada nad druhym.

3. podle mnoiZstvi intermedialnich vztah(:
Intermedialita se nemusi tykat celého dila, ale jen jeho ¢asti. Pokud se tyka celého
dila, jednd se o intermedialitu totalni, pokud jen casti, hovofi Niinning (2006)

o intermedialité parcidlni.
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4. podle geneze:
Vymezujeme intermedialitu primarni, kdy je pritomna od pocatku dila
a sekundarni, kdy néktera slozka vstupuje pozdéji.

5. podle kvality intermedidlniho vztahu:
Zde hovoti Ninning (2006) o intermedialité manifestacni, zde jsou média zietelna

a jasné rozpoznatelna, a skryté, kde tomu tak neni.

V nasem pfipadé se tedy zabyvame filmem a literaturou. Film ve své podstaté
oznacujeme i jako spojeni védy aumeéni. Sintermedialitou ve filmu se miZeme setkat

v rliznych pripadech:

odkazy na jind dila
intertextové odkazy v ramci vicedilnych filma (Harry Potter, Pirdti z Karibiku ...)

¢etba novin ¢i knih ve filmu

Eal R

sledovani televize — filmu, ktery ma néjakou vnitfni souvislost s plivodnim déjem

Podle Alice Jedlickové se intermedialita nejsnadnéji rozpoznavad v ,medidlnich
transpozicich typu baletni predstaveni na motivy lidové pohdadky, filmova adaptace
komiksového pribéhu ad.” (Jedlickova 2011, 6). A pravé filmova adaptace je pro tuto praci

klicova.
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2 FILMOVA HUDBA

Nedilnou soucasti soudobého Zivota je film. Kdyz se zamyslime nad jednotlivymi
slozkami filmu, mUZeme si povsimnout, jak vyznamnou roli zde hraje hudba. Dle mého
nazoru kvalitni filmovd hudba muaZe iprdmérnému filmu dodat hodnotu a naopak,
i z dobrého filmu si mdZe divak vinou nevhodné zvolené hudby odnést Spatny dojem. Hudba

se tedy vyznamné podili na filmovém uméni.

Jak uz je zminéno vySe, hudba dopliiuje film od jeho Uplného pocatku. Byla tu
dokonce dfive, nez zacali herci ve filmech mluvit. ,Z pocatku hudba doprovazela promitani
filmd nejspiS prosté proto, Zze byla odjakZiva neodmyslitelnym dopliikem vétsiny forem

popularni zdbavy” (Cooke 2011, 21).

Filmovd hudba se zrodila v PafiZi v90. letech 19. stoleti. Zivd hudba dokonce
doprovazela samotné nataceni filmu, a to kvali tomu, aby inspirovala herce pfi jejich praci.

Herci pak casto diky hudbé improvizovali a vznikala tak velkolepa filmova dila.

2.1 CHARAKTERISTIKA HUDBY

Filmova hudba je charakterizovana jako hudba doprovazejici film, neboli hudba,
kterou spolec¢né vnimame s filmem. Dnesni svét kinematografie si bez filmové hudby nelze
uz ani predstavit. Pro filmovy pramysl je hudba absolutni nezbytnosti, ale ipresto se ji
zpravidla dostava okrajové pozornosti. Uloha hudby je zde podfizend, nevystupuje svébytné
sama o sobé, zUstava na pozadi, odkud dotvari atmosféru filmu, usnadriuje divakovi orientaci
v ném. Pomaha pochopit jeho vyznam, anticipuje nadchazejici scény a pripravuje divaka na
nasledujici okamziky, zintenziviiuje emociondlni ndladu jednotlivych scén i celého dila, ¢imz
pomaha pfimo prenaset emoce na divaka, podili se na vypravéni ptibéhu tam, kde ma obraz
své limity.

,Hudba je stejné mocn3, stejné vitdlni, stejné strhujici a uchvacuijici jako sam film. Je
napsand nanejvys modernim stylem, kakofonie finci, harmonie sktipou, jisk¥i, drazdi, jsou to
nahle zmény a posuny vrytmu, dunéni hfmotnych akordl, zavratny let rychlych pasazi,

utrzky napll zapomenutych melodii, zZlomky, kratkd jazzova vsuvka na klavir (Cooke 2011,
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46). Jak tvrdi Cooke, hudba ma stejnou silu vlivu na divaka jako film a s jejich spojenim vznika

tedy plnohodnotné filmové dilo. Nicméné nebylo vZdy snadné tato dvé média spojit.

Hudba byla ¢asto komponovana jesté pred tim, neZ se zacal film vibec natacet.
Jednalo se o komplikovany proces, protoze hudebni skladatelé museli hlidat délku skladby.
Pro hudebni skladatele bylo naro¢né slozit hudbu, aniz by vidéli alespon néjakou scénu filmu
a dodrzeli tak to, co se od hudby vyZzaduje nejvice, ato je emociondlné ovlivnit divdka
(posluchace). Jak tedy tvrdi Cooke hlavni funkci hudby je vliv na divaka. ,Hudbou se da
emocionalné ovlivnit napfiklad logika, kazdodenni realita, moc, objektivnost, prace, rozum,

konkrétnost, prozai¢nost, muz, Zena, cit, symbolika ...“ (Cooke 2011, 92).

Rihova zase popisuje ucinky hudby v zavislosti na vnimani zrakem i sluchem zaroveri
a dospiva ke stejnému zavéru jako Cooke. Tedy, Ze hudba emociondlné ovliviiuje posluchace.
,Filmovy zdznam se rozviji a probiha v ¢asové roviné pravé tak, jako hudba, spojeni obrazu
v pohybu a hudby se tudiz jevi jako nanejvys vyhovujici, diky ¢emuz dokaze film, zapojujici
soucasné zrak isluch, hluboce zapUsobit na divaka azprostfedkovat silny emocionalni

i esteticky zazitek” (Rihova 2011,41).

2.2 \VYVOJ HUDBY

Filmovd hudba prochdzela soustavnym vyvojem po celou dobu své existence.
Skladatelé hledali materialy v nejriznéjSich smérech. Jak piSe Ratislav: ,vyuziva se (at uz jako
pGvodni zdroj, nebo jako inspirace) celad skala Zanr(, od klasické hudby pres folk a pop azZ po
hudbu rockovou. Technické moZnosti umoznuji dostat se pres zaznam na minimalnim

zvukovém pasu azZ po velky symfonicky orchestr” (Ratislav 2006, 11).

Nejvétsi rozkvét zaznamenala filmova hudba ve Spojenych statech americkych, a to
v 80. letech 20. stoleti. Jednalo se o velky prilom, konkrétné navrat k symfonické tradici 30.
a 40. let, a tendence k dosaZeni vysokého stupné kvality vtomto oboru. Zakladaly se velké
symfonické orchestry pouze za ucelem tvorby pro film. To zapficinilo revoluci v oblasti

instrumentace filmové hudby.

Nicméné také populdrni ¢i rockova hudba sehrala velkou ulohu v déjinach filmové

hudby. Spravné vyuziti a zafazeni skladeb do filmG maze byt velice ,,o0Semetné”. Je nezbytné,
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aby méla hudba kyZeny efekt. Kdyz napfiklad vypneme hudbu u hororového filmu, uz nam
neptipada tak straSidelny, hudba mu tedy doddvéa efekt strasidelnosti a napéti. Pravé to
donuti divdka doslova vcitit se do hlavnich postav a do déje samotného. Z toho tedy vyplyva,
Ye hudba ma hlavné psychologicky vliv na posluchaée. Jako pfiklad uvadim film Celisti od
Stephena Spielberga. Rezisér vyuzil melodii Johna Williamse, kterd je velmi pUsobiva

a dokonale v nas vyvolava hrlzu a dés z bliziciho se Utoku velkého bilého Zraloka.

Filmova hudba byla komponovana za ucelem zisku. Skladala se tedy na zdkladé
popularnich melodii, které se ujaly a pfinasely dobré vysledky (takto si ziskaly popularitu
filmy s hudbou Mika Oldfielda, Vangelise ¢i skupiny Queen). ,V této dobé vznikaji také nové
tendence v praci s elektronickou hudbou, kterd se pouzivd ve filmu bud jako samostatna
slozka (Vangelis) nebo kombinované se symfonickym orchestrem. Syntezatory dokazi
nahradit jednotlivé hudebni nastroje nebo pomoci elektronickych zvukl rozsifuji Skalu

zvukovych barev” (Ratislav 2006, 12).

Ratislav také piSe o vzniku tfi zakladnich hudebnich proudd, které vznikaly béhem

vyvoje komponovani filmové hudby:
1. symfonicky orchestr
2. pop rock
3. elektronicka hudba

Od 80. let zacali skladatelé tyto proudy kombinovat. Jiz po roce 1910 se zacinala
objevovat takzvand specialni (pGvodni) hudba. Pivodni filmovou hudbou se rozumi hudba
pfimo vytvorena pro konkrétni film. Ve filmu se téz uziva hudby archivni, ¢ili hudby, kterd
vznikla pro jiné Ucely. Specificky slozenou hudbou pro konkrétni filmy (viz Titanik), vznikaji
velmi cenéné hudebni doprovody. Casto se také experimentovalo se zvukem, skladala se tak

tzv. abstraktni hudba.

Pro filmovou hudbu se tedy béhem déjin kinematografie ustalil pfesné dany ucel,

musi byt vnimdna v plné mife. Opomijeni tohoto uméni, jehoz misto je v déjinach filmu
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nenahraditelné, je mylné. Filmovy obraz sam o sobé netvofi filmové dilo. Obé dvé slozky,

filmovy obraz a filmové dilo, jsou vzdjemné neodlucitelné.

2.3 zVLASTNOSTI FILMOVE HUDBY

Sklddani hudby pro film vyzaduje feSeni rldznych specifickych problému. Dochazi
k hledani tzv. idedlniho zvuku, pro ktery je vychozim bodem symfonicky orchestr. Dalsi
problematickou otazkou je jednota hudebniho stylu. Tu si vétSinou zajistuje sam skladatel.
L,Zamér filmu, ktery upozornuje na dobu ¢i prostredi, v némz se déj odehrava, musi skladatel
naznacit v hudbé. Nemél by pfi tom vSak opoustét sviij styl a hudba by neméla ztratit svou

filmovost” (Ratislav 2006, 15).

2.4 KRITERIA DELENi FILMOVE HUDBY

Filmovou hudbu miZeme rozdélit z hlediska toho, zda byla komponovéna ptimo pro
film nebo ne:
1. Hudba archivni
(Jedna se o hudbu vytvofenou pro jiné Gcely nez pro film).
2. Hudba pavodni
(Hudba vytvorena pfimo ke konkrétnimu filmu).
Podle funkce, jakou hudba reprezentuje ve filmu, ji dale miZeme rozdélit na tyto
skupiny:
1. Filmova hudba realna
Hudba zazniva ve filmu z konkrétniho zdroje, naptiklad z radia, televize, ale i od
néjaké kapely.
2. Filmova hudba funkéni
Hudba nemd Zadny obraz. Je kfilmu pfidana dodate¢né jako emociondlni
prostredek.
3. Hudba jako kontrapunkt
Jedna se napfiklad o kontrast mezi rozpolozenim postavy a hudbou. Ratislav uvadi
jako priklad: ,v pokoji umira stary opustény clovék a z okna do mistnosti zazniva

vesely hlahol po ulici prochézejiciho privodu” (Ratislav 2006, 18).
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4. Hudba k titulkim
Tato hudba se objevuje budto u uUvodnich titulkd, kde predstavuje jakousi
predehru, anebo u zavérecnych titulkl, kde naopak predstavuje dohru.
Hudebni formy uzivané nejcastéji ve filmu mlzeme dale rozdélit na:

- klasické formy vazné hudby (sonata, apod.)

- improvizace

- aleatorni hudba - nazev vznikl od slova alea (kostka), uplatiiuje se zde totiz urcitd
mira nahody.

- rondo

- variacni princip - pro filmovou hudbu jsou blizsi variacni formy bez repriz. Vznikaji
zde rlizné variace hudby, protoZe se film od zacatku az do konce vyviji, bylo by
tedy nevhodné vyuzivani stale té stejné hudby.

- leitmotivy - vyrazné hudebni myslenky, spojené s urlitou prfedstavou, které v 19.
stoleti zaved| Richard Wagner do svych oper jako prvek zajistujici pevnou vazbu
mezi vizudlni aauditivni sloZzkou. Jednim z nejvyraznéjSich autor( uZivajicich
tento postup je bezpochyby John Williams, ktery efektivné poufZil leitmotivy ve
filmu Star Wars.

- Ustfedni melodie - ta se vétSinou pouziva v titulcich a ke zhustovani celého

filmového dila.

2.5 SHRNUTI

Dobré filmové dilo se vyznacuje také kvalitni filmovou hudbou. Filmovad hudba se
muizZe stat natolik popularni, Ze se samostatné prodavd na CD a poradaji se koncerty

(napfriklad Prazsky filmovy orchestr hrajici pouze filmovou hudbu).

Pokud bychom méli shrnout vztah mez hudbou a filmem, musime konstatovat, Ze se
jednd o dvé ¢asti jednoho celku, které se vzajemné ovliviuji, spolupracuji spolu a kombinuiji

se. Jsou spolu neodlucitelné spjaty.

Navic se hudba dostala i do Zanrd jednotlivych filma. Vznikly tak zfilmované opery ci
muzikdly. Velmi popularni se stala hudba k Shakespearovskym dramatim. Autorem této

hudby je William Walton. Prvni hudbu slozil k dilu: Jak se vdm libi od Williama Shakespeara.
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Snovou dobou se méni i hudba. Podle mého ndzoru mlzeme tvrdit, Ze hudba vyzrava

a dospiva. Jeji historie a vyvoj byl dlouhy a neustale pokracuje.

Hudbu uvital i Walt Disney u svych kreslenych pohadek viz, Mickey kormidelnik. Dalsi
filmovy tvlrci, jako Warner Bros nebo MGM, tvofili kratké grotesky, u nichZ pouzivali
odvaznéjsi kombinace a formy hudby. Mlzeme se tedy setkat i s hudebnimi experimenty.

Hudba se stala zkratka neodmyslitelnou soucasti filmového priimyslu a filmu samotného.
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3 FILMOVE ADAPTACE

Filmové adaptace literarnich dél tvofi neodmyslitelnou, byt nékdy rozporuplnou
soucast déjin celé kinematografie. Vztahy mezi verbalnimi a audiovizualnimi narativy pfinesly
filmu iliteratufe vzajemné obohaceni, ato predeviim v podobé vypUjcek, transpozic,
prevzatych narativnich strategii ¢i volnych tematickych inspiraci. Filmové adaptace byly
dlouho povaZovany za pouhé kopie duleZitéjSich a hodnotnéjsich literarnich dél. Simone
Murray definuje filmovou adaptaci jako ,nemanzelské dité literarni védy a filmové teorie”

(Murray 2008,4).

Ale co to vlastné konkrétné je filmova adaptace? Samotné slovo pochazi z latinského
slova adaptaio, coZ cesky znamena prizplsobovat. Jedna se tedy o vyuziti literarni predlohy
a prevod jejich jazykovych, vyznamovych a kompozi¢nich slozek do podoby audiovizudlniho
dila (filmu). Jde o celosvétovy fenomén. Podobné jako ostatni narodni kinematografie, tak
i Ceskd uz od pocatkl své existence intenzivné Cerpala naméty i scénare z domaci literatury.
Nejprve to byla dila prevazné lehéich zanr(i, postupem casu si ¢eskd kinematografie troufa
Otakar Vavra) nebo tfeba Mésic nad rekou (1953, Véaclav Krska). Mezi adaptace mlizeme
zaradit mimo filmd také seridly, komiksy, divadelni hry, ale iparodie nebo dokonce

stfredovékou literaturu.

PrestoZe adaptovani literarnich predloh je s filmem spjato témér od samého pocatku,
adaptacni mysleni je pomérné mladé a prvni teoretické a metodologické koncepty se zacaly
formovat v souvislosti s etablovanim studia filmu na americkych a britskych univerzitach

v 60. a 70. letech minulého stoleti.

3.1 ADAPTACE V OCiCH SVETOVYCH TEORETIKU

Jednim z prvnich teoretik(l zabyvajicim se filmovou adaptaci byl George Bluestone,

ktery zaméfil svou pozornost predevsim na odhalovani odlisnosti literatury a filmu, které

vrve
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Rajnosek (1971) naopak vymezil pojem adaptace ve dvou vyznamech:

1. jako proces Upravy literarniho dila na dilo filmové

2. jako vysledek tohoto procesu, tj. filmové dilo

,Adaptace je proces vzniku uméleckého dila (zde filmového), které vzniklo za
soustavné inspirace jinym umeéleckym dilem (zde literdrnim) akteré si po dokonceni

uchovava s timto dilem zjevné strukturni souvislosti“ (Rajnosek 1971, 61).

Cesky rodak Ji¥i Cieslar (1990) vidi adaptaci jako pfizplsobeni literdrniho textu
filmovému tvaru. Cilem adaptace je podle Cieslara dostat smyslu predlohy a uchovat jeho

strukturu.

Polsky filmovy kritik Alexandr Jackiewicz se k adaptacim vyjadfuje takto: ,Potfeba
uvidét literarni dilo je tak pfirozend a silnd, Ze adaptace budou vznikat tak dlouho, jak dlouho

bude existovat film, ackoliv jsou ¢asto barbarstvim“ (Mravcova 1990, 2).

3.2 ADAPTACNI POSTUPY

Filmova adaptace vyuziva rlznych postupl. Jak pise Jaroslav David a Jana Davidova
Glogarova (2012) ve svém dile Literatura nejen na stfibrném pldtné je téchto postupl pét:
remake, adaptace, na motivy, prequel a predloha. Zde bude nasledovat podrobné vysvétleni

jednotlivych postupll adaptacniho procesu.

Prequel je oznaceni pro umélecké dilo, jehoz déj predchazi déji dfive uverejnéného
dila. Déjové tak nenavazuje, ale spiSe objasnuje ¢i dovysvétluje predchazejici ,epizodu”.
Slovo prequel samotné je anglicky neologismus. Sklada se z predpony pre- (,pred”-) a ¢asti
slova sequel (,pokracovani“). Tento postup vypravéni se pouziva v televiznich seridlech,

literature, pocitacovych hrach nebo ve filmech, napf. Hvézdné valky I-lIl.

Predélavka je ceskym prekladem anglického terminu remake. Jednda se o nové
zpracovani starsiho uméleckého dila (Takovd normdini rodinka, Hlidac ¢. 47). V dnesni dobé
dochazi predevsim k ,vylepSeni” takovychto filml pomoci modernich technologii, ato

hlavné pfidanim specialnich efektd.
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Postup ,na motivy“ vyuzivd jen nékteré témata, zapletky ¢i postavy zliterdrni
predlohy. Napfiklad basnicka skladba Mdj a film zpracovany na motivy Mdje (Mdj, F. A.
Brabec, 2008) nebo balada Polednice z Erbenovy Kytice (Polednice, Sadek, 2016). Reziséfi si
vyberou jen néjaké zajimavé rysy dila, které pouZiji ve filmu. Casto se tedy mGzeme setkat

s jinym koncem, nez ktery byl plivodné napsan v knize.

Predloha je pak literarni text, podle kterého vzniklo filmové zpracovani (Povidky
malostranské). ,Inspirujici literarni dilo nazyvdme tedy predlohou. Jednd se o takové filmy,
u nichZ jesté existuje zjevna a dokazatelnd souvislost se strukturou inspirujici predlohy, nikoli
jenom s nékterou jeji slozkou (napt. s déjovou linii, postavami, zejména ,vécnymi" apod.)”

(Rajnosek 1971, 62).

3.3 ADAPTACNI TEORIE

,Povahu adaptace, miru vérnosti a zdafilosti ¢i lépe zplsob uchopeni literarniho dila
se snaZi postihnout autofi nejrlznéjsSich adaptacnich teorii. Nejvétsi zakladnu ma teorie
adaptace v angloamerickém prostredi, dalsi teoretikové pochazi z Evropy” (Sychrova 2001,
13). V nasledujici ¢asti uvadim nékteré z nich a jejich badani dokladam vybranymi filmovymi

priklady.

Geoffrey Wagner ve svém dile The Novel and the Cinema (1975) hovofi o tfech

moznych druzich adaptaci:
1. Transpozice
2. Komentaf
3. Analogie

Transpozice predstavuje prosty prevod romanu na pldtno, coZ pfirozené neni mozné
u vSech literarnich dél. Komentar je postup, kdy je original urcitym zplsobem a do jisté miry
zménén zamérné adaptdtorem. Za komentar lze povazovat Cestu do Indie rezZiséra Davida

Leana (1984), kterou natocil podle stejnojmenného romanu Edwarda Morgana Forstera.
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Tretim druhem je analogie, cozZ je vyrazné vzdaleni se od literarniho textu s cilem
vytvofit zcela jiné, nové umélecké dilo. Za analogii Ize povazovat ceskoslovensky film
Romance pro kridlovku natoceny podle stejnojmenné basné Frantiska Hrubina. ,Vznik
umélecky hodnotného hraného filmu natocéeného podle basnické predlohy Ize povazovat za
jev nejen velmi ojedinély, ale pfimo unikatni. Tim spiSe, Ze neslo o bdsen ryze vypravnou, ale
o romanci, kterd sice obsahuje pfibéh a souvisi tak s epikou, ale zakladni vypovédni situace je

v ni lyrickd” (Sychrova 2011, 15).

Kazdy teoretik k filmové adaptaci pfistupuje jinak. K inspirativnim poznatk(m pfi
vymezeni pojmu dospéla také Julie Sandersova (2006), ktera rozliSuje dvé faze, a to adaptaci

a prisvojeni.

Adaptaci autorka mini takovou kreativni aktivitu, kterd vidy dava najevo svoji vazbu
ke zdrojovému textu (Kral Lear v Kurosawové filmu, 1984—85). Pfi prisvojovani se autofi
novych dél zdsadné vzdaluji od starsich zdrojQ, a vytvareji tak ,,zcela novy kulturni produkt”,
nové dilo. Zatimco tedy podle Sandersové adaptace vidy vysilaji signaly (motivy, témata), jez
nas dovedou k originalnimu textu, prisvojovani takové signdly zasadné otupuje a hledani
zdroju je pak narocnéjsi. Jako priklad prisvojeni uvadi autorka Posledni prdni (1996) Grahama

Swifta (Cerpajici z Povidek canterburskych Geoffreyho Chaucera).

,Dudley Andrew pti vymezeni svého modelu adaptace vychazi z predpokladu, ze
adaptace jako novy umélecky text predstavuje plvodni literarni znak bud’ jako oznacované,

nebo jako referent” (Sychrova 2011, 18). Vymezuje tedy tyto tii typy:

1. Vypujcka

2. Transformace

3. Krizeni

Vypljcka je inspirace uréitym prvkem, motivem, zapletkou, scénou ¢i myslenkou.
Jednd se tedy o nejjednodussi a nejcastéjsi pripad vyuzivajici prestize plvodniho dila.

Transformace, neboli cesky preména Ci pretvoreni, se pokousi svelkym Usilim zachovat
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plvodni a podstatné rysy origindlu. Nazev kfiZzeni oznacuje adaptaci, kdy je text origindlu

zachovan v maximalni mozné sifi.

V ceském prostiedi se neobjevuje text, ktery by si kladl za cil vytvofit specificky
adaptacni model. | pfes to ale u nds existuji néktefi badatelé, ktefi svou pozornost obraci
k adaptaci. Ve studii Zamysleni nad Babickou BoZeny Némcové a jeji filmovou interpretaci Jifi
Cieslar analyzuje dva prepisy kanonického dila ¢eské literatury, pfi tom vymezuje dvoji pojeti

adaptace:

1. Adaptace

2. Interpretace

,Adaptace je podle Cieslara pfizpUsobeni literarniho textu filmovému tvaru, jehoz
snahou je pfisné, bez problematizaci dostat smyslu predlohy a uchovat jeho strukturu jak
v ohledu celkovém, tak v detailech, bez pouZiti vyraznéjsich novych akcentt, bez patrnéjsich

motivickych preskupeni” (Sychrova 2011,20).

Interpretace je zde pak chapana jako nové ,precteni” dila a jeho vyklad, ktery je
rozvijen osobitou reflexi. Jedna se tedy o domysleni plvodniho textu ajeho obohaceni

vlastnimi myslenkami.

Jak mlzZeme vidét, adaptacnich teorii je velké mnozZstvi, ai kdyZ jsou rlizné, v jadru
jsou si velmi podobné a odviji se od stejnych principl. Svét literatury a svét filmu se spojil
a budou se i nadale dotykat, vice ¢i méné prolinat, a inspirovat. Filmové adaptace se staly

neodmyslitelnou soucdsti kinematografie.

3.4 \VERNOST FILMOVE ADAPTACE

S filmovymi adaptacemi knih se miZeme setkat velmi Casto. Otazkou vsak zlstava,
zda filmova adaptace je vérné ztvarnéni knizni predlohy nebo se naopak odlisuje v nékterych
aspektech. Jak tvrdi Petr Bubenicek v ¢lanku Filmovd adaptace: hleddni interdisciplindrniho
dialogu (2007): problém ,vérnosti“ je tedy zdsadnim a nepominutelnym kritériem pro

hodnoceni filmové adaptace.
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Za pojmem ,vérnosti" adaptace se vétSinou skryva spise jakési blize nespecifikované
kritérium nezli konkrétnéjsi predstava urcitého vztahu predlohy a filmu. Byva zvykem
vyzadovat, aby adaptace byla pfedevsim ,vérna"; protoze vsak kazdy z kritikli chape pod
timto pojmem néco jiného, dochazi ipfi pokusech specifikovat ,vérnost" ke znaénym
diferencim. Nejcastéji je méritkem ,vérnosti" mechanické srovnavani predlohy s filmem

a shledavani ,rozdild" — od zmén v déjové linii, kompozici, pdsmu postav — azZ po zachovani

¢i nezachovani ,,atmosféry", ,hlavnich myslenek" (Rajnosek 1971, 61).

Vérnost adaptaci hodnotime také my, divaci, ¢tenafi, fanousci kniznich predloh. Spatné
provedena ¢i naopak odlisnd adaptace muze zarudit filmu komeréni neluspéch, coz autofi

bestsellerd, jako je naptiklad Harry Potter, ani reZiséri téchto filma nechtéji.

Marie Mravcova zdlraznuje podstatu predlohy jako kritéria pro spravné pochopeni
a vystizeni smyslu budouci filmové verze: ,Nechceme tim fici, Ze bez znalosti knihy nelze
porozumét jejimu obrazovému a dramatizovanému pretlumoceni, trvdme vsSak na tom, Ze
Cetba toto porozuméni vyznamné prohlubuje” (Mravcova 1990, 5). Autorka tedy poukazuje

na trvalou interakci a nerozpojitelnost origindlu a jeho filmového prepisu.

Nebezpedi pfitom nehrozi literatufe (ta nic neztraci, sebenezdafilejsi filmovy vytvor
nemUze origindlu ubliZit), ale spiSe filmaram. Nepovedené zpracovani filmu dle knihy mize

pro filmare znamenat velky osobni netdspéch a komeréni ,,propaddk” vibec.

Nicméné stupen zdvislosti filmového dila na literdrni predloze mize byt rlizny. Existu;ji
tzv. zdanlivé adaptace, které jsou velmi vérné, presto se vSak odlisuji od predlohy. Nékteti

reZiséfi naopak podstatné zasahuji do kompozic¢ni vystavby predlohy, ¢imz dilo znehodnocuiji.

Druha otazku, kterou si musime polozit: Ma filmova adaptace i pti pfizndni znacné
inspirovanosti predlohou pravo na oznaceni ,originalni umélecké dilo“? Jak vlastné vznika
umélecké dilo? ,Plavodni umélecké dilo vznikd odrazem a subjektivnim pretvorenim
objektivni skutecnosti; vysledkem tvlrciho procesu je jisty ideové esteticky obsah
realizovany v jazykovém materiadlu, pticemzZz obé slozky tvofi dialektickou jednotu” (Levy

2012, 17). Zddné umélecké dilo neni tedy objektivnim odrazem skuteénosti.
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O tom, zda bude adaptace skute¢né uméleckym dilem, rozhoduje vsak jediné

subjektivni ptinos jejiho autora. Z toho pro nas plyne nékolik zavéra:

1. Sebevétsi umélecké hodnoty predlohy nemohou samy o sobé zajistit uméleckou

uroven adaptace.

2. Predpoklad, Ze ,vérnym" (ve smyslu: doslovnhym) prenesenim, co nejvétsi casti
predlohy do filmu (napf. formou dialogli nebo komentare) postihneme ijeji umélecké

hodnoty, je nespravny.

3. Z uméleckého hlediska se nemohou klast mife upravovatele subjektivniho pfinosu
Zzadné meze; tyto meze jsou vsak stanoveny formalnimi hranicemi okruhu ,,adaptaci". Kromé

toho existuji meze, které bychom mohli oznacit jako ,etické" (Rajnosek 1971, 65).

Samostatny proces adaptace pak mlZeme rozdélit na dvé faze. Prvni fazi, kterd je
velmi dllezZitd, je pochopeni predlohy. Nasleduje interpretace predlohy. V prvni fazi je vztah
,upravovatele” pasivni tzn., Ze zde vystupuje jako ¢tenar. Ve druhé fazi je tento vztah aktivni,

dochazi k samotnému tvoreni (pfetvoreni).

3.5 FILMOVE ADAPTACE LITERARNICH DEL

Filmovi tvlrci se velmi Casto inspiruji v literarnich predlohach a uZivaji tak motivy
anameéty ze slavnych knih. ,Filmové adaptace literarnich dél tvofi neodmyslitelnou, byt
nékdy rozporuplnou soucast déjin kinematografie. Vztahy mezi verbalnimi a audiovizudlnimi
narativy prinesly filmu iliteratufe vzajemné obohaceni v podobé vypujcek, transpozic,

prevzatych narativnich strategii ¢i volnych tematickych inspiraci” (Bubenicek 2010, 5).

Nicméné Petr Malek pohlizi na vztah mezi literaturou a filmem jinak. Tvrdi, Ze ,film je
v dnesSni dobé prezentovan jako umélecky druh, ktery bere a kofisti z literatury, adaptace
jsou posuzovany podle miry vérnosti ¢i adekvatnosti ve vztahu k predloze” (Malek 1993, 7).
Objevuje se velkd spousta rozporuplnych ndzord aje na kazdém z nds, aby se k jednomu
priklonil. At uz se rozhodneme tak ¢i onak, musime mit na paméti, Ze filmové adaptace

literarnich dél nevznikaji snadno.
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Nejednd se o jednoduchy proces, mezi knihou a filmem jsou znacné rozdily a filmovi
autoti musi zapracovat na tom, aby bylo viibec mozné dilo do filmové podoby prevést. Jeden
z teoretikll filmové adaptace George Bluestone ve své knize Novels into film (1957)
upozornuje pravé na rozdilnost filmu aknihy, které zapticinuji, ze se vlastné filmové
adaptace nemohou nikdy vérohodné podobat svym predloham. Tento rozdil spatfoval autor
predevsim v ,jazykové povaze literatury ave vizudlné-prezentacnim charakteru filmu“
(Bubenicek 2010, 9). O vérohodnosti filmG jsme psali jiZz vySe, viz kapitola 3.1 Filmové

adaptace.

3.5.1 PROBLEMY PREVEDENI LITERARNIHO DiLA DO FILMU

Pfi samotném ,prevedeni“ knihy na filmové platno musi filmovi rezZiséfi dodrzovat
urcitd pravidla a dokonce se potykaji s nékolika problémy. Nasleduje vycet jednotlivych

potizi:

Literarni dilo je casto zaloZeno na hie se slovem, film vSak tuto hru neobsahuje a musi
ji ,nahradit” jinak. Ne vidy je totiZ mozné tuto hru se slovem prevést na platno tak, aby vse

davalo smysl.

Kniha ma ¢asto svého vypravéce. Filmati musi tedy pfijit s novou postavou, ktera bude
film provazet jako vypravéc, nebo jen zvoli jeho hlas. Treti variantou je vypusténi vypravéce

Uplné. Divaci pak sleduji film jen tak a nemaji k nému zadny komentar.

Dale se pak film musi, co nejvérohodnéji pfizplsobit knizni pfedloze. Snaha dodrZet

totoZnou atmosféru, kostymy, vypravy, prostiedi, ale tfeba i postavy, zvirata, pocasi...

Film si také musi zvolit zplsob, jakym bude vypravén, zda chronologicky Cci
retrospektivné. Néktera dila vsak vyuZivaji obojiho zplsobu. Film je navic oproti literature
vice vrstveny. Literatura (kniha) obsahuje jen psané slovo. Oproti tomu film zahrnuje kromé

jazykového projevu také hudbu a obraz.

Dalsi rozdil shleddvam v samotném vnimani dila. Cteni literatury v nas vzbuzuje dojem
intelektudlniho usili, zatimco sledovani filmu ma funkci relaxacni, zdbavnou. Film podle mého
nazoru potlacuje nasi imaginaci, a tudiz u néj neni potreba pfemyslet. Predklada ndm cely

pfibéh véetné obrazu. Divak tedy jen sedi a pfijimd, co je mu poskytovano.
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Oproti tomu kniha podporuje nasi imaginaci a nuti nas premyslet otom, kam se déj
dale posune. UmozZnuje ndm premyslet nad podobou hlavnich postav, a jak se bude jejich
pfibéh dale vyvijet. Dle mého nazoru je tedy lepsi si prvné precist knihu a vytvofit si vlastni
vizi o tom, jak postavy vlastné vypadaji. KdyZ poté zhlédneme film, ¢asto dochazi k tomu, ze
postavy neodpovidaji nasim pfedstavdm nebo pokud se jednd o remake, mize byt i jiny déj,

popfripadé konec dila.

Diky novodobym technikdm je mozné zachytit kouzelny svét elfi a skietd Tolkienova
Pdna prsteni, kouzla a cary Harryho Pottera od Rowlingové ¢i jina snovd, pohdadkova
a fantaskni dila. V dnesni dobé je moziné prevést na platno témér vSe. Nékteti autofi se
inspiruji celou knihou, jini vSak vyuzivaji jen nékteré ndméty. Tim vznikaji dila Uplné nova.
Filmovy primysl se neustdle vyviji astara dila jsou nataena znovu jinymi reZiséry aza
pomoci jiné, moderni technologie. Napfiklad plvodni Spider-Man s Tobeym Maguirem od
reziséra Raimiho byl znovu natocen jako Amazing Spider-Man s Andrew Garfieldem v hlavni

roli rezisérem Webbem.

Z vyznamnych reZisérd, ktefi hledali inspiraci ve slavnych kniznich predlohach, mohu
jmenovat naptiklad Otakara Vavru (Krakatit, Romance pro kfidlovku), Karla Zemana (Vyndlez
zkdzy), Juraje Herce (Spalovac¢ Mrtvol, Petrolejové lampy), Jifiho Menzela (Ostre sledované
vlaky), MiloSe Formana (Prelet nad kukaccim hnizdem), Luebina Visconti (Smrt v Bendtkdch,

Cizinec, Soumrak Bohti), Victoria de Sica (Horalka, Slunecnice)...

3.5.2 SHRNuUTI

Jak vyplyva v pfedchozi podkapitole, je velmi naroc¢né natocit kvalitni film podle knizni

predlohy.

,Jen vynikajici rezisér se tedy mohl pustit do pfredem prohraného souboje s imaginaci
velkych romanopiscd is moznostmi, jaké tvlrcim narativnich fikénich svétd poskytuje
vyluéné verbalni dilo. S tim také souvisel vybér interpretovanych filmu: nejvétsi zajem byl
o kanonicka dila, kterad se dockala své audiovizudlni podoby. K ¢emu vsak takové Usili vedlo?
Vétsinou k vyzdvizeni tiSténého textu, ktery ma na rozdil od obrazu v pohybu vést ¢tenare
k rozvijeni predstavivosti, k potvrzeni nezfilmovatelnosti romanu a nekompatibilnosti vétsiny

literarnich zanra s filmovou reprezentaci fikéniho svéta“ (Bubenic¢ek 2010, 7).
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Kazdy teoretik a kritik pfistupuje k filmovym adaptacim jinak. Objevuje se také hlas
kritiky tvrdici, Ze filmové adaptace vlastné literaturu, kterd je tak Cistd a krasnd, poskozuiji.
,Obvykly jazyk kritiky zabyvajici se filmovymi adaptacemi byl adosud je hluboce
moralisticky; narazime v ném na mnozstvi formulaci, jeZ naznacuji, Ze film literaturu
poskozuje. V Uvahach o adaptaci se Sifi oznaceni jako ,nevérnost”, ,zrada“, ,znetvoreni“,
»,Zheucténi”, ,bastardizace”, ,vulgarizace” a,znesvéceni”, pticemz kazdé podobné slovo
svym zplsobem komentuje hanebnost adaptace jako takové. ,Nevérnost” s sebou nese
naznak viktoridnské prudérnosti; ,zrada“ evokuje moralni proradnost; ,bastardizace”
znamena nelegitimnost; ,zneucténi“ upomina na sexudlni nasili; ,vulgarizace” evokuje
sestup po spolecenském Zebficku a ,znesvéceni” pfichdzi se svatokradezi a blasfémii“

(Bubenicek 2010, 8).

Jak uZ to byva, nékteré filmové adaptace mizeme hodnotit jako zdafilé, jiné se naopak
vymykaji kontrole as origindlem maji pramdlo spolec¢ného. Zaryti ,knihomolci“ si vsak

nenechaji zkazit své oblibené knizni skvosty a zlstanou jim vérni i nadale.

Zda se tedy, Ze teoreticky je adaptovatelnd kazdd predloha. Jestlize je podstatou
adaptace realizace , dynamického principu" autora predlohy, a pokud je tento princip
objektivné zjistitelny a nezavisly na konkrétnich vyrazovych prostfedcich, pak se da vidy
aplikovat na prostredky filmové avystihnout tak podstatu predlohy a vyjadrit ideové

esteticky zameér jejiho autora.

Rajnosek (1971) uvadi, Ze teoreticky kazdé literarni dilo je mozné zfilmovat, ale pouze

tak, ze vystihneme jeho podstatu. Nikdy nedosahneme stoprocentni vérnosti.

Neadaptovatelna by pak byla predloha, u niz by vystizeni obecnych znakd bylo natolik
slozité, ze by filmu nezbyla Zadnd moZnost pro vystizeni zvlastnich znak(; upravovatel by
mohl vytvofit leda variaci na téma predlohy nebo zcela origindlni film, jen zhruba inspirovany
predlohou. ,Neadaptovatelnd by byla ipredloha, jejiz zvlastni znaky jsou vzhledem
k obecnym zanedbatelné; tu vSak uz opoustime oblast umélecké literatury” (Rajnosek 1971,

76).
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George Bluestone se k vzajemnym vztah(m mezi literarni predlohou a jeji adaptaci na

filmové platno vyjadril takto:

,Toto byla v kratkosti historie nestalych vztahll mezi romanem a filmem:

na prvni pohled slucitelné, v skrytu nepratelské.”

(George Bluestone, Novels into Film 1957)

Bluestone timto citatem skutecné vystihl podstatu vztahu mezi filmem a romanem. Jak
pravi, na prvni pohled se ndm mzZe zdat, Ze Ize natocit film podle kteréhokoliv literarniho
dila, nicméné ve skutecnosti tomu tak neni. Existuje mnoho aspektd, které rezisériim jejich

snahu o vérnou adaptaci ztézuiji.
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4 FILMOVA ADAPTACE OSTRE SLEDOVANYCH VLAKU

Hrabalova tvorba se stala Sirokym polem pro plsobeni literarnich i filmovych kritikd.
Ostre sledované vlaky, dilo slavného ceského autora Bohumila Hrabala, bylo zfilmovano
vroce 1966. Film v hlavni roli s Vaclavem Neckarem a Jitkou Bendovou ziskal v roce 1968
cenu Americké akademie filmovych uméni a véd, Oscara za nejlepsi cizojazycny film, cozZ se

stalo Menzelovym nejvétsim Zivotnim uspéchem.

K uspéchu Menzelovych filma zajisté prispél ifakt, Ze se reZisér osobné znal
s Bohumilem Hrabalem, a dokonce spolec¢né spolupracovali na scénarich filma. Sam Menzel

o této spolupraci fekl:

,MEél jsem to Stésti byt mezi nimi, a ackoli jsem byl proti svym starsim kolegim
zacatecnik, byl mi diky uspéchu povidky Smrt pana Baltazara nabidnut k zfilmovani rukopis
novely Ostre sledované vlaky. Prace na tomto filmu mé s panem Hrabalem Uzce spratelila
a umoznila mi spolupracovat s nim ina dalSich filmovych prepisech jeho dila. Po Ostre
sledovanych vlacich, které ziskaly v roce 1968 cenu Americké filmové akademie za nejlepsi
zahranicéni film iradu dalSich ocenéni, nasledovala v dobé praiského jara spoluprace na
adaptaci povidek zknihy Inzerdt na dim, ve kterém uZ nechci bydlet.
Film Skrivdnci na niti, ktery jsme stacili podle Hrabalovych povidek dokondit v Iété 1969, byl
zakdzdn a nesmél se promitat az do listopadu 1989, kdy byl vzdpéti po uvedeni do kin
ocenén Zlatym medvédem na berlinském filmovém festivalu. Na pocatku sovétské okupace
nam bylo znemoZnéno spolupracovat, a tak az v roce 1980 vznikl na motivy novely PostfiZiny
stejnojmenny film ocenény v Benatkdch. Tento film dosahl ve své dobé v Ceskoslovensku
rekordni ndvstévnosti. Vysledkem mé zatim posledni spoluprace s Bohumilem Hrabalem byla
opét adaptace povidek z knihy Slavnosti snéZzenek — film, ktery stoji trochu ve stinu téch
slavnéjsich, i kdyz si myslim, Ze svym duchem ma k panu Hrabalovi nejblize” (Webmagazin,

28.5.2017).

Zasadnim faktorem uUspéchu se vedle kvality scénare stalo iobsazeni hercq.
,Nevybirdm si herce, ale hleddm clovéka, ktery ma vsobé urcitou zranitelnost, budi

v divakovi empatii. Tvar clovéka, na kterého se mate dvé hodiny divat, musi byt zajimava.
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Filmovy predstavitel ma mit silné charisma. Nemusi umét hrdt, ale ma mit v sobé cosi, co

vam pfibéh filmu lidsky ptiblizi“ (Webmagazin, 28.5.2017).

Pravé proto se Menzelovo herecké obsazeni ¢asto opakuje. Vaclav Neckar si zahral
napftiklad v jiz zmifovanych Ostre sledovych viacich (1966), ale také ve Skfivdncich na niti
(1969), stejné tak jako Rudolf Hrusinsky starsi byl obsazen do filmG Slavnosti snéZenek

(1983), Skrivdnci na niti (1969) a Postriziny (1980).

Film jako takovy je na rozdil od literarniho dila casové omezen. V primérné délce az
dvou hodin rezisér nemuzZe stihnout zachytit vSechno, co spisovatel vyjadfil v predloze, a tak
Casto dochazi i k vynechani dlleZitych pasazi. Na druhou stranu film disponuje daleko vétsim
obrazovym rozpétim nez literarni dilo, a z toho dlvodu muzZe divak z urcité scény pochopit
vice, nez by mohl vy&ist z literarni podoby. Ctendf je vystaven pribéhu jen z pohledu, ktery
mu podava autor knihy. Jako ¢tendfi vidime tedy jen to, co chce spisovatel. Naproti tomu

filmovy divak vidi i to, co reZisér ani nemusel plvodné zamyslet.

PrestoZze byly Hrabalovy prézy povaZzovany za takika nezfilmovatelné, Jiti Menzel
v Ostfe sledovanych vlacich dokazal vystihnout Hrabalovu poetiku ataké grotesknost

spojenou s vsedni tragikou.

Menzelovy Ostre sledované viaky nejsou pouhym doslovnym prepisem Hrabalovy
novely, nicméné se jednd o svébytné a originalni dilo, ve kterém je vidét rezisériv nezmérny
talent acit pro film. O Uspéchu filmového zpracovani hovoti jak dobovd kritika, tak

oblibenost u fad generaci divakd.
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5 DOSAVADNIi SROVNANI LITERARNIHO DILA A FILMU

Srovnavani filmd aliterdrnich predloh se stalo cdastym tématem dizertacnich,
diplomovych i bakalarskych praci. Je tedy velké mnozstvi praci, které se touto tématikou
zabyvaji. Autofi téchto praci vétsinou dospéli ke stejnym nebo velmi podobnym vysledkim.

V této kapitole se budu zabyvat souhrnem komparaci, které jiz vznikly na dané téma.

Vétsina autord zkoumala tato dila z hlediska rznych aspekt(: téma, prostiedi, jazyk,
kompozice, postavy, scénar a filmové zpracovani. Nasledné doslo k porovnani téchto aspektl

jak u filmu, tak u knihy.

5.1 Téma

Autofi dospéli k zavéru, Ze tematickd slozka novely ifilmu z(stdva stejnad. Hrabal se
zaméruje na antihrdinu z okraje spolecnosti. Ten se hlavné diky shodé ndhod aza
dramatickych okolnosti stdvd muzem schopnym konat hrdinské ciny. ,, Tématika novely je
kromé uvedenych motiv(i zalozena na zobrazeni vSednich okamzik(i a rutinni kazdodennosti.
Hrabal v obycejnych vécech dokazal vidét véci naprosto jedinecné a krasné“ (Karasova 2014,

42).

Téma vsednosti bylo ve filmovém zpracovani také casto zobrazovano, zdaleka vsak ne
v takové mife jako v novele. Film je spiSe zaméren na Milosav osobni problém, jehoz formu

feSeni Menzel doved| aZz do krajnosti.

NejvétSim rozdil nachdzi autofi v zobrazeni pokusu o sebevrazdu hlavniho hrdiny
Milose Hrmy. Tomu vSak predchdazi rozdilné pojeti mladikova rozhodnuti chopit se
nebezpecného ukolu a znicit némecky municni vlak. ,V Hrabalové textu se Milo$ rozhoduje
vzit na sebe odpovédnost za vypravéiho Hubicku, ktery dostava strach, protoze si
uvédomuje, jaké riziko celd akce skytd. Milos si potenciadlni nebezpeci také uvédomuje, ale
diky euforii z milostného opojeni si jej nepfipousti. Ve filmovém zpracovani se Milos Hrma
chopi ukolu kvili vySetfovani vypravciho Hubicky, jez probiha praveé, kdyz urceny vlak projizdi

stanici” (Karasova 2014, 43).
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5.2 PROSTREDI

Menzelovi se skvéle podafilo vystihnout prostfedi Hrabalova dila. To miZeme vidét
napriklad v téchto scénach: MiloSovo uléhani s pritelkyni Masou ve zhasnutém ateliéru, jeho
rozhovor s pani pfednostovou v temném sklepé ozareném jen malickym svétylkem a stejné

tak i jeho ztrdtu panictvi v prednostové kancelafi.

ReZisér dokazal velmi vérohodné ztvérnit pojeti i atmosféry hodinového hotelu, kde se
Milo$ pokousi o sebevrazdu. ,KdyZz zednik nese v ndaruci bezvladného Milose, z pokojl
vybihaji polonahé Zeny, aby se podivaly, co se stalo a jejich protéjsky je bez velkého nadseni

o i

nendpadné strkaji zpét do pokoji“ (Karasova 2014, 30).

Film se natacel na naddrazi v Lodénicich u Prahy. Rezisér si vybral tuto lokaci predevsim
z dlivodu malé vlakové frekvence. Navic je mistni trat v adoli a je tedy kryta ze vSech stran,
coz bylo pro nataceni prihodné. Naopak knizini zpracovdni se odehrdva v malé stanici

Kostomlaty nad Labem u Nymburka.

5.3 Jazyk

Zaklad knizni predlohy Ostre sledované viaky tvofti vnitfni monolog hlavniho hrdiny,
jehoz prostiednictvim je déj knihy vypravén. Pribéh vypravi hlavni postava, Milos Hrma,

pomoci ich-formy.

,Miloslv monolog je prokladan dialogy vedenymi pfimou feci mezi nim a ostatnimi
postavami novely. JelikoZ se film odehrava v redlném case, je tudiz ¢asové omezeny, a tak
neni mozné, aby reZisér jeho prostfednictvim zachytil veskeré informace z literarni pfedlohy.
Rozsah knihy lze vSak ve filmu zobrazit pomoci obrazu azvuku. Takovymto zplsobem
pracoval irezisér Jifi Menzel, ktery zredukoval mnoiZstvi pfimé teci aprenesl je do

jednotlivych scén” (Karasova 2014, 46).

Jednotlivi autofi se tedy shoduji na tom, Ze jazyk filmového zpracovani je znacné

zjednodusen a zredukovan, a to diky kratké c¢asové lince, kterou film disponuje.
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5.4 KompozICE

Ohledné kompozice dospéli autofi k zavéru, Ze se filmové aknizni zpracovani Ostre
sledovanych viaki lisi. Tento rozdil spatfuji predevsim v rozdilné motivaéni kompozici, coz

ma za nasledek pozménéni celkové poetiky dila.

,V Hrabalovych Vlacich se na velmi koncentrovaném prostoru setkdvame s nékolika
vybranymi motivy, které se navzajem prolinaji a maji takika stejné postaveni — zadny z nich
nevystupuje do popredi, jako je tomu u Menzelovych filmovych Vlak(i“ (Minatikova 2010,

36).

Jedna se predevsim o Miloslv sexualni problém, kazdodenni rutinu vlakové stanice
v Kostomlatech, MiloSav vztah s Masou, Milosv problém s komunikaci, obraz vélky a jejich
hrGz. Vsechny tyto motivy jsou u Hrabala vrovnovaze a hraji stejné dllezitou roli ve

vyznamu.

Oproti tomu jsme zjistili, Ze filmové vypravéni Ostre sledovanych viaki je zaméreno na
Milostv sexudlni problém, ktery vystupuje do popredi, a tim jsou potlaceny dalsi motivace,

které jsou v knizni predloze, jako napfiklad obraz valky.

,Tato zména kompozice ma za ndsledek celkové zjemnéni a odlehceni pribéhu, Menzel
mu dal punc jisté libivosti predevsim tim, Ze vynechal Hraballv specificky znak — ,poezii
krutosti“. Vynechanim tohoto zdkladniho rysu Menzel zcela pretvofil celkové vyznéni

pfibéhu zdlraznénim situaéni komiky pomoci grotesknich situaci” (Minafikova 2010, 36).

Nicméné sam Bohumil Hrabal se podilel na vzniku filmu a schvalil nékteré z Uprav,

které byly nasledné provedeny.

,Bohumil Hrabal na Zadost lJifiho Menzela upravil kompozici filmu tak, aby byla
srozumitelnéjsi a prehlednéjsi pro béiného filmového divdka. Spisovatel napsal k filmu
literarni scénaf, vnémz urovnal roztfisténost novely s permanentnimi odchylkami do
jednotné déjové linie. Upravenim casovych rovin pfichazi film o MiloSovy retrospektivni

navraty v Case a veskery déj se tak odehrava v pfitomnosti“ (Karasovd 2014, 45).
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Sam Jifi Menzel se vyjadril k prepracovani knihy na film takto:

,Bylo by posetilé chtit splnit predstavu ¢tenare Ostre sledovanych vlaki. Film je jesté
pfilis nedokonaly na to, aby dokazal zachytit vSechno, co se odehrava v nasi fantazii pfi ¢teni
Hrabalovych text(i. Poetiku téchto textl je tfeba nahradit. Proto kompozice literarniho
scénare, zbaveného mimo jiné proti predloze vsech retrospektiv, vychazi zejména
z pUsobivosti kontrastu jednotlivych scén. Tedy nikoli absurdni situace samy o sobé, ale ve
své vzajemné konfrontaci - to je podle naseho nazoru poetika tohoto filmu. Konfrontace
obscénnosti a tragiky. Pro vétsi rozptyl konfrontace hodlame pouzit dobovych valeénych
snimk( i fotografii, které by pointovaly to, o ¢em je ve filmu fec. Aby tato poetika méla svoji
plUsobivost, nesmime se shaZit o nadsazku, grotesku i jinou stylizaci. PGvab je ve vécnosti,
vrealité, v jaké se scény odehravaji, av jejich vzajemném stfidani. Nadsdzka je v jejich
kulminaci, nikoli v jejich interpretaci. Je samozifejmé, Ze se nehodldme vzdat dsmévnosti
predlohy. Naopak kazdy z nas vi, Ze Zivot je kruty a smutny. Je zbytecné to ukazovat jesté ve
filmu. Prokazme svou statecnost tim, Ze se mu dokdZzeme smat. V tom smichu pak

nehledejme cynic¢nost, ale usmiteni“ (J. Menzel, 1998, 110).

5.5 PosTAVY

Charaktery postav Jifi Menzel pfevzal od spisovatele Bohumila Hrabala a obsazeni
jednotlivych hercl reZisér s autorem prozy konzultoval. Predstavitelé hlavnich roli proto
dosahuji takika zhmotnéni Hrabalovych kniZznich hrdin( a jejich ztvarnéni je tedy velmi

zdarilé a vérohodné.

5.5.1 MiLoS HRmA

Hlavni postavu ztvarnil Vaclav Neckat, ktery jiz vtéto dobé byl zndmym zpévakem.
Menzela svym hereckym vykonem tak ohromil, Ze se dockal obsazeni do dalSich
zfilmovanych adaptaci Hrabalovych knih. Ackoliv byl Menzel ve své praci velmi vérohodny,

postava MiloSe Hrmy se nepatrné odliSuje od origindlu.

,Na rozdil od literarniho pojeti Milose, ktery nam dava poznat svlj svét
prostfednictvim vnitfniho monologu, neni Menzellv hrdina aZz takovy introvert a stydlin.

HrabalGv MiloS o svém sexualnim problému nemluvi se viemi kolem avnima jej jako
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handicap. Filmovy mladik naopak probira své potize s lidmi v okoli a Zada po nich radu, jak se

problému zbavit. Poznavame tak postavu MiloSe zvnéjsku, a proto na nas plsobi otevienéji

(Karasova 2014, 30).

Stanislava Pradna (1988) ve svém c¢lanku, ktery se tykal srovnani literarniho dila a filmu
Ostre sledované vlaky ve Filmovém sborniku historickém popisuje Menzelovo pojeti Milose

oproti Hrabalovi jako zna¢né zjednodusené:

,Toto pojeti predstavuje Hrmu v pomérné jednoduché, i kdyz nutno ptiznat, Ze i hiejivé
zlidsténé podobé. V podstaté se vsak jednd o jednostranné vykresleny typ citlivého
prostacka, jehoz charakterizuje predevsim dobractvi a dojemna chlapecka plachost, do niz se
hali, ale s niZ i bezelstné zjevuje svij tiZivy sexualni komplex. Oproti Hrabalovu Hrmovi, do
detailu zniternénému ve své pocitovosti, je emociondlni zalozeni filmového Hrmy Neckarova
vyjadfovdno zvnéjSku. Herec sice sympaticky navozuje dojem mladistvé Hrmovy
bezprostfednosti a naivity, ale u toho také zlstalo, kdeZto vnitfni Zivotnost a introvertnost se

z postavy takrka Uplné vytratily.”

5.6 SCENAR A FILMOVE ZPRACOVANI

Ve filmovém zpracovani se setkdvame s plynulym prechodem mezi scénami, coz
navozuje dynamiku vypravéni literarniho zpracovani, totiz celistvy tok. Ve filmu je ¢asto uzity
kontinuitni stfih, ktery tuto plynulost zplsobuje, atim Menzel dosahl podobnosti

s literdrnimi Ostre sledovanymi vlaky.

,Mezi scénami neni jasny stfihovy predél, takze spojeni scén ve vysledku vypada,
jakoby neustdle plynul jeden celistvy tok vyprdvéni, napodobujici Zivelnost a plynulost
Hrabalova pabeni. Tento druh skladby se nazyva ve filmu stfih kontinuitni“ (Minafikova

2010, 32).

Autofi se shoduji, Ze pfi porovnani scénarte Ostre sledovanych vlaki akonecnou

podobu filmu, miZeme zaznamenat urcité odlisnosti.

,Napfiklad hned prvni obraz popisujici MiloSe a Masu natirajici plot ve filmu Uplné

chybi. Stejné tak byl vynechdn iobraz ¢. 2, kde se maji oba milenci setkat s némeckym

CESKE BUDEJOVICE 2016 40



DOSAVADNI SROVNANI LITERARNIHO DiLA A FILMU

vojdkem a pfi niz se mély objevit titulky. Scéna ¢. 12 predstavujici hrabénku pfijizdéjici na
stanici je na rozdil od scénare az za sekvenci zachycujici MiloSe ¢ekajiciho na polibek od M4si.
Obrazy ¢. 18, 19, 20, jez zobrazuji mladika a jeho ptitelkyni ve filmu opét chybi“ (Karasova

2014, 46).

5.7 SHRNUTI

Jak tedy mlzZeme vidét, autofi diplomovych a bakalafskych praci na téma srovnani
Hrabalovych Ostre sledovanych viaki s Menzelovym filmovym zpracovanim dospéli k ndzoru,
Ze i pres drobné odchylky ve scénafi zplUsobené kratkou ¢asovou dotaci filmu, kompozici,
postavach..., stvofil Menzel dilo velmi vérohodné originadlu, za coz mlze pravdépodobné

podékovat také Hrabalovi samotnému.

Co se tyce tematické slozky, film i kniha se shoduji i pfes to, Ze nékteré scény jsou ve
filmu zndzornény ponékud jinak, viz sebevrazda hlavni postavy Milose Hrmy. Dale si pak
dovolim tvrdit, Ze se reziséru Menzelovi podafilo perfektné vystihnout atmosféru knihy, jak

uz je vySe zminéno, pravdépodobné tomu napomohl sam autor knihy Bohumil Hrabal.

Jazyk ve filmu je vidy znacné zjednodusen oproti knize, a to predevsim diky kratké
casové ose. Nicméné je také velmi obtizné prenést do filmu nékteré jazykové prostfedky,
napriklad hra se slovy. Autofi se zde shoduiji, Ze ve filmu Ostre sledované viaky doslo také ke
znacnému zjednoduseni a redukci knizni podoby jazyka. TakZe i jazykova podoba dila je do

jisté miry odlisna.

Ohledné kompozice se dospélo k zavéru, Ze se ve filmu lehce pozménila, coZz mélo za
nasledek celkové zjemnéni dila. ReZisér nechal vstoupit do popredi jiné motivy nez autor,
a tak zde doslo k mensSimu posunu. Nicméné Hrabal tyto zmény podpofil a schvdlil, a diky

tomu si je reZisér mohl dovolit.

Jak mlzeme vidét vyse, vybér hercl je pro reziséra filmu opravdovy ofiSek. Musi vybrat
takové herce, ktefi svym vzhledem odpovidaji postavdm v knize a navic takové osobnosti,
které dokazi zahrat spravny charakter postavy. Ackoliv je to obtizny ukol, Menzel se ho
zhostil velmi dobre. Vybérem zpévaka Vaclava Neckare zarudil filmu popularitu. Herec

dokdzal vyborné ztvarnit postavu MiloSe Hrmy a velmi vérohodné se vcitil do své role.
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Jak je tedy zjevné z této kapitoly, existuje velké mnozstvi aspektll, které se odlisuji ve
filmu od plvodni knizni predlohy. V Hrabalovych Vlacich je to predevsim kompozice a jazyk.
Tematickou slozku a vérnost prostiedi reZisér dodrzel velmi vérohodné. Menzelovi se tak
podatilo velmi dobfe ztvarnit film dle literarni pfedlohy, nutno podotknout za pomoci autora

samotného.
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6 DIDAKTICKY POTENCIAL FILMU

Prace s filmem neni v dnesni dobé pro skoly Zzadny problém. V soucasnosti témér kazda
Skola disponuje interaktivni tabuli, televizi, projektorem a pocitacem, kde se daji filmy
promitat. V dneéni dobé se nejedna o zadnou novinku. Zaci jsou zvykli divat se doma na filmy
a pouzivat pocitac. Nicméné vyuziti filmu ve vyuce se pro Zaky stalo pfijemnym oZiveni pro

nékteré tak nudného predmeétu.

Hlavnim Gcelem filmu je vypravéni pribéhu, ato je nejdulezZitéjSim spojenim
s literaturou. ,, Cetné a trvajici kontrakty fabulovaného filmu s literaturou zp@isobila, umoznila
a podporuje zejména jedna jejich spolecna vioha — vloha vypravét pribéh. Vypravét pribéh
pak neznamena nic vice anic méné nei zajimat se o osudy lidi, olidské charaktery
a mezilidské vztahy, o dramatické zauzleni lidskych situaci — at uz v ¢asoprostoru redlném ¢i

fantastickém, soucasném ¢i historickém® (Mravcova 1990, 9).

Mravcovd dale uvadi, Ze mezi literaturou a filmem jsou vzajemné vztahy, které jsou
zkoumany také vramci sémiotiky (véda o znakovych systémech). Film a literatura vytvari
jeden celek soucasné kultury, v niz probihaji rGzné intersémiotické procesy. ,Z hlediska
sémiologie predstavuje film smiSeny komunikat (podobné jako divadlo je kombinaci systému

verbalniho a nonverbalniho)”, (Mravcova 1990, 10).

A pravé diky zminénému propojeni je pro ucitele pfihodné vyuzivat filmové adaptace

ve vyuce Ceského jazyka a literatury.

V drivéjSi dobé se wvyuzivaly filmy ve vyuce velmi malo. Byly pousStény prevainé

dokumenty, a to v predmétech jako je déjepis ¢i ob¢anska vychova.

V soucasné dobé se diky velkému technickému pokroku mizZzeme setkat se spojenim
literatury afilmu ve vétsi mire. UCitel vSak nesmi pouze pustit film adale se zakim
nevénovat, ale musi vymyslet didakticky spravnou vyucovaci hodinu, v niz Zaci pracuji
s filmovymi ukazkami a rozebiraji jednotlivé slozky filmu, pfipadné porovnavaji film s knizni

predlohou.
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Zarazeni filmu by mélo byt ucitelem pfedem naplanovano vzhledem k omezené ¢asové
dobé, se kterou muzZe ucitel pocitat, zpravidla se jedna o045 minut (pokud nemaji Zaci
dvouhodinovku ceského jazyka). Je tedy vhodné, aby se délka filmu, popf. promitanych
ukdzek, pohybovala v rozmezi mezi 15-30 minutami. Zbytek ¢asu by pro smysluplnost celé
aktivity mél byt vénovan druhotné praci s textem, a to predevsim vlastni aktivitou zaka, je

totiz nesmirné dilezité, aby Zaci nebyli pouhymi pasivnimi pozorovateli.

V hodindch literarni vychovy vsak muze ucitel narazit na nékolik problém, kterych by

se mél pfi pouzivani filma ve vyuce ¢eského jazyka a literatury vyvarovat.

Prvnim problémem je vybér samotné filmové adaptace. Mnoho literarnich dél bylo
zadaptovano hned nékolikrat, ¢asto jde vSak o volné adaptace s vyraznymi zménami v déji,
v postavach a casto iv celkovém vyznéni dila. ,Pokud chce uditel pracovat ve své hodiné
s filmem, mél by si sdm ovéfit, zda je zvoleny material vhodny a zda poslouzi dobfe jako

doplnéni k Uryvku z knihy, ktery maiji Zaci k dispozici” (Svoboda 2009, 60).

Nicméné nejvétsi problém pro praci s filmem bude predstavovat ¢as. Casova dotace
¢eského jazyka je prilis kratka na to, aby se dalo v hodinach divat na filmy. Nicméné tento
problém mohou ucitelé vytesit tim, Ze promitnou jen vybrané scény podstatné pro dané dilo.
KaZzdopadné ucitel si musi dat pozor na nékolik aspektd pfi vybéru ukazek. Jan Gettin ve své
diplomové préaci VyuzZiti literatury a filmu v didaktice ceského jazyka uvadi na zakladé

vlastniho vyzkumu predevsim tyto:

1. Intelektualni naronost — pedagog musi vybirat takové ukdzky, které jsou vhodné
pro danou tfidu. Pokud naptiklad vybere naro¢nou ukazku, kterd neni pro zaky
pochopitelnd, pak se stdva promitani filmu zcela kontraproduktivni.

2. Absence nevhodnych scén — jednd se predevsim o drastické Ci erotické scény,
které jsou soucasti drtivé vétsiny soudobych filma.

3. Oborovéd vhodnost — ukazka by méla byt vidy relevantni k pravé probiranému
tématu a méla by tedy odpovidat kurikulu. V pfipadé nevhodné zvolené ukdazky
ztraci vyuka efektivnost.

4. Daéle by mél ucitel zohlednit, vék, zajmy a potreby Zaku.

(Gettin 2011, 26).
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Je nutné vzit v ivahu predevsim literarni ukazku, kterou maji zaci k dispozici a podle ni
najit ve filmu, co nejvhodnéjsi pasaz, ktera by méla ukdzce bud’ predchazet, navazovat na ni
nebo ji pfimo odpovidat, aby se s ni dalo v hodiné dale pracovat. Nicméné pokud neni
vhodny uryvek v ¢itance, mél by se vyucujici pokusit s ohledem na literarni i filmové dilo najit
vhodnou ukdzku v knize a zafidit, aby méli Zaci k dispozici kopie této ukdzky ke Eteni. Zaci pak

nasledné mohou hledat shody a rozdily ve filmovém a kniznim zpracovani daného dila.

Pravé ono porovnani filmové adaptace s knizni pfedlohou je jednou z nejlepsich
a pravdépodobné pro zdky nejatraktivnéjSich metod préace s filmem. Jedna se tedy o prvni
metodu prace s filmem, o které se zde budu zminovat. V této metodé je zapotiebi zvolit
danou ukazku tak, aby odpovidala scéné z filmu. Zaci pak mohou diky tomu porovnavat hned
nékolik aspektll, naptiklad charakter postav, pouzity jazyk, atmosféru literarniho a filmového

dila nebo tfeba kompozici.

Zaci pak mohou odpovidat na otazky typu: Které prvky byly spoleéné pro film i knihu?
V ¢em se film lisil od knihy? Byly tyto odliSnosti podstatné? Jak film postihl atmosféru,
prostiedi, postavy, rekvizity a jaky pouzival jazyk? Bylo néco, co se ve filmu objevilo navic

oproti knize? Jednd se o jednu z metod, kterd se da pfi vyuce ¢eského jazyka vyuzit.

Tuto metodu lze vSak pouzivat jen u vybranych ukdzek filmu, na cely film ajeho
nasledné rozebrani neni v hodindch ceského jazyka a literatury cas. Nejenze ucitel nemUze
obétovat dvé vyucovaci hodiny zhlédnuti filmu ak tomu dalsi hodinu uréenou k praci
s filmem, ale i kdyby to mozné bylo, Zaci by se po celou dobu na sledovani filmu patfi¢né

nesoustredili a sledovani by pak nemélo patticny efekt.

Za urcitych okolnosti je mozné, aby zZaci zhlédli cely film, aniz by se tim zkratila vyuka
(hromadnd navstéva kina, sledovani filmu doma v televizi, sledovani celého filmu v dobé
mimo vyucovani, literarni krouzek...). Tyto moznosti jsou vSak omezené a ucitel se nemuze
vidy spolehnout na to, ze vsSichni zaci film skutecné vidéli. M(zZe tak dojit k tomu, Ze Zaci,

ktefi film nevidéli, nebudou mit v hodiné co délat, a tudiz nebudovévat pozor.

Druhou metodou, kterou ve vyuce mizeme vyuZit, je pro ucitele vyuzivani pracovnich

listd, které maji Zaci za ukol vyplnit na zakladé zhlédnuté filmové ukazky. Pracovni listy se
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mohou tykat literatury, mluvnice i slohu. Zaci tak mohou sledovat film a zaroveri zpracovavat

predem pfipravené ukoly, které pak s ucitelem prodiskutuji.

Nespornou vyhodou filmu je vzadjemnd provazanost mezi vsemi slozkami predmétu
Cesky jazyk a literatura. Jedna a taz filmova ukazka se da vyuzit v literature, mluvnici, ale i ve
slohové c¢asti ceského jazyka. V literature se daji napriklad rozebirat jednotlivé situace, do
slohu spadaji napfriklad charakteristiky postav nebo rlizné popisy (prostredi, situace),
v mluvnici se pak da rozebirat pouzity jazyk (slovni obraty, metafory, neologismy, archaismy,
slang...), ktery mlze byt analyzovan. Film tak pokryva celou $kdlu predmétu cCesky jazyk

a literatura.

Treti metodou muiZe byt metoda diskuze, kdy studenti na zakladé filmové adaptace
a knizni predlohy diskutuji o rlznych tématech. Mohou naptiklad navrhovat zmény ve
filmové adaptaci, diskutovat o postavach, kostymech, hercich... Jednotlivé metody se daji
spojit a da se jich vyuZit ve vyuce vice, coZ uvidime v navrzené hodiné ceského jazyka od

Ivany Houfkové (2014), viz nize.

Ivana Houfkova (2014) se ve své praci zabyva metodikou rdznych typl vyucovacich
hodin (Eragon, Kytice, VySetfovani ztraty tfidni knihy...). Autorka provedla vyzkum a zde je

jedna z hodin, kdy ucitel vyuzil film ve vyuce. Probiraly se balady z Kytice.
Nasleduje ukazka hodiny ¢eského jazyka za ¢asové dotace 90 minut.

1. Zahdjeni—3 min
Ucitel se zeptd na znaky balad, postupné je vypise s pomoci odpovédi zak({ na
tabuli. Ucitel sezndmi zaky s tématem hodiny. — cca 3 min
2. J.K.Erben—2 min
Ucitel poda zakladni informace o autorovi. — cca 2 min
3. Kytice—7 min
Ucitel zjisti, zdali nékdo ze zaku cetl Kytici nebo vidél film. — cca 2 min
Na tabuli se zaznamenaji ndzvy balad (napf. Kytice, Vodnik, Polednice, Svatebni

kosile, Zlaty kolovrat). Zaci se pokusi odhadnout, o ¢em budou uvedené balady —
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napisi vzdy dva az tfi body ke kazdé baladé. Je mozna fizena diskuse mezi zaky. -
cca 5 min

4. Cteni textu - Gvodni balada —6 min
Ucitel rozdd mezi zaky knihy nebo nakopirovany text. Zaci pfe¢tou ukazku. — cca 3
min
Po precteni ucitel sméruje Zaky k tomu, aby poznali, Ze se nejednd pfimo
o baladu, ale jakysi Uvod — prolog. — cca 3 min

5. Video — ukdzka z filmu — 6 min
Ucitel pusti prvni baladu z filmu Kytice. — cca 6 min

6. Diskuse o ukdzce — 3 min
Ucitel vyzve zaky, aby shrnuli své pocity z textu a z filmu. Objevil se ve filmové
ukazce cely text? — cca 3 min

7. Cteni textu — Polednice — 7 min
Zaci postupné prectou celou baladu nahlas. Na Uvod hodiny musime zjistit, jestli
Zaci znaji ¢i neznaji probirané dilo. Pfi zdporné odpovédi se nami vypracovand
metodika nezméni, avSak pokud se objevi pfevaha kladnych odpovédi, je potieba
improvizace. Ucitel by mél mit pfipravenou zdlozni variantu.
Ucitel se ptd na otazky, o cem pfibéh je, koho Ize vnimat jako kladnou a koho jako
zapornou postavu, co si o ném mysli? Jaké jsou role, postavy, jak by popsali svymi
slovy, co se v baladé vlastné stalo. — cca 7 min

8. Video — ukdzka z filmu — 8 min
Ucitel pusti ukazku z filmu — Polednici.

9. Krétké shrnuti na konci prvni hodiny, diskuse — 3 min
Ucitel zada zaklm shrnuti svych pocitd z textu a z filmu. Zepta se na otdzky, jak
dité zemfrelo, o jaké se jedna pouceni? — cca 3 min

10. Druha hodina: predcitani balady — Svatebni kosile — 16 min
Ucitel pusti predcitany text Svatebni koSile. — cca 16 min

11. Diskuse —5 min
Zaci jsou tazani, zda zaznamenali rozdil mezi ¢tenym textem, predéitanim
a videem. Ddle se ulitel mUZe zeptat na nejhorsi ¢ast pribéhu, kdy Zaci poznali, Ze

se déje néco zlého. —cca 5 min
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12. Ukdzka z filmu — Svatebni kosile — 10 min
Ucitel pusti ukazku z filmu — Svatebni kosile. — cca 10 min

13. Diskuse, shrnuti —3 min
Kterd verze pribéhu zakim pripadala strasidelnéjsi? Ucitel zada ukol, aby si zapsali
své pocity z pfibéhu — jen tfemi pridavnymi jmény a charakterizovali ptibéh jen
podstatnym jménem.

14. Shrnuti — 7 min
Ucitel se zepta zaka, zda objevili slova, jez neznaji a chtéji je vysvétlit. — cca 2 min
Zaci vypracuji pétilistek jedné z postav kazdého pfib&hu. — cca 4 min
Ucitel zkontroluje. — cca 1 min

15. Zapis do sesitu + D. U. = 3-5 min
Ucitel vyzve zdky k zapsani informaci do seSitu. Nadpis K. J. Erben — Kytice —
informace o Erbenovi, zakladni dila, informace ke Kytici (ndzvy balad + co psali na
zacCatku hodiny, o ¢em jsou), rozebrani dél, napsani znakd balad u Erbena.
D. U. — precist viechny balady z Kytice (néktefi si mohou pustit cely film, pokud

budou chtit).

Na uvod hodin musi ucitel zjistit, jestli Zaci znaji ¢i neznaji probirané dilo. Pfi zdporné
odpovédi se nami vypracovana metodika nezméni, avsak pokud se objevi prevaha kladnych
odpovédi, je potieba pfipravenou hodinu pozménit a zacit improvizovat. Ucitel by mél mit
pfipraven zalozni plan. Napfiklad mohou Zaci vyjadrit své dojmy z pfibéhu. Pokud budeme
pokracovat dle naseho planu, zaci budou odhadovat obsah vybranych balad. Své myslenky si
zaznamenaji do sesitu. U Uvodni ukazky je nasim cilem poukazat na skutecnost, Ze by méla

byt chdpana jako prolog celé sbirky

Cilem této hodiny bylo dle autorky pochopeni rozdilu mezi c¢tenym textem,
predcitanim a zhlédnutim filmovych ukazek. ,Zaci by méli poznat, 7e kazda varianta apeluje
na jiny lidsky smysl recipienta. AvSak zamér vSech variant je stejny — jde o prozitek”

(Houfkova 2014, 50).

V této hodiné byla pouzita jiz vySe zminéna metoda porovnani, zde Zaci porovnavali

filmovou a knizni verzi balady Karla Jaromira Erbena. Zaci pracuji stextem i s filmem.
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Nasleduje diskuze, kdy zaci mohou vyjadrovat své nazory. Navic zde mGzeme vidét, jak vyuzit
propojeni filmu a literatury ve slohu, kdy Zaci mohou psat napftiklad charakteristiku postav
nebo jako v této hodiné napsat Uvahu na téma, ktera verze pfipadala Zaklm strasidelnéjsi.
Dale se uditel taZe, zda se Z4ci setkali se slovy, kterym nerozuméli, takze i jazykova slozka je
zde zastoupena. Jak tedy mUzZeme vidét, vSechny slozky predmétu Cesky jazyk a literatura

jsou zde obsazeny (mluvnice, sloh i literatura).

Ucitel zde také vyuzivd metodu pétilistku, kdy chce po Zacich, aby shrnuli informace
a své nazory do vyrazQ, které vystihuji dany namét. V této hodiné mlzeme tedy vidét funkcni

praci s adaptaci.

Houfkova ve své diplomové praci rozebrala celou hodinu ¢eského jazyka a literatury
a uvedla mozZnosti, jak vlastné s filmem, popfipadé s filmovou ukazkou pracovat. Autorka
uvedla nékolik moznych typl hodin ¢eského jazyka, kde Zaci pracovali s filmem. Kytice je jen

pouhym pfikladem.

le tedy zjevné, Ze film pini ve vyuce urcitou funkci. Filmem muizeme motivovat Zaky
k praci v hodiné. Dobfe zvolena filmova adaptace mlZe pobavit i poucit zaroven. Pokud se
vyucujici dostane do faze, kdy se mu podafi zdka zaujmout filmovou adaptaci konkrétniho
dila, nachazi se jen kousek od toho, aby adaptaci nahradil origindIni literarni pfedlohou, a tak
plynule presel z vyuziti jednoho média na druhé, aniz by se pak zak musel citit jakkoli

podveden. Tedy i film muzZe slouzit svym zplUsobem k podpore ¢tenarské gramotnosti.
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7 PRAKTICKA CAST

7.1 ROzBOR DOTAZNIKU

V praktické ¢dasti se budu zabyvat rozborem dotaznikl, které jsem rozdala détem

zakladni koly (ZS Pod Marjankou). Dotazovény byly déti 9. a 7. t¥id.

V ramci zpracovani praktické casti byla provedena sonda mezi zdky na zakladnich
Skolach. Byly ziskany odpovédi od 50 7Zakl. Shodou okolnosti tvofi vzorek rovnym dilem
stejny pocet chlapct i divek - 25 z kazdé skupiny. Hlavnim zadmérem prizkumu bylo zjistit,
zda jsou soudobi Zaci zakladnich Skol naklonéni spiSe ¢tendfstvi Ci divactvi, jestli pochopi
smysl textu spiSe z filmové adaptace literarniho dila nebo zda je pro né lepsi precist si knihu,

zda chodi ¢astéji do kina nebo do knihovny a jejich nazor na knihu a film vibec.

Dotaznik (viz ptiloha 1) obsahoval nasledujici otazky:

1. Vidél jsem zaroven film a cetl jsem knihu

HP LOTR Maj Babicka
Velky Gatsby Hunger games Forrest Gump Zelend mile
Pycha a predsudek Karlik a tovdrna na ¢okoladu Romeo a Julie Vinnetou
Robin Hood Jama a kyvadlo Saturnin Stmivani

Vyber jednu dvojici a napis, ¢im se film a dana kniha lisily. Libil se ti vice dany film nebo kniha

a proc.

V této otdzce byl soupis modernich slavnych dél spolu s klasickou literaturou a Zaci
méli vybirat ta dila, kterd jak cetli, tak vidéli zfilmované. Zhruba polovina Zak( zhodnotila
knihu jako lepsi, kvalitnéjsi, a to predevsim z divodu detailnéjsiho popisu déje, prostredi
a postav. Nicméné mnoho filml z daného vybéru hodnotili Zaci jako velmi zdafilé. Tretina
7aku zastavala nazor, Ze filmy jsou lepsi a navic usetti ¢as. TakZe tito Zaci témér nectou, film
je pro né praktickou Usporou casu. Druhd tretina zakd odpovidala rdznymi zpUsoby, jejich
odpovédi se znacné odliSovaly. Objevily se i ndzory, Ze neni dobré Cist a divat se na stejné
dilo, nékdo nevidél a necetl nic z nabizeného seznamu a jind skupina vidéla jen film anebo

cetl jenom knihu.
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Zde nékolik citaci od dévcat:

,Velky Gatsby — asi nedokdZu fict, co se mi libilo vic, protoZe kniha byla nékdy
zdlouhavad a zbytecné obsdhld, ale film naopak nékdy pfilis zkrdceny a chybélo tam

hodné informaci.”

»Pycha a predsudek — asi tak jako u vsech zfilmovanych knih, i zde vypustili reZiséri par
detaill. Bohuzel vypustili i pdr postav a pdr véci zménili. Osobné se mi vice libila kniha,

protoZe ta atmosféra je preci jen jind.

»Harry Potter — v kniZce toho je mnohem vic, film je dost oSizeny o zajimavé momenty.

Kniha i film maji néco do sebe, ale asi se mi vice libila kniha.“

,Nikdy jsem nevidéla film a zdroveri cetla knihu.”

,Nerada Ctu to, co jsem vidéla a naopak.”

,Hunger games — prijde mi, Ze jsou si podobné. Ve filmu jsou takové hezké kostymy
a prostredi. V knize si vSe musime predstavit. V néjakych knihdch je to plus, v jinych

minus.”

Jak mlzeme vidét, vétSina déviat se docela rozepsala a pfriloZila pékny komentar.

Sedm divek otazku vibec neokomentovalo.

Nasleduji citace od chlapcU:

,Nic z toho jsem necetl.”

,Harry Potter — pripadd mi, Ze kniha je vic pro déti oproti filmu, také v prvnim aZ pdtém

dile chybi spoustu scén a také postav.“

»Hunger games — oboji se mi libilo stejné (obsahem). Byl jsem v kiné na poslednim dile

ve 4D, a to byl o néco lepsi zdZitek neZ sedét doma v obyvdku a Cist knihu.“

»Vinnetou se v kniZce lisil oproti filmovému zpracovani. Déj byl jiny.“
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Chlapci se také celkem zamysleli nad svymi odpovédmi. Sedm z nich opét otdzku

neokomentovalo a zaskrtli jen rdmecek nebo nezaskrtli nic.

Otazka ¢. 1

= HP

m LOTR

m M3j

H Babicka

m Velky Gatsby

H Hunger games

m Forrest Gump

u Zelend mile

m Pycha a predsudek

m Karlik a tovérna na ¢okolddu

® Romeo a Julie

Graf. 1

2. Radéji

¢tu knihy  divdam se na filmy mam rad oboji

Polovina testovanych zakd odpovédéla, Ze se radéji divaji na filmy. Jejich divody byly
razné: skola a jejich zajmy je zaméstnavaji natolik, Ze maji malo ¢asu na c¢teni knihy, filmy
jsou kratsi, maji obrazky, jsou zabavnéjsi... Slabsi polovina Zakl odpovédéla, Ze maji radi
oboji. Zaci ¢asto uvadéli tyto diivody: zaleii na naladé, situaci ¢i zvoleném dile. Nicméné
jenom tfi Zaci uvedli, Ze si Iépe uZiji Cetbu, u které si pattficné odpocinou a naudi se néco

nového.

Z téchto odpovédi tedy vyplyva, Ze dotazované déti ¢tou jen velmi malo. Radéji svij
volny ¢as vénuji né¢emu jinému, at uz odpocinku, zajmim a koni¢kdm &i filmam. Zde Zaci jen

zaskrtavali ramecky, takze nepftipisovali Zddné komentare.

CESKE BUDEJOVICE 2016 52



PRAKTICKA CAST

Otazka c. 2

® Film
® Oboji

u Cetba

Graf. 2

3. Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoze...

vv s

Je pro mé jednodussi precist si knihu, protoze...

U této otazky drtiva vétSina zakd zvolila film. Néktefi tvrdili, Ze nezabira tolik ¢asu, Ze
nemusi Cist a unavovat si o€i, Ze je pro né film nazornéjsi. Jediny Zak si vybral knihu a jako
divod uvedl fakt, Ze se musi soustfedit jen na text, ktery se nijak nehybe aneni tedy
zapottebi koukat se nikde kolem. Zbyli Zaci zhodnotili jak film, tak knihu. Jejich nazory byly
shodné. Maji nedostatek ¢asu na knihu, nicméné je kniha lepsi pro predstavivost. Film je pro

né jednodussi volbou diky ¢asové nendroénosti.

Citace chlapci:

,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe si ho mohu stédhnout do mobilu za

Ctyri minuty.”
,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe je s obrdzky.“

»Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe pfi tom nemusim vnimat.“
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Vv

,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe nemusim tolik premysilet, kdyZ se chci

uklidnit.”

vyvs

»Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZze nemusim kaZdou chvili otdcet stranky

a mohu u filmu jist. “

Vv

»Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe se obohatim o pribéh rychleji

a intenzivnéji.“

Citace dévcat:

»Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe mé c¢teni moc nebavi, filmové

zpracovdni mam radéji, vice se na to soustredim, kdyzZ je se pordd na co divat.”

,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe jsem dyslektik a dysgrafik.“

,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe postavy jsou za mé vymyslené

a nemusim tolik zapojovat fantazii (coZ nehodnotim jako kladné, ale jednodussi). “

,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZze mdm lepsi véci na prdci nez Cist

knihy.”

,Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoZe ne vZdy porozumim knize, obzvlast

kdyzZ ji ¢tu v cizim jazyce. ,,

Zbytek odpovédi se shodoval. Dévcéata se o néco vice rozepsala, ale jsou na tom stejné

jako chlapci a radéji se podivaji na film.
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Otazkac. 3

® Film

m Kniha

Graf. 3

4. Cosi predstavite pod pojmem filmova adaptace literarniho dila?

V této otazce si byli téméF vsichni Zaci jisti svou odpovédi. Jedna se o prevedeni
literdrniho dila na filmové platno. Jen dva Zaci na otdzku neodpovédéli a zbytek Zakd se

shodoval v jejich odpovédich.

Otazka ¢. 4

m Zaci znaji odpovéd

m Z4ci neodpovédéli

Graf. 4
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5. Kdyz je literarni dilo zfilmované, nejprve si:

prectu knihu podivam se na film

protoze ...

Dvé tretiny zaka v této otdzce se opét priklonily k filmu. Dlvody byly opét podobné
jako ve vysSe zminovanych otazkach. Tretina zakd zvolila knihu, a to hlavné z ddvodu, Ze knihy
jsou ve vétsiné pripadl lepsi nez filmy, nic zde neni vynechano, a navic by film mohl zkazit

(prozradit) finalni rozuzleni dila, proto tito Zaci sahaji nejprve po knize.

Citace dévcat:

,KdyzZ je literdarni dilo zfilmované, nejprve se podivam na film, protoZe aZ potom zjistim,

Ze je natocen podle knizky.“

,KdyzZ je literarni dilo zfilmované, nejprve si prectu knihu, protoZe kdybych se podivala

nejprve na film, védéla bych zdavér.”

,KdyZ je literarni dilo zfilmované, nejprve si prectu knihu, protoZze mé to bavi vice.

A navic nechci mit zkaZzeny konec knihy.“

,KdyZ je literdrni dilo zfilmované, nejprve si prectu knihu, protoZe film toci nékdo jiny,

neZ kdo napsal knihy s jinymi myslenkami a postoji.”

Citace chlapcl zde nestoji ani za zminku. Chlapci psali o tom, jak neradi ¢tou, jak je pro
né film jednodussi, a to predevsim diky kratké ¢asové narocnosti. Ostatni psali, Ze je filmy

vice zajimaji a Ze jsou celkové zabavnéjsi a snadnéjsi na pochopeni.

Opét v této otdzce dévcata odpovidala na otazky poctivéji s delSimi a promyslenéjsimi

odpovédmi.
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Otazka c. 5

m Kniha

= Film

Graf. 5

6. Co se tyce znamych filmovych adaptaci knih (HarryPotter, Pdn prsténii):

Pouze cCtyfi Zaci Cetli nejprve knihu téchto slavnych dél a nasledné vidéli film. Zbytek
testovanych vidélo nejprve film. Vétsinu téchto zakl film vsak ovlivnil natolik, Ze si precetli
i knihy. Nicméné jsou tu i takovi Zaci, ktefi tyto slavné knihy neméli viibec v ruce. Jednd se
vsak o velmi maly pocet Zakd. Zde mizZeme vidét, jak kvalitni zpracovani knizniho dila maze

pfimét déti ke ¢teni a podpofit tak ¢tenarskou gramotnost.

Zde opét Zaci zaskrtavali jen rdmecek, takZze nepfipisovali zddné dalsi komentare.
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Otazka c. 6

m Nejprve vidél film

m Nejprve Cetl knihu

Graf. 6

7. Radéji nejdfive vidim film, potom teprve ctu knihu, protoze ...

Radéji nejdfive ¢tu knihu, potom se teprve podivam na film, protoze ...

Odpovédi na tuto otazku se témér shodovaly s otdzkou Cislo 5. Opét dvé tretiny zakl
zvolily film jako jejich prvni volbu. P“Uvaha zakl volila jako divod vlastni lenost a ¢asovou
nendrocnost. Zbyli Zaci opét zhodnotili knihu jako lepsi zdroj informaci, predstavivosti
a zpusob odpocinku. Objevil se i nazor, Zze kniha umozni ¢tenafi predstavit si vSe po svém,
a tim padem rozviji ¢tenarovu imaginaci. Na rozdil od filmu, ktery divdkovi vie ukdzZe a neni

zde tedy Zadny prostor pro vlastni pfedstavivost a fantazii.

Citace dévcata:

,Ani jedno bud'vidim film, nebo ¢tu knihu.”

,Radéji nejdfive ¢tu knihu, potom se teprve podivdm na film, protoZe si postavy mohu

predstavit podle sebe.”
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»Radéji nejdrive vidim film, potom teprve Ctu knihu, protoZe kdyZ uZ ¢tu, tak se nejdrive
podivdm na film, o déji a knizku si pak prectu, protoZe je to tam detailnéjsi neZ ve

filmu.

»Radéji nejdrive ¢tu knihu, potom se teprve podivdm na film, protoZe v kniZce je toho
vic a Iépe mi pak dochdzeji souvislosti a HLAVNE si v knizce mizu vse predstavovat po

svém, ale ve filmu to za mé nékdo udéla.”

»Radéji nejdrive Ctu knihu, potom se teprve podivam na film, protoZe kdybych se divala

nejprve na film, knihu by se mi potom uZ nechtélo Cist.

,Radéji nejdrive vidim film, potom teprve Ctu knihu, protoZe podle filmu uvidim, jestli

mé kniha bude bavit Cist.”

,Radéji nejdrive vidim film, potom teprve ¢tu knihu, protoZe kdyZ Ctu knihu v cizim

jazyce, film mi pomadhda lépe si déj predstavit.”

,Radéji nejdrive Ctu knihu, potom se teprve podivdm na film, protoZe kniha je pro mé

vyznamnd a film potom znici tu prfedstavu, kterou jsem si vybudovala pfFi ¢teni.”

| kdyZ to podle citaci u dévcéat vypada, Ze polovina radéji nejprve kouka na film

a polovina ¢te knihu, chlapci tuto bilanci totalné rozdrtili naprostou podporou filmu.
Citace chlapci:

»Radéji nejdrive vidim film, potom teprve ctu knihu, protoZe mé cteni nebavi je to

zbytecny, kdyZ jsem to uZ videél.”
~Nectu.”

,Vibec nectu.”

,Ne.”

,Koukdm jenom na filmy.“

,Nerad ¢tu.”
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,Nevim.”

Zbytek odpovédi od chlapcl se nesl ve stejném duchu. T¥i z chlapcl neodpovédéli na

otazku vibec.

Otazka ¢. 7

® Radéji knihu

m Radéji film

Graf. 7

8. Lépe pochopim smysl pFibéhu prostiednictvim

knihy  filmu chapu smysl pribéhu z obojiho stejné

protoze...

Pouhych osm zakl zvolilo knihu jako lepsi zdroj pro vysvétleni pribéhu. Své nazory
podloZili tvrzenimi, Ze je kniha daleko popisnéjsi, a tudiz neni vynechdna Zadnda podstatna
Cast pro pochopeni déje samotného, tak jako je to u filmu. Dvé tretiny zak( zvolily jako
odpovéd, 7e dokaZi pochopit smysl z obojiho stejné. Zaci uvadéli, e nevidi zadny podstatny
rozdil tykajici se pochopeni déje ve filmovém ¢i kniZznim zpracovani. Film vie zjednodusi,
takZe pochopeni déje zfilmu je naprosto zjevné. Kniha zase obsahuje velké mnoiZstvi
informaci, které vysvétluji a nastifiuji to, co neni ¢tendfi jasné. Diky tomu tito Zaci dokazou

pochopit déj jak z knihy, tak z filmu stejnym zplsobem.
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Zbytek zaka zvolil jako lepsi zdroj pro pochopeni déje film. Hlavnim dlivodem byl fakt,

i

Ze film vynechava prebytecnou autorovu ,,omacku” které stejné nikdo nerozumi a ,oklesti
tak slozité pasaze z dila a preddva divakovi nejjednodussi verzi dila, takze déj z filmu je velmi

snadno pochopitelny.

Dokonce Sestnact zak( zaskrtlo jen ramecek a nepfridali viibec zddny komentar k této

otazce.
Citace:

»Lépe pochopim smysl pfibéhu prostiednictvim filmu, protoZe se obcas v knihdch

ztracim.”

»Lépe pochopim smysl| pribéhu prostrednictvim filmu, protoZe nectu, a kdyZ ano, tak ne

knihy, podle kterych se déla film.”

,,Chdpu smysl| pfibéhu z obojiho stejné, protoZe nejsem blbej a umim jak Cist, tak se

divat a poslouchat.”

»Lépe pochopim smysl pfibéhu prostiednictvim knihy, protoZe je to podrobnéjsi a libi se

mi, Ze vime lépe myslenky hlavnich postav.”
,Chdpu smysl pribéhu z obojiho stejné, protoZe jsem chdpavy ¢lovék.”

,,Chdpu smysl| pfibéhu z obojiho stejné, protoZe je to hodné podobné.“
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Otazka ¢. 8

m Kniha
® Film

m Stejné

Graf. 8

9. Na knize se mi libi, Ze

poskytuje vSechny detaily umoZnuje ndm predstavovat si postavy, mista
vtahne nds do jiného svéta obohati nas jazyk
zabavi nas na delsi dobu nuti nas myslet

néco jiného ...

Tretina zaka zvolila vSechny z nabizenych moznosti. Druhd tretina napsala, Ze nectou
vibec, takZe jim nepfipadd nutné knihy hodnotit. Nicméné se objevili taci Zaci, ktefi méli
kreativni nazory a napsali i néco jiného. Ocenili napfiklad fakt, Zze knihu mohou mit vSude
s sebou (ve vlaku, ve skole, v autobuse, doma...), kniha nds Iépe seznami s postavami, navic
nas vzdélava a obecné rozviji nase mentdlni schopnosti. Jedna Zakyné dokonce posoudila

knihu jako ,intelektudlni zpUsob zabavy”. Tyto nazory vsak sepsala prevazné dévcata, chlapci

knihy rovnou odsoudili nebo dokonce na otazku vibec neodpovidali.
Zde tedy mohu ocitovat jen par komentari:
,Vétsina knih se mi nelibi, protoZe spisovatelé moderniho svéta psdt neumi.”

,Knihy se mi nelibi.”
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,Knihu mohu mit skoro vsude s sebou.”

Otazka ¢. 9

m VSechny mozZnosti
m Z4ci ne¢tou

m Rlzné

Graf. 9

10. Film je lepsi, protoze

trva kratsi dobu vysvétluje, co presné chtél autor fici
divak si navic uziva filmové efekty nenuti k pfedstavivost — vse je dano
nemusime u néj premyslet Iépe si u néj odpocineme

néco jiného ...

U této otazky zaskrtla opét vétSina zak( vSechny varianty. Nékolik z nich znacéné
zvyraznilo variantu: nemusi se u néj premyslet. Jeden zék napsal, Ze mu film vysvétli pasdze
z knihy, které nedokazal pochopit. Jiny zase ocenil fakt, Ze se na film muizZe divat s prateli,
jedna se tedy kolektivni zplsob zabavy. Dalsi Zaci si mysli, Ze film je mnohem emotivnéjsi

a napinavéjsi nez kniha a nenuti nas divaky k Zadné predstavivosti.

Ackoliv zde bylo mnoho odlisSnych odpovédi, jen pét Zakd napsalo do kolonky néco

jiného: svij vlastni komentar:
,Nemusim si u néj nic pfedstavovat.”

,Jsou z néj vice citit emoce.”
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,Nabizi pohled nékoho jiného na stejnou véc.”

,Mohu se na néj podivat i s prateli.”

Je napinavéjsi.”

Otazka €. 10

m Vie

m Ostatni

Graf. 10

11. Jak casto chodis do kina?

Odpovédi na tuto otazku mé velice prekvapily. Pfrevazna vétsina zakd po celou dobu
odpovidala na otdzky tak, Ze je pro né lepsi film. U této otazky vSak témér vsSichni
odpovédéli, Zze do kina nechodi ¢asto. Nej¢astéjsi odpovédi byly dvakrat do roka, velmi malo
a obclas. Néktefi zaci psali, Ze zalezi na filmech, které pravé davaji v kinech, jini psali, Ze si
radéji pusti film v pohodli domova. Je to pro né pohodInéjsi a levnéjsi. Zde bych ocekavala,

Ze bude navstéva kina popularnéjsi pro dnedni mladez, kdyZz maiji takovyto postoj k filmdm.

Bylo zde hodné druhll odpovédi, ale jen malo z nich bylo stejnych. Nicméné vétsSina
z nich byla velmi podobna. Vypovidala o tom, Ze Zaci do kina chodi opravdu jen velice malo,

néktefi pak zcela vyjimecné.
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Otazka ¢. 11

m 2x do roka
= Velmi mélo

m Obcas

Graf. 11

12. Jak casto chodi$ do knihovny?

Odpovédi na tuto otazku se velmi liSily. Objevilo se nékolik Zakd, ktefi nechodi do
knihovny vibec, néktefi chodi jednou za tfi mésice, nékdo jednou za pal roku, nékdo pouze
tehdy, kdyz musi (pokud maji tfeba domaci ukol do ceského jazyka). Nicméné objevila se
i jedna sle¢na, ktera chodi do knihovny kazdy tyden. Avsak jsou i taci Zaci, ktefi do knihovny
nechodi vibec, protoze maji vybavenou knihovnu doma a ¢tou tedy vlastni knizky, coZ je
naprosto Uzasné. Dokonce napsali, Ze Skolni knihovna neni tak dobfre vybavena jako jejich

soukroma domaci knihovna.

13. Kupuijes si vlastni knihy?

ano ne

Dvé tretiny Zak( si kupuji své vlastni knihy nebo knihy dostavaji od rodicli jako darek
k narozeninam, k Vanoctm i k svatku. Zbyla tfetina zak( knihy nekupuje vibec. Uvadi to
jako zbyteéné vyhazovani penéz, a to predevsim v dnedni dobé, kdy se da i kniha stadhnout

pfes internet zadarmo, at uz do mobilniho telefonu, pocitate nebo ¢tecky. Zde Zaci opét
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zaskrtavali jen ramecky, takZe nepfipisovali Zadné vlastni komentare, které by se daly

ocitovat.

Otazka ¢. 13

m Kupuiji si vlastni knihy

m Nekupuiji si vlastni knihy

Graf. 12

14. Kupuijes si filmy na DVD popfripadé stahujes filmy?

ano ne

Drtiva vétsina studentl odpovédéla, ze si kupuji vlastni filmy, popfipadé stahuji filmy
zinternetu. Pouhych Sest Zakl uvedlo, Ze si filmy nekupuji ani nestahuji. Objevil se vsak
i jeden nazor Zaka, ktery sleduje filmy online na internetu. Tahle otazka tedy dopadla podle
mého ocekavani. Kdyz Zaci béhem celého dotazniku preferovali spiSe film, bylo tedy zjevné,

Ze si budou filmy kupovat, stahovat, nebo se na né divat na internetu.
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Otazka ¢. 14

m Kupuiji, stahuji film

= Nekupuji ani nestahuji

Graf. 13

15. K praci do skoly pouzivam:

Knihy  filmy/videa internet

Odpovédi na tuto otazku mé také prekvapily. Zaci odpovidali riizné. Vétsina z nich viak
zaskrtla vSechny varianty. Objevilo se nékolik Zakl, ktefi pouzivaji jen internet k praci do
Skoly, ale téch nebylo mnoho. Nejcastéjsi bylo spojeni internetu, knihy a dokonce i filmU

popfipadé internetovych videi. Zde Zaci opét zaskrtavali jen rdmecky a nic nekomentovali.

CESKE BUDEJOVICE 2016 67



PRAKTICKA CAST

Otazka ¢. 15

m Ve

H Internet

Graf. 14

16. Co pro tebe znamena kniha?

Tato otazka mé velmi zklamala. Polovina Zakl neodpovédéla vibec, otdzku prosté
vynechala. Dva z4ci odpovédéli jedinym slovem: nic. Nicméné se nasly i déti, které mé svymi
odpovédmi velmi potésily. Jedna slecna z 9. tfidy napsala, Ze si knih ceni natolik, Ze by je

oznacila ,svym vlastnim soukromym pokladem®.

Zbytek déti odpovidal, Ze pro né kniha znamena naptiklad dobry odpocinek, unik
z reality, moznost zabiti volného casu pfi cestovani, vtazeni do jiného svéta, kde si mohou
odpoéinout od nasich starosti a problémd, zplsob, jak si odpocinout od lidi. CtyFi Zaci
napsali, Ze je pro né kniha pouhymi slovy natisténymi na bilych strankach papiru. Dalsi dva
Zaci napsali, Ze pro né kniha predstavuje pouhé starosti a préaci spojenou s domacimi ukoly

z ¢eského jazyka a z literatury.
Citace:
»Napsany pribéh, u kterého si odpocinu a mohu si postavy predstavit, jak chci.”

»Svazek stranek s pismeny.”
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,Nevim.”

,Domaci ukol na literaturu.”

,Odreagovani od svéta.“

,Zabavu a odpocinek.

,Druh vétsiho zabiti ¢asu pri cestovani MHD, vétsi mozZnost vybéru toho, co chceme.”
,Detailni pfibéh.

,Vtdhne mé do jiného svéta, predstavuji si u toho spoustu véci, co bych délala, nebo jak

to vse vypadad.”
,Slova a jen slova natisknutd na papire.”
,, Ukol do skoly.“

Jak mlzZzeme vidét, odpovédi byly rGzné.

17. Co pro tebe znamena film?

Tyto odpovédi se opét velmi shodovaly s odpovédmi v otdzce Cislo 16. Nejvétsi pocet
zakl shledava film jako vhodny zplsob zdbavy a odpocdinku. Jeden zdk dokonce ocenil
filmové kostymy, hudbu, filmové efekty, vykony hercl a dalsi prostfedky, které jsou s filmem

jako takovym spojené.

Nicméné se nasli itaci, ktefi neodpovédéli vibec nebo zvolili pro odpovéd jedno
vystizné slovo: nic. Nasel se izZak, ktery si spojuje koukdni na film zdsadné s konzumaci

popcornu.

Jedna sle¢na zhodnotila filmy jako dobré a Spatné. Uvedla, Ze spousta filmu ji nebavi.
Naopak jsou ale ifilmy, které jsou dle jejiho ndzoru velmi povedené. Jednd se napfiklad
i o filmové adaptace literarnich dél (viz nejnovéjsi filmové zpracovani Velkého Gatsbyho

s Leonardem DiCapriem). Zélezi tedy na filmu samotném a jeho zpracovani.

CESKE BUDEJOVICE 2016 69



PRAKTICKA CAST

Citace:
,,Odpocinout si, popripadé se pobavit.”

,Film pro mé znamend mnoho i cesta k relaxaci a zaujeti v déji. Bavi mé filmové efekty,

zpracované osoby a vyjddreni jednoho urcitého déje/urcitd predstava.
,Dlouhé nudné video.”

»Novy ndmét na diskuzi.“

LJelikoZ je mij tata reZisér, tak mam k filmum docela vztah a zndm je dobre.“

,UZasnd véc, kterou md rdd snad kazZdy a dokdZe skvéle shrnout déj knihy. Mdm ho

velice rada.”
,Popcorn.”

,Nékdy vypnuti mozku, nékdy naopak zapnuti.”

18. Budou podle tebe knihy i v budoucnu ¢tené nebo naopak budou mladi lidé davat

prednost filmu? Proc tomu tak bude?

Naprostd vétsina 7akd se zde shoduje stim, Ze diky soucasné dobé (vzestupu
modernich technologii) je témér jisté, co bude populdrnéjsi, ato filmy. Dnesni doba je
zvlastni, lidé maji malo casu, atak se podle Zak( spiSe neZ ke knize uchyli k filmu. Také
soudobd generace déti je ¢im dal tim lingjSi, a prdvé ona lenost podpofi castéjsi
upfednostiiovani filml pred knihami. Pét Zak( zastava ndazor, Ze kniha neni prezitkem. Bude
tedy stale popularni, i kdyZz mozna spiSe v e-book podobé (ve ¢teckach), coz také hodnoti
jako prakti¢téjsi. Do jednoho zafizeni se vejde velké mnoistvi knih. Ctenafi si tak nemusi
naptiklad na dovolenou brat pét knizek, ale vezmou si jen jednu jedinou ctecku s vice

elektronickymi knihami.
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Dovolim si opét ocitovat nékolik odpovédi:

,Podle mé knihy nikdy nezaniknou. Lidé v dnesni dobé preferuji moznd audioknihy.
Filmy se budou naddle vyvijet diky pokrokové technice, ale je obCas ndrocné natocit

opravdu kvalitni film.“

,Strasné se bojim toho, Ze nase generace se vyvine v blbce, kteri dokdZou koukat jenom

na filmy. Zdroven ale doufdm, Ze pordd jsou na svété jesté chytri lidé.”

,Podle mé hodné déti Cte, ale protoZe je ,cool” necist, hodné déti se ke ¢teni nepfiznd.
Také si myslim, Ze bude v budoucnu hodné pouZivand cCtecka — diky lepsimu prenosu

(napr. do letadla...).”
,Podle mé oboji bude stejné cenéné, protoze kazdy z nds md rdad néco jiného.”

Tyto odpovédi mi hodnotim jako velmi povedené. Zaci se opravdu zamysleli nad
poloZzenou otazkou a pfisli se zajimavymi napady. Ocenuji zde jejich snahu. Jini otdzku prosté

vynechali a nepremysleli viibec nad dany tématem.
Dalsi citace:
,Film bude populdrnéjsi, protoZe setfi ¢as.”
Film.”
,Nevim.”
,Film — lepsi efekt.
,Nevim, nejsem véstec, ale tipuji, Ze film.”

,Nebudou.”
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Otazka c.
18

® Film

® Kniha

Graf. 15

19. Divate se v hodiné ceského jazyka na filmy (ukazky)?

Témér vsichni Zaci se shodli na tom, Ze se divaji na filmy, popfipadé na ukazky,
v hodinach ceského jazyka a literatury. Néktefi vsak uvedli, ze se divaji jen velmi malo, coz
jim pfijde jako Skoda. Déle Zaci uvadéli filmy, na které se jiz divali: Babicka, Hofici ke, Romeo
aJulie, Bild nemoc, Lakomec nebo Zkroceni zlé Zeny. Nicméné i presto, ze dotazniky
vyplriovaly celé tridy Zakd, objevilo se Sest zaka, ktefi se na filmy v hodinach ceského jazyka
nedivaji viibec. Nedovedu si vysvétlit, jak je to mozné. Bud ¢asto chybi, nebo necetli otazku

pozorné a odpovédéli ve spéchu.
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Otazka ¢. 19

m Sleduji filmy

m Ostatni

Graf. 16

20. Kolik prectete knih? Jak casto se divate na filmy?

Odpovédi na tyto otdzky se nesly v duchu celého dotazniku. To znamena opétované
vitézstvi filmu nad knihou. Vétsina zakd se diva na filmy kazdy vikend, dva Zaci dokonce
denné. S knihami je to mnohem horsi. Polovina Zak( necte vlbec. Tretina Zak( cte jen
povinnou literaturu do Skoly, ato jesté dokonce jenom Uryvky knih nebo obsahy dél na

internetu.

Nasli se vSak i zaci, ktefi ¢tou pravidelné a casto. Jedna Zakyné uvedla, Ze precte i Ctyfi
knihy tydné. Asi deset dalsich zak( ¢te zhruba dvé knihy tydné a dalsi tfetina ¢te jednu knihu

mésicné. Nicméné vse zavisi na jejich ¢asovych moznostech.
Citace:

,Nejvice Ctu v lété, protoZze mam plno volného ¢asu a v zimé jich pfectu méné, takZe se
to lisi podle roéniho obdobi. Na filmy se vétSinou divdm o vikendu, takZe dvakrdt

tydné.
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,Ctu hodné pouze tehdy, kdy? mé néjakd kniha chytne, to dokdzu precist i ctyfi knihy za

mésic, ale musi mé to vdzné chytnout. Treba jako mé chytla Narnie nebo Pdn prstenu.

Otazka ¢.
20

m Divaji se na filmy
m Ctou knihy

m Rlzné

Graf. 17

21. Jak vnimate rozdil mezi knihou a filmem?

Zde Zaci opét rozebirali, jak je film zabavnéjsi, jednodussi na pochopeni, zabere kratsi

dobu. Kniha je detailnéjsi a dokaze zabavit na mnohem delsi dobu nez film.

Opét se zde objevili Zaci, ktefi odpovidali jednoslovnymi: nevim, nic... Nicméné se
v téchto odpovédich neobjevilo nic nového, vSechny odpovédi byli stejné nebo hodné

podobné jako u pfedchozich otazek.

Citace:

»Nijak.”

,Kniha je vice popisnd a je vice zajimavéjsi a napinavéjsi.”

,Velky, protoZe u knihy vice rozvijime fantazii a u filmu vice relaxujeme.”
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,Kazdy md néco do sebe.”

U knihy miZe ¢lovék vsechno.”

»Nevnimam ho nijak.”

,Docela hodné. Film nemiZe obsahovat vse, byl by moc dlouhy.“

22. Jaky je vas postoj k ctenaistvi a divactvi?

Zde tfetina Zakl odpovédéla, Ze ma kladny postoj k obojimu a obé dvé ¢innosti je bavi.
Opét se zde objevila skupina Zak, ktefi pravdépodobné nevédéli, co odpovédét nebo uz byl
pro né dotaznik pfilis dlouhy a danou otazku nevyplnil vibec. Polovina Zak( se shodla na

tom, Ze maji pozitivnéjsi vztah k divactvi.
Zde jsou uvedeny nékteré z povedenych nazoru:

»Jd mdm rada oboji. Nékdy si radsi v klidu prectu knihu, ale kdyZ jsem na ndvstévé
u kamardda/kamarddky , pustime si film, protoZe Cist si spolecné knihu by nemuselo

byt tak zdZivné.“

,Chtéla bych, aby lidé délali oboji. Je tfeba skvélé, kdyZ se rodina koukd spole¢né na
film. Ctendrstvi je viak aktivita jen pro jednoho, a myslim, Ze by mu méli lidé vénovat

vice ¢asu.”
,Ctendfstvi je boZi a uZite¢né a divdctvi jakbysmet.”
,Je to o tom, jestli je clovék liny nebo ne.”

,Vic se mi libi knihy, sice filmem nepohrdnu, ale v knize je toho prosté vic a vic to

upoutd mou pozornost.“

Zde mulzeme vidét, jak nékteti zaci odpovidali a zamysleli se nad danymi otazkami.
Ale ito, jak naopak néktefi dotaznik odbyli asnazili se ho vyplnit co nejrychleji a svymi
jednoslovnymi odpovédmi mi tedy moc nepomohli. Zaci byli ochotni mi pomoci

a zodpovidali otdzky prevdiné velmi poctivé. Tam, kde jim to otazky neumoziiovaly,
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vymysleli vlastni alternativy odpovédi. Celé vyplnéni dotazniku zabralo zakim asi dvacet

minut.

Otazka ¢. 22

® Oboji
m Divactvi

m Ostatni

Graf. 18
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8 SHRNUTI: POSTOJ DNESNICH ZAKU K CTENARSTVI A DIVACTVI

Dovolim si tvrdit, Ze témér vsichni zaci k dotaznikim ptistupovali zodpovédné a nad
otazkami se opravdu zamysleli. Jen asi pét chlapch dotaznik vyplnilo ve spéchu a jejich

odpovédi tedy nebyly pfilis pfinosné pro tento prizkum.

Nicméné odpovédi Zak( mé nikterak neprekvapily a prizkum dopadl tak, jak jsem

ocekavala.

V nasledujicich podkapitolach se zaméfim na vysledky dotaznikl atedy na postoj

soudobych (dotazovanych) zakd k ¢tenarstvi a divactvi.

8.1 JAK VNiMAIJi ZACl ROZDIiL MEZI KNIHOU A FILMEM

Podle vyplnénych dotaznik mohu tvrdit, Ze dnesni Z4ci jsou si velmi dobfe védomi
rozdild mezi knihou a filmem. Jejich nazory byly velmi podobné, jen par zaka ptislo

s rozdilnymi odpovédmi.

Kniha je podle nich stejné jako film zdrojem zdbavy a odpocinku, nicméné navic rozviji
nasi predstavivost a fantazii, vzdélava nas, podporuje rozvoj nasich mentdlnich schopnosti,
nuti nds zamyslet se nad tim, co vlastné chtél autor fici, popfipadé proc¢ dané dilo napsal.
Dokaze nds zabavit na dlouhou dobu. Nékteti Zaci hodnoti knihu jako detailnéjsi, coz jim

pfijde lepsi pro pochopeni déje.

Kniha pro dnesni déti vSak také predstavuje zatéz a spoustu prace spojené s domacimi
Ukoly a ztratu casu. Dnesni déti si potfebné informace vyhledaji spiSe na internetu. Pokud
maji néjaké dilo precist, stdhnou si obsah anebo si pfectou jen uryvky z dila, cozZ jim znacné

usnadni praci.

Zaci uvadéli, e nejenom kvali dobé (modernim technologiim, ¢asové naro¢nosti), ale
i kvadli vlastni lenosti jsou knihy opomijeny. Cetba je také individualni zaleZitost, kterd se neda
provadét s prateli, coZz dnesnim détem pfijde jako velké minus. Radéji totiz vykondvaji

aktivity, u kterych mohou byt se svymi prateli.
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Film je hodnocen jako dobry zdroj zabavy, ktery navic stmeluje kolektiv. Zaci uvadéli,
Ze se na filmy divaji s kamarady, pfi ¢emZ zaroven strdvi ¢as s prateli a popfipadé shlédnou

néco do Skoly, coz jim usetti Cas.

Jako velké plus hodnoti Zaci skutecnost, Ze filmové adaptace znacné zjednodusuji
knizni predlohy. D&j je pak pro z4ky daleko Iépe pochopitelny. Z&ci také tvrdi, e film je pro

né jednodussi volba, protoZe jsou casto lini Cist.

Podle zakd nam film predava informace a my tyto informace jen pfijimame. Postavy,
kostymy, atmosféra, situace, hudba, to vie ndm film ukazuje v hotové podobé. Zaci jsou si

dobre védomi toho, Ze film neumoZiuje imaginaci v takové mite, jako to dovoluje kniha.

8.2 Jsou sI ZAcl VEDOMI ROZDILU MEZI KNIHOU A JEJi ADAPTACI?

Zaci uvadéli, e vétsina filmd natocenych podle knizni predlohy neni pFili§ kvalitnich.
Spousta dllezitych informaci je vynechana. Nékdy chybi dokonce velmi podstatné pasaze

pro pochopeni déje.

Nicméné Zaci zhodnotili nékteré filmové adaptace jako velmi zdafilé a vérné knizni
predloze. Harry Potter, Pdn prstend, ale ifilmy jako Velky Gatsby, Babicka nebo Romeo

a Julie si ziskaly pozornost dotazovanych zaku.

Rozdily mezi knihou a jeji adaptaci jsou pro dnesni zaky zjevné. Ve svych odpovédich

dokazali Zaci vysvétlit jejich odliSnosti a vyjmenovat témér vse, v ¢em se dana média odlisuji.

8.3 UPREDNOSTNUJI DNESNi ZACI KNIHU NEBO FILM?

vrve

sledovani filml a jejich stahovani velmi jednoduché. Navic jsou Zaci ve Skolach velmi
zaméstnavani. Dostavaji velké mnozstvi kol do rdznych predmétld. Ve svém volném Case je
rodi¢e navic zapisuji do zajmovych krouzkl. TakZe dnesnim Zaklim nezbyvd moc volného

¢asu, kdy by mohly usednout ke knize.

Podle mého nazoru, a nasvédcuji tomu i odpovédi 7aku, je jeden z hlavnich dlvodd,

proc¢ zaci daji prednost spiSe zhlédnuti filmu pfed precteni knihy — nedostatek casu.

CESKE BUDEJOVICE 2016 78



SHRNUTI: POSTOJ DNESNICH ZAKU K CTENARSTVI A DIVACTVI

Jsem si védoma, Zze mnozstvi mnou zpracovanych dotaznikd neni adekvatni k tomu,
abych mohla udinit vSeobecné zavéry. Byl zvolen pouze Uzky vzorek s ohledem na typ prace.
Pro diplomovou priaci je pocet dotaznikl dostacujici, pokud bychom se vSak danym tématem
chtéli zabyvat i ddle, musel by byt okruh dotazovanych mnohem Sirsi. Nicméné mohu
zhodnotit mou dotazovanou skupinu Zakd a Uroven ctendrstvi a divactvi. Jejich odpovédi
dokazuji, Ze Uroven Ctenaistvi je u této skupiny naprosto minimalni. Zajem téchto déti
o knihy je stdle nizsi a nizsi. Dale jsem dospéla k zavéru, ze ¢tou predevsim divky. Chlapci

naopak davaji prednost filmim.

Naleznou se isvétlé vyjimky v podobé Zakyn, které ¢tou velmi Casto a ¢teni knih je
velmi bavi. Osm divek odpovidalo na otazky ve prospéch knihy, zbylych 17 divek se radé;ji
diva na filmy. Co se tyce chlapcu, zde 24 chlapci preferuje filmy pred knihami a jen jeden si

rad precte knihu, a to jeSté pouze s hudebni tematikou.

Takovyto vysledek jsem nicméné ocekdvala, dotazovani Zaci témér nectou. K préaci do
Skoly pouzivaji prevainé internet, a pokud se chtéji zabavit, pusti si film ve spole¢nosti svych

kamarada.

NékteFi zaci maji ke kniham dokonce velmi zaporny postoj. Cteni je nebavi, radéji si
zahraji hru na pocitaci. Knihy tedy odsuzuji. Deset chlapcl na otazky odpovidalo velmi
zaporné ve prospéch knihy. Jejich jednoslovné odpovédi jen potvrdily jejich vztah ke knihdm.
Tti dévcata také vyjadrila negativni postoj vlci knize. Zbylych 28 déti podpofilo film, avsak

dokdzaly uznat i nékteré kvality knihy.
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Predlozend prace se pokusila nalézt paralely mezi literaturou (knihou), filmem a jejich
spolecnym ,produktem” filmovou adaptaci literarniho dila. Nicméné hlavnim cilem

predlozené prace bylo zjistit soucasny stav ¢tenarstvi a divactvi mezi populaci dnesnich déti.

K tomu jsme dospéli na zakladé vyplnénych dotaznikd, které se staly pro tuto praci
klicové. Diky nim mlzZeme tvrdit, Ze testované déti ¢tou velmi malo, néktefi z nich dokonce

nectou vibec. Pfednost davaji filmim a jako hlavni dlivod uvadi nedostatek ¢asu pro ¢teni.

MuUZeme vsak nalézt svétlé vyjimky. Jsou to predevsim dévcata, kterd si ivdnesni

pokrokové technické dobé najdou ¢as na precteni kvalitni knihy nebo si zajit do knihovny.

Z vyplnénych dotaznikd vyplyva, Ze na déti jsou kladeny pfilis vysoké naroky a déti tak
nemaji ¢as na Cetbu. Nicméné tyto naroky nejsou pouze ze strany skoly (velké mnoZstvi
domadcich ukold, prezentace, seminarni prace...), ale také ze strany rodic(. Déti navstévuji
rtzné krouzky a volného c¢asu jim proto moc nezbyva. Kdyz si pak maji zvolit, jak sv{j zbyly

Cas stravi, zvoli pro né nejjednodussi variantu, kterou je film.

Podle dotaznik( si zaci u filmu nejen odpocinou, ale naudi se popfipadé inéco
uzitecného do Skoly (viz filmové adaptace literarnich dél). Sledovani film{ jim nezabere tolik
¢asu anavic se na néj mohou divat s prateli. Kniha jim, dle jejich nazor(, zabird mnoho

z jejich volného casu, ktery jim jesté zbyva.

Ackoliv se tento vysledek dal predpokladat, stav ¢etby u dnesSni mladeze je opravdu
kriticky. Diky pocitac¢lm vyhledaji Zaci vSe podstatné na internetu a knihu tak nepouZivaji ani
ke studiu. Film tedy zvitézil nad knihou ve vSech kategoriich (otazkach) v ocich dotazované

mladeze.
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Dotaznik: Vztah mezi literarnim dilem a jeho filmovou adaptaci v predstavach zakh ZS

Jsem: chlapeco divkao

1. Vidél jsem zaroven film a cetl jsem knihu:

HPO LOTRO Mdjo Babickao Pycha a predsudeko
Velky GatsbyoHungergameso ForrestGumpo Zelena mileo
Karlik a tovdrna na ¢okoladuo Romeo a Julien Vinnetouro
Robin Hoodo Jama a kyvadloo Saturnino Stmivanio

Vyber jednu dvojici a napis, ¢im se film a dana kniha lisily. Libil se ti vice dany film

nebo kniha a proc.

2. Radéji:
¢tu knihyo divdam se na filmyo maéam rad obojio

3. Je pro mé jednodussi podivat se na film, protoze

Je pro mé jednodussi precist si knihu, protoze

4. Co si predstavite pod pojmem filmova adaptace literarniho dila?

5. Kdyz je literarni dilo zfilmované, nejprve si:
prectu knihu,o podivam se na film,o

protoze

6. Co se tyce znamych filmovych adaptaci knih (HarryPotter, Pan prsténa):
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vidél jsem nejdtive filmo Cetl jsem nejdfive knihuo
7. Radéji nejdrive vidim film, potom teprve ¢tu knihu

protozZe,

Radéji nejdrive ¢tu knihu, potom se teprve podivdm na film, protoze

8. Lépe pochopim, smysl pfibéhu prostiednictvim:
knihyo filmuo chapu smysl pribéhu z obojiho stejnéo

,protoze

9. Na knize se mi libi, ze

poskytuje vSsechny detailyo umoziuje nam predstavovat si postavy,
mistao

vtadhne nds do jiného svétano obohati nas jazyko

zabavi nas na delSi dobu O nuti nds myslet o

néco jiného

10. Film je lepsi, protoze

trva kratsi dobuo vysvétluje, co presné chtél autor ficio
divak si navic uziva filmové efektyo nenuti k predstavivost — vie je danomo
nemusime u néj premysleto Iépe si u néj odpocinemen

néco jiného

11. Jak ¢asto chodi$ do kina?

12. Jak ¢asto chodis$ do knihovny?

13. Kupujes si vlastni knihy?

anoo neod

14. Kupujes si filmy na DVD poptipadé stahujes filmy?
ano O neo

15. K praci do skoly pouzivam:

Knihyo filmy/videao interneto

16. Co pro tebe znamena kniha?
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17. Co pro tebe znamena film?

18. Budou podle tebe knihy i v budoucnu ¢tené nebo naopak budou mladi lidé

davat prednost filmu? Pro¢ tomu tak bude?

19. Divate se v hodiné ceského jazyka na filmy (ukazky)?

20. Kolik prectete knih? Jak ¢asto se divate na filmy?

21. Jak vnimate rozdil mezi knihou a filmem?

22. Jaky je vas postoj k ¢tendrstvi a divactvi?

Dékuji za vas ¢as a pomoc.
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