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1. Uvod

Audiovizualni pteklad, v Cestiné ojedinéle oznacovan téz jako preklad multimedidlni,
je pomérné¢ novou, ale zato velmi dynamicky se rozvijejici ptrekladatelskou
disciplinou. Podle Remaelové (Remael 2010, s. 12—13) konec 20. stoleti piedstavoval
pro AVP vyznamny milnik, ktery by se dal charakterizovat jako pocatek jeho
nejvyrazngjsiho rozkvétu, nebot’ dal vzniknout mnoha novym druhtim AVP.

I v soucasné dobé¢ neustale roste pocet oblasti, ve kterych se AVP vyuziva, at’
uz jde o operu, lokalizaci poc¢itacovych her ¢i zvukovy popis pro nevidomé (Remael
2010, s. 12-13).

Diaz-Cintas s Remaelovou (2014, s. 8) vyclenuji znékolika druht
audiovizualniho piekladu tfi (titulky, dabing a voice-over), které oznacuji za jeho
hlavni typy. Byt by se tato kategorizace mohla zdat dostacujici, rozhodla jsem se ve
své praci Clenit AVP podle pristupu Yvese Gambiera (2003), ktery je o mnoho
detailné;jsi.

Prace se nasledné podrobné vénuje prvnimu z vySe uvedenych hlavnich typt
AVP, tedy titulkim, jejich dalSimu déleni a jejich charakteristickym rystm, na kterych
jsou zaloZeny i dlouhodobé neshody mezi akademiky, zda titulky ptedstavuji skute¢ny
ptreklad, ¢i nikoliv, a rovnéz i produkci titulkli, se kterou Uzce souvisi 1 navazujici
kapitola.

Diky rozmachu a neustalému vyvoji novych technologii, zejména Internetu, se
nyni stale castéji setkdvame vedle profesiondlnich titulkd i1 s titulky amatérskymi,
zejména s fenoménem tzv. fansubs, které mohou oznacovat jednak neoficialni titulky
k japonskym anime seridlim (Bogucki 2009, s. 49), ale také jiz stale castéji i
amatérsky preklad seriali, filmt a her obecné (Sajna 2013, s. 3). Vedle nich se ve
velmi podobné formé objevuji i funsubs — amatérské preklady riiznych filmt a seriala.

Tyto dva druhy amatérské produkce maji spole¢né to, Ze se v nich mnohdy
setkdvame s rozlicnymi chybami a nepiesnostmi, které prameni mimo jiné

z nepochopeni idiomt, neznalosti kulturniho kontextu, nesprdvného odhadu znalosti



ptijemce a nasledného nepfili§ vhodného piekladu kulturné specifickych prvka (Sajna
2013, s. 14).

Podle Pedersena lze pravé pieklad kulturné specifickych prvka (KSP)
povazovat za poméerné naro¢ny, protoze tyto prvky mnohdy ptredstavuji prekladatelsky
problém, cili situaci, kdy se ptekladatel musi védomé a aktivné rozhodovat, jaké
feSeni zvoli (2005, s. 1).

Protoze jsem jiz urCitou dobu sama sledovala rozli¢na feseni prevodu KSP ve
filmovych titulcich (jak profesionalnich, tak i amatérskych) a uvédomila si, do jak
velké miry zpusob jejich prevodu ovlivituje divakovo pochopeni (v mnoha ptipadech
negativn¢), rozhodla jsem se soustiedit prdv€é na srovnani amatérskych a
profesiondlnich titulki k vybranym filmim, a to zhlediska ptekladu kulturné
specifickych prvkd.

Tato prace je zaloZzena na hypotéze, ze profesionalni prekladatelé pfi tvorbé
titulkti vyuZzivaji Castéji metody, které jsou orientované na CT (oproti metodam
orientovanym na VT a také ve srovnani s amatéry) a které tedy usnadiuji divakovo
porozumeni, protoze jakozto odbornici v oblasti piekladu by méli byt obeznameni se
Sirokou Skalou metod, ze kterych si mohou védomé vybirat. Pomoci nich mohou fesit
ptekladatelské problémy tak, aby nebyl divak ponechan ,,na holickédch* a preklad mu
poskytl stejny zazitek ze sledovéni, jaky poskytuje origindl divakiim plvodniho
jazyka a kultury.

Kromé potvrzeni, nebo vyvraceni této hypotézy odpovim i na nasledujici
otazky: Jaké metody nejcastéji uzivali profesionadlové a jaké amatéfi? Tihli amatéii
oproti profesionalim naopak k metoddm orientovanym na VT nebo se pfi prevodu
KSP také ve vétsSim meétitku uchylovali k metodam orientovanym na CT?

V teoretické ¢asti bude tedy rovnéz popsana problematika KSP, jejich déleni
na intratextudlni a extratextualni KSP a prostor bude vénovén i jejich kategorizaci
podle Newmarka, ktery je ve své knize A Textbook of Translation zroku 1988
rozdéluje do nekolika skupin, do nichz spadéd kupiikladu fauna, fléra, pokrmy, druhy
odévu nebo nabozenské a administrativni koncepty.

Jak uz bylo zminéno vySe, KSP cCasto ptedstavuji ptekladatelsky problém.
K jeho teSeni ma piekladatel k dispozici urcité metody, jejichz mnozstvi a druhy se

1i$i autor od autora.



Pro srovnani uvedu a v kratkosti popiSu Newmarkovy metody pro pteklad
KSP, jako je naptiklad naturalizace, neutralizace ¢i kompenzace, kterym se ve své
knize krom¢ kategorizace KSP rovnéz vénuje, a také metody podle Knittlové a kol.
(2010).

Misto téchto metod jsem se vSak pro potieby praktické analyzy rozhodla zvolit
z mého pohledu vice vyhovujici tfeti ptistup podle J. Pedersena, ktery stanovuje 7
zékladnich metod pro pireklad KSP — oficidlni ekvivalent, retenci, specifikaci
(explicitaci a adici), pfimy pieklad, generalizaci, substituci (kulturni substituci a
parafrazi) a vynechavku (Pedersen 2005, s. 3-9). Pfednosti tohoto pfistupu je to, Ze se
v ném Pedersen zamé&fuje pfimo na oblast audiovizualniho piekladu, ktery tvofi t&€zisté
celé této prace, a prave z toho diivodu jsem jej upfednostnila.

V praci jsou dale zahrnuty i informace o naturalizaci a zcizovani z pohledu
Lawrence Venutiho, které ptredstavuji dvé hlavni tendence, mezi které lze vétSinu
metod roz€lenit, a také parametry, které podle Pedersena ovliviiuji nésledny vybér
metody prekladu.

Co se samotné analyzy tyka, jako vyzkumny material byly zvoleny titulky
k celkem Sesti americkym filmim, které se zanrové fadi mezi komedie. Jde o filmy
s nazvem: Vlk z Wallstreet (2013), Déda je lotr (2016), Milenci téch druhych (2015),
Méda (2012), 500 dni se Summer (2009) a Pro¢ pravé on? (2016). Zamérné jsem se
pii vybéru materidlu zaméfila na tento druh filmu, protoze jsem v ramci predbézné
analyzy zjistila, Ze pravé komedie jsou na rozlicné KSP pomérné bohaté.

V komediich mohou navic KSP hrat jistou roli i v oblasti humoru. Mnohdy
tedy predstavuji diilezitou slozkou nékterych vtipti a znalost téchto KSP mtize tedy
vyrazn€ ovlivnit jejich pochopeni a nasledny humorny ucinek. Proto je nutné, aby
piekladatel pfti jejich pfevodu zvolil vhodnou metodu. Humorny ucinek je zde ovSem
povazovan pouze za jeden z faktori, ktery mize volbu metody ptevodu ovlivnit. Prace
se jim dale nijak podrobnéji nezabyva.

Zvolena Sestice filmh byla nato¢ena v obdobi let 2009 az 2016, pticemz jejich
verze s ¢eskymi titulky jsou v distribuci od let 2010 az 2017. Poskytuji tedy pomérné
aktualni pohled na to, jak v souCasné dobé piekladatelé k prevodu KSP ve filmech
pristupuji.

U kazdého filmu je v piehledné tabulce uveden ptiklad ke kazdé

z Pedersenovych metod. Jde o metodu, kterou si zvolil bud’ amatérsky piekladatel,
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anebo profesiondl. Piiklad je dale doplnén plivodnim textem v anglictiné a rovnéz i
feSenim prevodu KSP v druhych titulcich (vzdy je tedy srovnavan amatér
s profesionalem v rdmci prevodu urc¢it¢ho KSP).

Kazdy ptiklad je okomentovan z hlediska toho, co dany KSP oznacuje, jaka je
jeho kategorizace (extratextualita, intratextualita, centralita, zda jde o prvek mikro,
mono nebo transkulturni), jakou metodu pievodu piekladatelé zvolili a jaké jsou
mozné vyhody nebo nevyhody jejich feSeni. Kde to bylo mozné, pokusila jsem se
navrhnout 1 alternativni feSeni, o kterém by se v dané situaci dalo uvazovat.

U kazdého filmu jsou dale v tabulce uvedeny celkové hodnoty, které
srovnavaji, kolikrat byla kazdd zmetod uzita v profesionalnich a amatérskych
titulcich.

Na konci analyzy jsou pak vysledky zhodnoceny v souhrnnych tabulkach, kde
je u obou druhi titulkd patrné i procentualni zastoupeni metod orientovanych na VT a
na CT. Z nich je nésledné mozné vyvodit zavér, a sice, zda byla pocatecni hypotéza
potvrzena, ¢i nikoliv. Tyto tabulky rovnéz poskytuji odpovédi i na druhotné otazky.

K praci je rovnéz ptilozeno CD, na kterém je k dispozici soubor se vSemi

analyzovanymi KSP a metodami jejich ptevodu v titulcich.
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2. O audiovizualnim prekladu

Jako audiovizudlni text 1ze oznacit mnoho produkti, se kterymi se ve svém Zivoté
kazdy den setkavame. Jde naptiklad o filmy, seridly, reklamy anebo pocitacové hry a
mobilni aplikace. Jak podotykaji Diaz-Cintas a Remael (2014, s. 8), obrazovky a
s nimi i audiovizudlni texty jsou v nasi dobé vSudypiitomné.

Katharina Reissovéa zavedla v roce 1971 termin ,,audiomedidlni text®, ktery se
soucasnému terminu ,,audiovizualni text velmi podobd. Dal by se tedy oznacit za
jeho zéklad. Kromé audiomedialniho textu vyclenila Reissova jesté ti1 dalsi textové
typy — informativni, expresivni a apelativni texty (Munday 2008, s. 72).

Co se audiovizualniho ptekladu tyka, ten lze definovat jako ,,druh piekladu,
ktery se soustiedi jak na mezijazykovy, tak i1 vnitrojazykovy pievod audiovizualnich
textd* (Chaume 2013, s. 106)!. Toto odvétvi teorie prekladu bylo pomémé dlouhou
dobu ptehlizeno (i kdyz se prvni publikace na téma AVP objevovaly uz okolo
Sedesatych let minulého stoleti), ale za poslednich pfiblizn¢ dvacet let se mu podafilo
dostat do centra z4jmu translatologického akademického svéta (Remael 2010, s. 16).

V soucasné dob¢ se AVP vénuji kapitoly ve znamych piehledovych publikacich,
jako je napt. Introducing Translation Studies (Munday 2008), The Routledge
Handbook of Translation Studies (Millan a Bartrina 2013) nebo A Companion to
Translation Studies (Kuhiwczak a Littau 2007) a mnoho dalsich.

Gonzalez (2009, s. 13) uvadi, ze v prubéhu let bylo mozné se v literatuie setkat 1
s jinymi terminy, které toto odvétvi teorie prekladu oznacuji, jako jsou naptiklad ,.film
translation* (Snell-Hornby), ,media translation” (Eguiluz a kol.), ,screen
translation (Mason a O’Connell) nebo ,multimedia translation® (Gambier a
Gottlieb).

Nicméné veskerd tato oznaceni v poslednich letech nahradil pravé termin

audiovizudlni pfeklad, ktery je v soucasné dobé Siroce uzivany a svym ndzvem

! Pokud nebude uvedeno jinak, veskeré citace a terminy jsou vlastnim ptekladem.
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odkazuje na jednu z charakteristickych vlastnosti AV texti — jejich polysémioticky
charakter.

To znamena, ze informace v téchto textech obsazené nejsou prezentovany
prostiednictvim pouze jednoho tzv. kandlu, ale je jich vyuzivano hned nékolik
(Gottlieb 2001, s. 1).

Uz vroce 1998 Gottlieb (s. 245), vyclenuje celkem 4 takové kanaly, které

dohromady tvofi slozitou strukturu AV textu:

1)  verbalné-vizualni — psany text, tedy napf. stitky, cedule, napisy,
2)  neverbalné-vizualni — k predani informaci slouzi napft. fotografie,
3)  verbalni audio — dialogy, hlasy mimo zabér, texty pisni,

4)  neverbalni audio — hudba, zvuky mimo zabér, razné zvukové efekty.

Chaume (2004) zase hovoii o riznych druzich kodl, které se v AV textech
objevuji, pficemz kazdy z nich se podili na pfenosu jednotlivych informaci. V této
souvislosti tvrdi, ze pokud ptekladatel pfi pfekladu nezohledni néktery z mnoha kodt
AV textu, vysledny produkt bude predstavovat pouze casteény pieklad, nikoliv
pieklad plnohodnotny (Chaume 2004).

Vétsina lidi si pod slovem ,text“ piedstavi psanou formu jazyka, do niz
audiovizudlni texty ve své podstaté pifimo nezapadaji. Zdalo by se tedy, Ze si AV text
nezaslouzi svou nalepku textu. Gottlieb nicméné podotyka, Ze jakakoliv forma
vyjadfovani v jakémkoliv druhu komunikace pfendsi vyznam, a text tedy definuje
jako: ,,jakékoliv sdéleni, které obsahuje verbalni i neverbalni material* (Gottlieb 2001,
s. 1). AV text je tedy opravdu textem, byt se neobjevuje v psané formé, na kterou
jsme zvykli.

Jak jiz bylo zminéno vyse, AVP mtiZe probihat bud’ jako preklad mezijazykovy,
tedy ptfeklad mezi 2 jazyky a s nimi spojenymi kulturami (nazyva se téz prekladem
interlingvalnim), nebo jako pfeklad wvnitrojazykovy (intralingvélni), ¢ili preklad
v ramci jednoho jediného jazyka.

Do mezijazykového AVP spadaji naptiklad dabing ¢i titulky.

Co se tyka prekladu vnitrojazykového, zde miize jit kuptikladu o titulky pro

neslysici ¢i zvukovy popis pro nevidomé (Chaume 2013, s. 107).
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Stejné jako pro mnoho jinych odvétvi teorie piekladu, i pro AVP je typické, ze
se déli na dalsi druhy. Pro vétsi prehlednost navrhuji nékteti autofi sdruzeni
jednotlivych druhit AVP do nadfazenych kategorii.

Luyken a kol. (1991) rozdéluje druhy AVP na revoicing a titulky. Gambier
(2003) navrhuje druhy dominantni (dominant types) a obtizné (challenging types).
Diaz Cintas a Remael (2014) zase popisuji tfi hlavni druhy AVP, a to titulky, dabing a
voice-over, v ¢emz se s nimi shoduje i1 Cesky autor Posta (2012).

Jak uvadi Chaume (2013, s. 108), AVP se rozviji velmi dynamickym zptsobem,
coz je zpusobeno neustale ptibyvajicimi novinkami na poli technologii, které maji za
nasledek narist divacké zdkladny. Proto postupem casu vznikaly, a stale samoziejmé
vznikaji, nové druhy AVP, které se snazi uspokojit rtiznorodé potieby ptiznivclh

takovychto textt.

2.1 Druhy AVP

V nasledujici kategorizaci jednotlivych druhtt AVP jsem se rozhodla vychézet
z ptistupu podle Gambiera (2003), ktery se neomezuje pouze na hlavni typy, se
kterymi se bézné kazdy den setkavame, ale zahrnuje 1 ty méné znamé, které
pozornosti toho, kdo se 0 AVP ve vétsi mife nezajima, snadno uniknou. Pokud tedy

neni uvedeno jinak, jejich popis je pievzat pravé z Gambierovy prace.

2.1.1 Obtiiné druhy AVP

vvvvvv

pieklad scéndie, intralingvalni titulky, titulkovani v redlném case, titulky pro operu a

zvukovy popis.

2.1.1.1  Preklad scénare

Tento druh AVP vznikd za cilem ziskani granti anebo jiné finan¢ni podpory a

vétSinou neni nijak editovan.

13



2.1.1.2  Intralinvalni titulky

Oznacuji titulky ve stejném jazyce, v jakém je VT. Jsou urCeny sluchové postizenym,
ale pomahaji s porozuménim napiiklad i1 cizincim, ktefi se jazyk dané zemé¢ teprve
uci. Jak uvadi Chaume (2013, s. 113), od interlingvalnich titulkt se li$i naptiklad tim,
ze promluvy jednotlivych postav jsou odliSovany barvami, zvukové efekty se
reprodukuji citoslovci, titulky jsou zobrazeny delsi dobu a oproti klasickym dvéma
mohou mit az ¢tyfi fadky. Tento druh titulkl je divaktim zpfistupiiovan pomoci DVD,

teletextu, DVB vysilani anebo Internetu.

2.1.1.3  Titulkovani v redalném case

Jde o titulky, které se tvoii pfimo pii promitani. Pouzivaji se napfiklad u riznych
druht rozhovort a ptekladatelé jsou zde spiSe tlumocniky. PouZzivaji specialni
software, ktery je schopny prevadét jejich hlas na text, pticemz pii prekladu dochazi
ke znacnému zhusténi, aby se informace vesly do prostoru pro titulky (Chaume 2013,

s. 113).

2.1.1.4  Titulky pro operu a divadlo

Tyto titulky se zobrazuji nad jevistém anebo na malych obrazovkach, které jsou

pfipevnény k zadni stran¢ sedadel. Mohou byt jak interlingvalni, tak i intralingvalni.

2.1.1.5 Zvukovy popis

Jak uz nazev napovida, jde o popis toho, co se na obrazovce odehrava, at’ uz jde o
gesta, kostymy anebo vyrazy ve tvatich jednotlivych herct. Tento druh AVP je urceny
pro zrakov¢ postizené a mizeme se s nim setkat i v nékterych divadlech, kde je

zvukovy popis divakiim poskytovan prosttednictvim sluchatek.

2.1.2 Dominantni druhy AVP

Do této kategorie fadi Gambier nejznaméjsi druhy AVP, tedy interlingvalni titulky,
dabing, voice-over a dale i konsekutivni tlumoceni, simultdnni tlumoceni, volny

komentaf, tltumocenti z listu a vicejazy¢nou produkei.
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2.1.2.1 Dabing

Pti piekladu pro dabing je dilezité, aby CT odpovidal pohybu rti ptivodnich herct,
protoze zvukova stopa origindlu je vyjmuta a ndsledné nahrazena zvukovou stopou
v CJ (Diaz-Cintas 2003, s. 195). Velmi dalezitym faktorem pfi piekladu pro dabing je
,lip-sync®, neboli synchronizace pohybu rtil se zvukem, ktery predstavuje jeden ze
specifickych ryst dabingu.

Gambier nicméné poukazuje na to, Ze nckteré narody zaujimaji vici
desynchronizaci v dabingu mnohem tolerantnéjSi postoj nez jiné. Napiiklad vétSina
Itald idajné nevyzaduje perfektni synchronizaci pohybu rtl ani gest a vyrazii ve tvari.
Naopak Americ¢ané jsou narodem, ktery toto, podle Gambiera, u dabingu ocekava.

Dabing se ale netykd pouze prekladu mezi rozdilnymi jazyky. Mizeme se
setkat 1 s dabingem v ramci jednoho jazyka, tedy dabingem intralingvalnim, a to
zejména u anglictiny, kdy jsou nékteré filmy dabované z jedné jazykové varianty do
druhé. Toto byl ptipad naptiklad skotského filmu Trainspotting, ktery byl predabovan
do americké anglictiny, nebo kultovni série Harry Potter, u niz se jak knihy, tak i
filmové ztvarnéni rovnéz nevyhnuly ptekladu do americké varianty.

S dabingem souvisi také jakasi dualita, co se tyka preferenci jednotlivych statt.
V nékterych zemich, jako je naptiklad Némecko, Francie, Spanélsko nebo Cina, je
dabing nejrozsifenéjsi formou AVP, kterd v oblibenosti vyrazné ptrevysSuje titulky.
Existuji ale zemé, jako je napiiklad Portugalsko, Recko, Svédsko anebo Belgie, které
dabing spiSe zatracuji.

Podle Gambiera je ale Clenéni zemi na ty, které dabuji, a ty, které titulkuji, az
presptilis zjednodusujici, protoze i1 v titulkujicich statech se setkame s dabingem

(dabuji se napf. filmy pro celou rodinu) a vice versa.

2.1.2.2 Konsekutivni tlumoceni

Miize probihat v zivém ptenosu v rozhlase (naptiklad pii tlumoceni rozhovori se
sportovci/celebritami), mize jit o tlumoceni jiz nahraného zdznamu nebo o dalkové

tlumodeni.
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2.1.2.3  Simultanni tlumoceni

O tomto druhu Gambier (2003) piSe nasledujici:
,Pouziva se naptiklad pfi tlumoceni debat piimo ve studiu. Pravideln¢ se s nim
muizeme setkat na francouzsko-némeckém programu ARTE. ... Do této

kategorie Ize zaradit i tltumoceni znakového jazyka.*

2.1.2.4 Voice-over

Pro tento druh AVP je typické, Ze plivodni zvukova stopa dialogii neni zcela
nahrazena stopou v CJ, ale misto toho jsou obé vysilany spolecné. Hlasitost ptivodni
stopy je vyrazné snizena, takze jsou puvodni dialogy slySitelné v pozadi. Existuji
zemé, které voice-over vyuzivaji pro celovecerni filmy, jako je Polsko, Estonsko ¢i
Rusko (Chaume 2013, s. 108), nicméné v tuzemsku se s nim u filmi jinych nez
dokumentéarnich pravdépodobné nesetkame.

Chaume dale poukazuje na fakt, ze kdyz divéak slysi pivodni hlasy v pozadi,
ma na n¢j pieklad tendenci plisobit divéryhodnéji. Dabujici herec vétSinou zacina
mluvit az 2-3 sekundy po originalu, diky ¢emuz je vysledny produkt mnohem
realistiCtéjsi a divak mé navic moZnost si poslechnout piedchozi slova originélu, coz
ma vést 1 k lepSimu pochopeni.

Co se samotné¢ho ndzvu tyka, dalsi terminy, které voice-over oznacuji, jsou
napiiklad ¢astecny dabing (partial dubbing nebo half dubbing) anebo Gavrilovliv
pteklad (po slavném ruském herci, ktery se vénoval voice-overu) zndmy také jako

rusky dabing (Chaume 2013, s. 108).

2.1.2.5 Volny komentar

Vyznamnym rysem volného komentafe je to, Ze jde spiSe o adaptaci nez o pieklad
samotny. Typické je, Ze se nékteré informace dovysvétluji, jiné se vynechavaji, anebo
se pro lepsi pochopeni naopak ptidavaji. Tento druh AVP se vyuziva zejména u
poradll pro déti nebo u firemnich videi. Jak ale Gambier podotyka, mnohdy neni

jednoduché odhadnout troven znalosti cilovych piijemci.

2.1.2.6  Tlumoceni z listu
Probihd za pomoci scénare, dialogové listiny anebo titulkll v jiném jazyce. Chaume
(2013, s. 109) uvadi, ze se tento typ AVP omezuje spiSe na urcité filmové festivaly ¢i

zv1astni promitani.
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2.1.2.7  Multijazykova produkce

Zahrnuje tzv. dvojité verze filmi, coz znamend, ze herci pronaseji dialogy ve svém
jazyce, nacez je film nasledné nadabovan pouze v jazyce jednom.

Dal$im produktem jsou tzv. remake filmy, kdy se obsah filmu uzptsobuje
hodnotdm novych piijemct. Pied lety se toto tykalo americkych filmu, které byly

timto zptisobem ptizptisobovany evropskému trhu. Nyni je situace opacna.

2.1.2.8 Interlingvalni titulky

V anglictiné nazyvané téz ,,open caption* titulky, tedy titulky, které se ve filmu
zobrazuji automaticky, bez nutnosti zapinani (opakem jsou ,,closed caption* titulky,
¢ili titulky pro neslysici, které jsou v potadu skryté, a divak si proto jejich zobrazovani
musi nastavit sam (Lewis a Jackson 2001, s. 43)). Gottlieb (1994, s. 104) je nazyva
diagonalnimi titulky.

Jejich podstatou je, ze se mluvené dialogy VJ (ale n€kdy i pisné, cedule, atp.)
pfevadi na jeden az dva tadky psan¢ho textu v CJ, ktery se standardné zobrazuje
v dolni ¢asti obrazovky.

Nicméné neni pravidlem, ze se titulky pteklddaji pouze do jednoho ClI.
V nékterych zemich se muzeme setkat i s tzv. bilingvnimi titulky, tedy titulky, které
jsou pielozeny do dvou CJ a na obrazovce jsou zobrazeny soubézné. Mezi takové
zem¢ patii kuptikladu Finsko, Belgie nebo Izrael, kde existuje vice nez jeden uiedni
jazyk.

Ze vsech druhti, které Gambier popisuje, se tato bakalarskd prace zaméiuje
praveé na problematiku téchto titulkli. VSude dale v textu se tedy pod pojmem ,,titulky*
rozumi titulky interlingvalni.

Od jejich zrodu, a po mnoho dalsich let, jim translatologicky akademicky svét
az na vySe zminované vyjimky sotva vénoval néjakou pozornost. Situace se zménila
az po roce 1990, kdy odstartovala rozsahla distribuce audiovizualniho materidlu
(Diaz-Cintas a Remael 2014, s. 8).

Jednim ze specifickych rysu titulkd je fakt, Ze na rozdil od dabingu, kdy je
puvodni verze dialogii ve VI zcela nahrazena dialogy v CJ, ma u titulki divak
neustale moznost srovnavat pieklad s ptivodni verzi. Titulky jsou tedy stale vystaveny
mozné kritice ze strany divdka, a proto jsou obcas nazyvany tzv. zranitelnym

prekladem (Munday 2004).
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S tim, ze jsou titulky zobrazovany simultanné spolu s VT, souvisi i dalsi
kritika, protoZze titulky podle nékterych narusuji obraz a divéka rusi, takze se nemutze
pln¢€ vénovat sledovani toho, co se na obrazovce déje. Na druhou stranu ale oproti
dabingu ptfedstavuji mnohem levnégjsi variantu (Pérez-Gonzalez 2009, s. 16).

Gottlieb tvrdi, Ze pro titulky je typické i netiplnost, protoze zachovavaji pouze
syntaktickou a lexikélni stranku dialogl. Co se tyka prozodickych ryst dialogi, ty
jsou v titulcich patrné jen velmi zfidka (1994, s. 103).

Dalsim z jejich specifik, a zaroven vécnym sporem mezi akademiky, je otdzka,
zda jsou titulky opravdu druhem prekladu, nebo jde spiSe o adaptaci. Tomu se vénuje
napiiklad Gottlieb ve svém ¢lanku z roku 2004, kde uvadi, pro¢ tomu tak je.

Prvnim divodem jsou podle néj Casovd a prostorovd omezeni. Titulky by
nem¢ély byt del§i nez dva tadky, pocet znakli na fadek se pohybuje od 30 az po 41
znakl (v zavislosti na rznych médiich, jazycich a na tom, zda jde o profesionalni
titulky ¢i nikoliv) a Cteci rychlost pfiblizné mezi 12 az 17, n€kdy i 20 znacich za
sekundu (Posta 2012, s. 42—49). Riizni autofi udavaji rizné¢ hodnoty, nicméné stale
plati, ze informace, které je potifeba do CJ pievést, musi byt znacné¢ zhusStény, aby
titulky odpovidaly vymezenym normam (Gottlieb 2004, s. 219).

Druhym divodem je fakt, Ze ,,... pro vétSinu lidi pojem ,,pieklad ... znamena
,»prevod textu psaného v jednom jazyce na text psany v jazyce jiném“* (s. 219).

Misto oznaceni ,adaptace” Gottlieb trva na ,pfekladu®, pficemz ale
predstavuje jeho dva razné druhy: izosémioticky a diasémioticky.

[zosémioticky preklad ptfevadi informace do CT prostfednictvim stejného
kanalu. To znamena, ze se kupiikladu psany text opét pfevadi do psaného textu. Kanal
se tedy neméni. Mezi tento druh prekladu fadi naptiklad literarni pieklad anebo
dabing.

U prekladu diasémiotického naopak dochdzi ke zmén€ kandlu, coz znamena,
ze mluvené slovo se méni v psany text a naopak. To je ptipad pravée titulkd, které jsou

podle n¢j jedinym druhem diasémiotického piekladu v masovych médiich.
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2.2 Produkece titulka

Titulky mohou byt vytvareny bud’ z odposlechu, nebo za pomoci dialogové listiny.
Chairova (2009, s. 148) popisuje produkei titulkt takto:

Prvni fazi je tzv. ,.spotting®, kdy se do dialogové listiny oznacuje, kdy piesné
maji titulky zacinat a koncit. Na této fazi vétSinou pracuje technik. Na toto navazuje
ptekladatel, ktery poté za pomoci takto pfedpiipraveného materidlu vytvaii preklad.
Ten je mnohdy, stejné¢ jako spravné Casovani, jesté¢ kontrolovan a dale upravovan
tretim ¢lenem tymu, ktery dany produkt finalizuje.

V soucasné dobé¢, hlavné diky pokrocilému softwaru, se pomérné bézné stava,
ze misto celého tymu na titulcich pracuje pouze jeden clovek, ktery veskeré ukony
zastane sam.

Nicméné tvorba titulki probihd v kazdém staté, ba dokonce v kazdé
spolecnosti, ktera se tvorbou titulkli zabyva, jinak. Z toho vyplyva, Ze se rozsah prace

a odpovédnost piekladatele vSude mirné lisi (Gambier 2003, s. 172).

2.2.1 Amatérské vs. profesiondlni titulky

Neustaly rozvoj trhu s audiovizualnim materidlem s sebou piinesl i zménu v tom, kdo
titulky vlastné vytvari. Diky internetu a dostupnému softwaru se mezi profesionalnimi
piekladateli zacali v poslednich letech objevovat 1 amatéfi, ktefi se rozhodli vytvaret
titulky na vlastni pést.

U tohoto druhu pifekladu se mizeme setkat s obecnym oznafenim ,,user-
generated translation* (O’Hagan 2009, s. 97), tedy pieklad vytvareny uzivateli, ktery
je zalozeny na terminu ,,user-generated content z oblasti medialnich studii a zahrnuje
veskeré druhy prekladu, nejen titulky. Protoze je ale tato prace primarné zaméiena

prave na titulky, nebude zde ostatnim druhtim jiz vice vénovéana pozornost.

2.2.1.1 Fenomén fansubs

vvvvvv

ptredstavuji socidlni internetovy fenomén (Diaz Cintas a Mufioz Sanchez 2006, s. 37).
Pojmem fansubs se oznacuji fanouskovské titulky k japonskym anime serialtim

(Pérez-Gonzalez 2007, s. 67). Na jejich produkci se vétSinou podili vétsi mnozstvi
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lidi, ktefi si mezi sebou rozdé€luji jednotlivé tkony. Tyto titulky vétSinou vychdzeji
z anglické verze serialu, ze které se prekladaji do mnoha riznych jazykl. Na rozdil od
profesiondlnich titulkt je u fansubs bézné, ze nedodrzuji titulkovaci standardy. Mnoho
prvki, jako napiiklad barevné odliSeni promluv jednotlivych postav, ptebraly fansubs
z pocitatovych her (Chairo 2009, s. 152).

Diaz-Cintas a Munoz Sanchez (2006, s. 37) dopodrobna popisuji role
jednotlivych aktért pfti jejich tvorbeé:

Na zacatku stoji lidé, ktefi jsou zodpovédni za obstarani zdrojového materialu,
ktery se bude ptekladat. Ten vétSinou ziskavaji prostfednictvim ripovani DVD nebo
jej nahraji pfimo z televizniho vysilani. Déle v tymu puasobi ti, ktefi se vénuji
casovani. Maji tedy za ukol presné nastavit zacatek a konec kazdého titulku. O druh
pisma, formatovani a dodrzovani konvenci se zase staraji jini ¢lenové.

Co se tyka prekladatelti, vétSina z nich nema zkusenosti s technickou strankou
tvorby, takze se jejich prace omezuje pouze na preklad, pficemz pii piekladu
z japonstiny do angli¢tiny vétSinou nejde o rodilé mluvci. Pravé nedostate¢na znalost
jazyka mnohdy vede k zdsadnim problémum, které se u téchto titulkti vyskytuji.

Po piekladatelich nastupuji editofi, ktefi opravuji pieklepy a upravuji preklad
tak, aby znél pfirozené. Na rozdil od profesiondlniho prostiedi se editofi fansubs
vibec nezabyvaji kondenzaci textu.

Findlnimi aktéry jsou pak tzv. enkodéfi, kteti do originalu pomoci specialniho
softwaru titulky vkladaji. Nicméné cely proces miize byt vysledkem prace i pouze
jednoho cloveka, ktery veskeré ukony zastane sam.

Oproti tomu produkci profesiondlnich titulkli ve svém ¢lanku popsala Sanchez
(2004, s. 9) takto:

Prvni fazi je hruby pteklad, ktery pfedstavuje prvni pracovni pieklad dialogové
listiny a vznika jeSté pted titulky. Poté pfichazi adaptace, kdy se takto nahrubo
ptelozeny text upravuje a rozdéluje do jednotlivych titulkii. Ty se dale Casuji, tzn.
nastavuje se ¢as, kdy se jednotlivé titulky na obrazovce objevi a kdy zmizi. Této fazi
se fika ,,spotting* nebo ,,coding* a uplatiuji se zde dva druhy kodi — linearni Casovy
kod (LTC) a vertikalni intervalovy ¢asovy kod (VITC).

LTC je soucasti kanalu s audiem, VITC soucésti kanalu s obrazem.

Po Casovani ptichazi simulace, ¢ili promitani materialu s hotovymi titulky.
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Sanchez uvadi, Ze produkce vétSinou probihd jednim ze 4 zpisobl neboli
metod:
1) hruby preklad — adaptace — ¢asovani,
2)  hruby preklad — ¢asovani — adaptace,
3) adaptace — Casovani — preklad,

4) adaptace/preklad — casovani.

Kazd¢ titulky ale jesté prochazeji dal§imi dvéma fazemi, nezévisle na tom,
jaka byla zvolena metoda pro jejich tvorbu.

Nejprve jsou piedany rodilému mluvéimu, ktery si je precte, aniz by mél
k ptivodnimu materidlu pfistup. Diky tomu je schopen Iépe vnimat piipadné chyby a
nekoherentni mista.

Druhou fazi je poté jiz zminénd simulace, tedy promitani s hotovymi titulky,
kterd ma za cil eliminovat chyby, které mohly byt ndhodou v prvni fazi ptehlédnuty.
Podle nékterych nazorti by mél na této fazi pokud mozno pracovat ¢loveék s nulovymi
znalostmi VJ, ¢imzZ bude zajisténo, ze jazykem originalu neni ovlivnén a podaii se mu
zachytit maximum chyb. Na druhou stranu ale podle nékterych mize byt znalost VJ
zadouci, protoze pomtze identifikovat pfipadné chyby v piekladu, které by jinak
simulaci prosly bez povSimnuti.

Sanchéz dodava, ze vSechny Ctyii metody produkce maji prirozené své vyhody
a nevyhody. Nicméné stejn¢ jako Gambier i ona upozoriluje na to, Ze se proces
produkce titulkll i1 jednotlivé metody lisi studio od studia a rozdily samoziejmé také
vyvstavaji v zavislosti na pozadavcich jednotlivych klientt.

Jak si tedy mizeme vSimnout, produkce profesionalnich titulkli a fansubs se
poné¢kud 1isi. Toto se ale samoziejmé netyka pouze japonského anime.

Jak uvadi Sajna (2013, s. 3), jako fansubs uz se neoznacuji pouze a vyhradné
titulky k anime serialiim, ale mtze jit také o amatérské titulky k jakymkoliv filmtim,
seridlim nebo 1 hram. Oproti pojmu ,fansubber”, tedy piekladatel anime zftad
fanouski, stavi pojem ,,funsubber, tedy piekladatel amatér, ktery preklada rtizné
filmy ¢i seridly, nesoustiedi se pouze na jeden zanr, a je tedy spiSe fanouskem
prekladu samotného. Podle n¢j jde o dulezity rozdil, protoze prave funsubbeti se snazi

co nejvice priblizit titulkovacim standardim.
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Dale piSe, ze tito amatéti malokdy pracuji na filmech, které jsou oznaovany
okruhu divakl nejnovéjsi produkci. Titulky vytvaieji pomoci freeware programi,
kterych je v soucasné dob¢ na internetu dostupnych hned n€kolik, napt. Subtitle Edit,
Virtual Dub, Sub Station Alpha nebo Subtitle Workshop.

Co se tyka titulkovacich standardfi, ty se v amatérskych titulcich pfilis
nedodrzuji. ZkuSeng;jsi titulkari se snazi dodrzovat rozdé€leni textu do maximalné dvou
radki, ale stale se v titulcich mizeme setkat 1 s tfitddkovymi titulky, a to zejména
v mistech, kde se objevuji velmi rychlé dialogy. Nemusi se ani dodrzovat doporucena

Cteci rychlost, kterd souvisi s poctem znaktl na tadek, a také vybér druhu pisma a jeho

velikost je zcela na titulkafi.

2.3 Negativni aspekty amatérskych titulki

Stinnou strankou amatérskych titulkli je otdzka etiky a legality. Amatéti se svymi
titulky velkym dilem zasazuji o popularizaci filml a seridl. Jak uvadi Diaz-Cintas a
Muiioz Sanchez (2006, s. 44) v ptipad¢€ fansubs, tento pozitivni vliv fanouskovskych
titulk®i si zpoc¢atku uvédomovali 1 vlastnici autorskych prav k anime serialtim, a proto
mezi nimi a fansubbery nebyly nikdy témét zadné spory. Fansubbeii dokonce do
svych titulkll ptidavaji i poznamku, ze jakmile v dané zemi ziska serial distribucni
licenci, ma byt Sifeni jeho fansub verze okamzité zastaveno.
Po jisté¢ dobé ale distribu¢ni spolecnosti k fansubs zménily postoj, protoze se
v prib¢hu let zajem o anime tak rozrostl, ze uz neni potieba jej prosazovat pomoci
fanouskovskych titulkti. Nekteré spolecnosti proti nim proto zacaly velmi ostie
vystupovat s tim, Ze jde o piratstvi, které je samoziejmé nelegalni. A jak Diaz-Cintas a
Muioz Sanchez dodavaji, tento problém se netyka pouze anime, ale i titulka k jinym
serialim a filmim.
Kdyz se zaméfime na Ceské prosttedi — v roce 2013 ze serveru titulky.com
zaCaly mizet titulky k filmim, které u nas distribuuji spole¢nosti Falcon a Hollywood
Classic Entertainment. Jeden ze zndmych titulkati, ktery vystupuje pod ptrezdivkou

Ajvngou, na svych webovych strankach pise o tom, ze se tyto spolecnosti pod
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pohrtizkou soudu obratily i na server titulkdri.com s zadosti, aby titulky odstranil
(Ajvngou 2013).

A pokud pohlédneme do zahrani¢i — vroce 2017 se ve zpravach objevily
informace o soudnim sporu mezi nizozemskou antipiratskou asociaci BREIN a Nadaci
svobodnych titulkil (Stichting Laat Ondertitels Vrij), kterda BREIN Zalovala za to, ze
z internetu mazala amatérské titulky. Soud v Amsterdamu nakonec rozhodl ve
prospéch BREIN s tim, ze amatérské titulky mohou vznikat a byt sdileny jen tehdy,
pokud maji piekladatelé povoleni od majitelt autorskych prav (Vaclavik 2017).

Co se samotného piekladu tyka, nejvétsim problémem amatérskych titulkari je
mnohdy chaba kvalita zdrojového materidlu, nedostatecnd jazykova kompetence a
nedostatek odbornych znalosti v oblasti pfekladu (Bogucki 2009, s. 49-51).
Vysledkem toho je nedodrzovani titulkovacich standardii a fada chyb a nepfesnosti,
které se podle Boguckého v amatérskych titulcich objevuji. S nedostatecnou
kompetenci v oblasti jazyka podle né& souvisi i chyby, které maji na svédomi

nasledujici faktory:

1) potize s rozpoznanim slov, které se vyskytuji mimo béznou slovni zasobu,

2) neporozuméni dialogim v jejich uplném rozsahu — Casto se stava, Ze
amatéfi rozumi pouze Castecné a pieklad pak zakladaji na chybnych nebo
neuplnych informacich,

3) Spatné pochopeni vynechavek,

4) neporozuméni nékterym lexémim a delSim useklim promluvy,

5) prilisné spoléhani se na kontext.

Sajna (2013, s. 4) uvadi dalsi problémové oblasti, které jsou zdrojem chyb
v amatérskych titulcich. Mezi né zatfazuje:

1) vulgarismy a nadavky — amatéfi se mnohdy vyhybaji tomu, aby tyto
prvky do CJ pievedli, anebo je nahrazuji jemnéjSimi vyrazy, coZ je chyba,
protoZze i uroven vulgarity by méla byt v prekladu zachovana,

2) rymy - amatérské titulky nékdy, na rozdil od profesionalnich,
nezachovavaji rymy, ¢imz divéka pfipravuji o moznost si je v textu uzit

(Sajna tento bod uvadi v kontextu formalni a dynamické ekvivalence a
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3)

4)

5)

6)

7)
8)

tvrdi, ze vpiipadé ryma je spravnym piistupem vydat se cestou
ekvivalence dynamické),

umyslné chyby — napt. gramatické chyby, které jsou typické pro konkrétni
postavu, by mély byt v titulcich zachovany a mély by se objevovat
konzistentné po cely ¢as filmu,

idiomy — v amatérskych titulcich mnohdy ptekladany doslova, coz Sajna
oznacuje za nejveétsi chybu, které se muze prekladatel dopustit,

cilovy jazyk — zahrnuje neidiomaticky jazyk, gramatické chyby a
pravopisné chyby,

irelevantni verbalismus — prekladani informaci, které jsou zcela zbytecné
a jen odvadéji divakovu pozornost k titulktim,

technicka omezeni — nedodrzovani titulkovacich standardu,
kulturné-specifické prvky — nevhodny zpisob piekladu nebo tuplné
zachovavani KSP, které vede ktomu, ze se divak citi ztracen a neni

schopen pochopit, o co se v dané replice jedna.
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3. Kulturné specifické prvky

Jak definuje Diaz-Cintas a Remael, kulturné¢ specifické prvky (dale jen KSP) jsou:

... extralingvistické odkazy na prvky, které jsou svazany s kulturou, historii
anebo geografii urcité zemée, a z toho divodu pfi piekladu Casto pisobi velké

problémy* (2014, s. 200).

V soucasné dob¢ se filmy nepromitaji jen v ramci zemé, ve které vznikly,
anebo u jejich nejblizSich sousedl, ale jsou naopak cCasto Sifeny do celého svéta
prostiednictvim riznych druhit médii. Timto zpiisobem se jejich divackd zékladna
roz§ifuje o extrémné velké mnozstvi lidi z riiznych kultur, coZ mé za nasledek to, ze
kvili této rozmanitosti pak piekladatelé, kteti titulky vytvari, Celi pti prekladu celé
fad¢ problémi, a to mimo jiné prave pii prekladu KSP (Diaz-Cintas a Remael 2014, s.
200).

Toto obdobné popisuje i Ramiére (2006), kterd navic dodava, ze pravé pfti
procesu internacionalizace piedstavuji lingvistické rozdily jednu z nejvétSich
piekazek, protoze jazyk a kultura spolu velmi tzce souviseji. V okamziku, kdy se
spolu setkéavaji riizné kultury, vyplouvaji na povrch mnohé mezikulturni rozdily, se
kterymi je tfeba si poradit, jinak bude vysledek pro cilové divaky zcela
nesrozumitelny.

Pteklad pro titulky a dabing timto nabyl na dilezitosti nejen z ekonomického,

ale 1 ze socialniho hlediska.

Ani pro KSP v teorii ptekladu neexistuje jednotny termin. Bakerova je nazyva
nculture specific concepts®, Pedersen ,,culture-bound references*, Robinson ,,realia®,
u Newmarka se setkdme s oznacenim ,,cultural words* a napiiklad Diaz-Cintas a
Remaelova pouzivaji ve své knize Audiovisual Translation, Subtitling (2014) termin
,,culture-bound terms*.

Co se tyka klasifikace, Pedersen (2005) rozdéluje KSP do dvou hlavnich

kategorii, a to na prvky extralingvistické a intralingvistické.
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3.1 Intralingvistické KSP

Zde Pedersen fadi KSP, které tvoii soucast daného jazyka. Jako ptiklad uvadi idiomy,

piislovi, slang anebo dialekty:

1)
2)
3)
4)

idiomy — by the skin of your teeth = jen tak tak,
prislovi — early bird catches the worm vs. ranni ptace dal doskace,
slang — hae = oznaceni pro pfitele, ptitelkyni nebo velmi blizkou osobu,

dialekty — / ain’t going to school today. = I'm not going to school today.

3.2 Extralingvistické KSP

Podle Pedersena (2005, s. 2) jde o:

,»...0dkaz prostfednictvim jakéhokoliv vyrazového prosttedku, ktery souvisi

s danou kulturou a odkazuje na extralingvisticky objekt nebo proces, a o

kterém se domnivame, Ze ... je soucasti encyklopedickych znalosti divaki.

Cili se jedna o vyrazy, které patii do oblasti realii a nejsou soudésti jazykového

systému. Do tohoto druhu KSP by se dala zatadit klasifikace KSP tak, jak ji podrobné

rozpracoval Peter Newmark ve své knize 4 Textbook of Translation z roku 1988. Zde

kulturu definuje jako .,...zplGsob zivota a jeho manifestace, ktery je typicky pro

urcitou komunitu, jez urcity jazyk pouziva jako sviij prostredek vyjadifovani.” (s. 94) a

pokracuje rozdélenim KSP do nasledujicich kategorii: ekologie, materialni kultura,

socialni kultura, organizace, zvyky, aktivity, postupy, koncepty, gesta a zvyky.

Ty budou na nasledujicich strankach blize popsany.
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3.2.1 Extralingvistické KSP podle Newmarka

3.2.1.1 KSP z oblasti ekologie

- zvifata, rostliny, mistni nazvy vétra, hory, plané,...

Do této kategorie fadime geografické a piirodovédné ndzvy. Nekteré nazvy
neptedstavuji KSP, protoze doslo k jejich ptevzeti do jinych jazykt. Ale naptiklad u
slova ,,plan‘“ se mizeme setkat s mnoha ekvivalenty, které jsou typické pro rozdilné
kultury — prérie, tundra, step, savana, llanos, campos, atd. Kvuli této kulturni

specifi¢nosti se tedy daji povazovat za KSP.

3.2.1.2 KSP z oblasti materialni kultury

- jidlo, obleceni, obytné prostory, dopravni prostredky,...

Newmark do této kategorie fadi naptiklad jidlo, které je podle n& pro mnoho lidi
dilezitym a citlivym rysem jejich kultury a objevuje se v mnoha textech —
v kucharkéch, turistickych privodcich, ve vicejazy¢nych jidelnich listcich, ¢asopisech
atd. N¢ktera jidla byla ptejata 1 do dalSich jazyktl, napt. pizza nebo makarény. Jiné
nazvy se v cizich kulturach neobjevuji tak Casto a je tudiz nutné je dovysvétlovat.

Dale se mezi tyto prvky fadi i rozliéné druhy obleceni, které se ale do CJ
nepiekladaji, napt. kimono, sari, kurta. Mnohdy postaci jen ptidat obecny klasifikator,
ktery divakiim piiblizi, o co se jedna.

Patfi sem 1 rizné druhy obytnych prostort — pallazo, paese, hacienda. Déle
dopravni prostiedky a nazvy letadel a automobilt — BMW, Ford, 747", riksa.

Nézvy rozlicnych druhti fauny a flory také patii mezi KSP. Co se tyka
odbornych textli, mizeme je piekladat pomoci latinskych nazvi, které funguji jako
mezinarodni klasifikace. V neodbornych textech je nutné uchylit se k jiné metodé¢,

napf. k explicitaci.

3.2.1.3 KSP z oblasti socialni kultury

- povolani, volnocasové aktivity,...

Pti ptekladu KSP z oblasti socialni kultury Newmark uvadi, Ze je potfeba zvazit jejich
denotativni a konotativni vyznam. Existuji prvky, které se v jinych jazycich prakticky
nevyskytuji, ale da se je jednoduse pielozit, protoze pro né existuje protéjsek, ktery se

jejich plivodnimu vyznamu velmi blizi, nebo mohou byt popsdny na zakladé své
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funkce (chocolaterie — obchod s cokolddou). Téchto prvki se tyka vyznam
denotativni.

Konotativni vyznam pak musime pii prekladu zohlednovat naptiklad u vyraz
jako je ,,working class* (stfedni tfida) nebo ,ithe proletariat (proletariat), které
v nékterych zemich mohou vyvolavat jistou politickou rezonanci.

Dale sem muzeme zafadit i nazvy sporti a volno€asovych aktivit a snimi

souvisejici terminy: snooker, pétanque a rizné karetni nebo hazardni hry.

3.2.1.4 Organizace, zvyky, aktivity, postupy, koncepty

- politické strany, instituce, subjekty, terminy z oblasti ndboZenstvi, uméni,...

Specifika politického a socialniho Zivota v dané zemi mizeme vysledovat i na zékladé
nazvu jejich jednotlivych instituci. Muze jit o nazvy, které oznacuji hlavu statu nebo
parlament. Ty mohou byt bud snadno ptelozitelné (president), nebo mohou pfi
prekladu puasobit vétsi problémy (Snortig, Sejm), se kterymi je ale mozné si poradit,
protoze v mezinarodnich dokumentech vétSinou byvaji uvedeny jejich oficialni
ekvivalenty. Pokud piekladdme neodborny text, mizeme explicitovat (Sejm — polsky
parlament).

Nézvy vefejnych subjektli v odbornych textech zachovdvame a, kde je to
vhodné, poskytneme navic i doslovny pieklad. Jestlize se jedna o neodborny text,
muzeme jej nahradit kulturnim ekvivalentem.

Zde Newmark uvadi ptiklad: Electricite de France — Francouzska elektrarenska
spole¢nost.

Pokud z nazvu subjektu neni mozné poznat, o co se jedna, mél by piekladatel
nejprve zjistit, zda pro néj neexistuje oficialni ekvivalent. I kdyz se mu podati takovy
ekvivalent GspéSné nalézt, neznamena to, Ze jej miZe v textu okamzité¢ bez rozmyslu
pouzit. Nasleduje dalsi krok, ve kterém by mél prekladatel zvazit, zda bude pro
Ctenare tento ekvivalent pochopitelny a zda se hodi do dan¢ho typu textu. Pokud dojde
k zavéru, ze tomu tak neni, ma na vybér ze dvou moznosti.

V ptipadé, Ze jde o formalni text informativni povahy, nazev subjektu by mél
byt zachovan v piivodnim znéni a za n¢j by mél byt ptidan funkéni ekvivalent (Maison
de la culture, centrum umeéni). DelSimu popisu bychom se méli vyhybat, pokud to
neni pro pochopeni ze strany ctenafe opravdu nezbytné. Rovnéz bychom se méli

vyvarovat neologismu a doslovného piekladu.
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V ptipadé¢ neformdlnich textl nahrazujeme kulturnim anebo funk¢énim
ekvivalentem. Pokud jde o historické nazvy, Newmark doporucuje mirné odlisny
postup. At uz je zndzvu mozné vycist, o co se jednd, nebo ne, tyto terminy
nechavame v ptivodnim jazyce, ledaze by pro né existoval obecné¢ pouzivany
ekvivalent.

Co se tykd posti a vladnich instituci, nékteré zjejich nazvl se v textu
zachovavaji, jiné se prekladdaji. Napt. pozice starosty (Mayor) se mezi riznymi
jazykovymi pary pieklada, byt se tato funkce svymi pravomocemi v kazdé zemi lisi.
Dale bychom si méli davat velky pozor i na faux amis, které se mohou objevit mezi
nékterymi funkcemi.

Obecné vzato, ¢im odbornéjsi text, tim vice se v ném upfednostiiuje strategie
zachovavani. Cim vice zachovavame, tim vét$i mé &tenaf $anci dostat se k piivodnimu
smyslu originalu.

V textu se miZzeme setkat i sterminy z ndbozenstvi. V takovém piipadé se
vét§inou zanechavaji v piivodnim jazyce, pfi¢emz nejzakladnéjsi terminy daného
nabozenstvi prochazi naturalizaci.

U prvkl spojenych s uménim se ptrekladatel opét rozhoduje mezi zachovanim
nebo piekladem na zdklad¢ toho, jak vzd¢lani budou piijemci CT. Vzdé¢lani
samoziejmé ve smyslu jejich schopnosti orientovat se v oblasti uméni, kterého se text
tyka. Nicméné znovu se zde uplatituje pravidlo, ze pokud se z nazvu da vycist, o co
jde, ptekladame doslovné. Pokud ne, zachovavame.

Nazvy budov, muzei, divadel, atd. Newmark doporucuje zachovat a nasledné
k nim prtidat i preklad, a to z toho diivodu, ze byvaji soucasti map a adres a Ctenai by
tedy mél mit ptistup k nazvu i v jeho nezménéné podobg.

Co se tyka termintli, zachovavaji se ty, které jsou povazovany za piiznacné pro

danou kulturu. Terminy, které se uzivaji univerzaln¢, pak podléhaji naturalizaci.

3.2.1.5 KSP z oblasti gest a zvykiu

Zde mlzeme zaradit zvyklosti jako napf. plivani jakozto forma poZehnani ¢i ochrana
pfed zlem a zavrténi hlavou na znameni souhlasu. Stejné jako predtim i zde pfi
piekladu zalezi na tom, jak moc se v této oblasti ptijemci CT orientuji a o jaky druh

textu se jedna.
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3.2.2 Extralingvistické KSP podle Pedersena

Od Newmarka se nyni mizeme vratit zpét k Pedersenovi, ktery jeste¢ v déleni KSP
pokracuje, a to na zéklad¢ tzv. transkulturality.
Neékteré KSP byvaly znamé pouze piislusnikiim kultury, ze které pochézely. To
se nicmén¢ v soucasnosti méni a mnoho KSP se §ifi dale i mezi lidi z jinych kultur.
Nase spolecnost se tedy stava transkulturdlni. A pravé na stupni transkulturality
Pedersen zalozil kategorizaci KSP na transkulturni, monokulturni a mikrokulturni

prvky.

3.2.2.1 Transkulturni KSP

U té€chto KSP piedpokladame, Ze jsou znamé piislusnikiim jak vychozi, tak i cilové
kultury, a to na zakladé jejich encyklopedickych znalosti. Pedersen uvadi, ze tyto
prvky nélezi do tzv. tieti kultury.

Nap¥. Sheldon Cooper z celosvétové ispéSného seridlu Teorie velkého tiesku.

3.2.2.2 Monokulturni KSP

Tyto KSP predstavuji prekladatelské problémy, protoze jsou mnohem méné znamé
pfijemcim CT nez pifijemcim VT. Kdyz se s nimi tedy divak z cilové kultury setka
v titulcich, pravdépodobné nebude veédét, k cemu prvek odkazuje a o co se vibec
jedna. U tohoto druhu KSP pak musi ptekladatel zvolit vhodnou strategii pro jejich
prevod.

Nap¥. Dr Pepper — kole podobny nealkoholicky napoj, ktery se vyrabi v USA.

3.2.2.3 Mikrokulturni KSP

Oznacuje prvky, které jsou soucasti vychozi kultury, ale u nichZz nemtzeme
ptedpokladat, Ze je budou piijemci VT a CT znét. Tato piekvapiva neznalost ze strany
specializované, anebo jsou typické napiiklad pouze pro urcity region v dané zemi.
Nap¥. hudebni uskupeni, ktera vystupuji pouze v ramci svého rodného mésta,
pripadné blizkého okoli.

Pedersen upozoriiuje na to, ze si musime uvédomit, ze je sice mozné, ze néktefi
divaci budou tyto KSP znat, ale v tomto ptipad¢ je dalezité brat v potaz vétSinu. A ta

bude pfi setkani s takovym KSP tapat.
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Stupeni transkulturality se mtze liSit publikum od publika. Nékteré KSP, které
byly pro jedny ptijemce monokulturni, mohou byt pro jiné transkulturni a opacné.

Déle Pedersen uvadi jesté parametr extratextuality. Ten oznacuje, zda se KSP
nachazi pouze v textu, nebo je soucasti kultury i mimo néj. Podle néj se KSP déli na
extratextualni a intratextudlni.

Transkulturni, monokulturni a mikrokulturni KSP jsou zaroven vzdy
extratextualni. Intratextualni KSP jsou prvky, které existuji pouze v daném textu, ale
v realném svété se s nimi nesetkdme. Nicméné pokud je intratextualni KSP velmi
uspésny, miize se z n¢j stat prvek extratextudlni. Napt. postava Sheldona Coopera je
vramci seridlu intratextudlni. V momenté, kdy by jej n¢kdo pouzil kupiikladu k
piirovnani, jakozto Cloveka, ktery ma velky problém pochopit, jak funguji vztahy

"6

mezi lidmi (,,Ty jsi hotovy Sheldon, fakt!*), stal by se z n¢j prvek extratextudlni.
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4. Pristup k prekladu KSP

4.1 Domestikace a zcizovani

Jakmile v textu identifikujeme KSP, nasleduje volba pfislusnych ptekladatelskych
metod. Ty se odviji od zékladni prekladatelské strategie, kterou si piekladatel musi
zvolit. V ptipadé KSP je nutné se rozhodnout, zda se bude ptekladatel snazit text
pfizplsobit piijemcim cilové kultury nebo se bude snazit co nejvice zachovat podobu
a styl originalu.

Tyto dvé zakladni piekladatelské tendence popsal uz vroce 1813 Friedrich
Schleiermacher, ktery tvrdil, Ze ptekladatel ma pti své praci pouze dvé moznosti. Bud’
autora priblizi ke Ctenafi, anebo ctenafe k autorovi. Schleiermacher pfitom
upiednostiiuje moznost druhou. To znamena, Ze ptrekladatel se nebude snazit o to, aby
CT zné€l tak, jak by jej autor napsal, kdyby byl jeho rodnym jazykem CJ.

Misto toho ma zvolit zcizovaci strategii (opakem je naturalizacni) a snazit se
do piekladu pievést i dojem cizoty. Ctenati ma byt tedy jasné, Ze &te dilo, které napsal
cizi autor, a pfi Cteni se tedy bude neodvratné setkavat i s prvky z jiné kultury. Jeho
prace méla obrovsky vliv na translatologicky akademicky svét a mnoho dalSich praci
na n¢j dale navazovalo (Munday 2008, s. 29).

Jednim z vyznamnych autorti, ktery se od Schleiermacherovych strategii
odrazil, byl Lawrence Venuti, ktery hovoii o neviditelnosti piekladatele. Uvadi, ze
v anglofonnich zemich jsou pozadavky na pteklad jasné. Dobry pieklad by mél byt
pielozen do soucasné standardni angliCtiny, ve které se neobjevuje pfiliS mnoho
zargonu a cizich slov. M¢l by se vyznaCovat plynulosti, okamzitou srozumitelnosti,
syntaxi CJ a sémantickou piesnosti. Aby text tyto pozadavky splioval, ptekladatel by
se m¢l vydat cestou tzv. domestikace (dle Schleiermachera naturalizace).

Skutecnost, Ze anglofonni zemé toto od piekladu skutecné ocekavaji, doklada
ptiklady riznych recenzi na ptelozena dila, které pravé plynulost a pfirozenost
v ptekladu vyzdvihuji, a naopak zatracuji preklady, které se od nich odchyluji. A
pravé z téchto pozadavkll vyplyva piekladatelova neviditelnost, €ili iluze, Ze jde o

puvodni text, do kterého nikdo nezasahoval, a ne o pieklad (Venuti 2004, s. 2-5).
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Jak si tedy mlZzeme povSimnout, Venuti se mimné odchyluje od
Schleiermacherovy terminologie a pfichdzi s vlastnimi terminy: domestikace a
zcizovani.

Domestikaci popisuje jako snahu piekladatele prizptisobit CT co nejvice cilové
kultufe a CJ. Vysledkem je plynuly pteklad, ktery je okamzité¢ srozumitelny pro
ptijemce CT a neobjevuji se v ném KSP, které by ptijemcovo porozumeéni ztézovaly.
Zaroven vse zapada do hodnot a ideologie ptijemct CT. Podle n¢j domestikovany text
¢tenafi predklada jen neuplnou interpretaci origindlu a piipravuje ho o moznost
vSimnout si rozdild, které cizi text nabizi.

Na druhou stranu zcizovani je postup zcela opacény, protoze se pickladatel
védomeé snazi zachovéavat cizi prvky. Takovy pieklad se snazi zdlraznit jak jazykové,
tak 1 kulturni rozdily, které se objevuji mezi danymi dvéma jazyky a jejich kulturami.
To se projevuje napiiklad ve volbé slov, vétné syntaxi nebo zachovavani KSP. Ctenaf
si je neustale védom faktu, ze Cte pieklad ciziho textu. Jak tvrdi Venuti, aby tato
strategie uspesSné zachovala cizotu, musi poruSovat zavedené domaci normy. Toho
piekladatel dosahne napiiklad tim, ze si k pfekladu zvoli text, ktery nezapada do
literarniho kdnonu dané zem¢.

Celkové vzato se Venuti stavi na stranu zcizovani a povazuje jej za eticky
pfistup k prekladu. Podle néj jde o ,,...formu odporu vici etnocentrismu a rasismu,
kulturnimu narcismu a imperialismu, a to v z4jmu demokratickych geopolitickych
vztaht“ (2004, s. 20). Uvadi, Ze na rozdil od téch anglofonnich, jde v evropskych

zemich o pomérné Casto uplatilovanou strategii.

4.2 Metody pro preklad KSP

Jak bylo v ptedchozi kapitole popsdno, Venuti se zabyval hlavné celkovou strategii
pro pieklad VT, ¢ili od samotného vybéru textu az naptiklad po vétnou syntaxi, a
rozliSoval mezi domestikaci a zcizovanim, pficemz navazoval na mySlenky
Schleiermachera. Tato bakalatskd prace se ale zamétuje konkrétné na pieklad KSP,
kterému se Venuti uz nijak podrobnéji nevénoval.

Na Venutiho pfistup nicméné navazuji dal§i akademici, ktefi popisuji

specifické metody pro preklad KSP a mnohdy je rozdéluji pravé na metody, které se
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vyznacuji pristupem domestikujicim, a metody, které se vydavaji spiSe cestou
zcizovéani. Takto je rozcéleituje i Pedersen (2005), jehoz metodologie ptedstavuje
tézisté této bakalaiské prace, protoze se vénuje predevsim piekladu KSP v ramci
titulkd.

V nasledujici podkapitole bude tedy popsan piistup k pirekladu KSP podle

Pedersena a pro srovndni budou jeSt€¢ ve strucnosti uvedeny i metody jinych

akademiki, konkrétné Newmarka a Knittlové.

4.2.1 Metody pro pieklad KSP podle Jana Pedersena

Hned zpocatku Pedersen (2005, s. 3) podotyka, ze misto slova ,,pieklad* (translation),
pouziva v souvislosti s KSP slovo ,,pfevod* (rendition), nebot’ ne ve vSech ptipadech
se KSP opravdu ptekladaji, nybrz mohou byt zanechavany i ve svém pivodnim tvaru.
V ramci jejich klasifikace navazuje na Venutiho a jednotlivé metody fadi od

nejvice zcizujicich po nejvice domestikujici. Zcela ale opousti jeho terminologii a
misto toho je nazyva ,,metody orientované na VT* a ,,metody orientované na CT*.

Dale upozoriiuje na fakt, ze se pii piekladu ne vzdy uplatiuje pouze jedna
metoda, ale prekladate]l mnohdy naopak rizné metody kombinuje. Miize tak dochézet
k tomu, ze vysledny pfevod vznikd napiiklad kombinaci kulturni substituce a
oficialniho ekvivalentu anebo explicitace a pfimého prekladu.

Zaroven je také pomérné bézné, ze si titulkafi ani nejsou védomi toho, jaké
metody pro pieklad pouzivaji, protoze u nich miize jit o zcela podvédomou cinnost.

Toto plati zejména v ptipadé kombinovani jednotlivych metod.
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oficialni METODY PREVODU KSP

ekvwalem/ \

orlentovane orientované

naV na CT
retence | spec1ﬁkace | |pr1my pieklad | generalizace substituce | I:/yncchévka

exphcltace adice
Ihyponymeml I jina I

uplna | Ipnzpusobena CTl | kalk I | posun | |kulturni| | parafraze I
|pnznak0va“ neptiznakova | |transkult'um1' KSPl IKSPZCKI nz ri‘;gi“' situaéni |

Obrazek 1: Pedersenovo déleni metod pirevodu KSP (2005, s. 4, vlastni preklad)

4.2.1.1 Oficialni ekvivalent

Tato metoda se od ostatnich 1i8i v tom, Ze zde ,,...jde spiSe o byrokraticky proces nez
o proces jazykovy.” (2005, s. 3). To znamena, Ze prislusna autorita musi rozhodnout,
jaky konkrétni oficialni ekvivalent se bude pro pieklad daného KSP pouzivat. Jak
podotyka Pedersen, vtomto pfipadé se prekladatel nesetkdva s Zzadnymi
ptekladatelskymi problémy, protoze oficidlni ekvivalent predstavuje jiz hotové feSeni.
Staci ho tedy jen najit a v textu pouZit.

Miize se jednat napiiklad o ndzvy organizaci (Médecins Sans Frontieres —
Lékati bez hranic) anebo i fiktivni ndzvy postav, mist a jinych prvka (Ravenclaw —

Havraspar).
4.2.1.2 Retence

Ptedstavuje jednu z nejpouzivangjSich metod. Pedersen ji na své Skale fadi mezi
metody, které jsou nejvice orientované na VT. V tomto piipadé¢ muze byt KSP
zachovan bud’ ve svém nezménéném tvaru, anebo muze projit menSimi upravami, aby

se o néco vice prizpusobil CJ.
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Muze jit napiiklad o pozménény zplsob zdpisu nebo odstranéni ¢lenu. Podle
Pedersena jde o metodu, kterd sice ziistava nejvérnéjsi originalu, ale na druhou stranu
nepatii mezi uplné¢ nejvhodnéjsi zpusoby, jak KSP pievadét, protoze viibec
neusnadiiuje pochopeni pfijemce a nechava ho, dalo by se fict, ,,na holickach*.

S touto metodou se Casto setkdvame naptiklad tehdy, kdyz se v titulcich objevuji

jména znamych osobnosti, jako je napt. Jimmy Buffet ¢i Jay-Z.
4.2.1.3 Specifikace

KSP je ponechdn ve svém nezménéném tvaru, ale piekladatel k nému navic ptida
informaci, ktera jej upfesnuje, a tim piijemci umoziuje snaze pochopit, o co se jedna.

Specifikovat mizeme bud’ explicitaci anebo adici.

4.2.1.3.1 Explicitace

Predstavuje rozepsani ¢asti nazvu KSP, kterd je ve VT zahrnuta jen implicitng. Jde
naptiklad o rozepsani zkratek nebo akronymu, pfidani kiestniho jména k ptijmeni
urcité osoby anebo doplnéni oficidlniho nazvu.

Napf.: PS3 — PlayStation 3.

4.2.1.3.2 Adice

Ke KSP pifiddvame obecny klasifikator, tedy hyperonymum, abychom piijemci
pribliZili, o co se jedna. Casté je kromé p¥idavani hyperonym i piidavani meronym.
Nevyhodou této metody je to, ze u titulkii znamend znaky navic, se kterymi musi
vétSinou titulkar zachazet velmi ekonomicky.

Nap¥.: Manuel Neuer — fotbalista Manuel Neuer.

4.2.1.4 Primy preklad

Tato metoda se Casto pouziva pro prevod nazvl spolecnosti a rtiznych organizaci a na
rozdil od jinych metod zde nedochazi k pfidani Zadnych informaci, jako je tomu u
jinych metod. Pedersen rozd€luje pfimy pieklad na kalk a posun, pficemz kalk je

podle n¢j orientovany na VT a posun na CT.
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4.2.1.4.1 Kalk

Pisobi na ptijemce CT ponckud exoticky, protoze jde o doslovny pieklad dané¢ho
prvku. Jediné zmény, ke kterym zde dochazi, jsou nutné¢ zmény v disledku odlisnych
jazykovych systému.

Napt.: hard disk — pevny disk.

4.2.1.4.2 Posun
Zde je typické, ze prekladatel provede pti pfevodu KSP jisté dodatecné zmény, které
zajisti, Ze vysledny prvek v textu nepiisobi tak exoticky, jako kdyby byl kalkovan.

Napfr.: StampFree — Pozvanky bez znamky.

4.2.1.5 Generalizace

Zahrnuje nahrazeni KSP, ktery odkazuje na néco konkrétniho, uzitim hyperonyma.
V CT tak vznika prvek, ktery je mnohem obecné&j$i nez ptivodni KSP.

Napf.: Daily Freeze — zmrzlinarstvi.
4.2.1.6 Substituce

Oznacuje nahrazeni KSP néé¢im zcela odlisnym, a to bud’ Uplné jinym KSP, anebo
parafrazi, ve které se KSP ani nutné¢ objevit nemusi. Pedersen substituci tedy dé€li na

podkategorie kulturni substituce a parafraze.

4.2.1.6.1 Kulturni substituce

Pfi kulturni substituci dochazi k nahrazeni KSP prvkem, ktery je typicky pro kulturu
CJ, nebo prvkem transkulturnim (v pifipadé nejméné ptiznakové substituce), tedy
prvkem, ktery neni vyloZzené¢ doméci, ale miizeme u néj predpokladat, Ze ho budou
ptijemci CT znat.

Nevyhodou nahrazeni ryze ciziho KSP nécim ryze domécim je to, zZe tento prvek
poté v piekladu ptsobi lehce nediveéryhodné. V nékterych ptipadech je ale tento
postup zadouci, a to zejména tehdy, kdy je hlavnim ucelem textu pobavit, protoze
napomaha pochopeni vtipu a dosazeni nasledného humorného tucinku.

Nahrazeni plivodniho KSP jinym prvkem ovSem Pedersen nedoporucuje
pouzivat v ptfipadé¢ informativnich textli, nebot’ dochazi k podryvani jejich

informativni hodnoty.
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Napf¥.: Dr. Pepper — Coca-Cola.

4.2.1.6.2 Parafraze
V ptipad¢ parafraze prekladatel KSP bud’ preformuluje na zékladé smyslu, anebo KSP

zcela nahradi upln¢ jinou formulaci, kterd se hodi do kontextu.

4.2.1.6.2.1 Parafraze na zakladé smyslu

Jak jiz bylo nastinéno vySe, KSP je odstranén a misto néj piekladatel pouzije

parafrdzi, ktera je zaloZena na jeho smyslu anebo dilezitych konotacich. Uchylujeme
se k ni v ptipad¢, ze je prekladatelsky problém piili§ slozity na to, aby se jej dalo
vyftesit specifikaci anebo generalizaci.

Napft.: It’s fairy dust. — Je to jen iluze.

4.2.1.6.2.2 Situacni parafraze

Pivodni KSP je odstranén a nahrazen parafrazi, ktera se hodi do textu Cisté na zakladé
kontextu. Podle Pedersena se s ni ¢asto setkdme napiiklad ve slovnich htickéch.

Napf.: I’m on a seafood diet. Every time I see food, I eat it! — Jsem na bodové
dieté. Co vidim, to zbodnu.

4.2.1.7 Vynechavka

KSP se v textu zcela vynechd, neni tedy ni¢im nahrazovan. V nékterych ptipadech jde

o jedinou moznou strategii, v jinych ptipadech miize jit pouze o lenost piekladatele.

4.2.2 Parametry ovlivitujici vybér metod pro prevod KSP

Kromé¢ toho, o jaky druh KSP se jednéd (tedy zda jde o KSP intratextualni nebo
extratextualni, transkulturni, monokulturni anebo mikrokulturni), popisuje Pedersen
jesté dalsi parametry, které ovliviuji to, jakou metodu se piekladatel rozhodne pouzit,
kdyz se vtextu setkda sKSP. Mezi tyto parametry fadi centralitu KSP,
intersémiotickou redundanci, kotext, omezeni typickd pro titulky a paratextova

uvazeni.

4.2.2.1 Centralita KSP

Ptedstavuje jeden z parametrii, které maji na vybér metody pievodu pravdépodobné

nejvetsi vliv, a odehrava se na dvou trovnich — makro trovni a mikro turovni.
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Pokud je dany KSP centrdlni na makro Grovni, tvoii velmi dilezitou ¢ast celého
VT. Muze velmi Uzce souviset s tématem celého filmu anebo toto téma piimo sam o
sob¢ tvoii. Proto jej podle Pedersena muzeme jen sotva pievést jinak nez pomoci
retence nebo oficidlniho ekvivalentu.

Jestlize se KSP nachdzi na periferii makro Urovné, znamena to, ze se ve filmu
nckolikrat objevuje, ale neni uz tak dilezity. Zvolend metoda bude v tomto piipade
zéaviset na tom, jak centralni je konkrétni KSP na mikro trovni.

Pokud je opét na jeji periferii, mize se piekladatel s klidem v dusi uchylit i
k vynechavce, protoze takovy KSP predstavuje jen zlomek celé myriady dalSich.

Jina situace ovSem nastava, pokud se misto periferie mikro irovné nachazi tento
prvek v jejim centru, tzn. dale v textu se na n¢j opétovné odkazuje nebo na ném zavisi
humorny ucinek. Pokud je tomu tak, musi se pieckladatel vydat cestou metod

orientovanych na CT a zvolit tedy naptiklad kulturni substituci.

4.2.2.2  Intersémioticka redundance

Jak jiz bylo zminéno na zacatku prace, AV texty jsou polysémiotické, coz znamena,

ze zprosttedkovavaji informace pomoci nékolika riznych kéda, které k divakovi

putuji prostfednictvim nékolika kanalt (viz Gottliebovy 4 kanaly, s. 12 této prace).
Intersémiotickd redundance oznacuje jev, ktery nastdva v momenté, kdy se

nékteré informace prendSené pomoci kanalti shoduji. Z pohledu titulkafe jde o

pozitivum, protoze miiZe v titulcich vynechat anebo zna¢né omezit ty informace, které

se k divakovi dostanou i jinym zplisobem nez pies titulky.

4.2.2.3 Kotext
Pokud titulkdt KSP vysvétlil jiz dfive v jiné ¢asti titulkli, nemusi jej vysvétlovat

opakovang, az se v titulcich opét objevi. Spoléha se tedy na kotext.

4.2.2.4 Omezeni typicka pro titulky

Casova a prostorova omezeni hraji vyznamnou roli pii vybéru dané metody. V mnoha
piipadech byva jedinou moznosti vynechavka pravé proto, Ze by titulky jinak znacné
piekraCovaly ¢teci rychlost a pocet znakti na fadek. Ne vzdy se tedy nutné musi jednat

o lenost titulkare.
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4.2.2.5 Paratextova uvazeni

Posledni z téchto parametra se tyka textu, ale neni v ném piimo obsazen. Naopak se
zaméiuje na to, za jakych podminek pteklad vznika, jaky je jeho zdmér a cil a jak je
definovana jeho celkova strategie.

Pii analyze titulkli je tento faktor velmi ndpomocny, protoze nam umoziuje
mnohem 1épe pochopit, pro¢ piekladatel volil takové metody, jaké volil. Jde o sérii
otazek, které¢ Pedersen rozdéluje do né€kolika kategorii: otdzky tykajici se ucelu textu
(Zvolit strategii domestikace nebo zcizovani? K jakému Zzanru patii dany film?),
otazky tykajici se cilovych divakl (O jakou vékovou skupinu se jedna? Orientuji se
divaci v dané oblasti?), otazky tykajici se vysilani (Kdo bude film vysilat? V jakém
case bude film vysilan?) a otdzky tykajici se pragmatickych zalezitosti (Jaky je termin
pro odevzdani titulki? V jaké vysi se bude pohybovat nasledné finan¢ni odména?).

Pedersen se tedy metodam pfevodu KSP vénoval pomérmné detailné. K jeho
piistupu se jesté¢ vratim v praktické ¢asti prace, kde se budu vénovat analyze titulki
k vybranym filmim z hlediska toho, jak se kpfevodu KSP stavéli jednotlivi
ptrekladatelé.

Jan Pedersen ovSem neni jediny, kdo se metodami pievodu KSP zabyval.
Newmark uz v roce 1988, tedy takika o dvacet let diive, navrhl nésledujici metody,
které se ale samoziejm¢é nezamétfuji pouze na titulky, ale na pieklad obecné.
Nalezneme mezi nimi i takové metody, které¢ se prevodu KSP nemusi pfimo tykat, ale

vétSina z nich je v piipadé KSP uplatnitelna.

4.2.3 Metody piekladu KSP podle Newmarka

Peter Newmark (1988, s. 81-93) uvadi nésledujici metody:

1)  transference — prvek z VJ je pfevzat do CJ za pomoci transliterace,

2) naturalizace — nasleduje po transferenci, dany prvek je ptizptisoben
vyslovnosti a morfologii CJ,

3)  kulturni ekvivalent — pfiblizny pieklad, KSP piivodné z vychozi kultury

je nahrazen prvkem, ktery je typicky pro cilovou kulturu,
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4)  funk¢ni ekvivalent — KSP je nahrazen slovem, které neni zakofenéné ani
v jedné kultufe, dochazi k neutralizaci ¢i generalizaci daného prvku,

5)  deskriptivni ekvivalent — vyznam KSP je popsan v nékolika slovech,
naptiklad na zéklad¢ toho, jak prvek vypada a k ¢emu slouZi,

6) synonymum — pokud pro dané slovo ve VJ neexistuje presny ekvivalent
v CJ, je toto slovo nahrazeno ¢aste¢nym synonymem, které se co nejvice
blizi jeho vyznamu,

7)  doslovny preklad — oznacuje kalk, Newmark jej nazyva ,,through-
translation®,

8)  posuny ¢i transpozice — zmény v disledku odliSnosti jazykovych
systému, napi. zména gramatickych kategorii anebo pouzivani jinych
gramatickych struktur,

9)  modulace — zména hlediska, napf. pouziti pozitiva misto negativa,

10) oficialni pieklad (recognized translation) — pouziti jiz zavedeného
nazvu,

11) navrhovany preklad (translation label) — oznacuje docasny pieklad
uvedeny v uvozovkach, napt. dosud neoficialni preklad nazvi instituci,

12) kompenzace — ztrata ur¢itého prvku se vynahrazuje jeho uzitim v jiné
casti textu,

13) slozkova analyza — rozd¢leni slova na jednotlivé slozky vyznamu a
nasledné porovnavani s potencialnim ekvivalentem,

14) redukce a expanze — text zkracujeme pomoci kondenzace, nebo ho
naopak rozsifujeme,

15) parafraze — metoda, pomoci které je vysvétlen vyznam KSP,

16) Kkuplety — kombinace n¢kolika metod,

17) poznamky, doplnéni, komentare — zptisoby pfidavani informaci do CT.

4.2.4 Metody piekladu KSP podle Knittlové

Co se cCeského prostiedi tyka, Dagmar Knittlova (2010, s. 19) tvrdi, ze vétSina

lingvistl vychazi ze sedmi hlavnich metod, které jiz diive popsali Vinay a Darbelnet.
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Témito metodami jsou:

1)
2)
3)
4)

5)
6)

7)

transkripce — piepis pfizplisobeny uzu CJ, patti zde i transliterace,

kalk — doslovny pteklad,

substituce — nahrazeni jednoho prvku jinym,

transpozice — nutné gramatické zmény v disledku odlisného jazykového
systému,

modulace — zména hlediska,

ekvivalence — pouziti prostfedkd, které se li$i od originalu, napft. pfi
ptekladu idiomd,

adaptace — situace popsana ve VT je nahrazena jinou adekvatni situaci.

Pomoci téchto metod Ize vyfesit ,,...nedostatek pfimého ekvivalentu v CJ.“ (Knittlova

2010, s. 19), a jsou tedy rovnéz pouzitelné v oblasti pfevodu KSP.

Daéle uvadi jesté dalsi metody, které jsou uplatnitelné pii prevodu KSP do jiného

o

jazyka, tedy pfesnéji pii ,, feSeni pragmatickych rozdilti* (Knittlova 2010, s. 92):

8)

9)

10)

11)

pridani informaci — pfidani obecného klasifikatoru, napt. ABC —
casopis ABC,

vynechani informaci — vysledkem je zobeciiovani informaci, je napf.
vynechdna ,,specifikujici sémanticka slozka®, ptipadné se ,,...celé
pojmenovani nahradi obecnéj$im* (Knittlova 2010, s. 92). Napi. ABC —
casopis,

substituce analogii — nahrazeni ,,skute¢nosti a zkusenosti z oblasti CJ*
(Knittlova 2010, s. 92), napt. uziti domacich mérnych jednotek,
vysvétlujici opis — vyznam KSP je vysvétlen pomoci nékolika slov, napf.

ABC — ptirodovédny ¢asopis pro mladez.

Jak mizeme vidét, riizni autoii navrhuji rtizné metody pievodu KSP a davaji jim rizné

nazvy, nicmén¢ se tyto metody mnohdy navzajem do velké miry prolinaji.

42



5. Analyza vybraného materialu

Tato c¢ast prace je veénovana analyze profesiondlnich a amatérskych titulkl
k vybranym filmim. Zkoumany material tvoii celkem 6 part titulkli k americkym
komediim, které byly natoCeny v rozmezi let 2009 az 2016. Tabulka se vSemi
zkoumanymi KSP a metodami jejich pfevodu je k dispozici na CD jakozto pfiloha
k praci.

Komedie jsem si zvolila z toho divodu, Ze jsem pfi pfedbézné analyze riznych
zanra zjistila, ze se v nich povétSinou nachazi pomérné velké mnozstvi KSP, a to
zejména proto, ze na nich z velké Casti stoji humorny ucinek jednotlivych vtipa a
narazek.

Vesker¢ titulky jsem ziskala ze serveru titulky.com. Nekteré profesionalni titulky
jsem méla sama moznost porovnat a ujistit se, Ze jde opravdu o oficialni pireklad,
protoze je mam fyzicky k dispozici na DVD.

Abych si ovétila oficialnost 1 u titulk k filmam, které doma na nosi¢i nemam,
kontaktovala jsem nékolik piekladateli a uploaderti, ktefi na zminéném serveru
pusobi. Dle jejich instrukci jsem poté byla schopna rozlisit, zda jde o oficialni titulky
¢1 nikoliv.

Bylo mi feceno, Zze takové titulky jsou na serveru oznaCovany jako ,titulky
z retail zdroje®, ,,OCR zretail zdroje®, ,titulky z kvalitnitho zdroje* anebo jako
Htitulky z #**#*¢ Pokud tyto informace nejsou v popisu titulki uvedeny, je mozné
zjistit oficidlnost 1 pfimo v samotnych titulcich, kde byva na zacatku uvedena
spolecnost, kterd dany film na DVD ¢i Blu-Ray distribuuje, a nékdy se zde setkdme i
se jménem piekladatele. Dalsi voditko se pak nachazi na konci titulkti, kdy se na
poslednim fadku objevuje slovo ,,czech, ¢asto v hranatych zévorkach, které indikuje
volbu jazyka na disku.

Na nasledujicich strankach budou nejprve u kazdé dvojice titulkii ptredstaveny
ptiklady uziti jednotlivych metod, pficemz KSP je ve vychozim textu zvyraznén
podtrzenim a konkrétni uzitd metoda, ke které se ptiklad vztahuje, je vyznacena tu¢né.
Metody budou okomentovany z hlediska toho, na jaky KSP byly uplatnény, jaka je
jeho kategorizace v systému podle J. Pedersena a jaké jsou piipadné vyhody ci

nevyhody uziti dané metody v dané situaci. Kde to bylo mozné, pokusila jsem se
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navrhnout i alternativni metodu piekladu, kterd by v dané situaci mohla stat za
zvazeni.

Do analyzy jsem se rozhodla nezahrnout zemépisné nazvy, tedy nazvy meést,
statq, ulic, atd. (byt’ je Newmark fadi mezi KSP), a to z toho divodu, Ze jde ve vétsing
ptipadll o prvky, které se prevadéji metodou retence, a jejich pfitomnost ve vybraném
materidlu nijak neovlivitovala pochopeni divdka. Mym cilem bylo zaméfit se spiSe na
mén¢ piimocaré piipady prevodu KSP, pficemz zahrnuti zemépisnych nézvli by
vysledky (tedy zkoumani tendence k metoddm orientovanym na VT ¢i CT) mirné
zkreslilo.

V zavéru prace pak budou zjisténé vysledky zhodnoceny a okomentovany v ramei
toho, zda pocateCni hypotézu potvrzuji, ¢i nikoliv. K jednotlivym filmim je

odkazovano pomoci pismen abecedy (A, B, C, D, E, F) tak, jak je uvedeno

v nasledujicich tabulce:

Piivodni N4 Rok
Pismeno uvodni vazev v Rok vzniku distribuce
nazev cestine .
verze s titulky
The Wolf of Vik z

A Wallstreet Wallstreet 2013 2014
B Ted Méda 2012 2012
C 500 Days of 500 dni se 2009 2010

Summer Summer

Sleeping with | Milenci téch

b Other People druhych 2015 2016
E Why him? Pro€ prave on? 2016 2017
F Dirty Grandpa | De¢da je lotr 2016 2016

Tabulka 1: piehled filmi
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Vik z Wallstreet (The Wolf of Wallstreet)

1A) Oficialni ekvivalent

VT:
Saturday Night Fever territory.

CT-P:
Tam byla Horecka sobotni noci.

CT-A:
Oblast pro horecku sobotni noci.

Komentar:

Tento extratextudlni KSP centralni na mikro tirovni se objevuje v rozhovoru o
tom, v jaké ¢asti New Yorku se pfesné nachazi ¢tvrt’ Bay Ridge.

Podle Newmarkovy (1988) kategorizace KSP bychom jej mohli zatadit do prvkl
socialni kultury, protoze jde o ndzev uspésné komedie s Travoltou, piiblizné ze
70. let, ktera se dockala 1 mnohych muzikalovych ztvarnéni. Diky jeji GspéSnosti
a faktu, ze se jako film, tak 1 muzikél dostala Horecka sobotni noci az k ndm do
CR, lze ptredpokladat, Zze do jisté miry jde o prvek transkulturni. Do jisté miry
proto, ze bude znamy predevsim starSim generacim.

Oba piekladatel¢ zde zvolili metodu oficialniho ekvivalentu, tedy nazvu, pod
jakym byl u nas film uveden. V pfipad¢ amatéra se navic objevuje gramaticka
chyba — malé pocatecni pismeno u nazvu filmu.

2A) Retence

VT:
Fuck Merrill Lynch. Fuck them.
Why should they be taking all our fucking money all the fucking time?

CT-P:
At jde Merrill Lynch do prdele. Pro¢ by méli shrabnout nase prachy?

CT-A:
Ser na Merrill Lynch. Pro¢ by nés pofad méli pfipravovat o penize.

Komentar:

Merrill Lynch zde pfedstavuje nazev velké americké banky. Opét jde o prvek
extratextualni, centrdlni na mikro urovni, ale tentokrat monokulturni, ktery se
fadi do Newmarkovy kategorie organizaci.

PT navozuji dojem, ze Merrill Lynch je vlastnik néjaké spolecnosti, kterd je
okradda o penize. Zde dochazi k mensimu posunu, protoze jeji nadzev navic ve
skute¢nosti vznikl spojenim jmen dvou vlastnik.

Z AT si diky absenci sklonovani divak vyvodi, Ze se tak nazyva cela spolecnost.
Mensi nevyhodou retence je to, Ze neni jasné, Ze jde o banku. Diky kontextu je
divak schopen pochopit hlavni myslenku, tedy to, Ze spole¢nost hlavnich aktért
prichazi nepravem o penize. Nicméné by se v tomto piipad¢ dalo uvazovat i o
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mén¢ zcizujicim feSeni, napiiklad o generalizaci (At jde ta banka do prdele.)
Nejde totiz o prvek, na ktery se ve filmu dale odkazuje, a neni tedy pro ngj,
kromé¢ tohoto momentu, nijak dulezity.

Dal$i moznou variantou by bylo pouziti nazvu banky, kterou by prekladatel
vyhodnotil jako prvek transkulturni.

3A) Specifikace

VT:
This one, Aerodyne, is a really interesting...

CT-P:
Tteba firma Aerodyne je moc zajimava...

CT-A:
Tady Aerodyne je velmi zajimavy.

Komentar:

Aerodyne predstavuje nazev spolecnosti a zaroveit KSP monokulturni, periferni
na mikro urovni. Profesional se vydal cestou specifikace adici, amatér oproti
tomu nespecifikoval viibec.

Tento ptiklad skvéle ilustruje to, Ze ne vzdy je absence obecného klasifikatoru
nezadouci. Zde je toto feSeni zcela v potadku, protoze se par okamzikii predtim
mluvilo o perspektivnich spolenostech. Firma je navic pfedmétem hovoru i dale,
kdy u ni postavy zachdzeji do vétSich detailt.

Vyhodou specifikace je nicméné to, ze piekladateli odpadd problém se
sklofiovanim. V této situaci by se dalo uvazovat rovnéz o vynechdvce (napf.:
»lteba tahle firma je zajimava/Tahle je zajimava.”), protoze jak jiz bylo
zminéno, jde o prvek na periferii mikro trovné. Neni tedy pro dialog nijak
dualezity, figuruje zde pouze jako jedna z nékolika perspektivnich spole¢nosti.

4A) Piimy preklad

VT:
Nobody Beats the Wiz, the electronics store. Stock boy.

CT-P:
Obchod s elektronikou. Skladnik.

CT-A:
"Nikdo nepiekona Wiz". Mohl bych délat v obchodé s elektronikou.

Komentar:

Zde jde opét o extratextualni KSP, monokulturni, tedy o redlny fetézec, ktery
existoval az do roku 2003. Tento KSP miizeme povazovat v ramci centrality za
periferni na mikro urovni, neni tedy dalezity ani pro film, ani pro samotny dialog
a dale se jiz neobjevuje.
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Profesional vyuzil strategii vynechavky, nebot’ je v promluvé postavy okamzité
specifikovdno, o co jde. Amatér zvolil strategii piimého piekladu, ktery jako
nazev obchodu v naSem prostfedi ptisobi sice pon€kud exoticky, ale protoze
neexistuje zadny oficialni ekvivalent, neda se fici, ze by to vylozen¢ vadilo.
Mensi nevyhodou je nicméné to, ze amatér timto spotiebovava mnohem vice
znaki, coz dale negativné ovliviiuje ¢teci rychlost daného titulku.

5A) Generalizace

VT:
That's a fact. I saw it on PBS.

CT-P:
To je fakt. Vid¢l jsem to v televizi.

CT-A:
To je pravda. Taky jsem to slysel.

Komentar:

PBS oznacuje americkou televizni stanici. Mizeme jej povazovat za centralni na
mikro urovni (a zaroven extratextualni), protoze v Americe vysila tato stanice
nejvetsi mnozstvi poradit zamérenych na fakta a vzdélavani. V tomto dialogu ma
tedy skutecnost, Ze to postava vidéla praveé na této stanici, urcitou pravdivostni
hodnotu.

Profesional zvolil metodu generalizace, ktery sice divakovi vyznam KSP pfiblizi,
ale jejiz vysledek na néj muze pisobit zcela opacné, tedy jako fakt, kterému se
vétit neda a ktery na druhé stran€ dialogu mnohdy vyvola spiSe ironickou reakci.

vvvvvv

muze byt i vyhoda.

6A) Substituce

VT:
...which is why we were popping these ludes like they were M&M's.

CT-P:
Proto jsme polykali ludy jako lentilky.

CT-A:
Proto jsme polykali tyhle pilulky, jako by to byly M&Ms.

Komentar:

V tomto piikladu se objevuji hned dva KSP. Prvnim jsou ,ludes®, v Cestiné
Metakvalon neboli droga, ktera se skryva za obchodnim ndzvem Quaalude anebo
Mandrax. Jde o KSP, ktery je extratextualni a centralni na mikro urovni, nebot’ se
ve filmu mnohokrat objevuje.

Profesional béhem celého filmu uplatiioval retenci, pravdépodobné proto, ze jde
o nejkrat§i formu a pfesny néazev této drogy v Ceském prostiedi neni az tak
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dilezity, nicméné je stale dohledatelny. Amatér na tomto misté sice pouzil
generalizaci, ale v pfechozich vyskytech zachovéaval tvar ,ludes”, a to bez
sklofiovani a véetné mnozného cisla.

Generalizace je dle mého nazoru v tomto ptipadé pomérn¢ dobrym feSenim, ale 1
retence ma svou pozitivni stranku — nechava divéka hloubéji proniknout do svéta
plného drog a penéz, ve kterém se film odehrava.

Dalsim z KSP jsou M&M's, které¢ jsou nyni dostupné takika v kazdém
supermarketu, a proto je povazujeme za transkulturni extratextudlni prvek.
Zaroven je centralni na mikro Grovni.

Profesional zde pouzil kulturni substituci jesté mnohem znaméjsi (a navic cesky
znéjici) alternativou. V amatérskych titulcich byla vyuZzita metoda retence, coz
ale vétSinu cCeskych divakl pravdépodobné nijak neptekvapi. Negativnim
aspektem této strategie je ovSem to, ze cizi nazev muze plynulost titulk ponékud
narusit, cehoz se prave u substituce obavat nemusime.

7A) Vynechavka

VT:
-He's got a sense.
-What are you, Kreskin? Full cooperation.

CT-P:
-On ma tuSeni.
-Vy ¢tete myslenky? Plna spoluprace.

CT-A:
-Je bystry.
-Plna spoluprace.

Komentar:

Tento KSP oznacuje amerického mentalistu a kouzelnika jménem George Joseph
Kresge, ktery vystupoval pravé pod pseudonymem Kreskin. Jde o extratextudlni
monokulturni KSP, ktery je centralni na mikro trrovni.

V AT se setkavame s vynechdvkou. Ta na jednu stranu divaka nezatéZuje cizim
KSP, ale na stranu druhou pfijde divdk o pomérné hezkou narazku. Metoda
profesiondla, ktery pouzil parafrazi, je sice o néco méné humornd, ale alespoil
trochu aluzi zachovéva.
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Metody celkem:

oficialni . ptimy pieklad
ekvivalent retence | specifikace posun | kalk
PT 3 22 6 2 8
AT 3 25 6 1 6
generalizace | substituce | vynechavka
PT 10 13 1
AT 4 12 4
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Méd’a (Ted)

1B) Oficialni ekvivalent

VT:
Not gonna let you down, Goose.

CT-P:
Nezklamu t&, Huso.

CT-A:
Nezklamu vas, Goosi.

Komentar:

Zde postava odkazuje na jednoho z hlavnich hrdina filmu Top Gun, Goose. Tento
prvek se fadi mezi prvky centralni na mikro urovni.

Profesional pouzil metodu piimého piekladu, nicméné oficialni ekvivalent, ktery
se objevuje v Ceském piekladu filmu a kterého si miizeme povSimnout v AT, je
opravdu ,,Goose*. Pokud tedy divak neumi anglicky, pravdépodobné nebude mit
tuSeni, o koho se jednd, i kdyz je v nasledujicich titulcich fec¢eno, ze se jedna o
aluzi na znamy film Top Gun.

Goose je dale zajimavy tim, ze se jednd o postavu, kterd se zde zryze
intratextualniho KSP stala extratextdlnim KSP. Byt jde o znamy film, osobné
bych nezatadila Goose vylozen¢ mezi transkulturni KSP. Troufam si fict, ze
vetsina divakl bude spise mladsi vékové kategorie, kterym americky film z roku
1986 nebude pfilis znamy. Alespon ne do té miry, aby si postavu pamatovali.

2B) Retence

VT:
Hey, by the way, don't let me forget you and I got to nail down a plan
for the Bruins game tomorrow night

CT-P:
Pfipomei mi, Ze musime vymyslet, co se zitfejSim zapasem Bruins.

CT-A:
Mimochodem, pfipomen mi, ze musim jeSté poresit ten zitiejSi zdpas Rawlings.

Komentar:

,»Bruins® piedstavuje nazev Bostonského hokejového tymu. Jde tedy opét o
extratextualni, monokulturni KSP, ktery je periferni na mikro trovni. Navic co se
Newmarkovy kategorizace tyka, mizeme jej zaradit do prvkl socidlni kultury.
Profesional vyuzil metody retence. V AT si ale miizeme vSimnout, Ze se u n¢j
namisto ,,Bruins* objevuji ,,Rawlings*.

Nejde o zadny existujici hokejovy tym. Pod timto nazvem vystupuje firma, ktera
vyrabi obleceni a ptislusenstvi pro baseball. Dle mého nazoru se amatér rovnéz
snazil o retenci, ale bohuzel jde o pfeklad z odposlechu a da se jen tézko fict, jaka
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byla kvalita zdroje. Mohl Spatné slySet a z toho mala, co pochytil, pravdépodobné
stvotil Rawlings.

Nevyhodou retence bylo v tomto ptipadé to, Ze u amatéra upozornila na chybu
v odposlechu. Za danych okolnosti mohl zvazit jesté¢ vynechavku, kterou by
takové situaci predesSel. Informa¢ni hodnota titulku by tim nijak neutrpéla,
protoze to, o zapas jakého tymu jde, je zcela irelevantni.

3B) Specifikace

VT:
I'm guessing you guys don't have a PS3?

CT-P:
Playstation 3 asi nemate, co?

CT-A:
Predpokladam, Ze asi nemate PS3.

Komentar:

Playstation 3 patii mezi oblibené herni konzole, proto tento KSP mtzeme opét
zatadit mezi transkulturni extratextualni prvky centralni na mikro urovni.
Profesional vyuzil metodu explicitace, tedy metodou, ktera spadé pod specifikaci,
a zkratku rozepsal. V AT se setkdvame s retenci, zkratka je tedy zachovéna
v ptuvodnim tvaru.

Vyhodou explicitace je to, ze divak, ktery se o konzole nezajima, ma vétsi Sanci
identifikovat, co je Playstation 3 vUplném tvaru, nez kdyz mu je prvek
naservirovany do titulkd v podobé& zkratky.

4B) Piimy preklad
VT:
Gorilla Panic... They're Coming, They're Coming, and something called This Is
Permanent.
CT-P:

"Gorily v panice", "UzZ jdou, uz jdou"
a "Trvalé nasledky".

CT-A:
"Gorili panika", "UzZ prichazeji, uz prichazeji" a néco s nazvem "Tohle je
permanentni".

Komentar:

V tomto piikladu se jedna o nazvy pro razné druhy marihuany, které si postavy
ve filmu koupily. Opét hovofime o extratextudlnich mikrokulturnich KSP (tyto
druhy marihuany jsou zndmé pouze hrstce lidi dané kultury), které jsou centralni
na mikro Grovni.

Oba prekladatel¢ uplatnili metodu piimého piekladu, profesional vSak
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s posunem, jehoz ptednosti je to, Ze ndzev zni o néco humornégji. V Cestiné se

zatim zadny ustaleny nazev nepouziva.

5B) Generalizace

VT:
Michelob Ultra Tuscan Orange Grapefruit.

CT-P:
Pomerancovo-grapefruitové pivo.

CT-A:
Michelob - Toskanské s pomerancem a grepem.

Komentar:

Michelob oznacuje druh ovocného piva, které se vaii v americkém staté
Missouri. Je to KSP, ktery se ve filmu objevuje pouze v jednom dialogu, miizeme
ho tedy oznacit za periferni na mikro tirovni, extratextualni, monokulturni.
Profesional pouzil generalizaci, oproti tomu amatér vyuzil metodu piimého
piekladu, pfi¢emz eliminoval ,,Ultra®.

Nasleduje poznamka jedné z postav, Ze se Amerika hrouti, coz je nardzka na to,
ze vedle ,,opravdového piva*“ se mezi muzi nyni stale rostouci oblibé t&si 1 toto
ovocné. Ob¢ pouzité strategie svym feSenim do celkového vyznéni zapadaji.
Drobnym plusem generalizace je to, Ze Setfi znaky.

6B) Substituce

VT:
Oh God, that was so good. Now I'm gonna stuff my fucking face with pepper
flan.

CT-P:
To bylo skvély! Ted’ se pfezeru levnejma kolackama!

CT-A:
Boze, to bylo tak iZzasny a ted’ se nacpu kifupkama.

Komentar:

»Pepper flan“ oznacuje zeleninovy kola€. Jakozto druh jidla se tadi do
Newmarkovy kategorie materidlni kultury. Jde o prvek monokulturni,
extratextualni, centralni na mikro Grovni.

V obou titulcich se objevuje situacni parafraze, tedy parafraze, kdy je cely KSP
nahrazen né¢im uplné jinym, co se hodi do dané situace.

Reseni zvolené vPT muZe stale piasobit trochu cize, protoze je tézké si
predstavit, co presn¢ jsou levné kolacky (a drahé kolacky). AT naopak tézi
z toho, ze je jejich substituce zaloZzend na néfem, co je konkrétni a kazdému
velmi dobfe znamé
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7B) Vynechavka

VT:
A professional NFL player is called upon to save the world

CT-P:
Profi hra¢ z NFL povolany k zachrané svéta.

CT-A:
Profesionalni hra¢ je ptedvolan, aby spasil svét.

Komentar:

NFL (National Football League) oznacuje nejvyssi ligu amerického fotbalu
v USA (prvek monokulturni, extratextualni, periferni na mikro trovni).

Reseni profesionala nechava divaka mirné tépat, ale vzhledem k tomu, Ze je zde
explicitné zminén profesionalni hrac, neni nutné piimo rozepisovat, o co se
jednd. Je navic mozné, ze ti divaci, kterym je zndma podobna liga NHL, si budou
schopni velkou ¢ast informace domyslet. Amatérovi zde neunikl fakt, ze NFL
v tomto titulku neni az tak kli¢ové, a rozhodl se jej rovnou vynechat a tim divaka
zbyte¢né nerozptylovat.

Metody celkem:
oficialni . ptimy pieklad
ekvivalent retence | specifikace posun | kalk
PT 6 17 3 4 4
AT 5 23 1 2 4
generalizace | substituce | vynechavka
PT 2 6 0
AT 1 4 2
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500 dni se Summer (500 Days of Summer)

1C) Oficialni ekvivalent

VT:
...and a total misreading of the movie The Graduate.

CT-P:
a naprostého nepochopeni filmu Absolvent.

CT-A:
a Spatné¢ho pochopeni filmu "Absolvent".

Komentar:

The Graduate je americky film z 60. let a jeho oficidlni ndzev v CeStiné zni
Absolvent.

Tento KSP patii mezi extratextudlni kulturni prvky a je centrdlni na mikro
urovni. Vzhledem k tomu, Ze jde ale o komedii o vztahu mezi dvéma mladymi
lidmi, jehoZ divackou zakladnu budou tvofit opét spiSe mladsi generace, zaradila
bych tento prvek do kategorie monokulturnich.

Jak profesional, tak amatér vhodn€ pouzili metodu oficialniho ekvivalentu.

2C) Retence
VT:
I mean, we've been like Sid and Nancy for months now.
CT-P:
Uz mésice jsme jako Sid a Nancy.
CT-A:

Uz mésice jsme jako Sid a Nancy.

Komentar:

Sid Vicious byl baskytarista skupiny Sex Pistols a spolu s fanynkou Nancy
Spurgen tvofili zamilovany par (extratextualni KSP, monokulturni, centralni na
mikro urovni). Jejich vztah byl ale prosluly tim, ze velmi ¢asto sklouznul k nasili.
Hlavni hrdina zde tedy naznacuje, Ze se jeho souziti s partnerkou v poslednich
mésicich nese ve znameni velmi Castych a velmi osklivych hadek.

V obou titulcich se objevuje metoda retence. Dle mého nézoru je divak schopny
si z kontextu domyslet, ze Sid a Nancy byli pravdépodobné nestastny par.
Nicméné lehky ndznak negativniho humoru, ktery je v této scéné patrny, pijde
ziejme¢ zcela mimo néj. V uvahu by zde mohla ptichazet parafrdze, napf.
klasickym Ceskym vyrazem ,haddme se jako staii manzelé“, kterou bych ja
osobné na mist¢ prekladateli zvazovala.
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3C) Specifikace

VT:
The guys who designed this, Walker and Eisen, are... two of my favorites.

CT-P:
Navrhli to Walker a Eisen, dva moji oblibeni architekti.

CT-A:
Ti co ji navrhli, Walker a Eisen... moje oblibena dvojice.

Komentar:

Zde je z kontextu jasné, Ze jde o architekty, nicméné profesiondl se jesté rozhodl
specifikovat adici, pravdépodobné i proto, Ze mu tato metoda umoznila navic
sestavit mnohem uzualnéjsi vétu, nez s jakou se setkdvame v AT.

I v tomto pfipad¢ jde o KSP, ktery je extratextudlni, periferni na mikro urovni.
Protoze jde ale o oblast architektury, ktera je vétSin€ lidem neznama, pokud nejde
o odborniky anebo osoby, kter¢ se o architekturu zajimaji, mtizeme zde fici, Ze se
navic jedna o prvek mikrokulturni, protoze tato dvojice nebude pravdépodobné
znama ani veét§iné Americantim.

Jako alternativni metoda se jeSté muze nabizet vynechavka, protoze jde o prvek
na periferii mikro urovné. Pro dialog neni nijak dilezity a film se k nému uz vice
nevraci. Proto by mohla stacit pouze informace, Ze jde o budovu, kterou navrhli
hrdinovi oblibeni architekti.

4C) Primy preklad
VT:
This Friday, all you can karaoke at the Mill.
CT-P:
Tenhle patek, karaoke az do rana ve Mlejné.
CT-A:

Tento patek "Karaoke na plné koule v Mlynarné".

Komentar:

The Mill oznacuje nazev baru, kde se postavy v ramci filmu setkavaji. Jde o
prvek intratextudlni, protoze mimo film tento klub neexistuje. Déle jej fadime
mezi prvky centralni na mikro trovni.

V PT 1 AT se objevuje metoda piimého piekladu spolu s naslednym posunem,

.....

a lépe zapadaji do dialogu.
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5C) Generalizace

VT:
Summer's employment at the Daily Freeze during her sophomore year...

CT-P:
Summer po druhém ro¢niku ptes 1éto prodavala zmrzlinu.

CT-A:
Summetino zaméstnani ve zmrzlinarstvi v poslednim ro¢niku.

Komentar:

Zde se znovu setkdvdme s intratextualnim KSP, ktery ve filmu oznacuje
zmrzlinafstvi. Ani jeden z piekladatela se nerozhodl ndzev zachovat.

Profesional jej zcela nahradil parafrazi na zéklad¢ smyslu, oproti tomu
v amatérskych titulcich se setkdvame s generalizaci na prosté ,,zmrzlindistvi®.
Vyhoda obou pfistupt je to, Ze divdka zbyte¢né nezatézuji dalSim anglickym
nazvem, ktery navic neni nijak zvlast dilezity, nebot’ se jedna o prvek periferni
na mikro urovni, ktery se ve filmu objevuje pouze jednou, a to v jeho samotném
uvodu.

6C) Substituce

VT:
I nominate young Werther here.

CT-P:
Nominuju zde mladého Werthera.

CT-A:
J4 nominuju tady mladého Romea.

Komentar:

Jedna se o aluzi na hlavniho hrdinu z romanu Utrpeni mladého Werthera od J.
W. Goetheho, ktery pojednava o jeho nenaplnéné lasce. V této scéné postavy
diskutuji o tom, kdo by m¢l jit jako dalsi zpivat na karaoke.

Jde o KSP, ktery je centralni na mikro rovni, a jak mizeme vidét, AT se vydaly
cestou substituce, kdy byl mlady Werther nahrazen mnohem znaméjSim
Romeem. Ten sice netrpél zdGvodu nenaplnéné lasky, ale jeho laska
v kombinaci s tragickym osudem je v této situaci adekvatni nahradou.

V PT se setkavame s prostou retenci. Byt je tato kniha soucasti povinné cetby
k maturité, dle mého nazoru se neda predpokladat, ze bude velka cast divaka
obeznamen4 s tim, o ¢em pojednava. Troufla bych si dokonce tvrdit, Ze by mohlo
jit o mikrokulturni KSP i pro divaky anglofonnich zemi.
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7C) Vynechavka

VT:
Goose!

CT-P:
Pesek!

CT-A:

Komentar:

Postavy zde hraji spolu se skupinkou déti hru ,,Chodi pesek okolo®, jejiz
ekvivalent v angli¢tiné zni ,Duck, Duck, Goose“. Jde o transkulturni
extratextualni KSP, ktery je centralni na mikro Grovni, a miZeme jej zatradit do
Newmarkovy kategorie socidlni kultury.

V AT tento prvek zcela chybi. Tézko fici, zda k tomu doslo schvalné, anebo
pouze omylem. Naproti tomu profesiondl vtomto piipadé¢ pouzil kulturni
substituci.

Metody celkem:
oficialni . ptimy pieklad
ekvivalent retence | specifikace posun kalk
PT 2 18 1 2 0
AT 2 18 0 1 1
generalizace | substituce | vynechavka
PT 0 5 0
AT 1 2 2
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Milenci téch druhych (Sleeping with Other People)

1D) Oficialni ekvivalent

VT:
Eddie Murphy at the beginning of Beverly Hills Cop?

CT-P:
Jako Eddie Murphy na zacatku Policajta z Beverly Hills.

CT-A:
Jako Eddie Murphy ve filmu Policajt z Beverly Hills.

Komentar:

Eddieho Murphyho, spole¢né s Policajtem z Beverly Hills, mizeme povazovat za
extratextualni transkulturni KSP, a to i diky mnozstvi dalSich komedii, které se u
nas v televizi Casto vysilaly. Zaroven je tento prvek centralni na mikro urovni,
protoze je zde soucasti vtipu.

Profesional uplatnil u jména herce metodu retence a u nazvu filmu metodu
oficialniho ekvivalentu. AT se krom¢ stejnych metod vyznacuji jesté specifikaci,
ze v piipadé Policajta z Beverly Hills jde skute¢né o film.

Dle mého nazoru nebyla specifikace nezbytné nutna, protoze z kontextu jasné
vyplyva, o co se jednad. Ale nejde o nic, co by titulku Skodilo a navic odpada
sklofiovani ndzvu, coz byva vétsinou zadouci.

2D) Retence

VT:
No dude thinks like that. Except Aaron Sorkin.

CT-P:
Takhle chlapi nepiemysli. Jenom Aaron Sorkin.

CT-A:
Vis jak, zadny chlap takhle nepfemysli. Mozna jen Charlie Sheen.

Komentar:

Aaron Sorkin je americky scéndrista, ktery je zndmy svou zavislosti na drogach.
V tomto dialogu se postavy bavi o tom, Ze jedna z nich pfitahuje jistého muze
tak, jako by pro ng byla drogou, na které je tézce zavisly, a probiraji jeho
chovani.

Aaron Sorkin ptfedstavuje monokulturni extratextualni KSP, ktery se profesional
rozhodl beze zmény zachovat. Opét se jednd o prvek, na kterém zavisi humorny
ucinek, tedy centralni na mikro trovni. Pouzitim retence ale znovu dojde k tomu,
ze divak narazku nepochopi.

Amatér se oproti tomu rozhodl pro substituci a nahradil jej Charliem Sheenem,
ktery predstavuje transkulturni KSP a v textu tedy neplisobi pfehnan¢ tuzemsky.
Zaroven ale UspéSné pfenasi pointu vtipu, na rozdil od PT. Ve stejné strategii
pokracuje 1 dale, kde se v souvislosti se Sorkinem zminuje jeho seriadl Zdpadni
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kridlo, ktery amatér konzistentné¢ nahradil seridlem Dva a piil chlapa, jehoz
hlavni postavou je pravé Sheen.

3D) Specifikace

VT:
I don't care. We're in a cool bar. I just bought a Tesla!

CT-P:
To je mi jedno. Jsme v super baru. Koupil jsem si Teslu!

CT-A:
Je mi to jedno. Jsme ve skvélém baru a prave jsem si koupil auto Tesla.

Komentar:

Tesla je znatka luxusnich aut, ktera se prodavaji i v CR. Piesto bych jej zatadila
mezi monokulturni KSP, protoze si nemyslim, Ze v tuzemském prosttedi jde o
pfili§ znamou znacku. Dale jde o KSP extratextudlni, centralni na mikro Grovni.
Amatér ve svych titulcich divakovi piiblizil, Ze jde o automobil. Tato strategie
ovSem neptfendsi zadnou informaci o tom, o jak luxusni kousek jde, a navic zni
pon¢kud krkolomné. Osobné bych uvazovala o substituci za znaméjsi luxusni
znacku, napiiklad Porsche nebo Lamborghini.

V PT mizeme vidét, Ze se prekladatel rozhodl pro retenci. Obdvam se ale, Ze
bude divak mirné tapat a v rychlosti, v jaké se rozhovor postav nese, nebude mit
ani Sanci uvazovat nad tim, o co pfesné jde. V nejlepSim ptipad¢ si bude schopen
na zéklad¢ kontextu odvodit, ze jde o né€co drahého. Navic zde hrozi i dalsi
chybnd interpretace — pod stejnou znackou se u nas kdysi prodavala nekvalitni
elektronika.

4D) Piimy preklad

VT:
Men and women can't be friends. It's like Life 101.

CT-P:
Muzi a Zeny nemiizou byt kamaradi. To je jako Zivot 101.

CT-A:
Muzi a Zeny nemiZzou byt jen kamaradi. To je prosté dané.

Komentar:

Cislem 101 se na vysokych $kolach zejména ve Spojenych statech oznacuji
uvodni kurzy urCitého predmeétu, kde se studenti u¢i uplné zéklady dané
discipliny.

Profesional pouzil metodu piimého piekladu, ktera ale vétSinu divaka zaneché ve
stavu lehkého zmateni, protoze toto oznaceni se u nds pfili§ nepouziva.

Oproti tomu amatér se vydal vhodnéjsi cestou parafraze na zakladé smyslu, jejiz
vyhodou je to, Ze pfijemce zbytecné nezatézuje cizim prvkem.
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5D) Generalizace

VT:

...1s basically the same thing as me telling an Aborigine in the Australian outback
that...

CT-P:
je to, jako bych fekl Aboriginci v australské busi,

CT-A:
je to vlastné jako by si fekla domorodci v australském vnitrozemi,

Komentar:

Aboriginci jsou puvodni obyvatelé Australie, jedna se o extratextualni
monokulturni KSP, ktery je centralni na mikro tirovni.

Amatér zvolil metodu generalizace, ktera je prezentuje jednoduse a jasné jako
domorodce a tudiz nedava prostor Zzadnému nepochopeni.

Profesional oproti tomu nézev zachoval.

6D) Substituce

VT:

That's a cruel joke for I will have just tricked him into thinking Blues Traveler is
the greatest band of all time.

CT-P:
To by byl kruty vtip, protoze bych ho napalil, aby si myslel, Ze Blues Traveler je
nejlepsi kapela vSech dob.

CT-A:
Je to kruty Zert, kdybych ho obelstil a on by si myslel, Ze Eva a VaSek jsou
nejlepsi skupina na svete.

Komentar:

Blues Traveler je americkd rockovéa skupina zalozena v roce 1987. Jedna se opét
o extratextualni monokulturni KSP, centralni na mikro Grovni.

Profesional se vydal cestou retence, kdy je na divakovi, aby z kontextu pochopil,
ze jde o skupinu, ktera podle dané postavy neni moc dobrd. Humorny ucinek se
zde vytraci.

Naopak amatér zvolil metodu kulturni substituce a do titulku zakomponoval
typicky Ceské duo, které je navic teréem mnoha vtipli, ¢imz se mu humorny
ucinek podafilo zachovat. Nevyhodou této strategie je, Ze typicky cCesky prvek
muze v typicky cizim prostiedi ptisobit ponckud zvlastné.
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7D) Vynechavka

VT:
You went Kathy Bates in Misery in the middle of Central Park.

CT-P:
Tys mi tady zahrala Misery uprostied Central Parku.

CT-A:
Pteplo ti jako néjakému psychopatovi a to uprostifed Central Parku.

Komentar:

Misery (Misery nechce zemrit) je psychothriller z 90. let, ve kterém si herecka
Kathy Bates zahréala dusevné naruSenou zenu, ktera vézni slavného spisovatele a
brutalné ho tyra. Jde o extratextudlni monokulturni KSP, ktery je centralni na
mikro urovni. Oba piekladatelé vypustili jméno herecky, ktera by byla pro divaka
s nejvetsi pravdépodobnosti absolutné nezndma.

Amatér zvolil metodu parafraze na zdkladé¢ smyslu a tedy vice domestikujici
strategii, kterd divakovi vychazi vsttic.

Profesional zase spoléhal, mozna trochu nestastné¢, na to, ze bude postava
divaklim zndm4 a rozhodl se pro retenci.

Metody celkem:
oficialni ) piimy preklad
ekvivalent retence | specifikace posun | kalk
PT 5 28 3 0 6
AT 4 14 13 3 4
generalizace | substituce | vynechdvka
PT 7 6 4
AT 2 19 2
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Proc pravé on? (Why Him?)

1E) Oficialni ekvivalent

VT:
... doctor Joanne Liu, the head of Doctors Without Borders.

CT-P:
s doktorkou Joanne Liuovou, prezidentkou Lékari bez hranic.

CT-A:
doktorky Joanne Liuové, feditelky Doktorti bez hranic.

Komentar:

Lékafi bez hranic jsou neziskovad organizace, kterd byla v 70. letech zaloZena
skupinou francouzskych 1ékaii a novinaiti. Spadd do Newmarkovy kategorie
organizaci a jde o transkulturni KSP, ktery je zdroven extratextualni a centralni
na mikro Grovni.

V Ceském prostfedi ma svij oficidlni ekvivalent, ktery se amatérovi bohuzel
nepodafilo dodrzet, nebot” o¢ividné postupoval metodou primého prekladu.

2E) Retence

VT:
That's that cute one from Top Chef.

CT-P:
Boze muj. To je ten fesak z Top Chef.

CT-A:
To je ten roztomily z Top Chefa.

Komentar:

Top Chef je americka televizni soutéz, kde ucastnici soutézi ve vareni. Jde o
monokulturni, extratextualni KSP, ktery je centralni na mikro urovni.

Oba prekladatelé volili metodu retence. I kdyz jde o monokulturni prvek, dle
mého nazoru bude divak schopny si jednodusSe odvodit, ze jde o kulinarsky
potad, protoze od roku 2015 se u nas na kanalu Nova vysila obdobna soutéz
s velmi podobnym nazvem — MasterChef.

Ale vzhledem k tomu, Ze takova soutéz, navic s anglickym ndzvem, existuje i u
nas (a film samotny vznikl az vroce 2016), mohla pfipadnout v uvahu i
substituce.
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3E) Specifikace

VT:
...and who could forget the Domino's Pizza circulars.

CT-P:
a letdky pro Domino's Pizza.

CT-A:
a kdo by mohl zapomenout na Fetézec Domino's Pizza?

Komentar:

Domino's Pizza je znamy americky fetézec pizzerii. Je to opét monokulturni
extratextualni KSP, ktery je centrdlni na mikro urovni. Z ndzvu a situacniho
kontextu, kdy syn jedné z postav na rodinné oslavé hovofi o jejich uspésich,
vyplyva, Ze jde o vyznamnou pizzerii.

V AT se nicméné jeSté pro jistotu objevuje i obecny klasifikator, coz nemize
ni¢emu uskodit.

4E) Piimy preklad

VT:
Cheese, we're already getting pummeled by Evite, Stamp-Free...

CT-P:
Uz takhle nas valcujou Evite, Pozvanky bez znamky,

CT-A:
Hlavoune, uz nam dal padéka Evite, Stamp-Free,

Komentar:

V obou pfipadech se jedna o spolecnosti, které provozuji webové stranky,
s jejichZz pomoci mohou uzivatelé posilat svym blizkym elektronické pozvanky a
pranicka. Evite je realna spole¢nost, jde tedy o prvek extratextudlni, centralni na
mikro urovni. Stamp-Free je vymySlena pouze pro potieby filmu, proto jej
fadime mezi prvky intratextualni.

Oba piekladatelé¢ se rozhodli Evite zachovat. Protoze se jednd o monokulturni
prvek, divaci tuto spolecnost nebudou znat.

V PT si ovSem v piipadé druhé spolecnosti mizeme vSimnout, Ze se zde jako
v pfipadé AT neobjevuje retence, nybrz piimy pieklad s posunem, jehoz

vysledkem je hravy nazev, ktery cely titulek navic hezky ozivuje.
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5E) Generalizace

VT:
I'd just feel a lot better about this if we pinky swore.

CT-P:
Budu mit lepsi pocit, kdyZ slozime malickovou pfisahu.

CT-A:
Budu mit lepsi pocit, kdyZ si budeme prisahat.

Komentar:

,»Pinky swear” oznacuje druh pfisahy, kterou mezi sebou pouzivaji malé déti.
Tento KSP se fadi mezi monokulturni, extratextualni, centralni na mikro urovni a
mohli bychom jej navic zaradit do Newmarkovy kategorie zvyki.

Amatér se rozhodl titulek nekomplikovat a generalizovat pouze na pfisahu. I zde
se setkdvame s intersémiotickou redundanci, protoze divak jasné¢ vidi, jakym
zpusobem postavy piisahaji. Vyhoda amatérova feSeni tkvi v jeho jednoduchosti.
V PT se naopak objevuje metoda pifimého piekladu, kvili niz plisobi vyrok

postavy ponékud nepftirozeng.

6E) Substituce

VT:
We've been members of the Kiss Army for, like, 30 years now.

CT-P:
Uz 30 let jsme Cleny kissacké armady.

CT-A:
Jsme ¢leny klubu fanouski Kiss uz asi 30 let.

Komentar:

Kiss Army je oficidlni fanklub skupiny Kiss, ktera ma své webové stranky i
v CR. Tento KSP tedy miizeme povazovat za transkulturni pravé diky tomu, o jak
slavnou skupinu jde. Zaroveil se nachazi v centru mikro trovné, protoze se o Kiss
v pribéhu filmu nékolikrat mluvi a to, Zze jim dvé z hlavnich postav fandi, je
rovnéz pomérné dulezitym rysem filmu.

Amatér pro jistotu parafrazoval. Profesional zvolil metodu ptimého piekladu, byt
se Kiss Army do Cestiny nepreklada.
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7E) Vynechavka

VT:
I need you to go in and pull his card from my Rolodex while I look for a pen.

CT-P:
Potiebuju, abys naSel v mym kanclu jeho vizitku, nez najdu pero.

CT-A:
Potiebuji, abys nasel jeho vizitku v mém seznamu a ja se podivam po peru.

Komentar:

Rolodex oznacuje stolni otoény vizitkat. Jde o prvek extratextudlni,
monokulturni, ktery je periferni na mikro Grovni.

Profesional se rozhodl jej uplné vypustit. Amatér zvolil metodu generalizace na
jakysi seznam.

Mensi nevyhodou jeho feSeni mtze byt urcita neuzualnost. Spise se setkadvame se
seznamem kontakti nez vizitek. Jde ale pouze o malickost, nad kterou divak
nema ¢as uvazovat.

Metody celkem:
oficialni . ptimy pieklad
ekvivalent retence | specifikace posun kalk
PT 9 34 2 2 5
AT 9 34 4 0 4

generalizace | substituce | vynechavka
PT 2 9 1
AT 2 12 0
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Déda je lotr (Dirty Grandpa)

1F) Oficialni ekvivalent

VT:
Just try not to join the cast of Rent on the way back!

CT-P:
Pozor, aby té cestou nepfibrali do filmu "Bohémové"...

CT-A:
Az potka§ herce Mamma Mia, snaz se k nim nepfidat!

Komentare:

Film Rent neboli Bohémové byl natoCen v roce 2005 a vypravi o skupiné umélct,
ktefi se snazi bojovat se svym neblahym osudem. Jde o monokulturni
extratextualni KSP, ktery je centralni na mikro urovni.

Profesional ndzev nahradil ¢eskym oficialnim ekvivalentem, ktery ale dle mého
nazoru vétsing divaku piilis mnoho netekne, a vtip tedy padne do prazdna.

Co se tyka AT, tam se setkdvame s kulturni substituci — amatér film nahradil
transkulturnim muzikdlem Mamma Mia.

2F) Retence

VT:
you could have cock-blocked John Connor's parents

CT-P:
Mohl jsi zkazit Sukani rodicim Johna Conora, aby se nenarodil.

CT-A:
abys mohl ptekazit Sukani rodicim Johna Connora

Komentar:

John Connor je jméno fiktivni postavy z Terminatora, ktera stoji v Cele lidského
odboje. Jde o plivodné intratextudlni prvek, ktery se stal prvkem extratextudlnim.
Dale jej mizeme zatadit do kategorie transkulturnich KSP.

Oba piekladatelé se rozhodli odkaz na postavu zachovat. Termindtor je tak
znamy 1 v nasSem prostiedi, ze by se dalo predpokladat, Ze jej budou divaci znat.
Potencialni divacka zakladna této komedie je vSak tak Sirokd, co se vekové
kategorie a pohlavi tyka, Ze je mozné, Ze mladsi divaci budou spiSe znat
Terminatora samotného nez vedlejsi postavy. Z kontextu je nicméné jasné, Ze se
postava roz€iluje nad tim, Ze ji jeji vnuk kazi milostné plany. Divéka zde tedy
retence nenechdva zcela na holickach, jako je tomu mnohdy v jinych ptipadech.
Hezka aluze na Terminatora nicméné pravdépodobné pfili§ nevyzni.
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3F) Specifikace

VT:
You know what? We're gonna be kind and set you up with a Tinder account.

CT-P:
Vite co, budeme hodni a zaregistrujeme vas na seznamku Tinder.

CT-A:
Budeme hodni a zaregistrujeme t&€ na seznamku Tinder.

Komentar:

Jak specifikovali oba prekladatelé, Tinder oznacuje seznamovaci mobilni
aplikaci, ktera nyni v Americe piedstavuje hit v navazovani kontakti. V naSem
prostiedi nejde o az tak tispéSnou aplikaci, ale piesto ji mizeme zatadit do prvka
transkulturnich, extratextualnich, perifernich na mikro trovni.

4F) Primy preklad

VT:
Oh, my God! University of Georgia! No way! You're a Hornet?

CT-P:
Paneboze, Georgijska univerzita! Fakt? Vy jste z Hornet?

CT-A:
Muj Boze! Univerzita v Georgii! Neke! Vy jste SrSen?

Komentar:

,Hornets* pfedstavuje nazev basketbalového tymu Georgijské univerzity. Jde o
extratextualni, monokulturni KSP, ktery je periferni na mikro trovni, nebot’ ani
v ramci filmu, ani v rdmci samotné promluvy nehraje nijak dulezitou roli.

Amatér Sel cestou piimého ptekladu, ktery miize bohuzel plsobit ponékud
komicky.

Profesional se proti tomu rozhodl pro retenci, vzhledem k tomu, ze jde o prvek,
ktery se nachazi pravé na periferii nejnizsi irovné a z kontextu je pochopitelné,
ze postava pochézi ze stejné univerzity. Navic dialog probiha v pomérné rychlém
tempu, takze se vném prvek, byt je zachovan a divdkovi neznamy, docela
snadno ztraci.
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5F) Generalizace

VT:
I know, but you tried to sell peyote to middle schoolers.

CT-P:
No, j&4 nevim. Prodéval jsi peyoti skoldktim.

CT-A:
Prodéval jsi drogy predskolakiim.

Komentar:

Peyote oznacuje omamnou latku, kterd se vyrabi zjistého druhu mexického
kaktusu. Jde o monokulturni extratextualni prvek, ktery je periferni na mikro
urovni. Podle Newmarka bychom jej mohli zaradit do kategorie materialni
kultury. V PT se setkavame s retenci. Ze situacniho kontextu je jasné, ze jde o
drogy, ale dle mého nazoru zde retence ptusobi zbytecné rusiveé, kdyz bylo mozné
generalizovat tak, jak to udé€lal amatér. Pro danou situaci neni totiz dulezité, o
jaky druh drogy se jedna.

6F) Substituce

VT:
And do you also have to take a nap before you play Mahjong?
- No, it's shuffleboard.

CT-P:
- Pak se vyspite a jdete hrat mahjong.
- Ne, shuffleboard. A pak vecete.

CT-A:
A taky si musite zd¥imnout, nez budete hrat Sachy?
- Ne, budeme hrat Damu.

Komentar:

Jak Mahjong, tak i Shuffleboard obé oznacuji deskové hry. Zarazujeme je tedy
do extratextualnich monokulturnich KSP, které jsou centralni na mikro urovni.
Zde funguji jako narazka na to, ze jsou hlavni hrdinové filmu nudni a po
odpolednich hraji stolni hry misto toho, aby si uzivali.

Retence, zvolena profesiondlem, dle mého nazoru nepfenese pointu vtipu,
protoze divak nebude s nejvétsi pravdépodobnosti tyto hry znat. Amatérova
metoda substituce zde funguje o néco Iépe, protoze stavi na hrach, které zna
kazdy Cech, a bude pro ngj tedy jednodussi tuto narazku pochopit.
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7F) Vynechavka

VT:
God, he's like a Mitt Romney Terminator.

CT-P:
Boze. Je jako Terminator Mitt Romney

CT-A:
Boze, je jako Terminator.

Komentar:

Mitt Romney je byvaly guvernér stdtu Massachusetts, ktery si mezi Ameri¢any
vyslouzil diky svému chovani prezdivku Mitt Romney Terminator. Postava timto
naznacuje, Ze je jeden z hlavnich hrdini az ptfehnané upjaty a uzkoprsy. Jde o
KSP, ktery je extratextudlni, monokulturni a centralni na mikro urovni.
Nevyhodou piimého piekladu v ptipadé profesiondla je to, Ze se v ném tato aluze
zcela ztrati. Amatérova vynechdvka zase nevyvolava ty stejné asociace. Dle
mého nazoru by alternativni feSeni mohla predstavovat naptiklad vhodna

parafraze na zaklad¢ smyslu.

Metody celkem:
oficialni ) piimy preklad
ekvivalent retence | specifikace posun | kalk
PT 2 30 5 1 8
AT 0 31 3 1 6

generalizace | substituce | vynechdvka
PT 3 12 4
AT 5 13 3
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6. Vyhodnoceni

Analyza a nasledné zpracovani ukdzalo nasledujici vysledky:

PT AT
Metody or\i]?tované na orli\glf::))jzné orli\gligje}:né orli\gzttc())\(/ie}l’né
na CT na VT na CT
A 33 57 % 25 43 % 36 68% | 17 | 32%
B 24 67 % 12 33 % 28 80% | 7 |20%
C 19 73 % 7 27 % 19 83% | 4 | 17%
D 37 74 % 13 26 % 31 56% | 24 |44 %
E 40 71 % 16 29 % 43 80% | 11 | 20%
F 43 73 % 16 27 % 40 68% | 19 |32%

Tabulka 2: souhrnné vysledky

Metody orientované na

Metody orientované na CT

VT
lkovy Cet t
Celkovy soucet metod v 196 69 % 89 31 %
PT
lkovy Cet met
i?r ovy soucet metod v 197 71 % P) 29 %

Tabulka 3: souhrnné vysledky

V kazdé tabulce je kromé poctu metod orientovanych na VT a CT uveden 1 jejich

procentudlni podil. PoCet metod uzitych profesiondly a amatéry v rdmci jednoho filmu

se mnohdy mirné li§i, protoze u nékterych KSP dochdzelo k tomu, Ze ptekladatel

nezvolil pouze jednu metodu, ale kombinaci metod dvou (o této skuteCnosti se ve své

praci zminuje 1 Pedersen (2005, s. 7), ktery poukazuje na to, ze jde o pomérn¢ bézny

jev).

Dale do jejich celkového poctu nebyl zahrnut oficialni ekvivalent a vynechavka,

protoze jde o metody, které¢ Pedersen nefadi ani do jedné zuvedenych kategorii, a

povazuje je tedy za zcela neutralni.

70




Tabulka 1 odhalila, ze zcelkem 6 filmi se u 2 setkavame stim, ze
profesiondlové vyuzivali metody orientované na VT ve vétsi mife nez amatérsti
titulkaii. U profesionalti navic procento pouziti metod orientovanych na VT nikdy
nekleslo pod 50 %, pficemz u celkem 4 film1 tato hodnota pfesahovala 70 %.

U profesionalii byla nejcastéji uplatiovanou metodou retence, nasledovana
substituci, pfimym ptekladem, oficialnim ekvivalentem, generalizaci a specifikaci.

U amatéri to byla rovnéz retence, nasledovana substituci, pfimym piekladem,
specifikaci, oficidlnim ekvivalentem a generalizaci.

Nejméné vyuzivanou metodou na obou strandch byla vynechdvka,
pravdépodobné i proto, Ze v tomto zanru mnohdy KSP predstavuje dulezitou Cast
dialogu a neni proto mozné¢ jej jen tak vynechat.

Amatéfi a profesionalové se mnohdy liSili 1 v poctu pouziti metody oficialniho
ekvivalentu. Profesionalové vzdy metodu uplatnili tam, kde ji bylo potieba, kdezto
amatérim se Castéji stavalo, ze postupovali cestou retence, v ojedinélych ptipadech i
cestou primého prekladu.

Ze zaveérecného celkového hodnoceni (viz Tabulka 2) vyplyva, ze se
profesiondlové soustiedili se svymi 69 % vice na metody orientované na VT (oproti
amatérim, ktefi tyto metody pouzili v 71 % ptipadd).

S témito poznatky se nyni mizeme vratit zpét k zakladni hypotéze této prace a
piidruzenym otazkdm. Vzhledem k vysledkim analyzy muzeme konstatovat, ze pfi
piekladu vybranych filmt vyuzivali profesiondlové mnohem vice strategie
orientované na VT (vydavali se cestou zcizovani) nez strategie orientované na CT, coz
tedy pocatecni hypotézu vyvraci.

U amatérskych titulkait rovnéz celkové prevazovaly metody zcizovaci, ale
zajimavé bylo zjisténi, jak moc se v celkovém vysledku pfiblizili profesionalim.
Rozdil mezi témito dvéma skupinami €inil pouhd 2 %.

Co se tyka poctu uziti jednotlivych metod, amatéti uplatiiovali méné casto
retenci (145x), oficialni ekvivalent (23x), pfimy pieklad (32x) a generalizaci (15x),
vicekrat substituci (62x), specifikaci (27x) a vynechavku (13x) nez profesiondlové

(149x, 27x, 39x, 24x, 51x, 20x, 10x).
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7. Zavér

Tato prace je zalozena na hypotéze, Ze profesiondlni piekladatelé pii tvorbé¢ titulkt
vyuzivaji Castéji strategie, které jsou orientované na CT, a tedy usnadiiuji divakovo
porozumeni, protoze jakozto odbornici v oblasti piekladu by méli byt obeznameni se
Sirokou Skéalou metod, ze kterych si mohou védomé vybirat, a fesit tak prekladatelské
problémy.

Pti své praci zaroven uplatiiuji 1 dal$i znalosti z oblasti teorie piekladu, které se
mimo jiné tykaji i toho, jak by mél vypadat adekvatni preklad.

Jak uz né€kolik stoleti zpét prohlasil Dolet, piekladatel by nemé¢l piekladat slovo
od slova, protoze takovy pteklad neni vérnou interpretaci originalu.

K tomu se pfiklani i Nida, ktery tvrdi, ze pteklad by mél co nejvérngji a
nejptirozenéji predat zpravu obsazenou ve VT, a to jak co se tyka vyznamu, tak i co se
tyka formy (Nida, 1984 cit. podle Ordudari, 2008).

S timto na mysli by se tedy ptekladatel m¢l snazit pfenést vyznam KSP tak, aby
byl prvek pochopitelny pro cilové piijemce, kteti pochézeji z jiné kultury.

Na tomto zaklad¢ stoji hypotéza o pfednostnim uzivani metod orientovanych na
CT.

Na tuto problematiku se samoziejm¢ vaze otdzka zcizovani a naturalizace, ¢ili
pfistupu, ktery si prekladatel pfi praci zvoli. Teoretikové se v tomto ohledu ve svych
nazorech a doporucenich lisi.

Cilem této bakalaiské prace bylo zjistit, jaké metody piekladatelé vybranych
filmt pouzivaji, zda budou profesionalové tihnout spiSe k metodam orientovanych na
CT a amatéii k metodam orientovanym na VT, a tim néasledné potvrdit ¢i vyvratit
danou hypotézu.

U amatérskych titulkdit by se oproti profesiondlim dalo ptfedpokladat, ze
prekladatelské problémy budou fesit spiSe intuitivné nez védomym zvazovanim
souboru piekladatelskych metod, a to prave kviili nedostatku teoretickych znalosti.

Proto se mohou castéji uchylovat k retenci ¢i ptimému piekladu, ¢ili metodam,
které jsou orientované na VT. Jejich vyuziti se okamzité nabizi, a to mozna 1 proto, ze
nepfedstavuji tak velky zasah do textu jako naptiklad generalizace ¢i kulturni

substituce.
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Z vyhodnoceni, kde byly vysledky analyzy probirany do detailu, nyni mizeme

vyvodit nékolik obecnéjsich zavéru:

1. profesionalové vyuzivali metody orientované na VT mnohem vice, nez se
puvodné ocekavalo (viz Graf 1),

2. profesionalové se v Cetnosti pouzivani metod orientovanych na VT velmi
ptibliZili amatérim, rozdil tkvi v pouhych 2 %,

3. na obou stranach byla nejpouzivanéj$i metodou retence,

4. nejméné pouzivanou metodou byla vynechévka (pokud zohlediujeme podle
Pedersena i neutralni metody, jinak to byla specifikace u profesionalti a
generalizace u amatérl),

5. ztoho vyplyva, Ze profesionalové pii volbé metod zohlediuji pochopeni

cilového publika jen nepatrné vice nez amatéfi.

220 196 197
2
160 149 145
19
100 89 &2
80
60
40
20
0
Metody orientované Z toho retence Metody orientované
na VT na CT

B Profesiondlové ®M Amatéfi

Graf 1: vysledky analyzy

Pro ucely analyzy bylo vyuzito celkem 6 celovecernich filmu, které prekladali
ruzni piekladatelé v rtiznych letech. Troufam si fici, ze toto Cislo by jiz mohlo mit
uréitou vypoveédni hodnotu a zjisténé vysledky by bylo mozné vztdhnout i na dalsi
filmy.

Na tomto zéklad¢ by se tedy dalo uvazovat o tom, zda se zde nekoukdme na
soucasny trend v oblasti prekladu filmii z anglitiny do CeStiny. V navaznosti na toto
bych se jesté rada znovu vratila k bodiim 1 a 3.

Cetnost uziti retence oproti jinym metodam je do o&i bijici, a to nejen u

amatérskych piekladatelt. Je ponékud zarazejici, jak malo vychazeji profesionalni
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prekladatelé divakovi vstiic a jak Casto jej nechdvaji na holickach, byt piekladateli
musi byt jasné, ze v takové form¢ vétSina divakli nema Sanci danou situaci ¢i vtip
pochopit, a ignoruje tedy v mnoha piipadech ,,zdkladni doporuceni®, které bylo
vysloveno uz mnoho let zpatky, a sice: vérné¢ zachovavat nejen vyznam, ale i1 u¢inek

textu.
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8. Priloha: CD

K této bakalaiské praci je pfiloZzeno CD s nasledujicim obsahem:

1) elektronicka verze prace, format .pdf,

2) amatérskeé titulky ke v§em analyzovanym filmim, format .srt,

3) profesionalni titulky ke vSem analyzovanym filmtim, format .srt,

4) soubor analyza.docx, ktery obsahuje veskeré analyzované KSP a metody jejich
ptevodu v titulcich.
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9. Summary

This thesis is focused on the comparison of amateur and professional subtitles to 6
selected American comedies in terms of translating culture-specific items into Czech.

The first aim of this thesis is to find out if it is possible to confirm the hypothesis
that professional subtitles are much more considerate towards viewers with no
knowledge of English culture and the preference of TT-oriented strategies of
translation of culture-specific items is therefore typical of them because, as
professionals with vast theoretical knowledge, they have a wide array of possible
translation strategies at hand and should deliberately strive for the same experience to
be enjoyed by ST audience, as it is by TT audience.

Furthermore, it also aims to find out which strategies of translation, as presented
by J. Pedersen (2005), are used most often by amateurs and professionals and whether
amateurs are inclined to use ST-oriented strategies more than TT-oriented strategies.

The first chapter deals with audiovisual translation in general. It provides the
definition of audiovisual text and introduces various terms that are used to refer to it.
It then continues to describe the features of audiovisual texts, such as the fact that the
information is presented through 4 channels in AV texts which together constitute
their complex structure. Moreover, according to Chaume (2004), there are various
codes at work, each of which carries a different type of information. It states that the
audiovisual translation can be interlingual or intralingual and then proceeds to
describe the division of audiovisual translation by Gambier (2003), a division into
challenging types, dominant types, and their subtypes.

Special emphasis is then put on interlingual subtitles, as they represent the core
of the thesis. Specific features of subtitles are described, such as the time and space
constraints, their incompleteness, or the fact that they are called “a wvulnerable
translation” and why. It also deals with the criticism which stems from the reluctance
of some scholars to call it a translation rather than adaptation. Gottlieb (2004) for this
purpose introduces another two types of translation — diasemiotic translation and
isosemiotic translation. He calls subtitles a diasemiotic translation, so the label

translation, not adaptation, is preserved.
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Furthermore, the production of subtitles is described, which brings us to the
differences between professional subtitles, amateur subtitles, and so called fansubs
and funsubs, as presented by Sanchez (2004). Negative aspects of subtitling, such as
ethical considerations, are also mentioned. Ultimately, some space is dedicated to
errors and problematic areas in amateur subtitles and what factors cause them.

Another chapter deals with culture-specific items, their definition, terms of
reference, and their division into extralinguistic and intralinguistic, transcultural,
monocultural, and microcultural, as presented by J. Pedersen. There is also another
division included, a division by P. Newmark (1988) who divides them into various
categories, such as social culture, material culture, and others. Besides their
description, he also gives advice on how to translate these items.

Before moving to the strategies translators can use to deal with culture-specific
items, there is also a short chapter dedicated to domestication and foreignization,
which are two strategies that translators need to adopt when translating a text filled
with culture-specific items. These strategies were first introduced by Schleiermacher
(he used the term naturalization instead of domestication) and then followed up by
Venuti, who deals with them in his book The Translator’s Invisibility (1995). All in
all, he promotes the strategy of foreignization, stating that it is the ethical approach to
translation.

After having introduced these two strategies, the thesis then moves on to present
and explain various strategies of translating culture-specific items. Those are
strategies introduced by P. Newmark (1988), Knittlova et al. (2010), and J. Pedersen
(2005). Pedersen’s strategies of translation are described in the most detail because
they are primarily focused on subtitle translation and were therefore chosen as the
basis of the following analysis.

Besides the very strategies of translation, the influencing parameters, i.e. the
parameters which influence the choice of a particular strategy, are also discussed. The
first parameter is called transculturality. Culture-specific items can be either
transcultural (known both in source culture and target culture), monocultural (known
to the majority of viewers in source culture only), or microcultural (they are bound to
the source culture, but they are unknown to the majority of source culture viewers
because they are too local or specialized). The next influencing parameter is the

centrality of reference, which means that the position of a culture-specific item (either
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in the center or periphery of the macro level, or in the center or periphery of the micro
level) is determined by how often the culture-specific item appears in the text and by
its importance for the text. Another parameters include intersemiotic redundancy (the
overlap of information on different channels), extratextuality (whether the item exists
outside of the text or not), co-text (overlapping information elsewhere in the text),
media-specific constraints (the constraints of subtitling, such as characters per line or
characters per second), and paratextual considerations related to the overall translation
goal and translation situation (can be divided into skopos-related questions, TT
audience-related questions, broadcasting-related questions, and questions related to
pragmatic matters).

After the theoretical background comes the analysis. Six movies and their
official (i.e. professional) and amateur subtitles are analyzed. Each culture-specific
item and the translation strategy used by both sides is examined (the whole analysis
can be found on a CD attached to the thesis). For each film, there is an example to
every Pedersen’s strategy accompanied by the source text and the corresponding
strategy used by the other translator (each time, professional subtitles and amateur
subtitles are compared). Each of the examples is commented upon as regards the
referent of the culture-specific item, its categorization, the strategy used for its
translation, and also possible advantages or disadvantages which come with such
solutions. Moreover, if possible, an alternative strategy which could also be
considered is proposed.

After each film, the totals for each strategy used are presented in a table. At the
end of the analysis, there are overall tables which show the number and percentual
representation of ST-oriented and TT-oriented strategies used by both sides in every
film and also in total.

Table 1 revealed that out of the total of 6 films, in 2 of them the professionals
used ST-oriented strategies more often than amateurs. In addition, among
professionals, the percentage of use of ST-oriented strategies never dropped below
50%, with a total of 4 films exceeding 70%.

Among professionals, the most commonly used strategy was retention, followed
by substitution, direct translation, official equivalent, generalization, and specification.

Among amateurs, the most commonly used strategy was also retention, followed

by substitution, direct translation, specification, official equivalent, and generalization.
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The least used strategy by both groups was omission, probably because in this
genre, culture-specific items often constitute an important part of dialogues and
therefore they cannot be omitted.

The final overall assessment (see Table 2) shows that professionals preferred ST
oriented strategies in 69% of cases (in comparison to amateurs, who used these
strategies in 71% of cases).

Based on the results of the analysis, we can say that, when translating selected
films, professionals used ST-oriented strategies much more than TT-oriented
strategies. Therefore, the initial hypothesis turns out to be wrong.

Amateur subtitlers also preferred ST-oriented strategies. However, it is
interesting to find how much they come close to the professionals. The difference
between the two groups was only 2%.

Regarding the number of use of individual strategies, the amateurs applied
retention (145x), official equivalent (23x), direct translation (32x), and generalization
(15x) less frequently than the professionals and applied substitution (62x),
specification (27x) and omission (13x) more frequently than the professionals (149x,
27x, 39x, 24x, 51x, 20x, 10x).

Even though there were particular differences between the amateurs and the
professionals as regards the strategies used in individual films, the use of ST-oriented
strategies always prevailed on both sides, often to a great degree.

Given the fact that 6 pairs of subtitles made by different translators and
belonging to 6 movies filmed in 2009-2016 were analyzed, we may be looking at a
possible contemporary trend in English to Czech translation of movies.

Also, the frequency of use of retention in comparison with other strategies is
quite eye-catching, not just among the amateur translators. It is somewhat surprising
how little professional translators strive to help the audience understand and how often
they leave them in the lurch, though they must know very well that in such form, the
majority of audience have zero chance to fathom the situation or joke. They seem to
ignore the “basic recommendations” that were given many years ago. Namely: to
faithfully preserve not only the meaning but also the effect which the text has on the

ST audience.
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10. Primarni zdroje

Filmy:

Vik z Wallstreet [The Wolf of Wallstreet] [film]. Rezie Martin Scorsese. USA, 2013.
Déda je lotr [Dirty Grandpa] [film]. Rezie Dan Mazer. USA, 2016.

500 dni se Summer [500 Days of Summer] [film]. Rezie Marc Webb. USA, 2009.
Proc prave on? [Why him?] [film]. Rezie John Hamburg. USA, 2016.

Milenci téch druhych [Sleeping with other people] [film]. Rezie Leslye Hedland.
USA, 2015.

Meéda [Ted] [film]. Rezie Seth MacFarlane. USA, 2012.

Titulky:

Vik z Wallstreet. Stazeno 8. fijna 2017. Pielozil fceli medvidek.

https://www. titulky.com/The-Wolf-of-Wall-Street-230181.htm
Vlk z Wallstreet. Stazeno 8. fijna 2017. Ptelozila Veronika Sysalové, Studio Budikov,
2014.

https://www. titulky.com/The-Wolf-of-Wall-Street-236225.htm

Déda je lotr. StaZeno 16. fijna 2017. Ptelozil spageta.
https://www.titulky.com/Dirty-Grandpa-270155.htm

Déda je lotr. Stazeno 16. fijna 2017. Informace o studiu ani prekladateli nebylo mozné

zjistit.

https://www.titulky.com/Dirty-Grandpa-272752.htm
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Milenci téch druhych. Stazeno 11. fijna 2017. Ptelozila Nathaliaz.
https://www.titulky.com/Sleeping-with-Other-People-266278.htm

Milenci téch druhych. Stazeno 11. fijna 2017. Pteklad Filmprint Digital.
https://www.titulky.com/Sleeping-with-Other-People-270823.htm

500 dni se Summer. Stazeno 9. fijna 2017. Pfelozil Rain.
https://www.titulky.com/-500-Days-of-Summer-142714.htm

500 dni se Summer. Stazeno 9. fijna 2017. Informace o studiu a ptekladateli nebylo

mozné zjistit.

https://www.titulky.com/-500-Days-of-Summer-151990.htm

Proc¢ pravé on? Stazeno 12. fijna 2017. Ptelozil urotundy.
https://www.titulky.com/Why-Him-284638.htm
Pro€ pravé on? Stazeno 12. fijna 2017. Ptelozil Petr Putna.

https://www.titulky.com/Why-Him-286381.htm

Méd’a. Stazeno 8. fijna 2017. Prelozila unchained.
https://www.titulky.com/Ted-207198.htm

Méd'a. Stazeno 8. Fijna 2017. Prelozil Jifi Steffl, Filmprint Digital, 2012.
https://www. titulky.com/Ted-207251.htm

Transkripty:

Cerpano z databaze Springfield!Springfield!
https://www.springfieldspringfield.co.uk/movie scripts.php
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12. Abstract

This thesis focuses on the comparison of amateur and professional subtitles to selected
American comedy films in terms of translating culture-specific items into Czech. It
aims to find out which translation strategies, as presented by J. Pedersen, are used
most often by amateurs and professionals, whether amateurs prefer to use ST-oriented
strategies, and whether it is possible to confirm the hypothesis that professional
subtitles are much more considerate towards viewers with no knowledge of English
culture and the preference of TT-oriented strategies of culture-specific items is

therefore typical of them.

The theoretical part of the thesis first presents and explains the concept of audiovisual
translation, its characteristics and further division, with special emphasis on subtitles
and their two key producers — amateurs and professionals. In the second stage, it deals
with what exactly are culture-specific items, their types, and various approaches to

their translation, especially those by D. Knittlova, P. Newmark and J. Pedersen.

Then the translation strategies used by amateurs and professionals are analyzed,
commented on, and counted. The results suggest that the professionals were much
more inclined to use ST-oriented strategies than TT-oriented strategies, similarly to
amateurs. Moreover, the analysis showed that both groups tended to foreignize to an
almost similar degree. The most widely used strategies by both groups were retention,
substitution, and direct translation, while omission was used very scarcely. The initial
hypothesis is therefore false — in their translations, the professionals were not more

considerate towards the viewers than the amateurs.

Key words
audiovisual translation, film, professional, amateur, subtitles, culture-specific items,
ST-oriented, TT-oriented, domestication, foreignization, translation strategies,

comparative study
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13. Anotace

Tato prace se zabyva srovnanim amatérskych a profesionalnich titulkii k vybranym
americkym komediim z hlediska ptekladu kulturné specifickych prvki do ceStiny.
Cilem prace bylo zjistit, jaké metody piekladu podle J. Pedersena profesionalové a
amatéfi nejCastéji uplatnovali, zda amatéfi tihnou ve vétsi mife k metoddm
orientovanych na VT a zda je mozné potvrdit hypotézu, ze jsou profesionalni titulky
vyrazn¢ ohleduplnéjsi vici divakim s nulovou znalosti kultury anglicky mluvicich
zemi, a zpravidla se tedy v oblasti kulturné specifickych prvkl vyznacuji vyssi mirou

uzivani metod orientovanych na CT nez metod orientovanych na VT.

V teoretick¢ Casti prace je nejprve predstavena a vysvétlena problematika
audiovizualniho ptekladu, jeho specifika a déleni, piicemz se zvlastni pozornost
vénuje titulkiim a jejich dvéma hlavnim producentim — amatériim a profesionaltim.
Dale prace pojednava o tom, co jsou kulturné specifické prvky, jaké jsou jejich druhy
a jaké metody jejich pievodu muze piekladatel pouzit, a to zejména podle D.

Knittlové, P. Newmarka a J. Pedersena.

Nasledné jsou metody aplikované amatéry a profesionaly analyzovéany, okomentovany
a spocitany. Z vysledkli vyplyva, Ze profesiondlové mnohem vice pouzivali metody
orientované na VT nez metody orientované na CT, coz se ukdzalo 1 u amatéra.
Z analyzy dale vyplynulo, Ze obé skupiny vykazovaly téméf totoznou tendenci ke
zcizovani. Nejpouzivanéjsi metodou na obou stranach byla retence, nasledovana
substituci a ptimym piekladem, zatimco vynechdvka byla pouzivéna jen velmi ziidka.
Vzhledem k vysledkim tedy pocatecni hypotézu nebylo mozné potvrdit —

profesiondlové si pti prekladu nepocinali vici publiku ohleduplnéji nez amatéri.

Kli¢ova slova
audiovizualni pieklad, film, profesional, amatér, titulky, kulturné specifické prvky,
orientovany na VT, orientovany na CT, domestikace, zcizovani, metody piekladu,
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