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Uvod

V ptedlozené diplomové praci Prostorové konfigurace ve vybranych prozach Jakuba
Arbese se zabyvame literarni kategorii prostoru, o niz ovSem primarné
nepojednavame na Cist¢ teoretické rovin€, ale vzhledem ke zptsobim jeji
manifestace v konkrétni tvorbé€, jiz jsou vybrana romaneta Jakuba Arbese, ¢eského
prozaika a novinafe ptisobiciho na literarni a publicistické scén¢ ve druhé poloviné

19. stoleti a na poc¢atku 20. stoleti.

Arbesovy prozy zanru romaneta vznikaly v obdobi pomérné velkého rozpéti, a
to postupné od 60. let (Ddbel na skiiipci z roku 1866) az do konce 90. let 19. stoleti
(posledni Arbesovo romaneto — Vymirajici hibitov — bylo publikovano roku 1900),
predstavuji tedy dostatecné rozsahly material, na jehoz zakladé je mozné vyzkoumat

vyvoj poetiky prostoru.

Prvni cCasti prace poskytnou pojednani o vztahu spisovatele k méstskému
prostoru Prahy, nastini problematiku Z4nru romaneta a pfiblizi vybrané teoretické
poznatky k problematice prostoru, ze kterych jsme vychazeli. Druhy oddil, prakticka
¢ast prace, nabidne vysledky analyzy a interpretace fikéniho prostoru ve vybranych

romanetech; konkrétné se jedna o tyto prozy:

e Dabel na skiipci (1865), Elegie o ¢ernych ocich (1867)

o Svaty Xaverius (1873), Zazracnd madona (1875), Newtonitv mozek (1877),
Muyj pritel virah (1879)

e Pro rusou kader (1880), Omlazujici krev (1882), Prvni noc u mrtvoly (1886),
Duhovy bod nad hlavou (1889)

e Duhokridla Psyché (1891), Posledni dnové lidstva (1895)

Pokusime se popsat, do jakych konfiguraci vstupuji jednotlivé prostorové
objekty, jakymi zplsoby je prostor v prozach evokovan, a piedevsim jaky vyznam

maji prostorova schémata v jednotlivych prozach.

V zavérecné Casti prace sumarizujeme dosazené poznatky 0 prostoru

v Arbesovych romanetech a pokusime se o jejich celkovou interpretaci.



1. Arbes a Zanr romaneta

Osobnost Jakuba Arbese a predevsim jeho beletristickd tvorba pfedstavovaly ptinos
pro Ceskou literaturu druhé poloviny 19. stoleti, zejména diky konstituovani zanru
romaneta, které doplnilo mozaiku soudobych &eskych literarnich zanra.! Arbes, jak
by se mohlo zdat, se vSak nezabyval jen tvorbou prozaickych dél, vyznamna byla
i jeho zurnalisticka draha, zejména v Ndrodnich listech Julia Grégra, ktera mu
nane$tésti kviali protivladnim socialistickym mySlenkam vynesla mnohé potize,
a dokonce i véznéni v Ceské Lip& dlouhé aZ tfinact mésici. Cely Zivot byl kulturné a
literarn& &inny, vydaval protivladni brozury a zalozil satiricky asopis Sotek. Zajimal
se 0 osobnosti Ceské, ale 1 svétové literatury. Podafilo se mu napiiklad rozlustit
Sifrované ¢asti deniku Karla Hynka Méchy. Arbesovu literarni tvorbu s pfihlédnutim
Kk jeho zivotnim osudim studovali mnozi badatelé, mezi jinymi téz literarni historik
Karel Krej¢i, ktery své rozsahlé poznatky uvetejnil v pozitivisticky ladéné

monografii Jakub Arbes: zivot a dilo.

Prvni stranky diplomové prace se vénuji prave spisovateli, nikoli ale notoricky
znamym biografickym faktim, ale predevSim jeho vztahu k méstskému prostoru
Prahy, jehoz vliv se vromanetech vyrazné projevil, a taktéz samotnému Zzanru

romaneta, v némz si Arbes postupné vytvoril svou vlastni uméleckou formu.

1.1 Arbesuv vztah k prostoru Prahy

Pro nase téma je podstatny Arbestv vztah k Praze, nebot’ prazské prostiedi je latkou
mnoha jeho romanet. Proto se zde kratce zminime o spisovatelové vztahu k tomuto
meéstu. Jakub Arbes se narodil na Smichové (12. Cervna 1840), ktery v té dob¢ jesté
nebyl soucasti Prahy. Pivodné to bylo venkovské prostiedi plné zelené. Tvar
Smichova se vSak pozvolna meénila, zejména kvili zavadéni strojové vyroby ve
stavajicich 1 novych primyslovych zavodech a rozristajicimu se Zzelezni¢nimu
provozu. Prvni vlak vyjel ze smichovského nadrazi v roce 1862. Smichov se stava
vyznamnym primyslovym centrem az v prabéhu 2. pol. 19. stoleti, nadale vzrista
pocet jeho obyvatel a prohlubuji se rozdily mezi majetnymi a chudymi.? Arbes se

tedy narodil do prostfedi venkovského, ale dospélosti dosédhl v dobé, kdy uz byl

! Romaneto se zac¢lenilo do genologického systému k ostatnim prozaickym Zanrtim, jakymi jsou
venkovska povidka, obraz ze zivota, socialni roman, arabeska, Crta atd.
2 JANACEK, Josef: Malé déjiny Prahy. Praha: Panorama, 1983, s. 266.
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Smichov lidnatym primyslovym predméstim Prahy. Predméstské prostiedi zachycuji
Arbesovy prozy, které se dotykaji socidlnich otazek, napiiklad ty uspofadané
do souboru Idyly utrpeni a bidy (1885), socialni témata pak graduji v romanech
Kandidati existence (1878), Moderni upiri (1879) a Strajchpudlici (1883).2

VeétSinu svého Zivota prozil Arbes v Praze. Cestovani nikdy pfilis neholdoval a
mél ktomu hned nékolik duvodi. Jednim znich byl permanentni nedostatek
prostiedkii, dale nechut ke zméné prostiedi a také celozivotni potize se zrakem,
0 n&jz na sklonku Zivota uplné prisSel. Karel Krej¢i uvadi, Zze spisovatel vykonal za
zivota pouze nckolik velkych cest — do Vidné k soudnimu preliceni, za dcerou
Polyxenou provdanou v Berling a pfi té piileZitosti na ostrov Rujanu.* Arbes byl ale
vzdy naruzivy chodec. Tuto zalibu si osvojil jiz v mladi, kdy byl clenem
smichovského spolku mladeze, ktery potadal vylety do okoli — na Bilou horu, do
Prokopského udoli apod. Arbes ale podnikal 1 del§i pési vylety, naptiklad do
Merklina, obce jihozdpadné od Plzné, odkud pochizel jeho otec.’ Zaliba

Vv prochazkach mu pak vydrzela az do pozdniho véku.

Vedle Smichova, na druhé strané nékdej$i Ujezdské brany, se rozkladala Mala
Strana, ¢tvrt’ svym vzhledem naprosto odliSna, plnd honosnych staveb a baroknich
chramti s ,,podivné odénymi postavami svétcii a svétic, s riznymi odznaky jejich
zbozného zivota, o jehoz romantickém, vzruSujicim pribéhu vypravély cirkevni

“6 Mal4 Strana hrala dilezitou roli v Arbesové mladi i v pozdg&jsim

legendy (...).
zivoté. Jeho matka zde méla praci a Arbes ji chodil jako dité navstévovat, pozdéji
Arbes prochézel celou &tvrti az na Novy Svét za snoubenkou.” V dospélosti byl pak
nucen po né¢jakou dobu tajit pred rodinou své propusténi z Narodnich listi. Jelikoz
v zaméstnani obvykle travival vedery, které dopoledne doma dospaval®, stal se nyni
prozaik Castym navstévnikem v pivovaru U svatého Tomase v Letenské ulici. Jeho
radikdlni nazory a ptatelskd povaha ldkaly dal§i umélce, a tak se kolem Arbese

postupné vytvoftila umélecka stolni spole¢nost Mahabharata. Jeji Elenové se schazeli

zejména veCer a nad rdnem podnikali dlouhé prochazky po malostranskych a

8 FORST, Vladimir, Jifi OPELIK a Lubo3 MERHAUT, ed. Lexikon cCeské literatury: osobnosti, dila,
instituce. 1 A-G. Praha: Academia, 1985. ISBN 80-200-0468-8, s. 74.

4 KREJCI, Karel: Jakub Arbes: Zivot a dilo. Mor. Ostrava: Josef Lukasik, 1946. Slovo a Zivot, S. 263.
5 Tamtéz, s. 57.

6 Tamtéz, s. 22.

" MOCNA, Dagmar. Zdludny svét Povidek malostranskych. Praha: Academia, 2012. Historie. ISBN
978-80-200-2065-9, s. 87.

8 KREJCI, Karel: Jakub Arbes: Zivot a dilo. Mor. Ostrava: Josef Lukasik, 1946. Slovo a Zivot, S. 262.
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staroméstskych ulicich, pficemz privodce jim délal pravé Arbes. M¢l tak moznost
jesté dokonaleji poznat vSechna zakouti, a prazskou topografii nasledn¢ detailné 1icil
ve svych prézach. Popis jedné ze staroméstskych ulic zpfesnény udanim vzdalenosti
nalezneme vromanetu Omlazujici krev (1882): ,Nalézal jsem se Vv jedné
Z nejtésnéjsich, nejnepravidelnéjsich ulicek Starého Mésta. (...) Obrativ se nazad
vidim asi na deset neb dvanact krokt v dali ostry uhel, jejz tvoii do ulice posunuty
stary dim o dvou patrech s izkymi okny, bez kramt, beze vrat i beze dvefi, které se

nalézaji patrné v ulici sousedni.*®

Z Prahy se Arbes nikdy neodsté¢hoval jinam a dozil zde i po smrti své

manzelky. Zemiel 8. dubna 1914 a je pochovan na hibitové na Malvazinkach.®

1.2 Zanr romaneta v Arbesové tvorbé

Romaneto vychazi znékolika literarnich zdroji, jimiZz byl Arbes jako cCtenar
ovlivitovan uz od dob svého mladi. Motivy vzbuzujici u Ctendfe pocity désu se
objevily uz v romanu hriizy, za jehoz zakladatele je povazovan anglicky spisovatel
Horace Walpole. Tajemna atmosféra gotického rozbotfené¢ho hradu a pftizraky
vstavajici z hrobt se objevuji v jeho Zdmku Otrantském z roku 1764. Na roman
hriizy navdzala Anglicanka Anna Radcliffova, kterd ale nadpfirozené jevy ve svych
prozach podrobovala rozumovému vysvétleni. Inspirativni roli hral také fantasticky
roman (napt. prozy Josefa Jifiho Kolara a Ernsta Theodora Hoffmanna). Ke vSem
témto zdrojim se mél moznost Arbes dostat pfes némcinu, do niz byly pieloZeny,
jestlize v ni nebyl napsan origindl. Nejvyznamnéj$i vliv na Arbesovy prozy mély
povidky Edgara Allana Poea, které se zaCaly pickladat do cCestiny v 50. letech
19. stoleti.!* V dobé psani svych nejvyznamnéjsich romanet také Arbes sam Poeovy
prozy pirekladal a zajimal se o jeho zivotni osudy. Vzniklou stat, z niz vyplyva, jak
moc si Poea jako prozaika vazil, pak zafadil do své knihy Zdhadné povahy (1884).
Jak ve své monografii konstatuje Karel Krej¢i, Poeovi se povedlo ,,vyvolat piiSerny

«l2

pocit hrizy a désu, vypjaty do nejkrajnéjsi miry,“** 1 kdyzse v jeho povidkach

% ARBES, Jakub. Romanetta, VIII. Praha: J. Otto, 1908, s. 108—109.

10 FORST, Vladimir, Jifi OPELIK a Lubo§ MERHAUT, ed. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila,
instituce. 1 A-G. Praha: Academia, 1985. ISBN 80-200-0468-8, s. 73.

1 HAMAN, Ales: Trvani v proméné: Ceskd literatura devatendctého stoleti. Praha: ARSCI, 2007.
ISBN 978-80-86078-71-7, s. 278.

12 KREJCI, Karel: Jakub Arbes: Zivot a dilo. Mor. Ostrava: Josef Lukasik, 1946. Slovo a Zivot, s. 128.
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vlastn¢ zaddné nadpfirozeno nevyskytuje. Slovy Jaroslavy JandCkové na Arbese
zapusobila ,,pfedev§im polarita ,ohnivé a smélé fantazie* a ,neobycejné bystrého
analyzujiciho rozumu‘ [se schopnosti] dovést ¢tenaie k pfemysleni pfesahujicimu Cas

“3° Vromanetu lze dale nalézt prvky védecko-fantastické literatury.

Cetby.
Spatiujeme je tam, kde dochazi k vyuziti urcité védecké nebo technické metody, jez
pomuze pifi nasledném raciondlnim vykladu zdanlivé nevysvétlitelné zahady
(probuzeni ze sna, zakonzervovani détské mrtvolky ve sklenéné rakvi nebo
zlepSovani stavu pleti pomoci arzenu apod.). Logické vyusténi d¢je a racionalita jsou
ostatn¢ znakem stoleti védy a také technického vzdé€lani, kterého se Arbesovi dostalo

na prazské polytechnice.

Romaneto je pro ¢tenafe atraktivni zanr umélecke literatury, ktery se vyznacuje
napinavym déjem se zdanlivé nevysvétlitelnymi az nadptirozenymi udélostmi, ¢i
jinymi prvky, které vSak maji raciondlni zaklad, jenz je odhalen v zavéru.
Nadpiirozeno zde vstupuje do rozporu s védou, védeckymi poznatky a metodami,
coz lze povazovat za vliv science fiction a Arbesova sklonu k racionalnimu
uvazovani zapfi¢inénému studiem na technické Skole. ,,Prvni Arbesovy pokusy
0 prozu (...) nesou stopy nejriiznéjSich vliva z bohaté Cetby, pifedevsim tzv. ,,romanu
hrazy*“ (...), které pisobily na predstavivost budouciho literata prvky désu a
piebujelé romanti¢nosti. Uz od pocatku se vSak v Arbesoveé proze fantasti¢no prolina
se snahou o vérny obraz skuteCnosti: v nékterych obdobich nabyva v kombinaci
romantismu s realismem vrchu slozka redlného vidéni a popisu svéta.“!* Kromé
jinych aspektli, jako je volba prazského prostifedi, psychologickd prokreslenost
hlavnich hrdini, intelektualni naro¢nost a promysleny a vygradovany d¢j, byl ve své
dob¢ velmi pritazlivy uz jen nazev zanru, ktery odkazoval k né¢emu exotickému —

k romanskému.'®

Napinavy obsah je jednim z rysti romaneta a taktéz konstituovani ndzvu tohoto
zanru provazely vzruSujici okolnosti. Romaneto je ¢isté esky literdrni vynalez, jehoz
formu sice vytvofil Arbes, sdm vSak neni autorem nazvu tohoto zanru. Arbes uzce

spolupracoval s Janem Nerudou, pfispival do tydeniku Lumir, jehoz byl Neruda

13 JANACKOVA, Jaroslava: Arbesovo romaneto: z poetiky ceské prézy. Praha: Univerzita Karlova,
1975. Acta Universitatis Carolinae, s. 87.

14 FORST, Vladimir, Jifi OPELIK a Lubo§ MERHAUT, ed. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila,
instituce. 1 A-G. Praha: Academia, 1985. ISBN 80-200-0468-8, s. 74.

15 JANACKOVA, Jaroslava: Arbesovo romaneto: z poetiky ceské prozy. Praha: Univerzita Karlova,
1975. Acta Universitatis Carolinae, s. 41.
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tehdej$im $éfredaktorem, a roku 1872 mu predlozil rukopis prozy Svaty Xaverius.
Tato préza vsak nenesla zadné zanrové oznaleni. Aby predesli domnénce, ze jde
0 zivotopis svétce, hledali spole¢né bliz§i pojmenovani zanru. ,,Svaty Xaverius se
Nerudovi — jak zaznamenal Arbes — nezdal byt prifaditelny k zadnému ze stfednich a
drobnych prozaickych zanri frekventovanych v tehdejsi proze (...).“*® Romaneto je
italska zdrobnélina vyrazu roman, ¢esky tedy maly romén, coz potvrzuje i Rejzkiv
Etymologicky slovnik.t” Zdrobnélina je ziejmé vytvotena dle slovotvorného zptisobu,

~roor

jenz se pouziva hlavné v hudebni terminologii (libreto, opereta apod.).

Hledani novych Zanrovych oznaceni je ptfiznacné pro generaci 60. let
19. stoleti, kterad si zacala uvédomovat rozmanitost prozaickych forem. Ve snaze
priblizit ¢tenafi zanr a svym zpusobem jej naladkat k Cetbé byly prozy opatiovany
zanrovymi podtitulky. Tato snaha se projevila pravé u Arbese, ktery své prozy
signoval velkym mnoZstvim rozmanitych oznaceni (napf. episoda z romdnu,
nocturno, perokresba, blueta apod.). Podobné motivovany byl i vznik nazvu
romaneta. ,,Tento novy nazev byl by mozZzna ziistal stejné malo vyznamnym detailem
vV Arbesové tvorbe jako vSechny ostatni podtitulky, kdyby se nebyl tykal pravé dila,
Vv némz Arbes si po prvé jasné uvédomil sviij tviiréi zptisob, ktery jej jasné odliSoval
od tvorby spisovatelti ostatnich a daval mu tak nadéji na dosazeni absolutni

originality, jeZ byla vrcholem jeho umélecké ctizadosti.«!8

Dagmar Mocna a Josef Peterka v Encyklopedii literdrnich Zanrii*® definuji
romaneto jako na svébytny literarni zdnr na pomezi novely a romanu. ,,Novelistickou
formu pfipomina pfevazné stfednim, asi stostrdnkovym rozsahem, gradaci déje a
nevelkym poctem jednajicich postav. Romanovost se projevuje zaméfenim na
vypravéce, slozitosti stavby s Cetnymi reminiscencemi a odbockami, podrobnosti
charakteristik a liceni, jakoZ i zvyraznénim slozky introspektivni, ivahové a socialné

dokumentarni.«%°

Pfipomenme, Ze romaneto nebylo vzdy chapano jako samostatny literarni zanr.

Naptiklad literarni kritik a historik Karel Polak v roce 1948 ve studii Co je to

16 JANACKOVA, Jaroslava: Arbesovo romaneto: z poetiky ceské prézy. Praha: Univerzita Karlova,
1975. Acta Universitatis Carolinae, s. 9.

1T REJZEK, Jiti: Cesky etymologicky slovnik. Tteti vydani (druhé pepracované a rozsifené vydani).
Praha: Leda, 2015. ISBN 978-80-7335-393-3, s. 544.

18 KREJCI, Karel: Jakub Arbes: Zivot a dilo. Mor. Ostrava: Josef Lukasik, 1946. Slovo a zivot, s. 356.
19 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA: Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, 2004. ISBN
80-7185-669-X, s. 590.

20 Tamtéz, s. 590.
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romaneto vyslovil nazor, ze romaneto neni plnohodnotnym literarnim zanrem, ale
spiSe svérazna forma novely: ,,Nelze je zatim vskutku mit za zcela samostatny, se
svétovymi druhy rovnopravny druh vypravécské prozy, avsak pro jejich odlisnost a
osobitost patfi jim pfece v Ceskych poetikach samostatné misto mezi romanem
anovelou (...).“?! Polék se ve svém ¢lanku pokusil o redefinici romaneta, mél totiz
za to, ze do této chvile bylo vymezovano neptesné. Nejveétsi uskali spatiuje v tom, ze
romaneto ,,nevysvétluje zahadu rozumem®, jak se vzdy zdiraziiovalo. ,,V definici
muze zustat napinavost jako zjev pruivodni, nemlze vSak ani ona, ani vysvétlena
zahada byti vykladana jako podstata romaneta, nybrz je nutno zddraznit jednak, Ze
déjova zahada je toliko zaminkou k rozvinuti skute¢nostni problematiky socidlni a
psychologické. ... zato se vSude vyuzivd nepfedvidatelné nahody a nedofeSené,
naléhavé problematiky Zivotni.“’? Podle Poldka tedy pfi vyfeSeni zdhady vzdy

zapusobi moment ndhody, kterd vSak nema s racionalnim feSenim nic spole¢ného.

Arbesovych proz, které lze oznacit jako romaneta, jsou témeét tii desitky.
Nejstar$im je proza Ddbel na skiipci (1866), ktera vsak v dobé svého prvniho
(Casopiseckého) otisku nesla podtitul epizoda z romdanu. Vznikem do 60. let spada
jesté Elegie o cernych ocich (18672%). Obdobim, v némz vznikla nejvyznamnéjsi
Arbesova romaneta, jsou 70. 1éta 19. stoleti, napi. Svaty Xaverius (1873), Sivooky
démon (1873), Zdzracnda madona (1875), Ukrizovand (1876), Newtonitv mozek
(1877), Etiopska lilie (1879), Miij pritel vrah (1879) a dalsi. Nejplodnéjsi pak byla
1éta osmdesata, kdy vzniklo nejvice romanet, napi. Pro rusou kader (1880), Aspor se
pousmej (1885), Prvni noc u mrtvoly (1886), Duhovy bod nad hlavou (1889) a dalsi.
Léta devadesata pak predstavuji obdobi dozvukl pivodnich prvkii romaneta, coz se
projevuje napiiklad v prozach Duhokridla Psyché (1891), Posledni dnové lidstva
(1895), Vymirajici hibitov (1900) a jinych.

Arbes tvofil v obdobi, kdy zejména v oblasti menSich prozaickych zanra
dochézelo k obratu od charakteristiky postav a zietel se zacal klast na dg&j?*:

»--- V obdobi parnasismu [se] pozornost autort piesunula k dé&ji, v némz do popiedi

2L pOLAK, Karel: Co je to romaneto. In Listy filologické / Folia philologica. Ro¢. 72, Cis. 2/4 (1948),
S. 243.

22 Tamtéz

23V této dobé byl vyhotoven rukopis, poprvé ¢asopisecky otisténo az r. 1876.

2 HAMAN, Ales a Dalibor TURECEK: Cesky a slovensky literdrni parnasismus: synopticko-pulzacni
model kulturniho jevu. Brno: Host, 2015. ISBN 978-80-7491-255-9, s. 25.
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vystoupily rysy napéti a tajemstvi“®. Znovuzavedeny pojem parnasismus byva
zjednodusené charakterizovan jako ,,specificky typ literarni tvorby, pfiznacné pro
podstatnou &ast produkce takzvanych ruchovcii a lumirovei,“?® p¥iblizné tedy od
pol. 70. do pol. 90.let 19. stoleti.?’ Parnasistni literatura se vyznacuje snahou
0 umélecky vytiibeny projev, ktery se tyka vyrazovych prostredki literarniho dila.
Taktéz autor musi byt profesiondl s citem pro tvorbu pusobivého literarniho tvaru.
Uz Karel Krejéi si v§imnul, Ze ,,Arbes skutecné bojuje o slovni vyraz, jeho koncepty
jsou dokladem pfimo mozolného usili o nalezeni obratu, nejvhodnéji vyjadiujiciho
jeho myslenku.“?® Nejzietelngji se prvky parnasismu projevuji v poezii, ale obsahuje
je taktéz drobna proza, ,,v niz — zejména v zaramovani prostiedim — se uplatnil
odklon od svéta vSedniho déni, posileni slozky d&jové dramati¢nosti, prvkl napéti
a neziidka i tajemstvi“?®, tedy v prvcich tak typickych pro Arbesova romaneta. Svym
zpusobem bylo Arbesovo romaneto, které s parnasismem koresponduje tfeba svou
artistné pojatou formou, velmi odvaZznym pocinem. Tento nazor zastaval 1 basnik
Josef Hora, jenz sviij postoj k Arbesové dilu prezentoval roku 1920 témito slovy:
»Arbes mél to, co voné dobé mél maloktery spisovatel: odvahu... V dobé
sentimentalni povidky vlastenecké a historické ptichdzi uz se svym tézkym aparatem
kombinacniho psychologismu, jenz vyzadoval od ¢tenafe vice nez konvencni ochotu

dat se pobavit napinavym prib&hem.“*

Arbes mél fadu pokracovatelid. Ponechame-li stranou fakt, ze podstata zanru je
u kazdého znich napln€na s vétSim ¢i mensSim uspéchem, jsou za dalsi tvirce
romaneta povazovani napiiklad Karel Mat&j Capek-Chod (Experiment, 1922;
Nejzapadnejsi Slovan, 1893), Ladislav Klima (Utrpeni kniZete Sternenhocha, 1928),
Jaroslav Havlicek (Smaragdovy priboj, 1946). Z nové&jSich d¢l se k zanru romaneta
hlasi tieba Obémni kdamen (1987) Jany Stroblové, Prazské halucinace (2003) Petra
Koudelky nebo Zviceni (2003) Antonina Bajaji.

%5 HAMAN, Ales a Dalibor TURECEK: Cesky a slovensky literdrni parnasismus: synopticko-pulzacni
model kulturniho jevu. Brno: Host, 2015. ISBN 978-80-7491-255-9, s. 25.

26 Tamtéz, s. 7.

2T Tamtéz, s. 156-157.

28 KREJCI, Karel: Jakub Arbes: Zivot a dilo. Mor. Ostrava: Josef Lukasik, 1946. Slovo a zivot, s. 361.
29 HAMAN, Ales: Zapomenuty parnasistni prozaik. In Bohemica litteraria. 2013, ro¢. 16, ¢. 1, ISSN
2336-4394, s. 26.

3 JANACKOVA, Jaroslava: Arbesovo romaneto: z poetiky ceské prézy. Praha: Univerzita Karlova,
1975. Acta Universitatis Carolinae, s. 5.
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Lyrika, drama i préza konstruuji fikéni svéty nebo alespoit jejich fragmenty.3!
Nedilnou soucasti fikénich svéth je i1 fikéni prostor. V nésledujici ¢asti prace se
nejprve zaméfime na tuto problematiku ze stanoviska, které nabizi zde vybrané
teoretické koncepty. Nasemu zkoumani neunikne ani prot&jsek teorie fikénich svéti
— koncept mimesis, podle néhoz ,[jsou fikce] napodobou nebo zobrazenim
aktualniho svéta, skuteéného Zivota,“*? a jenz i na prostorové entity>> fikce nahlizi

jako na skutecna mista.

3 RONENOVA, Ruth: Mozné svéty v teorii literatury. Bmo: Host, 2006. Teoreticka knihovna. ISBN
80-7294-180-1, s. 22.

2 DOLEZEL, Lubomir: Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003. ISBN 80-246-
0735-2, s. 10.

33 Entitami obecné rozumime viechny prvky svéta (at’ uz aktualniho, mozného ¢&i fikéniho) — objekty,
osoby, mista — které jsou propojeny vztahy (udalostmi, asoprostorem).
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2. Vymezeni kategorie fikéniho prostoru

Sousttedi-li se Ctenaf na text narativniho literarniho dila, neunikne mu, Ze se dgj
odehrava v urcitém ,,svété*“. Taktéz ,literarni véda predpoklada, ze vétsina literarnich
d&l, zv1a§té narativnich, konstruuje fikéni svéty.“** Fikéni svét nam miize pfipominat
nas aktualni svét, avSak svét literarniho dila neni redlny a nemé ani stejnou
ontologickou platnost. Totéz plati o vSech castech fikéniho svéta, tedy i o prostoru.
Odborna literatura vénujici se problematice fikéniho prostoru je sama o sob¢ zna¢né
rozsdhla.®*® Vybirdme si zni proto pouze nékteré koncepty, s nimiz budeme pfi
analyze Arbesovych romanet nadale pracovat. Prostor je kategorie neodmyslitelné
spjatd s fikénim svétem uméleckého dila®® a taktéz s kategorii &asu, jemuz se
vV minulosti dostadvalo mnohem vé&tSi pozornosti. Jak konstatuje Gabriel Zoran:
»lento nedostatek symetrie ve vztahu mezi prostorem a Casem je ziejmy nejen
z jejich postaveni v textu, ale také ze stupné pokroku ve vyzkumu téchto pojmi.“3’
| kdyZ byl prostor v literarni védé reflektovan jiz od antiky, soustavnéjSimu
zkoumani, které jej uz nevnimalo jen jako mimetickou reprezentaci skutecnosti, se
mu dostalo az ve druhé poloviné minulého stoleti pravé v souvislosti s teorii fikénich

Svetu.

3 RONENOVA, Ruth: Mozné svéty v teorii literatury. Bmo: Host, 2006. Teoreticka knihovna.
ISBN 80-7294-180-1, s. 27.

35 Piiblizng od druhé poloviny 20. stoleti se prostor stava pfedmétem soustiedéného literarnévédného
uvazovani a od 80. let je mu vé€novana zvySena pozornost v rimci tzv. obratu k prostoru (spatial turn).
Jeho blizsi zkoumani muze pfinést cenné poznatky o vyvoji poetiky autora, nebot’ jednotlivé
literarnévédné kategorie, tedy i prostor, maji tu schopnost dotvafet poetiku daného dila a tim jej
urovat — udavat mu jisté atributy a zarazovat jej tak do urcitého uméleckého sméru. Na kategorii

prostoru tedy nahlizime jako na sémantickou hodnotu.

36 Fik&nimi svéty se zabyva teorie fikénich svéti. Je teorii nemimetickou, nevztahuje fikéni objekty ke
kulturnéhistorické skute¢nosti, zabranuje tak jejich sémantické redukci, a vnima svéty narativnich
textl jako svébytné existujici svéty s urCitymi vlastnostmi, jejichz mnozstvi je neomezené a také
velmi riznorodé. Fikéni svéty mohou byt podobné svétu aktualnimu (napiiklad svéty realistické
literatury, které se svou formou a zejména zakonitostmi, jeZ v nich panuji, velmi podobaji aktualnimu
svétu), svéty fantastické (naptiklad svéty pohddek) i ty, které realité dokonce odporuji (napiiklad
svéty veédecko-fantastické literatury). Teorie fikénich svétll nabizi moznost nahlizet na fikéni entity
nikoli jako na smés entit skute¢nych a Cisté fikénich (jak to ¢ini mimeticka teorie), ale jako na entity
ontologicky homogenni, které nejsou redukovatelné na entity non-fikéniho svéta.

37 ZORAN, Gabriel: K teorii narativniho prostoru. In Aluze, rog. 13, 2009, &. 1, ISSN 1212-5547,
s. 39.
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Fik¢ni narativ jakoZzto jazykovy konstrukt se skladd pouze z vybranych prvka a
dovoluje tak vytvofit jen ,,maly svét“®. Tato selektivnost umozituje zobrazit jen to,
Co je pro narativ dulezité. Neznamena to pfitom, Ze prvek nezobrazeny je méné
dilezity nez prvek zobrazeny, i mezera mize mit urcitou sémantiku. Kromé toho je
prostor, jak uvadi Alice Jedlickova, ,,zobrazen zptisobem a v rozsahu, odpovidajicim
naroktim konkrétniho Zzanru a metody.“*® Autor mé sice moznost s prostorem volné
pracovat, je ale omezen zejména dobovou poetikou. ,,Anebo je zobrazeni prostoru
vysoce individualizované a muze se prosadit jako jeden z dominantnich principi

dila. 40

Prostor jakozto sémanticka dimenze ma schopnost dotvafet celkovy smysl
literarniho dila. Jeho vyznam je tak Siroky, ze v nékterych ptipadech je podoba
prostoru podminkou pro naplnéni povahy Zanru, a napiiklad v zanrech lidové
slovesnosti nebo zanrech pokleslych je zietelné vidét, Ze ,,mezi misty a zanry existuje
t&snd provazanost.“** Vnimavému &tenafi napiiklad neunikne, ze Honza v pohadce
pochézi z prosté chaloupky, zapoli se zlem nékde v hlubokém lese a kon¢i na zdmku
po boku princezny, nebo vstupuje-li postava hororu do 1éta neobyvaného domu,
vime, ze ji tam cCeka nebezpeci apod. Tento jev nazyva Daniela Hodrova literdarni
prredurcenosti mista.*? Zde vidime, Ze prostor si s sebou nese urité vyznamy a mize
zastavat funkci metafory vzhledem k aktualnimu svétu a zkuSenosti s nim. Klade tak
jisté naroky na Ctenafe, na jehoz zkuSenostech zavisi porozuméni textu. Navzdory
typizaci je ale prostor kategorie tvarna a autor, vypravec a téz postavy literarniho dila
sni mohou samostatné pracovat. V literarni praxi se tak zavedena predstava
0 urcitém prostoru prehodnocuje a n¢kdy dokonce ,,stavi na hlavu“, coz nasledn¢
muze zpusobovat urCity umélecky efekt (pfikladem mohou byt umeélecké obraty
Vv postmoderni literatuie). Vyznamy jednotlivych objekt v prostoru jsou pak natolik
zasadni, Ze ,,porozuméni ucelu vystavby a charakteru prostoru je synonymni

s porozuménim celku fikéniho svéta, jeho vyznamu.“43

38 ECO, Umberto: Malé svéty. In Ceskd literatura, ro¢. 45, 1997, &. 6, s. 625643, ISSN 0009-0468.
3 JEDLICKOVA, Alice: ZkuSenost prostoru: vypraveni a vizudlni paralely. Praha: Academia, 2010.
Literarni fada. ISBN 978-80-200-1829-8, s. 67.

0 Tamtéz

“L HODROVA, Daniela: Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. Jinoany: H & H, 1997.
ISBN 80-86022-04-8, s. 15.

2 Tamtéz

43 SINCLOVA, Sona a Tomas KUBICEK: Sémantika narativniho prostoru. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4791-9, s. 5.
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Zobrazeni prostoru v literatufe probiha dvéma zakladnimi zplsoby. Prostor
mize byt pfimo evokovan deskripci (prostfednictvim vypravéce ¢i nékteré z postav)
nebo sugerovan neptimo tzv. implikaci (pomoci vztahli mezi jednotlivymi objekty,

)‘44

tedy jejich konfiguraci).” Literarni teoretik Janusz Stawinski se sice domnival, Ze

,,popis se musi vzdy nachazet na pocatku narustani dané¢ho prostorového celku — jako
svého druhu jeho ,,spoustés”. Bez toho by nemohl viibec existovat,“* ale pokud by
tomu tak skute¢n¢ bylo, pak by ¢tenar prostor a zejména prostorovost nevnimal,
dokud by se nesetkal s vhodnou popisnou pasazi. Pfitom vétSinou pouze mala ¢ast
prostoru v dile podléha piimé deskripci, kdy je prostor skute€né popsan, tak jako
popisujeme obraz nepfitomnému divaku. Prostor tedy muize byt vyli¢en i nepiimo,
naptiklad za pomoci postavy a jejiho pohybu, kdy se postava pohybuje danym

prostorem a diky jejimu pohybu také prostor nastava.

Jurij Lotman v publikaci Struktura uméleckého textu pracuje s predpokladem,
ze jednotliva prostfedi maji pro narativ rizny vyznam a nazyva je séemantickymi poli.
Za nejdulezitéjsi prvek prostoru povazuje Lotman hranici (ohrani¢enost prostoru
patii mezi jeho zadkladni kvality), ktera oddé€luje sémanticka pole. Pohybuje-li se
postava literarniho dila mezi dvéma rliznymi sémantickymi poli, pfekracuje hranici
mezi nimi, &imZ tvoii syZetovou uddlost,*® podminku k vytvofeni déje: ,,Udalostou
Vv texte je premiestnenie postavy cez hranicu sémantického pola.“*’ Syzet je tedy

velmi izce spjat s prostorem.

Literarni dilo je slozené z prvku, které mezi sebou navzajem kooperuji, zaviseji
na sob& a tvoii sif, jejiz uzly, body jsou navzijem spojeny predivem vztah(.*8
Jednotlivé body tak nelze zkoumat izolované, vzdy je nutné piihlizet taktéz
k ostatnim kategoriim. ,,Uvahy o prostoru zahrnou tedy zakonité a pfirozené uvahy

0 dase, postavach, zanru, stylu, textu.*4®

44 Na evokaci prostoru se samozfejmé podili i dalsi kritéria, vedle zplisobii vypravéni a vypravécich
strategii naptiklad hledisko (point of view) ¢i fokalizace.

45 SEAWINSKI, Janusz: Prostor v literatuie: zakladni rozdéleni a ivodni samoziejmosti.

In Travniéek, J. (ed.): Od poetiky k diskursu: vybor z polské literdrni teorie 70.—90. let XX. stoleti.
Brno: Host, 2002, s. 116-129. Strukturalisticka knihovna. ISBN 80-7294-072-4, s. 123.

4 LOTMAN, Jurij Michajlovi¢: Struktiira umeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990. ISBN 80-222-
0188-X, s. 264.

47 Tamtéz., s. 265.

8 HODROVA, Daniela: Mista s tajemstvim: Kapitoly z literdrni topologie. Praha: KLP-Koniasch
Latin Press, 1994. ISBN 80-85917-03-3, s. 5.

49 Tamtéz
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A& nemusi byt vzdy explicitné dany a popsany, je prostor pfitomen v kazdém
narativu. Jak fika Ryanova ,,(...) vSechny narativy zahrnuji prostorovy rozmér svéta,
a to dokonce i v pfipadé, Ze je informace o prostoru zamlcena (jako ve Forsterove:
,Kral zemfel a kralovna pak zemiela zalem.*).“*® | kdyZz je uvedeny piiklad spise
ukazkou temporality, vypovidd zaroven o prostoru. Lze o ném fict, ze je zde
v koneéném dasledku tematizovan jako prazdny, tj. bez aktantt. Zadna literarni
postava ani lyricky subjekt se nenachazeji ve vzduchoprazdnu, a i kdybychom nebyli
schopni jejich okoli popsat, vzdy se vyskytuji ,nékde v prostoru. Navic prostor
netvoii jen objekty daného fikéniho svéta, jak uz jsme fekli, ale téZ vztahy mezi nimi,

jez zakladaji prostorové konfigurace.

Literarnévédna teorie fik¢nich svétlh nam nabizi jiny pohled na literarni prostor
nez mimetické pristupy.>* Diky ni mame moZnost zkoumat aspekty uméleckych
narativil (tedy 1 prostor) nezavisle na objektech aktudlniho svéta, protoze teorie
fikénich svéti vypracovava svébytny pohled na fungovani téchto svéti. Tim, ze se
tato teorie zabyva fikénimi svéty, se nutn¢ zabyva jejich prostorem, protoze ,,prostor

je predevsim centralnim aspektem svéta, at’ uz je tento svét realny &i fikéni. %

Prostor fikéniho svéta je mnohem slozitéjsi jev, nez by se na prvni pohled
mohlo zdat. Nejde zde jen o fikéni topografii, kterou se zabyvaji discipliny jako
literarni kartografie ¢i literarni geografie. Je zésadni rozdil mezi prostorem
fyzikélnim, tak jak jej chape geometrie, a prostorem literarniho dila, protoze
,[p]rostor je v literatufe nikoli empirickym jevem, ale vyznamem.“®® Nesklad4 se jen

z fik¢nich objekti, které tvoti fikeni topografii, jak ukazeme vzapéti.

% RYANOVA, Marie-Laure: Narativni prostor. In Aluze, ro¢. 14, 2010, &. 3, ISSN 1212-5547, s. 38.
1 V teorii fikénich svétdl si literdmi v&da vytvofila prot&jsek ke koncepci mimesis zndmé jiz od
starovéku, ktera vyjadiuje Ze literatura umoZiuje odrazet realny svét. Ctenaf, ale i divak filmu &i hrag
pocitacové hry, je pak schopen o ¢astech fikéniho svéta vypovidat jako o entitach svéta vlastniho.
Tim, Ze mimeticka teorie hleda pfedobraz fikénich entit v entitach realnych (velmi dobie ji to jde tam,
kde je fikéni entita nazvana tymz jménem jako entita realnd), je zbavuje jejich individuality. Ze
sémantického hlediska tedy neni mimeticka funkce (hledani pfedobrazu fikéni jednotliviny v redlné
jednotliving ¢i univerzalit€) pln¢ na misté, protoze pfedpoklada existenci jen jediného svéta — svéta
aktualniho, k némuz vztahuje veskeré fikéni objekty.

52 ZORAN, Gabriel: K teorii narativniho prostoru. In Aluze, rog. 13, 2009, &. 1, ISSN 1212-5547,

s. 52.

58 ZMELIK, Richard: Spacionalita fikéniho narativu: vychozi model multivariantni analyzy. In Slavia,
roc. 88, 2019, ¢. 1, ISSN 0037-6736, s. 5.
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2.1 Fik¢ni prostor podle Marie-Laure Ryanové

Prostor uméleckého narativu lze vnimat jako nezbytnou soucast reprezentace svéta,
do n¢&jz jsou ulozeny vSechny objekty a odehravaji se v ném vsechny udalosti, to ale
neni jeho jedina myslitelna podoba. Literarni teoreticka Marie-Laure Ryanova ve své
studii Narativni prostor rozliSuje hned Ctyfi formy textové prostorovosti — narativni
prostor, prostorovy rozmér textu, prostor, ktery slouzi jako kontext a nadoba pro text

a prostorovou formu textu.>*

Narativni prostor vnima Ryanova jako ,,fyzicky existujici okolni prostfedi, ve
kterém se pohybuji a Ziji postavy.“>® Jako takovy pak nutné musi obsahovat urgité
vrstvy — casti, znichZ je slozen. Na urcitych mistech se odehravaji udalosti pro
narativ dilezité, jiny prostor pak pouze vyplyva z popisu danych udélosti. Ryanova
stanovuje pét rovin narativniho prostoru — prostorové ramce, zasazeni, prostor
piibéhu, narativni sveét a narativni vesmir, a vymezuje tak prostor jako ,,mentélni
konceptualizace a psychické okoli postav.“®® Jednotlivé vrstvy sice nejsou Stenafi

znamé okamzite, ale odkryvaji se mu postupné s tim, jak nastava ptibeh.

Prvni rovinou jsou prostorové ramce, tedy mista a jejich nejbliz§i okoli,
vnémz se odehravaji udalosti. Postava jednd podle toho, v jakém se nachazi
prostorovém ramci, mezi nimiZ mohou byt ostré hranice, ¢i se mohou volné
proméiovat jeden ve druhy diky pohybu postavy. Nepatii sem vSak mista a prostiedi,
ktera jsou zprostfedkovana pomoci myslenek ¢i replik postav (takovym je vyhrazena
jind rovina). Piikladem prostorového ramce mize byt pokoj v romanetu Prvni noc
u mrtvoly. Zde ostrou hranici ptfedstavuji dvefe vedouci do vedlej$i mistnosti, v niz
se zdrzuji natikajici ptibuzni zemielé. Volné proménovani prostorovych ramct jeden
ve druhy shledavame v ptfipadé cesty kocarem na odlehlé strycovo panstvi

v Sumavskych lesich v Sivookém démonovi.

Druhou rovinu popisuje Ryanova jako zasazeni, pomérné stabilni kategorii,
ktera se ale na rozdil od prostorovych ramct vztahuje k celému ptibchu. Je to okolni

prostfedi urené sociologickymi, historickymi a geografickymi aspekty, napiiklad

% Pro na$e zkoumdni nejsou posledni tfi oblasti diileZité. Popisuji pouze formalni prostorové ramce
textu, proto s nimi déle nepracujeme a zamétujeme se na prvni formu prostorovosti — narativni
prostor.

% RYANOVA, Marie-Laure: Narativni prostor. In Aluze, rog. 14, 2010, ¢. 3, ISSN 1212-5547, s. 39.
% SINCLOVA, Sona a Tomas KUBICEK: Sémantika narativniho prostoru. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4791-9, s. 18.
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romaneto Zdazracna madona se odehrava v prazském prostiedi a pojednava

0 obycejnych, casto velmi chudych lidech.

Tteti rovinou je prostor pribéhu, ktery uz sledujeme také v myslenkéch a snech
postav. Jsou to tedy vSechny prostorové ramce i ostatni zminéné lokace, v nichz se
odehravaji udalosti piibéhu. Napiiklad v romanetu Prvni noc u mrtvoly to tedy bude

rooMr v

kromé¢ pokoje také div¢i Skola, kam se jeptiska Magdalena vraci ve vzpominkach.

Dalsi rovinu — narativni svet — klasifikuje Ryanova jako prostor piib¢hu, ktery
spoluutvari sam cCtenaf pomoci svych kulturnich zkuSenosti z aktualniho svéta.
»Zatimco prostor piibéhu je slozen z vybranych mist oddélenych prazdnymi
prostory, narativni svét je utvaren predstavivosti jako spojitd, jednotna, ontologicky
zaplnéna a materidlné existujici geograficka entita (...).“*” Je-li naptiklad v Givodu
romaneta Prvni noc u mrtvoly uvedeno, ze ,,Obloha nad Petfinem a HradCany

vzplanula v nejzhavéjsich krvavych rézich (...)“*

, pak je pravdépodobné, Ze Ctenaf
podle svych zkuSenosti z aktudlniho svéta zasadi d&j prozy do prostoru Prahy, i kdyz
o Praze samotné zde neni zminka, a ve svych myslenkach ,,domodeluje* prostoroveé

oblasti, které jsou v textu nedourcené.

Posledni, patou rovinu narativniho prostoru popisuje Ryanova jako narativni
vesmir. Je to metaforicky pojem, ktery kromé svéta, jenz postava Zije, zahrnuje také
hypoteticky svét, ktery nastava pouze diky jejim ptanim, predstavam, obavam apod.,
pricemz, aby jej bylo lze zahrnout do narativniho vesmiru, musi byt zminén v textu.
Prikladem by mohly byt obavy vypravéce o Cestné umysly muze pied obrazem ve
Svatéem Xaveriovi, které jej donuti vyskocit zUkrytu a zabrénit neznamému

V rozfezani obrazu.

2.2 Trojuroviovy model fikéniho prostoru

Pro poznani toho, jakymi zplisoby je fikéni prostor generovén, si literarni véda
vytvoftila také nékolik modeld, z nichz nékteré vyuzivaji trojiroviiového schématu a
zohlediuji fakt, Ze prostorové objekty nebyvaji evokovany jen prostou deskripci

nebo pojmenovanim, ale V narativu dochdzi ke komplexnimu generovani prostoru.

5" RYANOVA, Marie-Laure: Narativni prostor. In Aluze, ro¢. 14, 2010, &. 3, ISSN 1212-5547, s. 39.
8 ARBES, Jakub: Povidky, novelly a kresby. Praha: I. L. Kober, 1887., s. 385.
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S trojaroviiovymi modely narativniho prostoru se setkdvame napiiklad v pracich

Gabriela Zorana, Alice Jedlickové ¢i Richarda Zmélika.

Trojdimenzionalni modely fik¢éniho spacia nam umoziuji pochopit, jak je
prostor ve fikénim svété konstruovan, a poskytuji vysvétleni pojmd, které
s narativnim prostorem bezprostiedné souviseji. Urovné jednotlivych modeltl lze
pfitom popsat izolované, ale v ramci fikéniho svéta vzdy koexistuji a dohromady

vytvareji fikéni prostor jako celek.

Literarni teoretik Gabriel Zoran se zabyval vnitini strukturou prostoru a jeho
existenci v ramci fikéniho svéta ve studii K teorii narativniho prostoru. Predstavuje
zde kategorii prostoru jako nerozluéné spjatou s kategorii Gasu. Rika, Ze bez
piihlédnuti ke kategorii Casu neni mozné popsat prostor, protoze veskeré slozky
narativu jsou uspotfadany v ¢ase. Nahlizi tak na fikéni prostor vlastné jako na prostor
fyzikélni (Ctyfrozmérny) a ve struktufe narativniho textu shledava tii vertikalni
roviny — textovou (verbdlniho kontinua), casoprostorovou a topografickou. Tyto tii
roviny pak v kooperaci vytvareji urCité horizontalni prostorové jednotky rtzného
rozsahu. Jednotku, ktera zahrnuje cely svét textu, nazyva Zoran totalni prostor. Tvofii
jej ,.prostorové clementy, které text predpoklada nebo nepitimo poskytuje, avsak
neukazuje.“®® Jsou to informace, které nejsou zahrnuty do zadného zorného pole.
Prostorovy komplex je prostor vtextu skuteéné prezentovany a ten se sklada

z urcitych prostorovych jednotek, prostorovych entit.

Model Alice Jedlickové uvedeny v monografii Zkusenost prostoru vystihuje

zpusob pojmenovani, vyjadfeni a zkonstruovani fikéniho prostoru.®® Jsou zde

vvvvv

literarniho dila, ,konkrétni okolnosti, do nichZ je zasazen d&j, 5

pricemz vybér
prostiedi je ovlivnén zaméefenim zénru, dobovou poetikou 1 fadou dalSich okolnosti.
Podstatu analogonu fyzického prostoru vyjadiuje uz sam jeho néazev. Je to vrstva
fikéniho prostoru analogicka k fyzikdlnimu prostoru aktudlniho svéta. Prostorovost

pak Jedlickova charakterizuje jako dojem, ktery ma na ¢tenate zpusob, jimz je fikéni

9 ZORAN, Gabriel: K teorii narativniho prostoru. In Aluze, rog. 13, 2009, &. 1, ISSN 1212-5547,

s. 50.

8 JEDLICKOVA, Alice: ZkuSenost prostoru: vypraveéni a vizudlni paralely. Praha: Academia, 2010.
Literarni fada. ISBN 978-80-200-1829-8, s. 85.

61 Tamtéz
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svét implikovan, tedy vyjadien nepfimo jako zkuSenost postav ¢i vytvaren

vypravécim postupem.

Schéma Richarda Zmélika uvedené ve studii Spacionalita fikcniho narativu:
vychozi model multivariantni analyzy pracuje svrstvami prostredi, prostorovost a
absolutni prostor, jez mezi sebou vytvareji urcité funkéni vztahy. Pojem prostredi
zahrnuje vybér takovych fikénich objekt, které jsou spole¢né¢ schopné vytvorit
fikéni topografii (vytvéieji napfiklad krajinné nebo méstské prostiedi).®? Takové
komplexy jsou vlastné fik¢éni protéjSky entit aktudlniho svéta a piedpokladaji, Ze
Ctenaf ma zkusenosti s podobnymi prostorovymi konfiguracemi. Jako ptiklad muize
slouzit prave ,,fikéni topografie Prahy v tvorbé Jakuba Arbesa, kterd vytvari fikéni
korelat k realné, dobové (historické) prazské topografii.“®® Vrstva prostorovosti do
jisté miry koresponduje s pojetim prostorovosti u Jedlickové. Jedna se o rozmisténi
fikénich objekth, jejich usouvztaznéni a téz zplisob, jakym o nich pojednéava
vypraveéc a jak jsou vnimany postavami, tedy tzv. prostor implikovany. Patii sem
i tematika snu, v Arbesovych romanetech tak Casta, protoze vyjadiuje ,,vztah mezi
dvéma vyznamovymi spacionalnimi dimenzemi o rozdilné ontologické piislusnosti
v ramci vlastniho fikéniho svéta.“®* Ob& uvedené vrstvy se podileji na formovani
posledni roviny absolutniho prostoru, ktera je jim svou povahou nadifazena. Kazdy
fikéni svét obsahuje rovinu absolutniho prostoru, kterd vSak miize byt vyjadiena
V rizné mife. Absolutni prostor, na rozdil od podobného terminu totalniho prostoru
zminéného Gabrielem Zoranem, je rovina nalezejici vyhradné do fikéniho svéta. Je
to oblast vysoce abstraktni, protoze je ve fikénim svété nedourcend, ale ktera ,,udili
finalni vyznam prostorovym entitdim a prostorovym vztahim.“%® Je to zastfesujici
slozka fik¢niho prostoru, ktera vyjadiuje jeho celkovy esteticky a ideovy vyznam a

smétuje k obecnému vyznamovému planu dila.

62 ZMELIK, Richard: Spacionalita fikéniho narativu: vychozi model multivariantni analyzy. In Slavia,
ro¢. 88, 2019, ¢. 1, s. 2-17, ISSN 0037-6736, s. 9-10.

63 Tamtéz, s. 10.

4 Tamtéz, s. 11.

8 Tamtéz, s. 12.
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Ve své praci jsme inspirovani uvedenymi vychozimi teoretickymi a
metodologickymi pracemi; zadny =z pfistupti vSak nebudeme aplikovat v jeho

doslovnosti. Konkrétné€ nds budou zajimat nasledujici aspekty fikéniho prostoru:

Nahlizime na prostor jako na fikéni kvalitu fikéniho svéta (zohleditujeme
rozdil fikéni vs. mimetické). Nesrovnavame tedy prostor jednoduse s realitou, ale
chapeme vztah mezi obéma oblastmi jako nejednoznacny a problematicky. VS§imame
si pasazi, v nichz je patrnd explicitni deskripce prostoru, a zkoumame také, jakymi
zpusoby naopak nastava jeho implicitni evokace. Dale se zaméfujeme na pasaze,
V nichz je pfitomna hranice prostoru a dochazi k jejimu piekraCovani, a konecn¢ se

zam¢fujeme na prostorové vztahy mezi entitami.
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3. Prostorova vystavba a fik¢ni svéty Arbesovych romanet

Lze souhlasit s tvrzenim Jaroslavy Janackové, ze ,,prostiedi velkoméstské Prahy je
pfiznaéné pro cely zanr“%®. I kdyZ bliz§i oznadeni ,,Prazské romaneto nese pouze
Svaty Xaverius, v prazském prostiedi se odehravaji az na vyjimky vSechna romaneta.
Arbes Casto konkrétni fikéni entity pojmenovava dle entit aktualnich. Prazské ulicky,
zakouti a chramy mu byly blizké, nebot’ zde zil a pracoval, a je pochopitelné, ze se
pro vytvareni svéta fikéniho nechal inspirovat svétem aktualnim. Toto tvrzeni vSak
lze déle problematizovat, nebot’ Arbesova Praha je vyrazné odlisnd napiiklad od
Prahy jiného vyznamného literata téhoz obdobi, ktery vyuzival pro své prozy
stejného prostredi a s nimz Arbes dokonce spolupracoval, — Jana Nerudy. Zatimco
Arbes si z prostiedi Malé Strany vybiral chramy, hibitovy, palace a pusté ulice,
Nerudovy prézy se odehrdvaji v kramcich a hosptudkach a jeho Praha pusobi jako
zivé meésto plné lidi. Literarni historicka Dagmar Mocna naléza sty¢né body
V prozach obou spisovatelll, srovnava je a konstatuje, ze ,,[n]a ptidorysu jedné realné
lokality tedy vyrostly dva zdsadné€ odlisné fikéni svéty... Oba spisovatelé se pfitom
nijak nezpronevérili charakteru redlné Malé Strany, kterd je prece jak pozoruhodnou
driizou palacti a kostel, tak klubkem omselych uli¢ek.“®” Tato skute¢nost jen
potvrzuje, Ze fikéni narativy buduji své vlastni svéty se specifickymi zakonitostmi a
uspotradanim.

Ve druhé kapitole v ramci vymezeni kategorie fikéniho prostoru jsme uvedli,
ze tato kategorie je svou sémantikou natolik podstatnd, ze je v nékterych piipadech
schopna rozliSovat literarni Zanr. D¢ literarniho dila urcitého Zanru (zejména
folklorniho) se tak miize odehravat ve velmi typickém prostoru. Tento prostor vSak
neni statickou veli¢inou. Jak ukdzeme nize ,kategorie literarniho prostoru neni ani
v ramci dila jednoho spisovatele, dokonce ani v ramci spoleéného Zanru kategorii
konstantni, ale naopak vyznamové pulzujici a oscilujici.“®® Prostor Arbesovych
romanet byva nékdy stereotypné vykladan jako zahadny, zahaleny v oparu nebo
snovy. Naptiklad v Encyklopedii literdrnich zanrii se V kapitole o romanetu doc¢teme,
ze ,[p]iibéh je obestien Serosvitem, odehrdvd se cCasto v noci, na tajemnych a

skrytych mistech (chram, prazskd zakouti, vézeni, hibitov, svétnice, osamély statek)

8 JANACKOVA, Jaroslava: Arbesovo romaneto: z poetiky ceské prozy. Praha: Univerzita Karlova,
1975. Acta Universitatis Carolinae, s. 38

87 MOCNA, Dagmar. Ziludny svét Povidek malostranskych. Praha: Academia, 2012, s. 91-92

8 ZMELIK, Richard. Ke kategorii literarniho prostoru. In Bohemica litteraria, ro¢. 17, 2014, &. 1,
s. 149-182. ISSN 1213-2144, s. 175.
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navozujicich romantickou atmosféru.“®® Tato klasifikace neni nespravna, ale dal by
se ji charakterizovat prostor jen nékterych romanet, zejména starSich. Ve zbylych
prozach je naopak prostor li¢en velmi realisticky. Tato diference souvisi s dobovou
koexistenci riznych poetik, na jedné stran¢ romantické, na druhé realistické, které se

vzéajemné prolinaly a ptisobily i na Arbesovu tvorbu.

Vzhledem Kk tomu, 7ze Arbesova romaneta vznikala v rozmezi téméf 35 let
(prvni z nich, Ddbel na skiipci, uz roku 1865, a posledni, Vymirajici hibitov, roku
1900), l1ze predpokladat, Zze i poetika prostoru prosla urcitou proménou. Seznam
konkrétnich proz, s nimiz pracujeme, je uveden v ivodu prace a je roz¢lenén na Ctyii
sekce podle dekady vzniku romanet. V kaZzdé z nasledujicich kapitol analyzujeme
prostor proz nalezejicich do jedné ze Ctyf dekad. Za kazdou z nich je pak umisténa
dil¢i sumarizace, ktera kratce shrnuje podobu prostoru ve zkoumanych prézach

jednotlivych desetileti.

3.1 Romaneta z 60. let
V 60. letech 19. stoleti vznikly prozy Ddbel na skiipci (1865) a Elegie o cernych

ocich (1867). Obéma se dostalo oznaCeni romaneta az zpétn¢€, protoze tento zanr byl
pojmenovan az se Svatym Xaveriem V roce 1873. Ob¢ nicméné vykazuji atributy

romaneta a predstavuji tak odrazové mustky pro dalsi Arbesovu tvorbu v této oblasti.

Vypravé¢ obou proz je homodiegeticky, figuruje tedy jako jedna z postav
piibéhu, pfiCemz v obou piipadech je to spisovatel ¢i kritik, ktery si st€Zuje na
neutéSenost svého stavu. Ob¢ prozy jsou vyjimeéné svym ladénim — najdeme zde

humorné prvky, které se v pozd¢jsSich romanetech prakticky nevyskytuji.

Explicitné pojmenované prostorové ramce, v nichz se romaneta odehravaji,
bychom v tomto desetileti hledali marng. V proze Dabel na skiipci, v niz sleduje
¢tendt vyvoj situace ohledné sazky, kterou mezi sebou ucinili pratelé vypravéce, Ze
jeden druhému ukdze pravého dabla, se nachazi cetné implicitni evokace
prostorovosti  prostfednictvim  homodiegetického  vypravéce: ,,Roztrhanymi
chmurami pokryté nebe podobalo se désné rozvlnénému mofi, a mésic vymkna se

¢as po Case z naru¢i chmur, zadival se na Prahu vzdy tak pfivétivé a davérné jako

8 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA: Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, 2004. ISBN
80-7185-669-X, s. 591.
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Garokrasné jeStét oko ze zdhonu fialek.“® Z textu se &tenafi dostdvaji zésadni
informace o povaze prostorového ramce Prahy, v némz se d¢j odehrava. Najdeme
zde zminku o tom, Ze vypravéé Zije ,,v podkrovni komtirce na Pohotelci“’, s prateli
se schazi v ,jedné z malostranskych hospiidek“’? a spécha za ptitelem, aby tento
svou veselosti nedésil ,,obyvatele takfka nejtisi &tvrti prazské“’®. Uz ze zb&zného
pozorovani vyplyva, zZe prostor implikovany zde ma naprostou pievahu. Objevuje se
napiiklad pfi procitnuti vypravéce po uderu do hlavy: ,,Kdyz jsem opét oteviel oci,
lezel jsem doma na pohovce a Seré jitro usmivalo se na mné...“’* Ani v Elegii
0 cernych ocich nenajdeme sebemensi explicitni zminku o povaze okolniho
prostiedi. Jedinych indicii o povaze prostorového ramce se ¢tenafi dostava pii popisu
pohybu nékteré z postav: ,,... kdyby mé nebylo probudilo prudké bouchnuti dvefmi a
padné kroky rozlehnuvsi se nédhle po podlaze tak himotné, jakoby byl do mé
komtrky vstoupil n&jaky kyklop. A déle: Vraziv himotné do komirky a spatfiv mé
s pfimhoufenyma o¢ima sedéti za stolem...“”® Prostorovym ramcem je zde tedy
piredev§im interiér vypravéCovy pracovny. V zavéru prozy se vSak objevuje jesté
snadno piehlédnutelna zminka o jiném prostorovém rdmci: ,,Zasmusen stal jsem
kdysi v umélecké vystavé nepatrného mésta némeckého pied obrazem...“’8, kde

naléza homodiegeticky vypraveée priteltiv obraz.

Co maji ob¢ prozy spolecného je ptitomnost intradiegetického vypravéce, ktery
je postavou prvni roviny vypraveéni, ale vypravéem druhé (vlastni) roviny. Jednou je
jim domnély d’abel, ktery pfitomnym shrnuje dosavadni lidské védéni, podruhé pritel
hlavniho naratora, jenz se rozpovida o své trpké minulosti. V obou piipadech je
Ctenafi poskytnuto nové prostorové schéma, které¢ budi, kdyz uz ne dojem
nadpiirozena (vypravi ,,d’abel®), pak alespon dojem podivného roztrzit¢ho chovani:
,,,Ci ano, skoro bych byl zapomnél,* ujal se piitel slova jako ve snu. ,Ale difve esté
n&kolik slov. Sedél jsem dnes o piilnoci doma samoten u otevieného okna, ...’
Zakomponovani replik jinych vypravéci do piibéhu zpisobuje rozsifeni dojmu

prostorovosti.

0 ARBES, Jakub: Svaty Xaverius a jind romaneta. Praha: Odeon, 1969, s. 16.

T Tamtéz, s. 10.

2 Tamtéz, s. 11.

3 Tamtéz, s. 15.

7 Tamtéz, s. 39.

5 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil 3, Zdzracnd madonna, Elegie o cernych ocich, Miij pritel vrah.
Praha, 1884, s. 162.

76 Tamtéz, s. 176.

" Tamtéz, s. 164.
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V Ddblu na skiipci se nachazi pasaz, kdy ve vyhroceném okamziku piibhu
vypravé€ upadd na zem a ztraci védomi. Diky tomu opousti prostor, v némz ptisobily
,hadpfirozené¢ a fantaskni prvky a probouzi se v bezpeci ,,doma na pohovce*.
Takové razné preruseni toku piibéhu bychom mohli nazvat hranici v Lotmanové
smyslu. Je to vSak hranice specifického druhu, jez je pfitomna uz jen v jediné dalsi
préze — Sivookém démonu. Mohli bychom ji nazvat hranici nevédomou, nebot
vypravec ji prekracuje, aniz by o jejim piekroceni védel. Jeji funkce pak je prosta,
diky ni ma postava moznost rychle opustit jedno sémantické pole a bez dalSiho
natahovani textu se objevit v poli jiném. Tvofi protiklad k hranici védomé, ktera je
Vv Ddblu na skiiipci také piitomna. Vypravéé zde védomé prekraduje jasné danou
hranici v doprovodu doktora do komisafova bytu. Hranice az dosud
neproblematizovaného vngjsiho prostoru je piekracovana v okamziku, kdy ma
vypravec vstoupit z piedsin€ do loZnice. Prostorové ramce se zde méni a zdhadné
chovani psa, ktery se zdraha piekroCit prah, dava tusit, ze se vypravéc ocitd
Vv prostfedi, v némz by mohlo ¢ihat nebezpeci: ,,... sotva byly dvéie otevieny, zavyl
muj buldok zhluboka tak upénliveé, jako by vétril smrtelny vypar, a kituce pocal se

svijeti u mych nohou.*«’®

Jde o prvni situaci, v niz je Ctenafi prostiednictvim zmény
prostorového schématu naznaceno, Ze nema tu Cest s oby¢ejnou povidkou. Motivy
tajemstvi se od této chvile stupiiuji. K proméné stavajiciho prostoru dojde hned
vzapéti, kdy komisat otevienim tajnych dveri odhali vyklenek, v némz ¢ekd domnély
démon. V prostorovém ramci loznice, kde se nyni odehrava vyslychani ,,d’abla“,
dochazi ke zménam. Prostor zde nabyva ¢im dal fantastictéjSich podob. Ne Ze by se
deformoval, ale zacne jej zahalovat zvlastni svétlo, které vypravéce desi:
,»Rozhlédnul jsem se po komnaté. Rizova barva vzduchu byla mezi tou feci piesla
v purpur.“’® Jde o zmény prostoru, jeZ jsou piitomny pro zvyseni dojmu
nadpfirozena, ktery jest¢ posiluje fakt, Ze ostatni postavy tuto zménu okoli

nevnimaji. Ménici se barva svétla i ostatni ,,nadpfirozené* jevy, jsou vSak v zavéru

logicky vysvétleny; Slo zde o prostou chemickou reakci.
Zavérecné vysvétleni klade diraz na racionalnost a je stejné typické jako volba
prostiedi, které je neziidka popisovano pomoci proprii, jeZ maji své formalni

korelaty v aktualnim svété. Tak napiiklad v tvodu je uvedeno, ze vypravéc chtél se

8 ARBES, Jakub: Svaty Xaverius a jind romaneta. Praha: Odeon, 1969, s. 17.
® Tamtéz, s. 38.
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svou snoubenkou odjet ,,bez prodleni do Belgie“®°, komisai zase v zavéru odcestoval
,do Hamburku, odkud se hodl[al] piepraviti na né&jaky cas do Ameriky“® a

vypravé&iv pes byl utracen ,,v pustych lomech za Strahovskou branou‘®2,

Romaneto Elegie o cernych ocich nenabizi kromé jiz zminéného vyraznéjsi
prostorové konfigurace, nedochazi zde ani k zadnému piekraovani hranice mezi
sémantickymi poli, setkdvame se zde vsak s kratkou ekfrazi®: , Obraz ptedstavoval
studentskou mansardu. U okna stal stolek s knihami a uprostied rozhazenych knih a
papiru sedél osklivy pudlik s jakobinskou ¢apkou na hlavé, pohlizeje tak bezstarostné
a divérné na studentika v lenosce diimajiciho, Ze mimovolné musil jsem se zadivati
do velkych jiskrnych o&i jeho.*“® P¥imé literarni popisy uméleckych dél, jak ukdzeme
dale, jsou v Arbesove tvorbé bézné, najdeme je naptiklad v prozach Svaty Xaverius
¢1 Pro rusou kader. Volba jazykovych prostredki, pti popisu obrazu je pak cilena na

vzbuzeni pozornosti a evokaci prostorovosti.

Diléi Sumarizace

Dé&j romaneta Ddbel na skiipci se odehrava v Praze ve dvou prostorovych ramcich —
v byté komisafe a v byté¢ vypravéCe, pfiCemz dojem prostorovosti zde zpusobuje
implicitni evokace prostiednictvim homodiegetického vypravéce. Dochazi zde
kK védomému i nevédomému piekraCovani hranice mezi sémantickymi poli —
k védomému pii vstupu do bytu komisafe, k nevédomému mezi bytem komisafe a
bytem vypravéce. Rozsifeni prostoru piib¢hu se déje v intradiegetickém vypravéni

domnélého d’abla.

V romanetu Elegie o dernych ocich se setkdvame se dvéma rdznymi
prostorovymi rdmci. Jednou je jim interiér vypravéfova bytu, podruhé prostfedi
vystavy v blize nespecifikovaném némeckém mést€. Oba jsou pak implicitné
evokované prostfednictvim homodiegetického vypravéce. K rozsifeni dojmu
prostorovosti dochdzi pfi intradiegetickém vypraveéni pritele a téz pii ekfrazi

pritelova obrazu.

8 ARBES, Jakub: Svaty Xaverius a jind romaneta. Praha: Odeon, 1969, s. 9.

81 Tamtéz, s. 43.

82 Tamtéz, s. 41.

8 Ekfrazi rozumime tviiréi slovesné zobrazeni uméleckého dila, v ptipadé romanet obrazi.

84 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil 3, Zdzracnd madonna, Elegie o cernych ocich, Miij pritel vrah.
Praha, 1884, s. 176.
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3.2 Romaneta ze 70. let

70. léta 19. stoleti piedstavovala pro Arbesovu tvorbu v oblasti romanet
nejvyznamnéj$i obdobi. Vznikly v ném préozy, které nejlépe vystihuji podstatu
nového zanru, a Janadkovad je dokonce charakterizuje jako ,,zékladni fadu“®.
Budeme se nyni vénovat romanetim Svaty Xaverius, Zazracna madona, a Newtoniiv
mozek, V jejichz pfipadé mizeme uplatnit znamou charakteristiku prostoru romaneta,
jako prostoru zdhadného, désivého, tajemného, schopného proménit se ve vézeni ¢i
ukryvat néjaké davné tajemstvi, a romanetu Miyj pritel vrah, které vzniklo ze

zminovanych nejpozdéji a tato charakteristika uz na né¢ nemtize byt uplatiiovana.

Sir§im prostorovym ramcem vSech zmiflovanych proz je prazské prostredi, ke
kterému potom nékdy tvofi kontrast prostorové schéma jiného razu (Podkrkonosi

V Zdazracné madoné, Nechanice v Newtonové mozku apod.).

Prvni sva romaneta psal Arbes v dobé¢, kdy se vyrazn€ meénila ¢eska spolecnost.
Lidé se zacali diky rozvoji primyslové vyroby st¢hovat za praci do mést a rozriistala
se méStanska tfida. Se soustfedovanim spolecCenského a kulturniho Zzivota ve
meéstech se prostor méesta zacal logicky stavat i literarnim tématem. Rozriistani mésta
zachytil sam Arbes v jednom ze svych romanet. V Zdzracné madoné je uvedeno:
,V tu dobu — v ¢ervnu roku 1850 — hov¢lo si prazské piedmésti Smichov jesté
Vv hii$né, nepromijitelné nepravidelnosti. (...) Tu a tam arci uz staly nebo vznikaly
také budovy vystavnéjsi, odpovidajici upln¢ pozadavkiim modernim. V nékterych
tovarnach star§i, nedostacujici mistnosti pfestavovany; tu a tam piihlizeno jiz
industrializace byly tedy jevy, které neztstaly bez vlivu na Arbesovu tvorbu. Ale
zatimco ve sv€tové literatufe dozrava novy svébytny umélecky styl — realismus,
cesky umélecky realismus stale obsahuje vyrazné romantické prvky. ,,V téchto
souvislostech se rozviji tvorba Arbesova, pouzivajici prostredki literarni romantiky a
fantastiky k vyjadieni prisné realni skute¢nosti.“®” A tomuto piistupu podléha také
Arbesova Praha, kterd pfes pfesny topograficky popis plsobi Casto jako meésto

oplyvajici zdhadami. Fikéni topografie Arbesovy Prahy je Casto detailné popsana,

8 JANACKOVA, Jaroslava: Arbesovo romaneto: z poetiky ceské prézy. Praha: Univerzita Karlova,
1975. Acta Universitatis Carolinae, s. 46.

86 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil 3, Zdzracnd madonna, Elegie o cernych ocich, Miij pritel vrah.
Praha, 1884, s. 23.

87 KREJCI, Karel: Kapitoly o Jakubu Arbesovi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1955. Postavy a
dilo, s. 58.
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véetné nazvl jednotlivych ulic, nadmésti, sakralnich pamatek i konkrétnich staveb
(napt. ,,Oujezdska brana“): ,(...) prvnich n¢kolik pfimek plénu obrazu bylo
kongruentni se smérem tolika téz ulic planu Prahy az k Oujezdské brané, shledal
jsem, ze plan obrazu sahd dale az za Smichov, a to az na vinici Malvazinka
zvanou.“® Tyto oviem tvofi pomysiné stiipky v mozaice fikéniho svéta jakozto

dvojdomého prostoru, oscilujiciho mezi skute¢nosti a snem.

Vypravéé vSech zkoumanych préz vzniklych v 70. letech je homodiegeticky,
predstavuje tedy jednu =z postav piibéhu, ovSem oproti romanetim z 60. let
shledavame v tomto ohledu zménu. Proza Zdzracnd madona je uvedena vypravénim
heterodiegetickym. Jde o prvek, ktery navozuje pocit objektivity a hodnovérnosti.
Navic umoziuje zobrazit 1 prvky, které¢ by byly homodiegedickému vypravéci jako
svédkovi skryty. Naptiklad v Zdzracné madoné tak muze ¢tenat pozorovat pokus
o0 vrazdu ditéte. Heterodiegetické vypravéni se vSak 1 v tomto piipade po urcité dobe

pteklene opét k ich-formé.

Svaty Xaverius (1873)

Jiz v tvodu romaneta Svaty Xaverius se setkdvame s kliCovym prostorovym ramcem
celého pifibéhu, jimz je Mala Strana. Ve fikénim svéteé tvori centrum kostel svatého
MikulaSe na Malé Stran¢, nebot’ je v ném vystaven obraz, kolem né&jz se bude
odehravat veskeré dalsi déni. Navzdory tomu se Ctenaf nesetkava s zadnou explicitni
deskripci kostela, pfitomné jsou pouze implikace tohoto prostorového schématu,
které vznikaji béhem pobytu vypravéce v ném: ,,Chtéje se pohodInéji divati na obraz,
oteviel jsem zpovédnici naproti oltafi se nalézajici a usednul do ni.“®® Namisto toho
je zde ptitomna ekfraze, ktera se objevila uz v Elegii o cernych ocich, a kterd nas
zajima, protoze také poskytuje urcité prostorové schéma piibehu. Popis obrazu je zde
mnohem del§i neZ v pfipadé Elegie o cernych ocich: ,Obraz ma v celku raz
poSmurny, jako by byl malif svétlejSich barev pouzil pouze k zvySeni dojmu barev
temnych. Na pustém biehu moiském umira o samoté muz...“% Piitomnost ekfraze se
ve Svatém Xaveriovi, doslova nabizi, protoZe d¢j narativu se zakladd na rozlusténi

tajemstvi v obraze Smrt Frantiska Xaverského.

8 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil prvy. V Praze: Nakladem knihkupectvi Dra. Grégra & Ferd. Dattla,
1878, s. 67.

8 Tamtéz, s. 18.

% Tamtéz, s. 17.
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Zpocatku neni prostor kostela nijak problematizovan, odehrava se zde mse,
které je pfitomno jen minimum véficich a vypravé pozoruje obraz umirajiciho
svatého Xaveria. Obrat nastane az ve chvili, kdy ucastnici mSe kostel opusti,
kostelnik se chysta zamknout dvete a pfed obraz predstupuje neznamy muz, jehoz si
vsak kostelnik zamykajici vrata z n&jakého divodu nev§ima. Nezndmy vykazuje
znamky podivného jednani a tajuplny dojem podporuje i vypravécovo tvrzeni, ze je
neznamy ndpadné podobny mnichovi na obraze. Prostor chramu se v zavislosti na
téchto faktorech zac¢ina deformovat: ,,Navzdor Uplné sttizlivosti mé duse zdalo se mi,
jako by obrovskym prostranstvim chramu mihaly se tajemné stiny...“%? Po po¢ateéni
nedivete, kterou vypravé€ k neznamému chova, se stdvaji prateli. Xaverius, jak se
neznamy jmenuje, zasvécuje vypraveée do taji, které ma ukryvat obraz ve
svatomikulas$ském kostele. Vypravéc sice tvrdi, ze ,,mystické Sero, v jaké byl pro mé

92

na pocatku [Xaverius] zahalen, rozplynulo se*”“, avSak diky Xaveriové vlivu, ktery

proptjcuje vypraveci tentyz mysticky ndhled, se méni cely fikéni svét romaneta.

Setkavame se zde snékolika vnofenymi vypravénimi. Do retrospekce
intradiegetického nardtora Xaveria je vnofeno vypraveéni jeho babicky a do néj pak
ze prostor piibéhu nabyva vertikalniho rozméru. Hlavni narator se nejdiive zdraha
uvetit Xaveriove fantastickym predstavam o obrazu, zpochybiiuje je ironii, avSak po
Case se také on necha zatdhnout do patrani po pokladu. Presvédci jej dalsi
intradiegeticka  retrospekce  Xaveria, jejimZz centrem je opét  prostor
svatomikulasského kostela. Je ziejmé, ze na rozdil od realistického implikovaného
zobrazeni prostfedi, kterého se ¢tenafi dostava od hlavniho vypravéce, je zde popis,
Ktery umociiuje zdani nadpfirozena. Prostor piibéhu je zde dokonce rozsifen
o0 fantasmagoricky Xaveriiv sen: ,,V nasledujicim okamziku spatfil jsem vSak na

oltafi misto kocoura ptisernou jakous postavu.*®

Po rozlusténi zdanlivé mapy =zaSifrované v obraze se piibéh ze svého
prostorového centra piesouva na periferii. Pti cesté za ,,pokladem®, na niz se postavy
museji vypravit za tmy, aby nevzbuzovaly pozornost a zametat za sebou stopy (,,Po

té pritel rozb&hnuv se skocil do pole asi Sest krokii od meze, naceZ opatrné klasy

%1 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil prvy. V Praze: Nakladem knihkupectvi Dra. Grégra & Ferd. Dattla,
1878, s. 21.

9 Tamtéz, s. 30.

% Tamtéz, s. 59.
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odhriiuje kragel skrze Zito dale.“%%), je védomé prekro¢ena hranice sémantického pole
nalézajiciho se uvnitf malostranskych hradeb a dé€j se presouva na periferii, kterd
predstavuje sémantické pole rokliny s pokladem. Béhem putovani za pokladem se
setkavame se zdanlivou tendenci k mimetickému zplsobu zobrazeni; jsou zde
pouzita propria, ktera maji své korelaty ve svété aktudlnim: ,,V ulicich prazskych
bylo jiz skoro tpln¢ pusto. Z Umrl¢i ulice az k Oujezdské bran¢ potkali jsme jen
nékolik jednotlivych osob a policejni hlidku; jesté pustéji bylo na Smichové...“%
Ptib¢h vrcholi pti kopéani pokladu v mystickém prostiedi rokle, kde vlivem svétla a

svételnych zéableskil spojenych s utkvélou predstavou o tajemstvi Xaverius zpanikaii

a prcha.

Dalsi prostorovy ramec, ted’ uz opét zbaveny veskerého mystického charakteru,
se nabizi v podob¢ Vidné. Objevuje se zde jesté zablesk ironie a humoru, ktery byl
pritomen v prozach let Sedesatych. Vypravéc se dostava do Vidné nikoli z vlastnich
pohnutek, ale kvili soudnimu pieli¢eni, protoze jakozto zurnalista opozi¢niho listu
napachal ,tolik nepromijitelnych ,hficha‘, ze trest dozivotniho zalafe by byval pro
[ngj] trestem mirnym*®®. Prostorovému ramci Vidné uz nejsou piisouzeny zadné
nadpfirozené atributy, ba co vice je zde patrna tendence k mimezi — vypravé¢ sem
piijizdi v explicitné dané dobé¢: na sklonku roku 1868, kdy byl v Praze vyhlasen
,vyminecny stav“ a podepsana amnestie politickym véznim. VypraveéC se piesto
nakratko dostava do vézeni, které je popsano nasledovné: ,,Dvir tvoiil pravidelny
ctverec, jehoz kazda strana byla asi tficet sahti dlouh4. Asi Sesta cast dvora byla
ohrazena a nalézaly se v ni zdhonky s kliCicimi jiz zeleninami. Ostatni ¢ast byla
vydlazdéna, tu a tam nalézal se néjaky strom a uprostied byla zlati sbita
besidka...“%” Diky piitomnosti na vézetiském dvofe ma vypravéé moznost znovu se
setkat s Xaveriem, v jehoz opétovném intradiegetickém vypravéni se presouvame
zpét do Prahy, do okamziku, kdy Xaverius prchd z mista nalezeni ,,pokladu®. Jsou

tak oziejmény osudy Xaveria a odkryto tajemstvi domnélé zahady.

% ARBES, Jakub: Romanetta. Dil prvy. V Praze: Nakladem knihkupectvi Dra. Grégra & Ferd. Dattla,
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Zazracna madona (1875)

V romanetu Zdazracna madona shledavame jistou paralelu s romanetem Sivooky
démon, které vyslo o dva roky dfive. Vypravéni obou zminénych préz zacina
analogicky, tj. jednak heterodiegetickym vypravénim, jednak prostorovym
ramovanim udalosti, kterou je v ptipad¢ Sivookého démona ukryti détské mrtvolky,
Vv piipad¢ druhé prozy dramaticka situace mladé matky odhodlavajici se v zoufalé

situaci zabit vlastni dité.

Hned v uvodu je prostfednictvim implikace piedstaven hlavni prostorovy
rdmec prozy — d¢j se opét odehrava v Praze: ,,... tichy, vlaZzny vecer pocina nad
Prahou rozkladat své polopriisvitné stiny.“%® Vzapéti je pak také blize specifikovano
prostiedi prvni ¢asti s heterodiegetickym vypravécem: ,,V nejzaz§im kouté Nového
svéta, tésn€ pod hradbami, tam, kde Brusnice vnika do mésta, stoji maly, stary,
sindelem kryty domek.“% Zasazeni prézy a volba prvniho prostorového ramce ma
vyrazn¢ realistické rysy. Protagonistkou je mlada matka pohybujici se na okraji bidy,
Ktera bydli se svym ditétem v domé, kde jsou ,,stény vlhky a Spinavy, strop a kouty
plisni pokryty. Necetny nabytek jest velmi chatrny. Stary, drhnutim hrbolovité
vytfeny stil, dvé rozviklané staré sesle...“1%. Jedna se o explicitni deskripci, ktera
nalezla misto na pocatku romaneta. Dale se odkryvéa rozsSiteni prostoru piib¢hu
Vv reminiscenci divky, ktera vzpomina na své mladi, vesnickou zabavu a tmrti své
matky. Vhled do myslenek postavy, diky némuz se oziejmuji jeji osudy, je umoznén
pravé diky heterodiegetickému vypraveéni. K sémantickému poli zatuchlé komirky,
vV némz je 1 milujici matka schopna zavrazdit vlastni dité, pak tvori kontrast vné&jsi
prostiedi ulice, v niz se ozyva skiivanc¢i zpév — posel nového dne, nového Zivota. Jen
diky tomuto zpévu, ktery je schopen ptekrocit hranici okna a vniknout do domu, chce

divka od svého ¢inu upustit.

V dalsi casti prozy sledujeme jiny piibéh sjinym protagonistou, ovSem
odehrdva se taktéz v prazském prostiedi a téZ je vylien heterodiegetickym
vypravénim. Hlavni postavou je Sevcovsky synek, ktery piinasi sprévci botanické
zahrady opravené boty. Prostor zde neni ni¢im problematizovan. Ctenafi se dostava

realistické implicitni evokace prazskych ulic plnych prachu (,,Dobéhnuv az pied

98 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil 3, Zdzracnd madonna, Elegie o cernych ocich, Miij pritel vrah.
Praha, 1884, s. 7.
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smichovsky kostelik zabocil kolem staré Skoly ze zlutavého prachu hlavni
silnice...“1%1) a nuzného postaveni obyéejnych lidi (v tomto piipadé rodiny Sevce)
v kontrastu s prostfedim pokoje v rodiné spravce botanické zahrady, ktera si dovoli
dokonce zaméstnavat sluzku. VzneSenost obyvaciho pokoje je natolik ojedinéla, ze si
zaslouzi dokonce explicitni deskripci: ,,Parketova podlaha byla hladka a leskla jako
zrcadlo, z ¢asti pak tézkymi koberci pokryta. Na sténach viselo nékolik obrazi
v zlatych ramcich...“!%? Jenik se zde poprvé setkava s Ismenkou a dostava od ni na

pamatku medailonek s fotografii Murillovy madony.

7o~

Ve tieti ¢asti romaneta uZ sledujeme sebereflexi homodiegetického naratora,
chudého studenta Jenika, ktery si pfivydélavd domacim vyu€ovanim a nahodou se
opét setka s [smenou. Tato ¢ast je v podstaté vhledem do zivota obycejnych chudych
lidi prostiednictvim Jenikova vypravéni. S popisem prostoru (vétSinou ovSem jeho
implicitni evokaci) se zde setkavame pouze tehdy, akcentuje-li bezvychodnost Zivota
v chudobé (Ismena se napiiklad po péstounové skonu musi piestéhovat do Ctvrti
s nejhorsi povésti, do téhoZ zatuchlého domku, v némzZ uz kdysi bydlela se svoji
matkou). Nejvyraznéjsi prostorové schéma se objevuje pouze v podob¢ nehostinné
plesnivé komurky z tvodniho vypravéni, ke které se pozdéji v analepsi vraci také
intradiegetickd vypravécka Ismena, a do niz se uchyli po tom, co ji manzel zapudi.
Prostor chudé komurky tedy nabyva dvou rtznych podob, pricemz zalezi na
psychickém rozpolozeni postav, které ji obyvaji. Nevabné a tmavé podoby nabyva,
zije-li v ni postava zoufala a ne$tastna (vizte citaci ¢islo 100), jako klidna, Cista
jizbicka je pak popisovana tehdy, je-li jeji obyvatelka $tastna (,,Domécnost Ismenina
— mozno-li tak nazvati nizouckou, malou jizbicku s cizim prachatrnym nabytkem,
kterou divka v podnajmu obyvala — byla tak idyllicky vabiva a Ismena v tomto

utéseném zakouti tak mila...<19%).

Néktera romaneta mivaji vice prostorovych rdmci. V ptipadé¢ Zdzracné
madony je jim Podkrkonosi, kde na zdej$im statku Ismena umira. Prostorovy ramec
Podkrkonos$i je v proze pfitomen, protoze zahrnuje také rodiSté Ismenina otce.
S prostfedim, které lze popsat jako ,,zdhadné* se setkdvame pouze v zavéru prozy,

kdy cestuje vypraveéc za Ismeninym otcem. Ismena umird, vypravéce tizi svédomi a

101 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil 3, Zdzracnd madonna, Elegie o cernych ocich, Mijj pritel vrah.
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Ctenafi se nabizi nasledujici implicitni evokace: ,,Prudky vichr ve vysi mrskal temné
mraky pred sebou, kdezto v krajin¢ panovalo ticho takméf hrobové. (...) Z no¢ni tmy
vystupovaly piiSerné tmavé obrysy pohorské vesnicky.“?%* Uzkostny pocit pak
stupniuje uz jen marné buSeni vypravéce na okno fary, protoze farat, Ismenin otec,

praveé zemfiel.

Newtonitv mozek (1877)

Zakladnim prostorovym ramcem romaneta Newtoniv mozek je opét Praha, konkrétné
Smichov, kde se nachazi vypravécuv byt 1 letohradek Kinskych, v némz se odehrava
hlavni (ovSem snovy) d¢j prozy (,,Otec jeho byl feditelem zahrady knizat Kinskych,
ktera se rozkladd za jihovychodnim tupati Petfina za Oujezdskou branou“®®).
Vedlejsi prostorovy ramec predstavuji Nechanice u Hradce Kréalové, kam piijizdi
homodiegeticky vypravec, aby identifikoval mrtvolu svého pritele (,,V tu dobu
nebylo sice cestovani do krajin pruskym vojskem obsazenych obzvlasté snadné a

piijemné; ale ptes to vie bez odkladu jsem se rozhodl, Ze odjedu do Nechanic.*1%).

«107

Hned na zac¢étku je uvedeno, Ze ,,padl v bitvé u Kralové Hradce“™"', pozdé&ji pak, Ze

,,Od smrti ptitelovy uplynuly jiz skoro étyry mésice. .. 108

, a dalsi d¢j se odehrava
Vv pfitomnosti. Je tedy nabiledni, Ze Casovym zasazenim prézy bude rok 1866.
V reminiscencich vypravéCe se pak objevuji i jiné prostorové ramce, které¢ slouzi
jako odbocky od hlavniho dé&je a seznamuji Ctendfe s pritelovou vasni —
eskamotérstvim (svatebni hostina a neobvyklé piedani daru, roztrzka jinych
novomanzelii v hostinci, pokoj vypraveéce, kam vstoupi iluze Napoleona I. apod.).
Casté jsou implicitni evokace, jako pfi piijezdu vypravéce do Nechanic: ,,Za nékolik
minut octnul se povoz na namésti pied farou. Seskociv s vozu zazvonil jsem, a za

nékolik okamzik@ byla oteviena mala vratka.“!%® Vypravée se zde také presvédéi, ze
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pritel opravdu zemfiel: ,,Doprovodil jsem ptitele na posledni cesté; vidél jsem, jak byl

spustén do hrobu... 10

Prvni otdzky jsou vzbuzeny pii implicitni evokaci prostfedi ,,malé, ale
dobrym vinem slynouci hospidky malostranské®, kam sezval vypravéé ke
smutecnimu posezeni pfitelovy znamé, ale ,,z dvandcti pozvanych nedostavil se
mimo mne — ani jediny.“ Prostor zde neni problematizovan sam o sob¢, ale spise
budi pozornost nepfitomnost pozvanych, to ze je prostor nenaplnény, jinak
problematizovan neni. Prostor ptib&éhu je rozsifen o snovou halucinaci vypravéce,
kdy jej navstévuje domnéle mrtvy pftitel a zve jej na oslavu do letohradku Kinskych.
Vypravé¢ pozvani piijima, ale prostor zde neni nijak problematizovan, protoze
domnéle zemiely mé padné vysvétlujici argumenty na vSechny vypravéCovy otazky.
Prostorovost je zde zprostiedkovana diky implicitni evokaci prostfedi (,,VSechna
okna byla osvétlena; pfed vilou mihaly se temné postavy lidské; opodal pak jsem

spatfil celou fadu &ekajicich povozi...«!t).

Zména nastava velmi postupné s tim, jak se vypravé¢ blizi k zdmku, jakmile
vSak nebyla jasn¢ dana, pravé naopak byla velmi propustna a k jejimu pirekroceni
doslo naprosto nepozorované. ,,Cim vice jsem se blizil k letohradku, tim vice
ubyvalo temnych lidskych postav, jez se byly pred nim mihaly, a kdyZ jsem se
posléze octl pfimo pred budovou, bylo kolkolem tupln¢ pusto a mrtvo, jako kdyz
byval zamek neobydlen.“!!? Vnitini prostor letohradku, kam se vypravéé dostava bez
potizi, se vSak stavd doCasné€ jeho vézenim, ne vSak ledajakym. Letohradek se zméni
v labyrint, znéjz neni Uniku. V okamziku uv€znéni se také nachazi evokace
prostorovosti: ,,Spatfil jsem pred sebou dlouhou klenutou chodbu beze vSech okras.
PoloSery svit lunojasné noci vnikal dovniti jen n¢kolika okny, ale dostacil k osvétleni
asponl potud, ze bylo lze zcela zietelné¢ rozeznati, Ze jest chodba Uplné prazdna.
(...)13. Prostor letohradku se dale méni s tim, jak zaGina vypravé¢ ztracet klid.
V nasledujicich implicitnich evokacich vzristd pocit beznad€je a zdani nadpfirozena.
Vypravée pobiha chodbami a snazi se najit vychod z labyrintu, ale marn€. Uvédomi

si, Zze se musi uklidnit, jinak zeS$ili, a diky této psychologické zméné nastava

110 ARBES, Jakub: Romanetta. Dil prvy. V Praze: Nakladem knihkupectvi Dra. Grégra & Ferd. Dattla,
1878, s. 279-280.

11 Tamtéz, s. 290-291.

12 Tamtéz, s. 291.

113 Tamtéz, s. 292.

36



I opétovna zména labyrintu a vypravéd je zdanlivé opét volny: ,,Pozoruju, Ze stojim
Vv klenuté chodbé — pfede mnou jsou dvefe jen pfivieny a dveimi témi vnika pruh
svétla a zaznivaji zvuky hudby...“!** Proména mista vlivem napjatych smysli
postavy se objevila uz ve Svatém Xaveriovi a dale bude ptitomna napiiklad

V romanetu Prvni noc u mrtvoly.

Po opusténi labyrintu se vypravé¢ ocita v hlavnim sale zamku. Na tomto
misté je skrze vypravéce zprostiedkovan efekt prostorovosti: ,,Velky, vysoky a
nadherné vySperkovany sal osvétlen byl nesCislnymi svétly, tak Ze bys byl na zemi
zcela pohodIng kazdy macek nalezl...“!'® Ostatn& v Arbesovych romanetech, jejichz
hrdiny jsou obvykle chudi studenti ¢i zurnalist¢ bojujici s nouzi, se kazdému
pfedmétu oplyvajicimu krasou pramenici z bohatstvi dostava pozornosti a detailniho
popisu. (Podobné 1 v Zazracné madone pii popisu pokoje v domé spravce botanické
zahrady.) Od této chvile se vypravéC stdva posluchacem filozofickych monologii
intradiegedického naratora — obzivnuvsiho pfitele.

v

Posledni rozsiteni dojmu prostorovosti predstavuje fantasmagorickd cesta
vesmirem za poznanim dé&jin lidstva jakozto d&jin nésili a valek, na niz vezme
vypravéce pritel eskamotér. Tajemnd cesta za poznanim lidskych dé&jin je
vyvrcholenim ptfibéhu, ovSem dojem prostorovosti zde vzniké jen pomoci implikace.
Vypravéci se zda, ze leti a po cesté sleduje vyjevy z bitev: ,,Nasledovaly brutdlni
vyjevy z valky tticetileté: spatfil jsem mimo jiné bitvu u Liitzenu, kde Gustav Adolf
padl, bitvu u Lipska, zniceni Magdeburku, polni tazeni a boje, v nichz Valdstyn a

Tilly hrali tlohy nejhlavngjsi...«!1®

Muyj pritel vrah (1879)

Homodiegeticky vypravée, ,,amnestovany politicky vézen“!!’, se vraci ve vzpomince

do explicitng daného roku 1870,''8 kdy jej po ndvratu z vézeni navstivil byvaly,
davno zapomenuty spoluzék Jan Rypota s nevSedni prosbou — chce ziskat informace

0 prib¢hu soudu a Zivote¢ ve vézeni. Explicitné uvedené celé jméno postavy je
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vV Arbesovych romanetech ojedin€ly jev (do této chvile tomu tak bylo pouze
Vv Newtonove mozku, ale i tam jen v ramci epitafu). Téméf tietina prozy se odehrava
pouze Vv byté vypravéce, konkrétné v jeho pracovné a popsano je, ovSem pouze
implicitng, jen toto prostorové schéma: ,,Stal jsem praveé u jediného okna uzké a malé
své pracovnicky, kterd mi slouzila zaroven za loznici, divaje se bezmyslénkovité na
maly prazdny, prosaicky dvoredek pod oknem...“!® Je akcentovan rozhovor mezi
obéma byvalymi spoluzaky s podivnym tématem zloc¢int, okolnosti odsouzeni vinika
a pobytu ve vézeni. Proza se soustfedi na psychologické vykresleni Rypoty, okolo
néjZ se vznasi aura zahady — vypravé¢ nezna divod jeho podivnych otazek a dojem,
kterym na n¢j Rypota plisobi, se navic zasadné rozchazi s nazorem jiného spoluzéka,
ktery Rypotu zna. Diirazem na psychologii se romaneto shoduje naptiklad s prozou
Pro rusou kader, jez vysla jen o rok pozdéji. V obou ptipadech pfedstavuje zdhadu
podivné jednani postavy (jednou evidentni pfiprava k né¢jakému zlo¢inu, podruhé
bitka mezi dvéma muzi), pfi¢emz vypravé¢ se snazi ziskat tolik informaci, aby si

dokazal zahadu vysvétlit, postavu sleduje a zpovida.

Druhy prostorovy ramec je piedstaven az s cestou vypravéce za Rypotou do
jeho domu: ,,Rychlym krokem zaméfil jsem ku Kosiiim. Cesta k chudi¢ké, v nové&jsi
dob¢ vsak dosti rychle zkvétajici osadé té vede (...) ze Smichova po plzenské silnici
podle malostranského hibitova.“*?° Prostiedi zde neni nijak problematizovano, neni
snim spojena zadnd zdhada. Velky prostor pro deskripci je vénovan Rypotove
domku a zahradce a ptirodé v jejich okoli: ,,... zpozoroval jsem zcela zieteln€ nejen
sttechu, nybrz 1 ¢ast malého domku, nad kterymz ve vysi nékolika stop trcelo
s rozsedlin skalnich pét nebo Sest koSatych stromi, jichz kmeny byly ponc¢kud

«“121 3 dale:

nahnuty, tak Ze koruny tvofily pfirozeny zeleny baldachyn nad domkem...
,Nabytku nebylo mnoho a nevynikal ani novosti aniz oSume¢losti (...). V pozadi
svétni¢ky vidél jsem pooteviené dvéfe a t€émito do malé kuchynky, jejiz okna byla
patrné¢ smérem k silnici obrazena.“!??> Tato obsahla popisnd pasiz vénovana
prostorovému ramci Rypotova domku tvoii ndpadny kontrast se strohou implicitni

evokaci prostorového ramce vypravécovy pracovny. Koresponduje to s cilem prozy
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ptredstavit Rypotovu psychologii, je tedy nutné detailné popsat prostedi, v némz se

tato postava pohybuje.

Naraci prebird intradiegeticky vypravé¢ Rypota, ktery se svétuje
S podrobnostmi o své minulosti chudého krej¢iho a minulosti své Zeny, ktera
ot¢hotnéla se svym nékdejSim péstounem, statkafem Hukalem, tésné pied tim, nez se
seznamila s Rypotou. Intradiegeticky vypravé¢ Rypota se ve svych reminiscencich,
které rozsituji prostor pribéhu, zaméiuje na prostorovy ramec louky nedaleko svého
domku, ktery podléhd zménam. Nedeformuje se vSak vlivem zableskt svétel, jak
bychom moZna u romaneta c¢ekali, ale podobné jako v Zdazracné madoné nabyva
riznych podob podle psychologického rozpoloZeni postavy, kterd jej navstévuje.
Nejdiive jej Rypota vnima jako pfijemné misto vhodné k rozjimani a cetbé:
... nalezl jsem nejvhodnéjsi [misto] na pokraji cibuleckého haje, kde sedavaje nebo
lihavaje ve sporé travé ve stinu stromi nebo keil divaval jsem se v zamySleni na
silnici...“*?®, Po kratkou dobu to bylo také misto, kde zazil pocity nejvétsiho §tésti —
potkal zde svou budouci manzelku. Pozdé&ji, kdyz zjisti, Ze dit¢ jeho Zeny neni jeho
vlastnim, mu totéz misto pifijde odpudivé: ,,Misto vSak, kde jsem byl Zinku svou
poprvé spatfil (...) mijel jsem nyni jako misto prokleté: bylot” s n¢ho vidéti do
zahrady a na letohradek Zenina dobrodince.“*?* Posléze na tutéz louku vsak opét
chodi hledat samotu a pocit nespravedlnosti jej dozene az k mysSlenkam na vrazdu:
»Byvalot mi vzdy jaksi volné&ji, kdyz meskaje na své zamilované strani
u cibuleckého haje zahloubaval jsem se v myslenky...“'?”® Louka je tedy misto
osudné, jez se proménuje spolecné s psychickym rozpolozenim postavy. V Rypotoveé
vypraveéni se rozsifuje prostor piibéhu o dalsi prostorovy ramec. Je jim letohradek
statkaie Hukala, kam se Rypota vydava, kvili domnélému napadniku své dcery. Ma
podezieni, ze by jim mohl byt Hukalav syn. V ptipad¢ Evicky by tedy §lo o milostny
vztah mezi bratrem a sestrou. Mezi obéma muzi se zde odehraje roztrzka, nedomluvi

se a Rypota je rozhodnut Hukala zavrazdit, s ¢imz se vypravéci sveri.
Ke konci prozy se slova ujima opcét homodiegeticky vypravéc. Hukal byl
zavrazdén a z vrazdy obvinén Rypota. Posledni prostorovy ramec piedstavuje vézeni,

kde vypraveéc navstévuje Rypotu. Z jeho zpovédi vSak vyplyva, Ze §lo o nestastnou
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nahodu, navic vrazednou zbran v tu chvili drzel Hukaliv sluha. Prostor vézeni je
tedy pro Rypotu jen do¢asnym bytem, kam se dostal nezavinéné, a je s nim naprosto

smifen.

Vypravée se jesté jednou vyda za Evickou, aby ji pfedal vzkaz od Rypoty.
Prostorovy ramec Rypotova domu vSak béhem Rypotovy nepfitomnosti prodélal
zménu: zahradka ,,[b]yla pusta, a ze vSeho bylo zfejmo, Ze nebyla uz po nékolik roka
nikym péstovana. Ve vSech zahonkach, kde byvaly druhdy kvétiny a zeleniny, tréely
celé snopy suchého bejli...“*?®, také Rypotiv diim se zménil, ,,byl (...) valné uz
sesly; malta misty opadala, stfecha misty Sindeld zbavena.“'?’ Psychické utrpeni
postav, které dim obyvaly, se odrazilo také na jejich okoli. Prostiedi stejné jako
V Zazracné madoné prodélalo zmény podle toho, jestli jej obyvala postava

spokojend, nebo nestastna.

Dil¢i sumarizace

V romanetu Svaty Xaverius nalezneme dva prostorové ramce — Prahu a Viden. Jako
centrum Prahy je chapan kostel svat¢ého MikuldSe na Malé Strané€, v zavéru se d¢j
naopak pfesouva na periferii, kde méa byt vykopan poklad. Pii této cesté je védomé
piekro¢ena hranice mezi sémantickymi poli. Prostorovost je zprostiedkovana jednak
skrze homodiegetického vypravéce, jednak prostor piibéhu nabyva vertikalniho
rozméru diky nékolika vnofenym intradiegetickym vypravénim. Az v zavéru prozy,
V ramci popisu vézenského dvora, je pritomna explicitni deskripce. Prostor piibé¢hu

tohoto romaneta je rozsifen také ekfrazi obrazu umirajiciho svatého.

Romaneto Zdzracna madona se odehrava ve dvou prostorovych ramcich —
V Praze a Podkrkonosi. Z Prahy je akcentovana chaloupka na Novém Svété, jejiz
podoba se méni podle psychického rozpoloZeni obyvatelky. Prostorovost je zpocatku
zprostitedkovdna pomoci heterodiegetického vypravéni, do néhoz jsou vloZeny
explicitni deskripce (tam kde dochazi k popisu mista dosud nezobrazovaného) a
analepse, C¢imz také vznikd efekt prostorovosti. V ¢asti, ktera prechazi do

homodiegetického vypraveéni je prostorovost evokovana prostiednictvim implikaci.
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Romaneto Newtonuv mozek se odehravd ve dvou riiznych prostorovych
ramcich — v Praze, kde je akcentovan letohradek Kinskych, a v Nechanicich, pficemz
veskery ptibéh je zprostiedkovan pomoci ich-formového vypravéce, ktery také
zprostiedkovava dojem prostorovosti. Déje se tak pomoci evokaci a vypravéCovych
reminiscenci, které pfedstavuji odchylku od hlavni linie pfibéhu. Dle indicii
v piib¢hu také neni t€Zké odhadnou historické zasazeni déje prozy, je jim rok 1866.
Zietelnd zména prostoru zde nastane v piipadé prekroceni hranice sémantickych poli,
kdyz vypravéc vstupuje do letohrddku. Prostor piibéhu se pak rozsifuje
0 fantasmagorickou pasaz od pftitelovy nadvstévy vypravéce az po konec zdhadné

cesty do minulosti. VSe je vSak jen hore¢ny sen zpusobujici efekt prostorovosti.

D& romaneta Muj pritel vrah se opét odehrava v Praze. Na rozdil od
piedchozich préz vSak obsahuje zasadni rozsifeni poctu prostorovych ramct. Je jich
celkem pét — pracovna homodiegetického vypravéce, domek hlavni postavy a louka,
které nabyvaji riiznych podob podle psychického stavu postavy, ktera v nich bydli

nebo je chodi navstévovat, letohradek a vézeni.
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3.3 Romaneta z 80. let

Romaneta vznikld v 80. letech jsou velmi riiznoroda. Jejich hlavnim prostorovym
radmcem je opét vétSinou Praha, avSak objevuji se zde vyjimky. Naptiklad romaneto
Duhovy bod nad hlavou se odehrava ve vézeni v Ceské Lipé&. Oproti romanetim ze
70. let se stale Castéji uplatituje ptitomnost heterodiegetického vypravéce. Uz se
neomezuje pouze na uvodni ¢asti proz, ale nékdy se ujima veskerého vypravéni (jako

vV romanetu Prvni noc u mrtvoly).

Pro rusou kader (1880)

Préza Pro rusou kader (pozdé€ji vychazela pod titulem Advokat chudasi) vyrazné
akcentuje socialni tématiku, zejména chudobu obycejnych lidi, kdy chudy clovék
pomaha jest¢ chudSim. Soustfedi se pfitom na psychologické vykresleni jedné
z postav. Homodiegeticky vypravéé se opét pohybuje v prostorovém ramci Prahy —
piechazi mezi HradCany, Starym Méstem a svym bytem (,,Nalézal jsem se na Novém
svété na HradCanech. Po jedné strané tdhne se zed’ délici Jeleni ptikop od mésta, po
druhé pak v mirmém oblouku fada domti a domki.*'?®). Nejdiive je z prazského
prostiedi predstavena ¢tenafi cast Nového Svéta, kde je vypravéc svédkem rvacky
dvou navstévnikli mistni hospody. Vlivem pokrocilé no¢ni doby a pfitmi neni
hospiidka licena jako Utulné misto, 1 pies to se ji dostava kratké explicitni deskripce:
... kus zatmoudl¢ stény pifimo proti dveiim, se stropu visici petrolejovou lampu a
pod ni sem tam se vlnici a kazdou chvili fysiognomii svou ménici chumel lidi.«!?®
K rozdilu v reprezentaci prostoru hospody dochazi za dne. Tehdy uz na vypravece
nepusobi nehostinné a ponuie, protoze zde nedochazi k neptijemné udélosti rvacky,
navic piisobi denni svétlo, takZze se nevabné misto méni ze ,,zacmoudl¢, nevlidné a
pusté krémy* v ,malou, &ist¢ vybilenou, pivétivou hosptdecku“®*0. Je natolik
odlisnd od nckdejsi putyky, Ze je ji dopfano mnohem delSiho popisu. Dojem
prostorovosti je tak mnohem jasnéjsi diky explicitni deskripci: ,,Podlaha byla ¢isté
vydrhnuta, stény a strop, jak uz pfipomenuto, znova vybileny; toliko pét podle stén
rozestavenych stolli pamatovalo sice jiz hezkou fadu let, ale 1 ty byly vesmés Cisté

vydrhnuty, a jeden z nich, nalézajici se nedaleko velikych kachlovych kamen, byl
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pokryt &istym, svétle modrym ubrusem s bilymi arabeskami.“’¥! Vypravé¢ sem
poprvé zavital nahodou, podruhé ho vsak ptivede touha poznat autora nalezenych
suplik, proseb adresovanych na vyssi mista. V jedné z nich se nachazela samostatna
povidka, kterd predstavuje novy prostorovy ramec. Vypovidd o minulosti matky
autora suplik Mamerta, okolnostech jejiho odchodu do Prahy a otfesnych
podminkach, v nichz zde zila (,,Ze vSad zira nedostatek a nouze. Zvlhlé stény a strop
jsou ¢moudem zc¢ernalé, malta tu a tam opadala. Nabytek stary, odieny, ¢ervotocinou
prozrany...“1®?). V hosptidce ziskava vypravé o pisafi Mamertovi nékolik kusych
informaci. Mimo nadéni se vtomto mist¢ objevuje iekfraze obrazu popravy
némeckého politika Roberta Bluma, jiz velel pravé Mamert: ,,Po pravé strané stoji
kyrysnici koimo s vytasenymi palasi, po levé pak tii polni myslivei majice ,k noze
zbraii® a upirajice zraky své na distojnika...“?®® Z reminiscenci hospodského

vyplyvaji takové udaje, diky nimzZ se za€ina Mamert jevit jako zahadna postava.

Prostor ptibéhu se rozsifuje o vypravécovy predstavy a fantasmagorické sny,
do nichzZ vstupuje Mamert: ,,... vidél jsem, jak blizi se plizivé k mému lozi, jak useda
a klade studenou ruku na mé &elo...“'®*. Pravé neklidné sny vypravéée donuti, aby
Mamerta navstivil. Jeho cesta je popsana pomoci vypraveéni s explicitnim uvedenim
lokace (,,Pomalu pteSel jsem Hradanské namésti, jez byva v tu dobu skoro pusté, a
zabocil do ulice Kanovnické.*), ale Mamertovu bytu, jakoZto novému prostorovému
schématu, se dostane podrobné realistické explicitni deskripce (,,Stary nabytek byl
valn¢ odfeny. Bylt¢ tu mezi okny nevelky dubovy stil, jenz slouzil patrn¢ vlastniku
za stil psaci...“?®). Navzdory oparu, vnémz je zahalena Mamertova postava,
nevykazuje  jeho byt  jakoukoli  zvlastnost a v  jeho  vlastnim
intradiegetickém vypravéni jsou pak oziejmény 1 jeho osudy, takze postava pozbyde

svou nadpfirozenou auru.
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Omlazujici krev (1882)

Celym romanetem Omlazujici krev se vine socidlni podtext. D&j prozy se odehrava
ve dvou riznych prostorovych radmcich. Prvnim z nich je opét Praha, konkrétné Staré
Mesto (,,Nalézal jsem se v jedné z nejtésnéjSich, nejnepravidelnéjsich uli¢ek Starého
mésta.“!%) Dojem prostorovosti vznika prostiednictvim ich-formového vypravéni.
Predstavy homodiegetického vypravéce o narozeni Krista, které rozsifuji prostor
ptibehu, se zpocatku misi s realitou a zduraznuji tak mrazivou atmosféru ulice:
,Vidim prostickou svétnicku, spiSe doupé€, nezli lidské obydli. V krbu hoti lou¢.
(...)¥" Protiklad k sémantickému poli nehostinné ulice tvoii osvétlena vinarna plna
lidi, odkud zazniva zpev slovenskych pisni. Pravé zpév vypravéce laka dovnitt, a tak
se rozhodne piekrocit hranici mezi ulici a vinarnou: ,,Bez rozpaka ptistoupil jsem ke
dveiim, vzal za kliku a oteviev vstoupil jsem...“%®. Je uvedena explicitni deskripce
interiéru hospody, ovSem jen velmi kratka: ,,Nepravidelnd mistnost neni vétsi bidné

chyze; tré stoli, dvé lavic, nékolik zidli a kredenéni skiii jest vesken nabytek. .. <13

Druhy prostorovy rdmec se odkryva v intradiegetickém vypravéni
ukrajinského horala, jejz homodiegeticky nardtor potkd ve vinarné. Od této chvile
sledujeme vypravéni horala, ktery popisuje osudy své a svoji rodiny. VéEtSinou tak
¢ini pomoci implicitni evokace: ,, Tajemné ticho, jez vas bylo obklopovalo na skaling,
ruSeno jest nyni jen temnym Sumotem vzdalené pohorské bystfiny — obloha nad vasi
hlavou je vzdy modfejsi, jasnéjsi, privétivejsi.“¥? Celou prézou rezonuje otazka po
podstaté divotvorné krve, kterou horal vzdy jen naznac¢i, ale nikdy nedopovi.
Vysvétleni nabidne v dal§i reminiscenci, kdy uz se v jeho vypravéni objevuje
i explicitni deskripce: ,,Tu a tam arci byly zmény — na mistech, kde byvala diive lysa
vrsina, tréel k oblakiim husty jedlovy nebo smrkovy les...“**! Explicitni deskripce se
nachdzi pravé tam, kde se intradiegeticky vypravé¢ vraci ve vzpominkéach. Praveé
krajina jeho détstvi tvofi novy prostorovy ramec prozy. Ke klidné krajiné, jiz prave
horal ve vzpominkach prochazi (,,Asi dvé sté krokli ptede mnou rozprostiral se maly,
posnézeny, se tfi stran vysokym lesem obrostly palouc¢ek a na pokraji lesa spatiil

jsem cil své cesty — rodnou chatu.*) tvofi kontrast horska chySe, v niZ pravé probiha

136 ARBES, Jakub: Romanetta, VIII. Praha: J. Otto, 1908, s. 108.
137 Tamtéz, s. 110.
138 Tamtéz, s. 112.
139 Tamtéz, s. 112.
140 Tamtéz, s. 127.
141 Tamtéz, s. 144.
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boj mezi madarskymi vojaky a horalovou matkou o jeji vnucku — nositelku
omlazujici krve (,,Uprostfed chaty Slehd plamen vysoko do stropu a osvétluje chatr¢
krvavym svétlem do nejzazsiho kouta...“1*?). Horska chyse, rodny déim horala, tedy
nabyva v jeho vypravéni dvou riznych podob. Je to zejména misto détstvi a hezkych
vzpominek, avSak pravé zapasem, jehoz je horal svédkem se sémantické pole chyse

zméni — Z bezpe¢ného domova na misto boje o ochranu vnucky.

Posledni prostorovy ramec, ktery rozSifuje dojem prostorovosti piib&hu,
predstavuje ,,nadrazi statni drahy**3, kde se homodiegeticky vypravéé opét nahodné
setkava s horalem. Tato udalost je dalezita pro vyusténi pribéhu — horal naléza svou

ztracenou neter.

Prvni noc u mrtvoly (1886)

Prostorovy ramec romaneta Prvni noc u mrtvoly je popsdn uz v prvni veEte
prostfednictvim implikace: ,,Obloha nad Petfinem a Hrad¢any vzplanula
V nejzhavéjsich krvavych rizich...«*4, Jde tedy opét 0 typickou ¢ast Prahy, ve které
se odehrava vétSina Arbesovych romanet. Uz ndzev muze oromanetu mnohé
napovédst. Ustiednim prostiedim je pokoj srakvi, vniz leZi zesnuly &lovék.
Prostfednictvim heterodiegetického vypravéce, jenz se po celou prozu nepromeéni, je
explicitné popsan pokoj s mrtvolou: ,,Po obou stranach rakve pivodné dola visevsi
sn¢hobily flor... V hlavach rakve jest umisténo skupeni exotickych kvétin s velkym
krucifixem uprostied; po obou strandch hoifi ve vysokych bronzovych svicnech,
umisténych na jehlancovitych podstavcich, po Sesti velkych voskovicich s bilymi
fabory...“* Za mrtvého se prichazi modlit mlada jeptiska, od niz se ocekava, ze
stravi v pokoji celou noc. Hranici pokoje tvoii dvefe, za nimiZ v sousedni mistnosti
natikaji pfibuzni, tato hranice se pozdé&ji stane jesté vyraznéjsi a také nepropustnou,
nebot’ odchézejici lidé jeptisku s mrtvolou zamknou, coz je prvek, ktery ma
dopomoct k jesté vétsimu pocitu tzkosti. Prostor piibéhu se zde opét rozsifuje
pomoci myslenek postavy — jeptiSka si predstavuje, jak asi vypadd zéhrobi

(,,Azurova obloha klene se nad ¢arokrasnou, pfimo rajskou zahradou, plnou rtiznych

142 ARBES, Jakub: Romanetta, VIII. Praha: J. Otto, 1908, s. 147.
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neznamych kvétin a takovych téz, z vétsi ¢asti palmovitych stromt.“®), a pomoci
analepsi — jeptiSka vzpomind na své mladi v div¢i skole. Mimo jiz zminéné explicitni
deskripce je prostorovost vylicena prevazné implicitni evokaci: ,,Hrobové ticho
preruseno mirnym Sramotem v piredpokoji, kterymz byla vstoupila, jakoby tam byl

kdosi dvéte do piedsing oteviel a jakoby osoby v predpokoji nékoho vitaly.*14

Heterodiegeticky vypravée sice upozornuje na to, ze prichazi bouie, blyska se a
himi, ale protagonistka zistava klidna, neméni se tedy ani prostiedi pokoje
s mrtvolou. Nevydési ji dokonce ani to, kdyz vitr rozrazi okno, sfoukne nékteré svice
a zacne si pohravat s florem. Obrat ve vniméani prostoru nastane az tehdy, kdy
jeptiska diky své zvédavosti zjisti, Ze pfed ni nelezi cizi Clovék, ale byvala
pritelkyné. Diky zméné v jeji psychice se najednou zacne ménit i prostor. (Podobna
situace, kdy diky napéti smysli postavy dochéazi k promeéné prostoru, byla pfitomna
uz ve Svatém Xaveriovi.) JeptiSka sice nevnima venku zufici boufi, ale kdyz vitr
sfoukne vSechny svice a nastane tma, zaCne pracovat jeji predstavivost:
,V osliyjicim blesku se ji zdalo, jakoby se byla mrtvola vrakvi na polo
vztyéila...“1® Jeptiska chce z pokoje utéct, ale kvili zaméenym dvefim, které ji

piedtim nevyvadely z miry, si uvédomi, ze je ve vézeni a zpanikafi.

Duhovy bod nad hlavou (1889)

Stejné jako ptfedchozi préza se i1 romaneto Duhovy bod nad hlavou odehrava
V uzavieném interiéru. D¢j probihd v jediném prostorovém ramci — homodiegeticky
vypravéé je z politickych diivodii uvéznén ,,ve vézeni ceskolipském**®. Vézeni, 1épe
feCeno jedina cela, se tak stdva uzavienym prostfedim, mimo né¢z nema protagonista
moznost volného pohybu. Slovy Daniely Hodrové kazdy uzavieny prostor ma ,,Svou
vlastni auru, jez piedstavuje jakousi duchovni ,informaci tvofenou z pocitu,

myslenek, osudl jeho obyvatel.*!*0

Realisticka explicitni deskripce prostiedi prosté cely se nabizi hned zkraje:

,Krom¢ dfevéné pry¢ny podle jedné stény, malého stoku pod okénkem — proti
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silnym dubovym dvefim — jedné stolice, kufru a policky s knihami nebylo v jizbi¢ce
jiného nabytku.“® Vézen méa vSak moznost zaznamenat, co se d&je mimo celu.
Fyzicky sice nepiekro¢i jeji hranici, avSak urcité informace z vnéjsiho prostiedi
prece ziska. Jednak slysi, co se déje ,,tam venku* (,,Z venku dorazel k sluchu mému
brzo svistivé tahly a hned zas hvizdavé pferyvany hukot vétru.“!®?), jednak je
schopen vyhlédnout ze zamiizovaného okénka své cely a pozorovat nejblizsi okoli
(,,Zrak mij zakrouzil po krajin€ a zabloudil i do dvorku pted okénkem, kde lezela ve

snéhu temn4 lidska postava.*1%%),

Prostor ptibéhu je vSak rozsifovan pomoci myslenek protagonisty (mysli na své
déti u vadnoc¢niho stromku) a také pomoci snu. Prostorovy ramec snu je vSak zpocatku
tentyZ — vypraveC opét stoji na stole v cele a diva se okénkem do krajiny. Nabizi se
nova explicitni deskripce, tentokrat dvorku, ktery lze vidét z okénka: ,,... maly
podlouhly dvorek, odd€leny vysokym latovym zdbradlim od velké kvétinaiské
zahrady — na pravo i na levo zahrady s ovocnymi stromy...“.?® AZ posléze se
vypraveéc ve snu ocita v Praze, coz je spojeno s implicitni evokaci: ,,Zdalo se mi, Ze
ubirdm se za zimni noci ulicemi prazskymi a sly§im hlahol zvonii. Poznavam ulice a
nabyvam presvédéeni, e ubiram se do chrdamu svatovitského na ptlnoéni.“*®®

Jestlize tedy nemuze postava piekroéit hranici prostoru v realit¢ (nemutze opustit

celu), piekracuje ji alespon ve snu, ale prostor je snovym.

Prostorovy ramec vézeni nabyva opravdu jen slabého nadechu mysti¢nosti,
nebot’ je Stédry veer a do ztemnélé cely doléha biti zvont. Co vak opravdu
ozvlastnuje prostiedi cely je dynamizujici prvek svétlého bodu, jenz se pohybuje
zdanlivé nevysvétlitelné zavéSen ve vzduchu: ,,... matné se lesknouci bodecek méni
nejen svij lesk, nybrz i svou posici. Chvilemi se mi zdélo, Ze leskne se 1 v tmavych
barvach duhovych a Ze se snizuje a hned zase stoupa kolmo do vyse.“® Zvlast
napadné je vypraveci to, ze se objevuje a zase svévolné mizi. Diky nému nabyva

prostor cely nakratko hriizné podoby (,,... bylo mi pfece jen jako ¢lovéku, do jehoz
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duse pfes vSechno vzpirani vkrada se cosi, co neni nepodobno — bazni...“*"), kterou

ale okamzité pozbyva, kdyz je objasnéna zahada svétlého bodu.

Je jasn¢ patrné, ze vézeni v ptipadé romaneta Duhovy bod nad hlavou neni
vnimano jako misto metafyzické uréené pro rozjimédni a napravu hiisnika.
Protagonista jiz na zacatku tvrdi, Zze se neciti byt vinen: byl ,,vézném, jemuz svédomi
necinilo nizddnych vycitek — vézném politickym a k tomu jesté berankem snimajicim

politické hiichy svych kolegii zurnalisti...”%8

Z utrpéné kiivdy proudi pocit
bezmoci, kvili niz ted’ trpi vypravé¢ psychicky v odlouceni od rodiny a pratel.

Prostor cely je tedy spiSe prostorem bezdtivodného utrpeni.

Diléi sumarizace

V romanetu Pro rusou kader se setkdvame se dvéma prostorovymi rdmci. Prvnim je
op€t Praha, druhym vSak netradicné nikoli misto, kam se dostavd homodiegeticky
vypravec osobné, ale prostor zobrazeny ve vloZzeném piibéhu o Mamertové matce
nalezeny mezi jeho suplikami. V rdmci Prahy pak tvofi centrum mald hospiidka.
Dojmu prostorovosti je zde docilovano pomoci vyrazné explicitni deskripce interiéru
hospody a Mamertova bytu, jinak ptfibéh nabyva prostorovosti pomoci implicitni
evokace. Zajimava je zde proména interiéru hospody, ktera se v nocnim Seru zdé byt

Spinavou putykou, za dne se pak méni v ttulnou ,,hosptidecku®.

Préza Omlazujici krev obsahuje taktéz dva prostorové ramce — prazsky,
v némz tvoifi centrum opét hospoda, a prostiedi hor na Zakarpatské Ukrajing.
K evokaci prostorovosti dochazi nejdiive skrze homodiegetického vypravéce, poté
i ve vypravéni intradiegetickém. Jsou zde pfitomné také hranice mezi sémantickymi
poli — prvni na poc¢atku mezi ulici a hospodou, druha v intradiegetickém vypravéni

mezi evokovanym prostiedi hor a interiérem chaty.

Romaneto Prvni noc u mrtvoly obsahuje jediny prostorovy ramec. Je jim opé&t
Praha, kde se centrem stava pokoj v byté zemielého ¢lovéka. Proza vynika mezi
ostatnimi romanety tim, Ze je celd vypravéna heterodiegetickym vypravécem. Dojem
prostorovosti se zde rozsifuje jen pomoci zprosttedkovanych myslenek postavy.

Podobné¢ jako v nasledujicim romanetu predstavuje interiér pro postavu vézeni.
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Jedinym prostorovym rdmcem romaneta Duhovy bod nad hlavou je vézeni
v Ceské Lip&. Hranici prostoru zde predstavuje zamiizované okno, tudiZ ji nelze
fyzicky ptekrocit. Lze tak ale ud€lat v myslenkach, ¢i ve snu, diky ¢emuz se rozsituje
prostor ptibéhu. Ve snu je pak implicitné evokovano prazské prostiedi, takze ani

V této proze neni Gpln€ opustén prostor Prahy.
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3.4 Romaneta z 90. let

V romanetech vzniklych v 90. letech nadale sili socidlni podtext, ktery se objevoval
pozvolna uz od 70. let. Ve vSech zkoumanych romanetech 90. let se dale uplatiuje
pritomnost heterodiegetického vypraveéce. Prvky tajemstvi, které se objevovaly
Vv prozach ostatnich dekad, predevsim v 70. letech, jsou pak také ptitomné, ale pouze
ve velmi slabé formé a v romanetu Duhokridla Psyché dokonce vibec nedojde
K objasnéni zahady. Obé zkoumané prozy pak obsahuji zakladni prostorovy ramec

Prahy.

Duhokiidla Psyché (1891)

Prvnim prostorovym rdmcem prézy, jez je piedstaveno ve vypraveéni
heterodiegetického naratora, je pisaiska kanceldt. Kde piesné se nachézi zatim neni
uvedeno. Dojem prostorovosti vSak nastava prakticky okamzité. Sugeruje jej jiz
prvni véta: ,,Sery, skoro bych fekl i vlhky pfisvit ranni vnika tfemi vysokymi okny
v nevlidnou mistnost’ kancelafskou.“**® Diky nésledné podrobné explicitni deskripci
vznikd komplexni dojem prostorovosti: ,Je to velky, podlouhly pokoj v prvnim
poschodi tiipatrové budovy, do néhoz se vchazi z poloseré chodby a z né¢hoz vedou
jesté jedny dvéfe do mistnosti vedlejsi.“*%® Explicitni deskripce piitom zabiha do
nejmensich detailti: ,,Stoly 1 pulty, na nichz lezi obvyklé ohmatané podlozky, jsou
rovnéz tak jako podlaha po pravé své strané, v kterou pisici odstiikuji péra, —
pokarikany.“*®! Stejné tak podrobng, véetné psychologickych zvlastnosti, je popsana
hlavni postava — stary ufednik Ondrfej. V jeho myslenkach se prostor piibéhu
roz§ifuje o prostiedi divadla, v némz vystupuje mlada zpévacka: ,,Vidi obecenstvo
schézejici se do divadla; vidi i ¢ast orkestru, v némz hudebnici ladi své nastroje, vidi
i kapelnika.“'®? Nejedna se pfitom o vzpominku, ale o pfani, které rezonuje celou
prézou. Sir§im prostorovym ramcem romaneta, ktery zahrnuje i kancelat a prostredi

divadla, je opét Praha. Tato skutecnost je naznacena v nékolika zminkach (,,... pted

159 ARBES, Jakub: Duhoktidla Psyché. In Niva: ¢asopis belletristicky: mésicnik pro literaturu, umént
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zahdjenim divadelniho pfestaveni rozburacela se nad Prahou tak prudka

«163 “164)

vichfice...“**, ,,... lezi churav v malostranské nemocnici...

Proza pozdéji prechazi do homodiegetického vypravéni casopiseckého
redaktora. Zpocatku ma spiSe podobu eseje se zaméfenim na vytvareni nového
humorné-satirického Casopisu a s tim spojenymi nesnazemi, zejména s CENZUrou.
Prostorovost je zde naznaCena az v souvislosti s ptispévatelem casopisu Ondiejem
Riizickou, ktery bydli v ,,,8irokém dvoie‘ na Pohotelci“!®®. (Je skuteéné uvedeno celé
jeho jméno, koresponduje to shlavnim cilem pfedchozi ¢asti  prozy
S heterodiegetickym vypravéem zamétovat se spiSe na psychologii postavy.) Hned
vzapéti je také explicitné popsan cely dim, a to jeste¢ pred tim, nez jej vypravec
navstivi, protoze jej zna z diivéjska. Prostor zde tedy nenastava s pohybem postavy,
ale je popisovan zpaméti: ,,Piidorys tvoii se vSech Ctyf stran zastavény rovnobéznik.
Priceli s velkymi vraty jako jedinym vchodem jest obraceno smérem k nameésti

pohoteleckému. 168

Nejvyznamngj§im prostorovym schématem prozy se stane Ondiejiv byt.
Prostor pribéhu se rozsifuje s intradiegetickym vypravécem Ondiejem, ktery se ve
vzpominkach vraci do svého chudobného détstvi a mladi, které prozil v tomtéz byte,
v némz bydli dnes. Homodiegeticky vypravé¢ ma moznost si byt prohlédnout hned
pii prvni navstéve, licen je pak explicitné jako byt obycejného chudého clovéka:
»Podle stény naproti dveiim, vedoucim do vedlejsi mistnosti, stal stary, laciny divan
pied nim podlouhly opryskanym voskovym platnem tmavé zelené barvy pokryty
stil... KdyZ ne pravé bida, tedy aspoi nuzota zela ze vsech kouttiv...“*”. V zavéru
prozy se vsak obycejnému bytu dostane neCekané promeny. V ramci experimentu se
zobrazenim ,,Psyché” se vypraveci stane tento byt nakratko vézenim. Jak je pro
Arbesovy prozy typické, stane se tak béhem boute. Prostiedi, zprostfedkované skrze
vypravéni homodiegetického vypravéce, pak nabyva désivé podoby: ,,Néhle vzdmul
se venku vichr a zahu¢ev zalomcoval oknem tak prudce, jakoby byl do n¢j nékdo

pésti udefil.“!®® Zmeén& prostiedi, pocitu zihady stim spojenému, ani projekci
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»duhoktidlé Psyché™ vzndSejici se v prostoru se vSak nedostane rozumového

vysvétleni. Zéhada zde pretrvava.

Posledni dnové lidstva (1895)

Prostorovym ramcem prézy Posledni dnové lidstva je opét prazské prostiedi. Znovu
se vraci typickd lokace Cetnych préz ze 70. let — chram. Tentokrat je jim kostel
svatého Kajetana (,,Kdysi — vraceje se Ostruhovou ulici z bezucelné vychazky na
Bilou Horu domt — veSel jsem po mnoha letech zase jednou do Kajetdnského
chramu.“'®%). Dojem prostorovosti je zprostfedkovan skrze homodiegetického
vypravéce, ktery se pohybuje po interiéru kostela. Chram je evokovan jako pfijemné
prostiedi, kam piisel vypravé¢ z jediného divodu — ochladit se v parném 1ét¢, nikoli
tedy kvili modlitbé (stejn€ jako ve Svatém Xaveriovi, kam pftisel vypravée, aby si
prohlédnul obraz, a pozdé&ji v Zdzracné madoné, kam vypravé¢ chodil, aby se zde
setkal se svou manzelkou). Privétivost interiéru kostela, kterou popisoval vypraveée
vSak neni neménnd. Prostfedi se ndpadné rychle méni s tim, jak se venku vzméha
boute. Tato zména je opét pozorovana prostiednictvim evokace: ,,VSe, na Cem zrak
muj utkvél, zdalo se byti pozamzeno, ponuré a zvetSelé. Nikde nic se nelesklo,
nezafilo. Jen krvava svétla vécnych lamp pléala intensivnéji a tim i jaksi tajemné
piiserné.“® Tato zména pak plisobi i na postavy, z nichZ jedna dokonce zesili.
(Zména charakteru prostoru zde ma vliv na postavu stejn¢ jako napiiklad ve Svatem

Xaveriovi, tedy pfesné obracené nez v proze Miij pritel vrah nebo Zdazracnd madona,

kde zména prosttedi naopak zavisela na psychickém rozpolozZeni postav).

Prostor piibéhu se rozSifuje v reminiscenci vypraveéce. Prostorovost je
evokovana vzpominkovym vypravénim na demonstraci pfed prazskym povstanim
roku 1848, kterého byl vypravé€ jako dit¢ svédkem. V této reminiscenci je poprvé
predstaveno nové prostiedi ptibéhu — Buquoysky paldc, osudné misto, kde se poté
vypravé¢ stietava s Ondfejem Vambetickym, kazatelem z Kajetanského chramu.
V intradiegetickém vypravéni Vambetického je predstaven pohled na Prahu béhem
povstani. Prostorovost je evokovdna se zfetelem na spolecnou minulost

Vambefického a vypravece.

189 ARBES, Jakub: Posledni dnové lidstva: romanetto. V Praze: B. Ko&i, 1926. B. Ko¢iho nejlacingjsi
¢eska knihovna, S. 9.
170 Tamtéz, s. 23.
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Do ptibéhu je vlozeno ,,psychické notturno Mucennice®. Ma charakter témef
samostatné¢ prézy s heterodiegetickym vypravécem, kterd pojednavd o minulosti
,»zeSilevsi® zeny z Kajetanského chramu a jeji spole¢né minulosti s bratrem kazatele
Vambeftického. Je zde predstaven novy prostorovy rdmec — letohradek kdesi za
Prahou, kde ziji mladi manzelé. Misto je prostiednictvim heterodiegetického
vypraveéce liceno jako pfijemny byt mladych spokojenych manzelt. Kvili jedné
no¢ni udalosti, kterd méla fatalni disledky na psychiku mladé zeny, se z néj ale stava
Klec, v niz mlada matka trpi. Kvili podlomenému psychickému zdravi pak dojde

k fatalni udalosti v Kajetanském kostele.

Dalsi dojem prostorovosti vznikd diky reminiscencim intradiegetického
vypravéce Vambetického a vnofenému vypravéni hrabéte Buquoye, diky nimz se

osvétluje minulost postav.

Diléi sumarizace

Prostor romaneta Duhokridla Psyché je tvoten tfemi prostorovymi ramci dulezitymi
pro narativ — kancelafi, divadlem a Ondiejovym bytem. Vypravéni se zpoc¢atku ujima
heterodiegeticky vypraveéc, jehoz prostfednictvim je explicitné popséna kanceléi a
jsou nastinény socidlni poméry, v nichz se pohybuje protagonista Ondrej. Narace se
poté ujima homodiegeticky vypravéc, béhem jeho vypraveéni je problematizovan
prostorovy ramec bytu hlavni postavy. Tento pak nabyva dvou rtznych podob —
jednak jako prostor nezajimavy, jednak jako prostor ojedin€lé projekce ,,duhokiidlé

Psyché®.

V romanetu Posledni dnové lidstva se zopakuje prostorovy ramec prazského
prostfedi, vnémz je akcentovano prostiedi Kajetanského chramu, Buquoyského
paldice a psychiatrické 1éCebny. Prostorovost je zprostiedkovdna skrze
homodiegetického vypravéce, ovSem hlavni dojem prostorovosti je zpusoben
vypravénimi intradiegetického naratora kazatele Vambetického. Toto romaneto
vynikd vloZenym, heterodiegeticky vypravénym, piibéhem o ,,mucennici®, které

roz$ituje prostor piib&hu o byt mladych manzelii na periferii mésta.
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Zavér
Diplomovéa prace si kladla za ukol analyzovat kategorii fikéniho prostoru

v romanetech Jakuba Arbese, konkrétné¢ se snazila zjistit, jakym vyvojovym

tendencim prostor podléhal a jak se ménil.

V teoretické ¢asti prace jsme se nejdiive vénovali autoru romanet, konkrétné
jeho vztahu k Praze, protoze prazské prostfedi je castym namétem Arbesovych proz.
Déle jsme pojednali o zanru romaneta, protoze pravé kategorie fik¢niho prostoru
V prozach s timto oznaCenim se stala predmétem naSi analyzy. Nasledné jsme se
vénovali teoretickym koncepcim, které se kategorii fikéniho prostoru zabyvaji; z nich

jsme pak vychézeli pfi analyze romanet.

Jednotlivé prozy jsme vybirali tak, aby pfedstavovaly dostatecné rozsahly a
reprezentativni materidl, na jehoz zdklad¢ by bylo mozné provést analyzu prostoru.
V praktické &asti diplomové prace jsme analyzovali nasledujici romaneta: Dabel na
skripci (1865), Elegie o cernych ocich (1867), Svaty Xaverius (1873), Zdizracnad
madona (1875), Newtonitv mozek (1877), My pritel vrah (1879), Pro rusou
kader (1880), Omlazujici krev (1882), Prvni noc u mrtvoly (1886), Duhovy bod nad
hlavou (1889), Duhokiidla Psyché (1891) a Posledni dnové lidstva (1895).

Z analyzy vyplyva, ze prostorovy ramec Prahy se objevuje ve vétsSing
zkoumanych proz. Vyjimku tvoii pouze romaneta Elegie o cernych ocich, V némz
neni pojmenovan Sir§i prostorovy ramec, a Duhovy bod nad hlavou, jehoz
prostorovym ramcem je Ceska Lipa, oviem i zde se objevuje zminka o Praze, a to
V evokaci prostorovosti prostfednictvim snu vypravéce. VEtSina Arbesovych romanet
se odehrava ve dvou riznych prostorovych ramcich. V romanetech vzniklych
v 70. letech 19. stoleti je druhym prostorovym ramcem c¢asto misto mimo Prahu —
Videnn ve Svatém Xaveriovi, Podkrkono$i v Zdzracné madoné, Nechanice
V Newtonove mozku. Tento vzor se pak jeSt€¢ zopakuje na pocatku 80. let

V Omlazujici krvi, kde je druhym prostorovym rdmcem Zakarpatska Ukrajina.

Vyjimku ze vzoru dvou prostorovych ramci predstavuji romaneta z druhé
poloviny 80. let 19. stoleti — Prvni noc u mrtvoly a Duhovy bod nad hlavou, které
maji jediny prostorovy ramec, a to interiér, ktery je protagonistovi navic vézenim,

bud’ primarné, nebo se vézenim pozdé&ji stane.
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Dojem  prostorovosti v romanetech navozuje  vétSinou  vypravéni
homodiegetické¢ho naratora, ktery je v prézach pfitomen téméef vzdy. Romaneta,
Vv nichz se stfidda homodiegeticka a heterodiegeticka narace, se objevila v 70. letech
(Zazracna madona) a v 90. letech (Duhokridla Psyché a Posledni dnové lidstva).
Naprostou vyjimku piedstavuje romaneto Prvni noc u mrtvoly, kde je prostorovost

zprostifedkovana pouze skrze heterodiegetického vypravéce.

Rozsiteni efektu prostorovosti se vV Arbesovych romanetech Casto déje také
prostiednictvim intradiegetického vypravéfe. Zajimava situace je z tohoto pohledu
ve Svatém Xaveriovi a poté v Poslednich dnech lidstva, kde je ptitomno dokonce

nékolik vnofenych vypravéni, diky cemuz se vyznamné rozsifuje prostor piibéhu.

Kromé implicitni evokace prostorovosti se v nékterych romanetech objevuje
také explicitni deskripce prostiedi. Dochazi k ni tam, kde je popisovano misto dosud
nezobrazované (naptiklad vézensky dvur v zavéru Svatého Xaveria nebo kancelar
V Duhokridlé Psyché), nebo tam, kde doslo k proméné mista (naptiklad v piipadé
chaloupky v Zdazracné madoné, nebo interiéru hospody v romanetu Pro rusou kader).
Odlisna je situace v romanetech vzniklych v 60. letech, kde je dojem prostorovosti

zprostiedkovan pouze pomoci implicitni evokace.

Pfedmétem nasi analyzy byla naposledy také otazka prekracovani hranic mezi
sémantickymi poli. Zajimava situace v tomto ohledu je v Ddblu na skiipci, kdy je
hranice piekrocena v bezvédomi vypravéce, a v romanetech, kde je prostorovy ramec
zaroven vézenim protagonisty (Prvni noc u mrtvoly a Duhovy bod nad hlavou), a tak

dochazi pouze ke snovému piekracovani hranice.

Analyza kategorie fikcniho prostoru ve vybranych romanetech Jakuba Arbese
predstavuje jeden z moznych pfistupl k dalSimu zkoumani zminéné problematiky a

také prispévek k poznani tvorby tohoto spisovatele.
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Diplomova prace se zabyva fikéni kategorii prostoru, o niZ ovSem nepojedndva
pouze na teoretické roving, ale vzhledem ke zplisobiim jeji manifestace v konkrétni
tvorbé, jiz jsou vybrana romaneta ceského spisovatele Jakuba Arbese (1840-1914).
Romaneta jsou vybrana tak, aby tvofila prifez Arbesovou tvorbou v této oblasti a
pomohla oziejmit, jak se pojeti fikéniho prostoru V prozaikoveé tvorbé vyvijelo.
Konkrétné se prace snaZzi popsat zpusoby evokace prostoru v prozach, druhy
konfiguraci, do nichz vstupuji jednotlivé prostorové objekty, a vyznam prostorovych
schémat v jednotlivych prozach, pricemz nahlizi na prostor jako na fik¢ni kvalitu

fikéniho svéta.
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Summary

This Master thesis is dealing with fiction space category, not only in a theoretical
way, but, taking into acount the ways of its manifestation in specific creation, with
the chosen mystery novels of czech author Jakub Arbes (1840-1914).

The thesis is divided into a theoretical and a practical part. The theoretical
part is partly dealing with Jakub Arbes, and especially with his relation to Prague.
Since the Prague environment is a topic of many of his mystery novels, as well as
with mystery novels as genre (describes its origin, main characters, and place of
genre in Arbes’s creation). In part, the theoretical is dealing with category of fiction
space, into which one is looking from the fiction world’s point of view. In the scope
of theoretical part, chosen theoretical and methodological studies, related to the
category of fiction space are also described. We proceeded mostly from knowledge
of Marie-Laure Ryan, Jurij Lotman and triple-level space models, studied by Gabriel
Zoran, Alice Jedlickova and Richard Zm¢lik.

The Practical parts is dealing with specific mystery novels, chosen in the way
to create a summary of Arbes’s creation in this field, and to help to clarify, how the
fiction space developed during the prosaist’s creation. The list of specific mystery
novels is: Ddbel na skiipci (1865), Elegie o cernych ocich (1867), Svaty
Xaverius (1873), Zdzracnd madona (1875), Newtonitv mozek (1877), Muj pritel
vrah (1879), Pro rusou kader (1880), Omlazujici krev (1882), Prvni noc u
mrtvoly (1886), Duhovy bod nad hlavou (1889), Duhokridld Psyché (1891), Posledni
dnové lidstva (1895). Analysis of the mystery novels is inspired by theoretical
studies, mentioned in the first part of the diploma thesis. The thesis describes space
evocation ways in prose, the kinds of configurations into which the individual space
objects come in, and the meaning of spatial schemes in individual prose and observe

the space as fiction quality of fiction world.
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