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UVOD

Jiz n€kolikrat v historii o¢ekavalo lidstvo konec svéta, kdy vSe nasvédcovalo tomu, ze
zrovna ta konkrétni doba je preduréena zazit Posledni soud. Stejné tak naSe doba oc¢ekavala
konec svéta, vSe k tomu smétovalo a nic. VSechny tyto pfedpoklady jsou zalozené na mylné
piedstavé o tom, co je to konec svéta. Ctyri jezdci apokalypsy brazdi svét po veky vekd, i
prestoze by méli vyrazit drancovat, az se rozlomi peceté. Svét neustdle umira a znovu se rodi.
Pouze my ¢ekdme na blizici se tecku, protoze pouze tehdy, kdyz nam hrozi skute¢né

vvvvv

lepsi, protoze o to vic je vyburcuje ke snaze néco délat se svym vlastnim zivotem.

Cilem této prace navratit téma Zjeveni zpét do rukou bézného ¢loveka poukazat na to,
ze kazdy z nés se podili na fizeni vSech koni apokalypsy. Mé obrazy si berou za cil pienést
témata apokalypsy z Bozskych vySin zpét k ¢loveku, aby si uvédomil, Ze 1 on tvofi tento svét,
ze 1 on je zodpoveédny za Ciny, které tak rad svadi na své viidce. A piedevsim, ze kazdého
Z nas ¢eka nas maly konec svéta, protoze jsme smrtelni. Je jednoduché predstavovat si konec

svéta jako ve filmu, mnohem tézi je postavit se mu v osobni roving.
Tato prace ma tii ¢asti: teoretickou, praktickou a didaktickou.

V teoretické ¢asti, ktera se sklada z péti kapitol, Vas nejprve obeznamim s kontextem
vzniku Zjeveni svatého Jana a vysvétlim pojem apokalypsa. Nasledné roz¢lenim Zjeveni do
nékolika ¢asti, které pouze jemné nastinim. Ctyiem jezdcim apokalypsy, ktefi jsou hlavnim
tématem této prace, se budu nejprve vénovat ve spojitosti se samotnym Zjevenim, pokracovat
pak budu v kapitolach vénovanym tématiim, které jezdci predstavuji. Nejvice pozornosti budu
vénovat smrti, ktera poji vSechny jezdce dohromady a tudiz je z mého pohledu tematicky
nadfazena. V kapitolach Smrt, Hlad, Véalka a Mor Vés sezndmim pouze s vybranymi
fragmenty jednotlivych témat. Teoreticka ¢ast slouzi predevsim jako filosoficky podklad
k praktické ¢asti, jelikoz ke spravnému zpracovani namétu pomoci vizualné obrazného
vyjadieni je zadouci znat souvislosti.

DalSich pét kapitol je vénovano praktické ¢asti, ktera ¢tenate postupné provede
vznikem &tyF obrazil, které vychazi z témat, jez poskytuji Cty#i jezdci apokalypsy. Kazdému
tématu jsem vtiskl obrazovou formu skrze situaci, ve které se nachazi riiznorody pocet lidi.

Situace vypovida o tom, jak vypadaji Cty#i jezdci apokalypsy ve svété b&zného ¢lovéka, ktery



zije obycejny zivot. Jsme to my vSichni a my vSichni se v téchto obrazech miizeme najit a
odhalit své vnitini stiny. Zabéry z kazdodenniho Zivota zastavené v moment¢, ktery vypravi
fragment ptib&hu o konci svéta, ndm umoznuji se také zastavit a pozorovat chvéni v nasem

nitru.

Nasleduje Sest kapitol, které se zamétuji na preneseni témat do Skolnich ttid. Je velice
dilezité, aby se déti brzy dovidaly o tématech, které jsou i mnohym dospélym lidem
nepiijemné. Je Zadouci, aby védély, co se kolem nich d¢je, bez toho jejich vyvoj nemiize byt
kompletni. Ukryvanim pravdy, napliujeme jedince strachem, ktery vede destrukci. Chranime
budouci generaci a informujme je o v8em podstatném. Jak v této ¢asti ukazuji, neni to
nemozné. Jednotliva témata zpracovavam rozliénymi zpusoby, jejichz vysledkem je nejen

vizualn¢ obrazné vyjadieni, ale 1 osvojeni si etickych presahi.

Cela prace tvoii jedno téleso, kdy sice kazda ¢ast dokaze fungovat zvlast, ale teprve
dohromady ziskéavaji sviij zamysleny smysl. Myslim si, Zze vychova by se méla propojovat

s filosofii a tvorbou tak Casto, jak jen je to mozné. Protoze tviiréi a premyslejici jedinec tvofi

dalsi takové jedince, kteti pak spole¢né tvoii zivy svét.



|. TEORETICKA CAST



1. ZJEVENI SV. JANA

Text Zjeveni sv. Jana® je jedinou prorockou knihou Nového zékona (Jakoubek ze
Stiibra, 1932). | v ostatnich textech se ojedin€le objevuji ptedpovédi, nicméné maji charakter
privodnich jevl a neni jim ptikladana velka dulezitost. Pouze Zj je Cistym proroctvim, které
predava poselstvi o budoucich osudech svéta (Miklik, 1947, str. 7). Zj je adresovano sedmi
kfestanskym obcim v Malé Asii, které mohou symbolicky pfestavovat celé kiestanstvo
(Giesen,1999, str. 11), které se v té dob¢é nachazelo ve zbidaceném stavu. Text Zj je psan
formou dopisu, ktery se ma ¢ist pii bohosluzbach a ptinést utéchu, probudit nadéji a podpofit
pevnost viry, ktera byla neustdle vystavovana stale vétsim svodiim, kterym mnoho kiest'anti
podlehlo. Ackoliv je Zj adresovano kiest'aniim a je navazano na konkrétni dobu, jeho ptesah
zasahuje celé lidstvo napti¢ v€ky. Nebylo to ani poprvé ani naposled, co se lidé rozhodovali

mezi pohodInym zivotem a zivotem v pravde vici sobé samym.

Autor Zj se v textu Ctyfikrat nazve Janem. Od 2. stoleti je autorstvi prikladano
apostolu Janu Evangelistovi (Tichy, 2003, str. 259), ktery je autorem tii Janovych listii a
Evangelia podle Jana, které se 1isi od ostatnich Evangelii svou formou. Zatimco synopticka
evangelia® nabizi déjinné-teologické vypravéni o Jezisové Zivoté, Janovo Evangelium vice
piipomina divadlo, jehoZ zakladem jsou rozhovory a monology, jejichz hlavnim
piredstavitelem je Slovo. (Fausti, 2014, str. 5). Poprvé ptifknul autorstvi Janu Evangelistovi
Justin Martyr, pozd¢ji se pridali 1 dalsi. Nazor vSak nebyl jednomysiny, nejvyraznéjSim
hlasem byl Dionysios z Alexandrie, ktery poukazoval na rozdilnost jazyka, stylu a teologie Zj,
Evangelia podle Jana a tii Janovych listli. Tento nazor od 19. stoleti sdili i kritické badani.
Jazyk Zj ukazuje na to, Ze autor je zidovsky kiest’an, ktery nejspise patii k takzvanym
putujicim prorokiim a prokazuje znalosti tehdejSich apokalyptickych predstav. Mizeme také
predpokladat, Ze se tento Jan t&Sil velké vazenosti mezi maloasijskymi kiestanskymi obcemi.
Jan mé&l své vidéni a napsal Zj na ostrové Patmos, kde Zil ve vyhnanstvi pro svou viru. Casové
se Zj datovano do doby vlady cisaie Domitiana (81-96), ktery sam sebe stavél na pozici boha

a vytvofil svij vlastni cisaisky kultd, nejspise v letech 94-95. (Giesen, 1999, str. 9-11)

Zj je poselstvim JeZiSe Krista o spase, ktery prostfednictvim Jana upozoriiuje kiestany

na hrozivost situace, ve které se nachazeji, nabizi jim feseni a motivuje jejich chovani v

! Dale jen Zj
? Evangelia Matouse, Marka a Lukase, ktera jsou si velice podobn.
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pritomnosti pomoci vhledu do budoucnosti. (Giesen, 1999, str. 19-22) Kdyz ¢lovek trpi a
zvoli utek do pohodli, ptivolava na sebe v budoucnosti jesté vétsi utrpeni. Vidina lepsi
budoucnosti slouzi ¢lovéku jako podpora v nesnadné ptitomnosti, neméla by se vSak stat
skrysi. Trpici ¢loveék by mél své utrpeni prozit a pfiznat si své vnitini stiny, protoze pak teprve
miuize piijit odpusténi, které nasleduje az po pochopeni. Zj je kniha velké utéchy, b niz sv. Jan
ukazuje, Ze i protivenstvi jsou v planu Bozim, a nakonec jen umocni slavu boziho zaméru.

(Merell, 1947, str. 149-151)

Obrazek 1: El GRECO — Jan Evangelista, cca 1605
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1.1 APOKALYPSA

Cely text Zj obsahuje symbolickou mluvu, specificky jazyk a styl, které¢ umoznuji
chybny vyklad a jeho néasledné zneuziti pro vlastni teorie. Dnesni ¢tenaf si pod ndzvem
apokalypsa nejspiSe predstavi konec svéta ve v§ech moznych podobach. V dobach autora byl
nazev ,,apokalypsa‘“ oznac¢enim literarniho druhu, které sviij ndzev odvozovalo z feckého
slova apokalypsis, které znamenalo odhaleni/zjeveni. Zj tedy neni jedinou apokalypsou.

Z tohoto pojmu zarovenl vychazi Sir§i pojem zvany apokalyptika, coz je oznaceni urcitého
druhu literatury a soucasné pohled na svet, ktery se v ném zrcadli. Prvni knihou apokalyptiky
byla kniha Daniel, kterd zaroven byla jedinou piedstavitelkou tohoto Zanru ve Starém zakong¢.
Velké mnozstvi obrazii Zj nachazi inspiraci prave v této knize. Mimo starozakonni kdnon se
objevuje mnozstvi dalSich apokalyptickych spist. Naptiklad 1. Kniha Henochova, 4. Kniha
Ezdrasova a syrska apokalypsa Baruchova. (Giesen, 1999, str. 11-12)

Apokalyptika o¢ekava pierod tohoto véku do véku budouciho, coz je podminéno
kosmickou zménou. Teprve poté, co se lidstvo ocitne v dalsim véku, bude moci skute¢né
zhodnotit v€k pfedchéazejici a poznat jeho smysl. Apokalyptik véfi, Ze soucasny aion’ jezlya
Spatny, Zije v o¢ekavani nového aionu, kdy nastoli Biith kralovstvi nebeské pro své vérné a
potresta nevéiici. Proména neni v rukou ¢lovéka, apokalyptici nevéii v lidské snazeni, vse je
v rukou Boha. Dulezité je poznamenat, Ze apokalyptik nevnima zly aidn jako bezcenny,

protoZe je urcujici vV otazce spasy. (Pokorny, 1993, str. 259-260)

Rané zidovské apokalyptiky vznikly v dobé¢ utlaku, kdy helénska kultura tvrdé
prosazovala svou nadvladu i v nabozenskych sférach. Zidé se upinaji k Bohu a touZi po
brzkém konci tohoto véku, jelikoz v téchto formach utlaku spatiuji nadvladu Satana. Vznika
tajna a Sifrovana fec, které rozumi jen zasvéceni. Tato fe€ se pouziva i pii psani spist, klade
se velky diiraz na symboliku. Autofi spisii pouzivaji pseudonymy, které nachazeji ve jménech
velkych postav minulosti. Apokalypticka tradice je charakteristicka dualismem — protiklad
dobra a zla. Tyto protiklady vSak nejsou rovnocenné, protoze jejich trvani je ukonceno v den
Boziho soudu, coZ je provazano s piedstavou dvou véki, kdy jeden je pouze Spatny a druhy je

blazeny. (Giesen, 1999, str. 13-18)

Zj je jedinou novozakonni apokalypsou a odlisuje se od Zidovskych apokalyps. Autor

Zj neni anonymni a sdili se ¢tenafi své jméno. Prislib spasy neni pouze v budoucnosti, ale Zj

¥ fecky vk
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tvrdi, ze zdsadni €in spasy jiz prob&hl — zmrtvychvstani Jezise Krista. Kniha neni uréena
pouze vyvolenym, takze ji mize Cist a porozumét ji kazdy ¢tenar. Netradi¢ni je také dopisova
forma Zj. Jedine¢nost a odliSnost Zj nasvédcuje tomu, Ze Jan skute¢n¢ zazival vidéni a vnitini

prozitky, jichz nasledné vyuzil ve svém literarnim dile. (Tichy, 2003, str. 258-259)

1.2 CLENENI ZJEVENI

Ackoliv ma Zj 22 &asti, miizeme je rozdélit na étyti celky: Uvod, Dopisy sedmi
cirkevnim obcim, ,, Apokalyptickd ** hlavni ¢ast knihy, Zaver knihy. (Giesen, 1999, str. 21-22)

V Uvodu se nachazi predmluva, ktera ¢tenaie uvadi do problematiky, Jan slysi hlas a
dostava za ukol zapsat vSe, co uvidi a uslySi. Poprvé se objevuji jména sedmi kiestanskych

obci a Jan dostdva moznost spatfit JeziSe.

Dopisy sedmi cirkevnim obcim obsahuji chvalu a hanu, ktera je zprostiedkovana
vSemohoucim JeziSem. Obce jsou vyzvany, aby bud’ pokracovaly v urc¢itém konani, nebo

piestaly konat.

V hlavni ¢asti knihy se pfichdzi na nebesky dvir k trinu, na némz sedi sam Biih a je
svédkem povolavaciho vidéni a otevieni sedmi pedeti Berankem?, ktery je jako jediny hoden
pievzit knihu se sedmi pecetémi, ktera je symbolem vlady nad svétem a déjinami. Po otevieni
prvnich Ctyf se objevuji Ctyfi jezdci apokalypsy. Pata pecet’ probouzi duse pro viru zabitych,
ktefi se dovolavaji pomsty, Sesta pecet’ piinasi zivelné pohromy a po otevieni sedmé peceté
nastava ticho a po ném piichazi povétovaci vidéni a vidéni sedmi polnic. Sedm andélu
postupné troubi na polnice. Kazdé ze sedmi zatroubeni piinasi dal$i rany. Prvni Ctyii pfinasi
prirodni katastrofy a zemé postupné ptichazi o tietinu vSeho. Pti patém zatroubeni vychazi
Z propasti kobylky, které maji za tikol tryznit po pét mésicii lidi, ktefi nemaji na ¢ele Bozi
znameni, v téchto dnech nebude mozné umfit. Pfi Sestém zatroubeni je pobita tfetina lidi.
Sedmé zatroubeni je ozndmeno hlasem sedmi hromlim, ale jeho tajemstvi musel Jan zapecetit
a neprozradit lidem. Nasleduje déleni lidi na Bozi lid a na Bozi odpiirce, ktefi jsou ptiznivci
Satana. Poté dochazi k rozhodujicimu boji a zni€eni vSech neptatel Bozich. Sedm andéli

vyléva sedm misek na zem, které pfinasi dalsi drtivé rany na zem. Pfichazi pad Babylonu,

# Jeden z titulii Jezide Krista. Podoba Beranka mé n&kolik dillezitych atributii. Sedm roht znamena plnost moci,
sedm o¢i vyjadiuje preneseni Bozi vSevédoucnosti a vSudypiitomnosti i na Krista, smrtelné rana je symbolem
Kristova zmrtvychvstani. (Giesen, 1999, str. 56-58)
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ktery je zosobnénim odporu proti Bohu, protoZe se klani elm&. Déabel je uvrhnut do hoficiho

jezera. Je vystavén nebesky Jerusalem, kde zati svétlo a prostupuje tam mir Bozi.

V Zavéru je potvrzena pravost Zj a Jezi§ Kristus slibuje sviij pfichod. Jan odpovida:
,»Ano, ptijd’, Pane Jezisi! Milost naseho Pana JeziSe Krista s vami vSemi. Amen.* (Merell,
1947, str. 151-153)

Obrazek 2: Hieronymus BOSCH - St. John the Evangelist on Patmos, 1485
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1.3 CTYRI JEZDCI

Kazda ¢ast Zj obsahuje mnoho symbolii a stoji za samostatné probadani. Ma prace se
zaméiuje na Ctyii jezdce apokalypsy, ktefi oteviraji sérii udalosti, jez vedou k ptechodu do
nového aionu. Pro vérné a Zijici v pravde je toto Cas zkousek, pro nevéfici je to posledni
ptilezitost k pokani. VSechny rany Posledniho Boziho soudu lidstvo zazilo a zaziva, protoze
se jedna o d¢je, které probihaji az do dovrseni spasy. Zj nam dava moznost nahlédnout na

miru zla, které probihalo a probihd na zemi a reflektovat sviij vlastni vnitini svét.

Prvni Ctyfi peceté tvofi literarni jednotu, jiz zname jako Ctyti jezdce apokalypsy. Tito
jezdci jednaji z Bozi viile a na Bozi rozkaz. Kazdy jezdec je povolan jednou ze Ctyt bytosti,
které stoji u trénu Boziho.” Tito jezdci spole¢nd tahnout zemi a p¥inasi na zem valku, hlad,
mor a smrt. Zj v tomto piipad¢é navazuje na no¢ni vidéni Zacharjase, ktery ve své osmé vizi
spatiuje Ctyi1 koiiska sprezeni, jez budou pied koncem svéta projizdét celou zemi. Pavodné
jsem si myslel, ze kazdy je pevné€ ohraniceny a je symbolem jedné pohromy, pravdou vsak je,
ze se vzajemng prolinaji. Ohranicenost jezdcii spocCiva v jejich spolecné sile, ktera je jim dana
pouze nad ¢tvrtinou zemé, aby zabijeli mecem, hladem, morem a Selmami zemé. (Giesen,

1999, str. 62-63)

1. 3. 1 JEZDEC NA BILEM KONI

Po rozlomeni prvni peceti se objevuje bily kan, na kterém jede jezdec s lukem a
véncem dobyvatele. Bila barva je symbolem vitézstvi a triumfu, ktera piedstavuje prvniho
jezdce jako vitézného dobyvatele. V dobovém kontextu mizeme spatfovat bilého jezdce jako
symbol fimského cisafstvi a jeho dobyvacné vypravy. V dob¢ sepsani Zj se objevuje na
vychod¢ fimské tiSe narod Partht, ktery pfindsel valku. Tento narod byl zndm dovednosti
s luky a jejich kral jezdil na bilém koni. V kontextu déjin svéta je tento jezdec symbolem
nemoci, valky, touhy po moci, dobyvani a podmanovani narodi. (Scheuch, 1989, str. 71)

V nékterych pramenech je pojiman bily jezdec jako Mor. Pravdou je, Ze nemoc je nejvétSim

dobyvatelem zvlasté pak mor, ktery zasahuje obéti, jak se mu zlibi. Prorok Ezechiel

® Jedné se o &tyti bytosti, které jsou plné o¢i zepredu i zezadu. Prvni je podobna Ivu, druha byku, tieti Glovéku a
¢tvrta leticimu orlu. Kazda z bytosti ma Sest kiidel, které opét maji uvniti plno oci a bez prestani opakuji: ,,Svaty,
svaty, svaty, Pan Bih Vsemohouci, Ten, ktery byl a ktery je a ktery ptichazi.“ Jedna se o bytosti ve sluzbach
Bozich, které jsou nejblize Bozimu trinu a podileji se na bozi v§evédoucnosti. (Scheuch, 1989, str. 62-63)
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oznamujici soud nad Jeruzalémem mluvi o Jahveho Sipech, které pfinasi mor a hlad. (Giesen,

1999, str. 63)

1. 3.2 JEZDEC NA OHNIVEM KONI

Druha pecet’ vyslala do svéta jezdce na ohnivé rudém ofi, S velkym mecem a moci

vvvvv

vvvvv

a htich lidstva ve chvilich, kdy se obrati proti sobé samému. Ohnivého jezdce miizeme vnimat
také jako vlastni vnitfni boj. Nejprve se musime snazit najit vnitini mir a az poté mizeme

hledat mir ve svéte.

1. 3.3 JEZDEC NA CERNEM KONI

cerv

spravedlnosti, ale symbolem ptfidélového systému a z ného plynouci bidy. Hlad ma v sobé
zakotfenénou nespravedInost stejn¢ jako nemoc a véalka. Ackoliv ndAm Zemé¢ nabizi dostatek
v§eho pro vSechny, nachazime do dnes ve svété nerovnopravnost, co se tyce pridéla jidla. Zj
piredznamenava obrovskou bidu. Za denar® si podle Zj bude mozno koupit necely litr pSenice
nebo necelé tfi litry je¢mene. Vino a olej ziistavaji pod ochranou a nema jim byt podle Zj
uskozeno. Historicky kontext naznacuje, ze v letech 92-93 n. |. panoval v Malé Asii velky
hladomor, kdy bylo nedostatek predevsim obili (Scheuch, 1989, str. 72-73), které bylo
dovazeno piedevsim z jizni Ukrajiny. Hrozny a olivy si péstovali v Malé Asii sami, z cehoz
vyplyva, Ze téchto surovin méli dostatek. (Giesen, 1999, str. 63) Jezdec na cerném koni
predevsim hlad takika nezaziva. Ackoliv mame potad plny zaludek, nase nitro je prazdné a

zajidanim ho nenaplnime.

1. 3. 4 JEZDEC NA SINAVEM KONI

Pomyslnym vrcholem této série otvirani peceti je posledni jezdec, ktery pfijizdi na

sinavém koni a jako jedinému je ddno jméno — Smrt. Barva koné symbolicky koresponduje se

® denni mzda nevyuc¢eného délnika (Giesen, 1999, str. 62)
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jménem jezdce, protoze je podobna mrtvolné barvé (zeleno-zlutd). Dle Zj za Smrti zGstava
Peklo (popiipads svét mrtvych’). Strach ze smrti je Peklem podtrhovén, protoZe bude trvat i
na vécnosti. Smrt provazi vSechny predchozi jezdce a uzavird prvni ¢ast 1amani peceti.

(Scheuch, 1989, str. 73-74).

Miklik (1947, str. 55) vidi v poslednim jezdci mor, pro jeho barvu, ktera byla barvou
praporu, ktery upozornioval na mor ve mesté. Dle jeho ndzoru je jezdec na ¢erném koni smrti.
Rozdilnost nazor v pramenech jenom podtrhuje nerozlu¢nost vsech Ctyt jezdcti. Ackoliv

kazdy ptichazi pti rozlomeni jedné peceté, teprve spolecné jsou kompletni.

1.4 APOKALYPSA VE VYTVARNEM UMENI

Konec veku je velice silny zdroj inspirace, ktery vzbuzoval pfedstavivost umélca
napti¢ d¢jinami, ktefi se snazili zachytit tento Velky konec svéta. (Bell, 2015) Samotné Zj je
pséano velice obraznym jazykem, ktery klade diiraz na ptedstavivost ¢tendie. Mnozstvi

symboll, skrytych vyznamil a duchovnich prozitkd jen podtrhuje lakavost tohoto tématu.

Vzhledem k tomu, Ze bylo Zj napsano v letech 94-95 n. |., vzniklo nékolik
iluminovanych piepist, které se poté Sitily mezi véficimi. Piikladem takového dila je
iluminovana kniha Zjeveni sv. Jana od feckého spisovatele Andrease biskupa z Caesareji®
v Kappadokii leZici na uzemi vychodni Malé Asie. Jeho verze s komentafem je psana kostelni
slovanstinou a doba jejiho vzniku se odhaduje na pozdni roky 6. stol. n. 1. (World Digital
Library, 2017) Na tiech nasledujicich obrazcich miizeme pozorovat jezdce na bilém, ohnivém

a cerném koni. Ackoliv je celd kniha dostupna online, Ctvrty jezdec chybi.

" Zalezi na prekladu Zj.
8 mésto v Izraeli
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Obrazek 3; Obrazek 4; Obrazek 5: autor neznamy, iluminace knihy Zjeveni sv. Jana od Andrease,

biskupa z Caesareji v Kappadokii, cca konec 6. stol. n. 1.

Vyznamnym autorem d€l, jez obsahovaly apokalyptické vyjevy, je Hieronymus Bosch
(1450-1516, Holandsko). Jeho dilo je zaméfeno piedevsim na kiest'anska témata z bible, ve
kterych piedstavoval své interpretace a metafory. (Velimirovi¢, 2017) Hieronymus Bosh Zil
v dobé¢, kdy se ocekavalo, ze v roce 1500 piijde konec svéta, svym dilem reagoval na blizkost
milénia a proptjcoval sviij umélecky hlas apokalyptickym vyjeviim, kterym ptidaval chveni
néceho duchovniho, néceho nedefinovatelného, vésteckého... (Rembert, 2007, str. 5-7).
Zamgétoval se predevsim na vyjevy z Pekla a Rdje. Oblibenym tématem mu bylo Pokuseni sv.
Antonina. Sva dila Casto zpracovaval do triptycht, které fungovaly jako uzaviratelny oltaf.

V roce 1504 si od n¢j udajné objednal Filip I. Slicny obraz Posledniho soudu s Rajem a
Peklem. Postava Bosche je velice kontroverzni, neni jisté kolik dél je skute¢né autentickych a
Vv jakych letech vznikaly. (Volavkova, 1973, str. 6-8) Original triptychu Posledniho soudu
vlastni Akademie vytvarného uméni ve Vidni. Uzavieny oltar je technikou grisaille na drevé.
Kazd¢ kiidlo ma 167 x 60 cm. Samotny triptych je namalovan olejem na dievé a jeho rozméry

¢inni 163,7 x 127 x 247 cm. (Rembert, 2007, str. 52-61)
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https://www.wdl.org/en/item/17063/view/1/55/
https://www.wdl.org/en/item/17063/view/1/55/

Obrazek 6: Hieronymus BOSCH — Posledni soud, zavieny oltdr (Svaty Jakub z Compostely — levé
kiidlo, Svaty Bavon z Gentu) — pravé kiidlo, pfelom 15. a 16. stoleti

Obrazek 7: Hieronymus BOSCH — Posledni soud (Rdj, Posledni soud, Peklo), pfelom 15. a 16. stoleti
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https://arthive.com/res/media/img/oy800/work/8f6/363970.webp
https://arthive.com/res/media/img/oy800/work/8f6/363970.webp
https://arthive.com/hieronymusbosch/works/401752~Judgment

V roce 1498 vytvotil Albrecht Diirer (1471-1528, Némecko) sérii patnacti dievorytd
Apokalypsy, které ilustrovaly novou edici Zjeveni sv. Jana, jez byla vydana, protoze se ke
konci 14. stoleti ocekaval konec svéta. Panoval neklid a nabozenska tenze mezi protestanty a
katoliky dosahovala svého vrcholu. Toto prostiedi inspirovalo umélce, jako byl Diirer K reakci.
divakovu predstavivost. (Bell, 2015). Piestoze svét neskondil, otisky Diirerovych dievorytii

se rozprodavaly a prohlubovaly umélcovu tiskafskou slavu. (Hickson, 2015)

Obréazek 8: Albrecht DURER — Ctyri jezdci Apokalypsy, 1498
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336215

Asi nejznaméj$im dilem, které zndzoriuje Posledni soud, je néstropni freska Posledni
soud v Sixtinské kapli ve Vatikanu od Michelangela Buonarrotiho (1475-1564, Italie).
Michelangelo proménil fadni holy sal bez architektonického zdméru pomoci malby
V uchvatny prostor. Pomoci malby vymodeloval architektonickymi clanky, pilastry, pasy,
lisenami a bordurami prostor s bohatou architektonickou vyzdobou. Pravé spoluprace malby
s architekturou a jejich propojenost dava dilu barokni raz, ktery vSak Michelangelo spojuje
s renesancnim zdobenim a dekoraci. Michelangelo tvofi fresku sam, bez pomocnikl a na
leSeni, které sam zkonstruoval. (Volavka, 1965, str. 29-32) Freska byla ptedstavena na svatek
Vsech svatych v roce 1541. Vétsina postav na fresce je nahych. Kompozice fresky nam nabizi
pohled na dokonale rozmisténé skupiny postav, které jsou rozdéleny tfi pater, ve sttedu
s dominantni postavou mladého, bezvousého Krista s atletickou postavou. (Berti, rok

neznamy, str. 24-26)

Obrazek 9: Michelangelo BUONARROTI — Posledni soud, 1536-1541
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https://media.wsimag.com/attachments/84fca8ce35f070619d4159c3303e546472dea73f/store/fill/574/861/616686fc17f817e2f7fe312fd4245301438a1d608222e26df7f3dc4799de/Michelangelo-The-Last-Judgment-detail-1536-1541.jpg

Dalsim autorem, ktery se dotkl tématu apokalypsy je Pieter Bruegel Starsi (1525-1569,
Holandsko). Dilo Bruegela muize pisobit na prvni pohled naivné, nicmén¢ autor je vynikajici
pozorovatel lidskych osudu a jednani lidi. Za prvni vrstvou libivého a ¢asto komického
zevngjSku nachdzime hluboky, vazny a prisny soud lidské spole¢nosti. Tento dualismus
odpovida dobové tradici, ktera od obrazu pozadovala, aby lahodil oku i duchu. (Neumann,
1975, str. 5-8) Apokalypticka tématika se u néj objevuje az v poslednich letech zivota, kdy v
roce 1562 namaloval béhem svého pobytu v Antverpach tii rozmérné obrazy — Dulle Griet,
Triumf smrti a Pdd andélu. VSechny tfi obrazy v sob€ nesou poselstvi o pomijivosti svéta a
obavy o osudu lidstva. Na obraze Triumf smrti mizeme vidét, Zze Smrt nec¢ini rozdil mezi
spole¢enskymi vrstvami, naopak podléhaji ji vSichni, jak kralové, tak zebraci. (Bianco, 2010,
str. 68-77) Na obraze miizeme spatfit tfi koné — bilého/sivého, zlutého a hnédého. Mohou a
nemusi souviset s ostatnimi jezdci apokalypsy. Obraz Triumf smrti je namalovan olejem na

panel, jeho rozméry ¢ini 117 x 162 c¢cm a vlastni jej Museo del Prado v Madridé.

Obrazek 10: Pieter BRUEGEL Star$i — Triumf smrti, cca 1562
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https://en.wikipedia.org/wiki/The_Triumph_of_Death#/media/File:The_Triumph_of_Death_by_Pieter_Bruegel_the_Elder.jpg

William Blake (1757-1827, Anglie) je autor, ktery jiz od utlého détstvi sam mél vize.
Ve ¢tyrech letech vidél Boha, ktery se na néj dival oknem, v deviti letech vidé€l strom plny
and¢la. Kwviili své odlisnosti byl vyucovan doma a nechodil do klasické skoly. Béhem zivota
byl basnikem a vytvarnikem, nicméné se mu nedostalo uznani. [luminoval své vlastni basn¢ a
vytvaiel svou osobitou mytologii. (Poets.org, 2005) Ve dvacatém stoleti byl znovuobjeven.
Nekteti v ném spattuji proroka, ktery lidstvu prinasi visionatskou velikost, jiny v ném spatiuji
blekotajiciho blazna. Harold Bloom (1963), patfici ke druhé skuping, oznacuje dilo Williama
Blake za spis naléhavé apokalyptické nez biblicky prorocké. Blake byl clovékem tipIn¢€ jiného
vnimani, ktery v sobé spojoval mnoho protikladii. (Kazin, 1997) Vychazel z Bible a vytvofil
k ni né€kolik ilustraci, z nichz nékteré ptimo souvisi se Zj — Death on a Pale Horse (1800),
The Great Red Dragon and the Beast from the Sea (1805-1810), A Vision of the Last
Judgement (1808), The Number of the Beast is 666 (1810). Na obrazku vidime ilustraci Smrt
na sivem koni, nicméné ve skutecnosti na ni jsou zobrazeni prvni dva jezdci — jezdec na bilém

a na ohnivém koni. Dilo je namalovano perem, inkoustem a vodovymi barvami na papire.

Obrazek 11: William BLAKE — Smrt na sivém koni, 1800
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https://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/gallery/friends/exhibits/blake_death.html

Nejvice vérny predloze Zj je Viktor Vasnetsov (1848-1926, Rusko) ve svém dile Ctyii

jezdci Apokalypsy. Znazornuje jezdce piesné tak, jak je popsal Jan. Na obraze je vyobrazen i

Beranek se smrtelnou ranou otvirajici peceté.

Obrazek 12: Viktor VASNETSOV — Ctyri jezdci Apokalypsy, 1887

Posledni soud ma 1 své abstraktni zpracovani, které vytvotil Wassily Kandinky (1866-
1944). Kandinsky véfil, ze za pomoci spravné kombinace barev umozni divakovi zazit
transcendentélni prozitek. Pii tvorbé Posledniho soudu hledal takové barvy, aby byly vérné
silnym emocim, které vyvolavalo Zj. Jeho cilem bylo proménit Posledni soud v jeho

abstraktni alter ego. Kandinsky vytvofil vice obrazii inspirovanych biblickymi té mat

(VzkiiSeni, Velkd povoden).® (Traverso, 2018)

Obrazek 13: William KANDINSKY — Posledni soud, 1912

% Pii rozhovoru s Mgr. Ladislavem Darikem jsem se dozvédél, Ze i Vaclav Bostik namaloval Ctyfi jezdce
Apokalypsy, bohuzel neni mozné se k obraztim dostat, protoze je vlastni soukromnik, ktery je nechce sdilet.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Four_Horsemen_of_the_Apocalypse_(painting)#/media/File:Apocalypse_vasnetsov.jpg
https://www.wassilykandinsky.net/images/works/332.jpg

2. SMRT

Uz jako dit¢ jsem Casto premyslel nad tim, co nasleduje po smrti. Spolecné s otazkou
nekonec¢na pro mé byl fenomén smrti né¢im, co nelze lidskym mozkem pochopit. Nemiizu fict,
ze bych se smrti bal, naopak jsem vzdy citil, Ze je to pfirozend soucast zZivota. Spise jsem se
vzdy bal smrti svych blizkych. Kdyz mi v jeden rok umieli oba dédové, byl jsem piekvapen,

S jakou lehkosti jejich smrt pfijimam. Je mozné, Ze to bylo diky tomu, Ze se oba dlouho
potykali s nemoci a smrt pro n¢ byla vysvobozenim. I nadale vnimam smrt jako cosi
piirozeného, co lidské dusi umoziuje chvili odpo€inku. Velkou roli v pfijimani smrti pro me
zastava vira. Jako dité jsem mél no¢ni miry, které mé v noci probouzely vlastnim kiikem.
Tyto mury prestaly, kdyz jsem jednoho dne sestoupil do chodby naseho domu a tam stal cerny
ktiz se sttibrnym JeziSem. Babi¢ka mi vypravéla, jak nadSen¢ jsem ten ki'iz vzal do rukou a
ekl ji: ,,Jé, mij kiiz.“ Od té doby jsem se k tomuto kiizi modlil za své blizké. Kiiz byl
nalezen na pidé€ jakéhosi domu, ktery moji prarodice vyklizeli. Nejprve kiiZ nabidli mé teté,
ktera o n¢j projevila zajem. K¥iZ si odvezla, nicméné v priibéhu cesty se otocila a vratila se
zpatky k domu mych prarodict, kde jim kiiz vratila se slovy, Ze nezvladne jeho energie. Mn¢
pomohl. Nikdy jsem podobny kiiz nevid¢l, a kdyz nad tim tak premyslim, symbolizuje pro

mé smrt, se kterou jsem mél vzdy zvlastné viely vztah.

2.1COJETO SMRT?

Smrt je zablesk pravdy, na pouhou chvili jsme tu 1 tam. Je to otevieni dvefi soucasné
se zavienim dveii. Vime, co d¢€la s télem, Skvirou od dvefi jsme maximalné nahlédli, co na to
duse.

Védecky pohled na smrt je zaméfen pouze na lidské télo, existence duse a posmrtného
zivota se nebere v potaz. Skepticky a chladny rozum védy se sousttedi pouze na to, co lze
poznat smysly, kategorie mimo tuto dimenzi jsou odbyvana jako vyplody fantazie. (Jakoby,
2003. Str. 5-7) Paradoxni je, ze nyn&jsi véda nema ani dostate¢nou definici Zivota, ktery je
definovan popisem projevi, které se vazou k Zivému organismu — objekt je omezeny v case
V prostoru, dochdzi tam k néjaké latkové vymené a vymené informaci mezi prostiedim a
okolim, ma schopnost reprodukcni a schopnost udrzovat stalé vnitini prostredi, je hmotny atd.
Smrt je tedy z hlediska védy nepfitomnost zivotnich projevil. Z 1ékaiského hlediska je smrt

definovana jako zastaveni mozkovych funkci. V biologii se dozviddme, Ze kazdy umira a
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jediny zpusob, jakym mize pokracovat je skrze geny svych potomkd. (Brdana smrti, 2013, 0-6

min.)

2.2 KLINICKA SMRT

Vime, co déla smrt S télem, Skvirou od dveti jsme maximalné nahlédli, co na to duse.
Pravdou je, ze nikdo skutecné nevi, co nds ¢eké na druhé strané. Ackoliv néktefi lidé se za
dvete podivali, kdyz zazili klinickou smrt. Pfevladajici materialistické paradigma ve védé
zastava nazor, ze ve chvili, kdy prestane fungovat mozkové funkce, piestava fungovat 1
védomi. Jsou vSak zdokumentované zazitky klinické smrti, které ukazuji, Ze jsou si nékteti
lidé schopni vybavit védomé zazitky. Zakladni znaky prozitku blizkého smrti jsou: pocit
smrti, mir, absence jakékoliv bolesti, mimotélni zkusenost, cesta tunelem, setkani s rodinou a
blizkymi lidmi, rychly vzestup smérem k nebi, neochota ¢i nechut vratit se, Zivotni
retrospektiva a setkani se svetelnou bytosti. (Laszl6, 2016, str. 12-13) Presto je samotna
zkuSenost nepienositelnd, nakonec je to na kazdém z nas, cemu je ochoten véfit, protoze
kazda osobni zkuSenost miize byt oznacena za ptili§ subjektivni a tedy nepravdivou, nebo
nedostate¢n¢ objektivné platnou. To, co je mozné zkoumat i z védeckého hlediska, které tyto
dukazy potiebuje a nikdy si nevystaci pouze s virou, je vliv klinické smrti na zivoty téch, kdo
jiprozili. Zasadnim projevem je snizeni strachu ze smrti a zvySeni jejiho piijimani. Doslo u
nich k oslabeni zajmu o hmotné cile a narustu viry v duchovni smysl Zivota. Zvysila se touha
pomahat ostatnim lidem a zesililo se videni diileZitosti lasky. (Sogjal, Harvey, Gaffney, 1996,
str. 45) Smrt je tfeba pfijmout jako soucast Zivota. Je nevyhnutelna. Ale neni koncem.

Nepfestavame existovat. Je to pfechod nékam dal. (Rodegast, Stanton, 1985, str. 171)

2.3 POSMRTNY ZIVOT

A co je to dal? Lidé si o smrti vypravéji mnoho piibeht, nasli si mnoho zpusobi, jak
se s ni vyrovnat, nebo jak ji alespoii odsunout nékam mimo n¢. Jednim z nejrozsitenéjSich
pribéhi kultury nasi spolecnosti je ptibéh Adama a Evy, ktefi byli nesmrtelni a mohli pobyvat
v R4ji v blizkosti Boha. Nechali se vSak zlakat Satanem a pojedli ze stromu poznani Dobra a
Zla, coz jim bylo zakazano. Nasledné byli vyhnani z Raje a stali se smrtelnymi. Dle tohoto
ptibéhu, nase smrtelnost pochédzi ze hichu. Je nam déana za trest. Pejorativni pohled na smrt

plyne z nepochopeni celého ptibéhu. Adam a Eva si vybrali smrtelnost, aby mohli dojit Raje.
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Vybrali si zivot s hiichem, aby mohli skute¢né poznat Boha. Skrze utrpeni smétuji zpét
k nému. (Walsh. 2001)

Hinduisté maji ptibé¢h o Brahmovi, coz je bih, ktery stvofil Vesmir. Tento Btih se
velice nudil, a proto se rozhodl stvofit Mayu, aby mél s kym hrat hru. Nasledn¢ Brahma
stvortil dle jejich instrukci Slunce, M¢sic, planetu Zemi, zvitata, rostliny a lidské bytosti.
Maya ho pochvalila za krasny svét iluzi. Kdyz se ji Brahma otézal, kdy za¢nou hrat tu hru,
Maya odpovédéla: ,,Ted* Nacez ho roztrhala na tisice kouski, které vlozila do jednotlivych
bytosti. Nechala Brahmu zapomenout kym je a fekla, Ze cilem hry je, aby se znovu nasel. Od
téch dob ma kazdy ¢lovek v sobé kousek Brahmy a Maya se lidem snazi zabranit, aby si

vzpomnéli. (Ruiz, 2008)

V Egypt¢ existovala Kniha mrtvych (cca 1550 pt. n. 1. — 50 n. I.), ktera obsahovala 189
fikadel, ktera umozinovala zesnulému bezpe¢ny vstup do fiSe mrtvych. Tato kniha popisovala
vSechny nastrahy a nebezpeci, které zem¢ mrtvych skryva a ucila, jak se jim vyhnout, zdroven
vSak podévala ndvod, jak zit v zemi mrtvych a jaké jsou tam pravidla. Kazdy Egyptan se
snazil byt pochovan s Knihou mrtvych.lo Veéftili, Ze si odnéseji své pozemské statky 1 do
posmrtného Zivota a cely sviij zivot Setfili penize na to, aby mohli byt spravné pohibeni.
(Vachala, 2009, str. 9-13)

Obrazek 14: autor neznamy, Aniho papyrus (Anubis vazi srdce Aniho), cca 1250 pt. n. L.

Islamska Kniha mrtvych popisujici kvétnatym jazykem prozitky duSe po smrti zabira

tfetinu kordnu s nejveétsim zaméfenim na posledni soud. Sury této ¢asti pochazi z obdobi, kdy

1% Diky tomu se dochovalo velké mnoZstvi zaznamii na ilustrovanych papyrech, kozenych svitcich, alomcich
nadob, Inénych obinadlech ¢i sténach hrobek a rakvi.
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https://de.wikipedia.org/wiki/%C3%84gyptisches_Totenbuch#/media/Datei:BD_Weighing_of_the_Heart.jpg

Muhammad pobyval v Mekce, jsou kratké a nachazeji se na konci kordnu. Staroarabské
nabozenstvi nesouhlasilo s predstavami o onom svété, véfili, ze smrti vSe konci, jak se to
tradovalo ve starych beduinskych pisnich, které vyzyvali ¢lovéka, aby si uzival zivota, dokud
zije. Piesto existoval kult smrti a lid¢ citili t€sné spojeni s mrtvymi. Své mrtvé pohibivali a
provadéli posmrtné ritudly. Podle Muhammadova proroctvi stvotil Bih smrt a dal ji silu vétsi
nez sila nebe nebo zeme. Dokud nestvoril ¢lovéka, nikdo smrt nevidél, poté urcil Azrd’ila za
and¢la smrti a ten se stal pAnem smrti. Po setkdni se smrti je dusi ¢loveéka ukézano, co
vykonala za dobr¢ a zI¢ skutky. Podle toho, kterych bylo vice, je souzena a piedana bud’

andélim milosrdenstvi, nebo trestu. (Werner, 2003, str. 7-82)

Keltové také veétili, Ze jejich zivot po smrti pokracuje. Bez smrti neni zivota. Podle
Keltd zivot vyvéral v podobé pramenu z fise mrtvych. Jejich vira byla tedy postavena na
sttidani hmotného a duchovniho stavu byti. Smrt a zivot jsou jednim, rozdilem je pouze stav
existence. Z toho plynula jejich velka svoboda byti, ktera byla zaméfena na pfitomnost. Tato
jejich filosofie méla kotfeny ve spojeni s ptirodou a pozorovanim neustalych zmén, které
piiroda proziva. Stejné tak smrt je zména. Keltové budovali mohyly, dolmeny, menhiry,
pohiebni komory, tumuly. V zemi jiz patiil zemiely sidu.""Hlina, ktera ho zasypala, jej

propojila s matkou zemi a duchovnim svétem. (Kalweit, 2003, str. 14-72)

A mnoho dal$ich ptibéht je spojeno se smrtelnosti ¢loveka. Jsou africké kmeny, které
uchovavaji své mrtvé neustale ve svych chatr¢ich, jednou za rok je vytahnou a stravi s nimi
cely den. Germani vétili ve Valhalu, kde statecni valecnici hodovali a valcili ve zlatych
bozskych sinich na véky veékt. Kazdé kultura méla sviij zpusob, jak komunikovat se smrti.
(Brdana smrti, 2013)Jednoticim prvkem téchto pfib&hu je téma navratu ¢i pfechodu. Mnoho
piib¢hti vypravi i o dvojim posmrtném zivote, kdy se méfi lidské hiichy a podle nich mu je
nadéleno. Co je skute¢né pravdou, nevi nikdo. Nékdo véii, nékdo veéti, ze vi. Ale skutecnost

vsichni pozname, az se na svou cestu vydame.

Existence smrti je nevyvratitelnd. VSechno na planeté Zemi umiré a néco se opét rodi.
V optimalnim piipadé ¢lovek umira silnéjsi, nez kdyz se narodil. Podle La Sé'ze (2019) fika
K. G. Jung, 7e kdyZ umirame, tak kon¢i vyvoj. Duse se vraci do pléromat™ &ili ke zdroji a
odnasi si tam sebou svilj vyvojovy stav, ke kterému dospéla tady. Zni to podobné, jako kdyz
Buddha mluvi o karmé, ackoliv to je spiSe zatiZzeni duSe, nicméné i zatiZzeni duSe je vyvojovy

stav. Snahou duse by tedy bylo dospét do stavu, co nejblizsiho stavu stvotitele. Smrt by

U zasvétni Fise
12 .1 - . -
gnostické oznaceni plnosti, naplnéni
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Vv tomto pripadé byla jakymsi odpocinkovym a hodnoticim stavem, kdyby lidska duse d¢lala

rekapitulaci zivota bez zatizeni hmotného svéta.

2.4 STRACH ZE SMRTI

Z ¢eho plyne strach ze smrti? Mohli bychom fict, Ze je to strach z kiest'anského pekla,
nicméné ne vSichni lidé, co se boji smrti, jsou vétici. Dle mého nazoru je to strach ze ztraty
kontroly. Vzhledem k tomu, Ze si nemizeme byt jisti, co nas ¢eka po smrti, nemizeme se na
to ani ptipravit. Don Miguel Ruiz (2017) ve své knize Ctyti dohody pise: Smrt neni nasim
nejvetsim strachem — nasim nejvétsim strachem je riziko zit a vyjadrit, kym skutecné jsme.
Clovek, ktery nasloucha svému nitru a Zije sviij Zivot v harmonii se svym jd, odchazi ze
zivota smifen a pevné stojici. Lidé pred smrti lituji nejen toho, co ud¢lali, ale 1 toho co
neud¢lali. VEétime tomu, ze kone¢nost smrti ¢ini na§ zivot nesmyslnym, nicméné opak je
pravdou. Kontakt s koncem nasi existence nam umoziuje navazat kontakt se sebou samym a
objevit smysl svého Zivota. Strach podivat se své smrtelnosti do o¢i, ndm brani poznat
skute€ny smysl nasi existence. Tim neni mysleno, abychom morbidné€ pfemysleli nad smrti
kazdy den, ale abychom ji pfijmuli jako soucast naSeho ja. KdyZ se sezndmime se smrti,
objevime lasku k Zivotu a zjistime, Ze kazdy den je dar. Zijeme ve zbabélé kulture, kterd smrt
popird.(Peck, 1994, str. 39-44) Otazka, co nasleduje po smrti je jedna z nejvétSich zahad
lidstva.(Sigl, 2005, str. 5) Je to otazka, ktera je zvlastnim tabu v nasi spole¢nosti. Lidé o ni
neradi pfemysli a neradi na ni mysli. Z mého pohledu je smrt vrcholem zivota a po ni
nasleduje opét Zivot. Jaky to nevim, ani to védét nepotiebuji. Véfim. Nicméné i z pohledu
rozumu mi nedava smysl, ze by ¢loveék zil pouze jeden zivot. Nerodime se z niceho, protoze
Z ni¢eho nemtize néco vzniknout, proto si nemyslim, ze bychom se navraceli do ni¢eho,
naopak vracime se tam, odkud jsme pfiSli. Stejné tak jako naSe télo se navraci zpét k zemi a
vznikd z n€j novy Zivot. Nebojme se smrti, protoZze nam to pied ni stejné nepomuiize. Zacnéme

jipfijimat a mozné bude odchazeni né¢im tpln¢ jinym nez doposud.

2.5 PRUBEH UMIRANI

Svycarska lékatka Elisabeth Kiibler-Rossova (1997) rozdéluje umirani do tii etap a
pfirovnava smrt k lihnuti motyla z larvy, kdy larva je pomijivym domovem nasi duse, ktera

po smrti odléta zpét do skutecného domova. V prvni fazi umirdni je cloveék zasobovan
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télesnou energii z kukly (t¢la). V této fazi Clovek potiebuje funkéni mozek, aby byl schopen

bdélého védomi a komunikace.

Paklize je mozek uz moc poskozen a neni schopen bdélého stavu, coz se projevuje
zastavenim tepu a mozkovych vin, znamena to, ze duse opustila télo. To vSak samo o sobé
jesté neznamend smrt, pouze prechod do druhé etapy umirani, ktery se vyznacuje psychickou
energii, ktera se stava zasobitelkou této faze. Jakmile duSe opusti télo, zacne ¢lovek vnimat
vie, co se kolem n&j d&je novym vnimanim. Clovék v tomto stavu registruje naprosto vie (co
kdo tika, na co mysli, jak se kdo chova atd.), a to v dob¢, kdy télo nevykazuje zddné znamky
zivota. V tomto stavu byti ptichazi cloveék o vSechny defekty, které mélo jeho télo (slepi lidé
vidi). Ve chvili navratu se vSak vSechny nemoci a zranéni navraceji. Ve druhém stupni se
nachazi lidska duse ve stavu byti, kde nefunguji pozemské jevy jako cCas, prostor, vzdalenosti
atd. ZjiStujeme, Ze nikdo nemiiZe umiit sam, pravé diky neexistenci ¢asu se setkdvame se
svymi blizkymi, ktefi jsou mrtvy uZ n¢kolik let. Obecné na kazdého ¢eké osoba, kterou
miloval ze vSech nejvice. V ptipad€ malych déti se jedna o and€la strazného, popiipadé jinou
duchovni bytost — zalezi na vie daného ditéte. Také zjiStujeme, ze madme bytost, ktera nas

ochraniuje a provazi zZivotem.

Ve chvili, kdy si ¢lovék uvédomi, co nasleduje po smrti, zanechava pozemsky svét za
sebou, odklada télo a piijima podobu, kterou bude mit na vé¢nosti. Tomuto predchazi ptechod,
jehoZ podoba opét vychazi z kulturniho prostiedi jedince (nékdo miize prochazet tunelem,
n¢kdo miize jit horskym prismykem atd.). Na konci tohoto prechodu ptichazi zare, ktera vas
naplni nepopsatelnou laskou. Z tohoto mista se casto vraci lidé, kteti zazili klinickou smrt,
vétSinou protoze maji stale n¢jaky ukol. Ti, kteti vstoupi do zare, pietrhavaji kontakt duse

S télem a uz neni mozné se vratit.

V zafi dostavate moznost nahlédnout na cely sviij zivot od prvniho do posledniho dne.
A tim duSe prechdzi do treti etapy umirani. Ztraci se védomi, schopnost vnimat okoli a
ptrichazi védéni. Dochazi k naprostému pochopeni celého svého byti a vSech promarnénych

ptilezitosti k ristu a uvédoméni si toho, Ze my sami jsme si nejvét§im neptitelem.

Cely nas pozemsky Zivot je Skolou, kterd nas zkousi, u¢i a dava ndm lekce. Ve chvili,

kdy spInime tyto lekce, navracime se domu. (Kiibler-Rossova, 1997, str. 5-28)
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2.6 TEMA SMRTI V UMENI

Téma smrti inspirovalo umelce napfic celymi déjinami uméni. Neni se cemu divit,
vzhledem Kk tomu, Ze se jedna o velkou filosofickou, ndboZenskou a lidskou otazku, na kterou
jak jsem vySe naznacil, nezna nikdo doopravdy odpovéd’. Touha pochopit cyklus zivota a
odkryt tajemstvi smrti. To je pro umélce napfi¢ vSemi zemémi a kulturami ptesné to, Co

burcuje jejich vnitini pnuti tvofit. (Panteli¢, 2017)

Vybral jsem n€kolik obrazli zobrazujici téma smrti. Je pro n¢ spolecné, ze néjaky
jejich fragment koresponduje s mym vlastnim obrazem smrti. Obrazy budu piedstavovat a

komentovat v chronologickém sledu podle roku jejich vytvoteni.
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Obraz T7i veky lidské a smrt namaloval Hans Baldung znamy jako Grien (1484-1545,
Némecko) technikou oleje na platné. Obraz ma 151x61 ¢cm a v dnesni dobé ho ma v drzeni
Museo del Prado. (National Gallery of Art, [b.r.]) Co m¢ zaujalo na této renesan¢ni malbé,
jsou predevsim pohledy. Mlada zena se odmita podivat na svou star$i podobu, jak kdyby se ji
Stitila. Starsi Zena se pak zavistivé sape po své mladosti a oddaluje odchod se smrti. LeZici
dité, u které¢ho nevime, jestli je zivé nebo mrtvé, jen podtrhuje zalostnost celé scenérie.
Nepfijeti svého osudu a nespokojenost se svym stavem z obrazu ptimo sala. Odmitnuti

pohlédnout a pfijmout jsou motivy, které jsem se pokusil zachytit i ve svém obraze smrti.

Obrazek 15: Hans BALDUNG — 77 veky lidské a smrt, 1541-1544
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Rembrandt van Rijn (1606-1669, Holandsko) dostal nabidku na portrét
amsterdamskych chirurgti ve svych dvaceti péti letech. Obraz nachazejici se dnes v Kralovské
galerii v Haagu je namalovan olejem na platno a jeho rozméry ¢ini 169,5x216,5 cm.
Rembrandt zachytil chirurgy v pohybu, kdy kazdy upira pohled na néco jiného. Dynamika
obrazu je podrzena kontrastem mezi svétlymi a tmavymi plochami. (Mauritshuis, [b.r.]) M¢
osobn¢ zaujalo, ze ackoliv se kazdy z chirurgl diva n€kam jinam, nikdo z nich se nediva
piimo na mrtvolu, ktera lezi uprostted nich. Pohledy jsou upteny spiSe nékam do dali,
popiipad¢€ na knihu, kterd se nachazi v pravém dolnim rohu obrazu. Mam z obrazu pocit, Ze
presné ukazuje, jakym zpiisobem zkouma véda ¢i medicina smrt. Cisté pragmaticky, spise
s cilem vydat publikaci nez se o ni skute¢né néco dozvédét. Tim je jeji pohled omezeny na
konkrétni ¢innost — zkoumani (popisovani) a opravovani materidlu (stroje — téla). I lidé na
mém obraze odvraceji zrak od umirajiciho ¢lov€ka. Dé€laji, Ze se jich to netyka. Stejné tak tito

chirurgové délaji, Ze nevidi, Ze ¢lovek neni pouze télo.

Obrazek 16: REMBRANDT — Hodina anatomie Doktora Tulpa, 1634
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Dalsi dva obrazy jsem si vybral ze stejného zaméru. Ofélie i Maratova smrt zobrazuji
osobu umirajici o samot¢, piesto ani jedna z nich nevypada piimo nestastng, spise bych rekl
odevzdané. Ackoliv tam s nimi nikdo neni, jsou plné odevzdani smrti a odchézeji s ni takika
radostné a piipravené. Takika hrdinna kompozice Maratovi smrti pasobi az mucednicky,
prestoze se jedna o vrazdu z obrazu sala klid a svétlo. Ofélie pomalu splyva s ptirodou, ktera
ji obklopuje a pomalu pfijima. Umirajici postava na mém obraze také ptisobi az piehnané
mucednicky s rukou smétujici vzhliru, zaroven je polozena v trave, kterd ji objima. Pfijima
odchod stejné odevzdané jako Ofélie a Marat. S Ofélii ma spole¢nou mirnou utrpnost

vV odevzdani a s Maratem piehnanou epi¢nost.

Obrazek 17: Jacques-Louis DAVID — Maratova smrt, 1799

Obrazek 18: John Everett MILLAIS — Ofélie, 1851-1852
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Vyraz realistického obrazu The Misery (olej na platng, 180,4x221,4 cm) od Cristobal
Rojas Poleo (1857-1890, Venezuela), ktery je dnes vystaven v Narodni vytvarné galerii
v Garacasu (Venezuela), mne naprosto vtahl. Ve vyrazu muze je zosobnén cely ptibéh smrti
jeho zeny, ktera ackoliv je mrtva, tak je stale pritomna v mistnosti. Zoufalstvi, prohra,
zklamani a neschopnost zménit béh udalosti provazi smrt vice nez bychom si prali. Na mém
obraze je situace obracena, u umirajiciho muze je Zena. Mym cilem bylo spise dosdhnout
smifeni, pochopeni a pfijeti. Naturalismus tohoto obrazu vs§ak vypravi piibéh, se kterym
hluboce soucitim, nicméné jsem ho sdm nezazil. Nezbyva mi nez vétit, ze se muz postavi a

bude dal zit.

<

o

% Ve o ;.f," & & . 4 _ -
5 0 4
= : ;_?;.‘73\‘-"

g s

Obrazek 19: Cristobal Rojas POLEO — The Misery, 1886

Obraz Edvarda Muncha (1863-1944, Norsko) U umrtniho loze patii do nejplodnéjsiho obdobi
jeho tvorby. V této dob¢ ho neinspirovaly pouze osobni prozitky, ale i skupina umélcu, se kterou se
schazel v Berling, zvana Spolek berlinskych umélct. V roce 1892 se skupinou potéadali vystavu,

kterou v tisku reprezentovali jako inspirovanou dramatikem Ibsenem, ktery byl v té dob¢é v Berliné
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popularni. Svému slovu vSak nedostali, coz zpuisobilo skandal. Jadro skupiny tvorili Skandinavci.
Skupina schazejici se U Cerného selete byla pro Muncha velice inspirativni a podnétna. V roce 1893
vznikl obraz Smrt, ktery dnes nese nazev Smrt v pokoji nemocné. Obraz U umrtniho lozZe je variantou
stejného namétu. Jedna se o vzpominku na umrti jeho sestry Sofie. Much nevytvoril realisticky obraz
vzpominky, ale namaloval rodinu, tak jak by vypadala v sou¢asnosti. Ve skicach se objevovaly masky
démonti a samotna kostliva smrt. V koneéné verzi vSak tyto motivy Much vypustil a nechal mluvit
pouze barvu. (Wittlich, 1985, str. 26-32)1 tak vypadaji nékteré postavy, jako by méli posmrtné masky.
Mym pivodnim zamérem bylo u mého obrazu dat postavam masky smrti, nicméné jsem od tohoto
zaméru upustil a samotnd malba takové tvary vytvorila. Pfijde mi, jako kdyby pfesné tento obraz byl
mou inspiraci, 1 kdyz tomu tak neni. Atmosféra, barva a modelace postav je presné takova jakou bych

si predstavoval.

Obrazek 20: Edvard MUNCH — U umrtniho loze, 1896

Gustav Klimt (1862-1918, Rakousko) byl znam svou dekorativni barevnosti latek.
Neni tomu jinak v obraze Smrt a zivot (olej na platng, 178x198cm), kde je dramati¢nost
tématu tohoto obrazu dekorativnosti zklidilovana. Napéti je zde umocnovano prazdnym
prostorem, ktery oddéluje smrt a Zivot. Zivot je zde znazornén jako spiralovité skupinové
objeti vSech fazi zivota od détstvi az po stafi. Je zde videét i urdita paralela s obrazem Tri
lidske veky a smrt od Baldunga. (Sol Garcia Galland, 2006, str. 108) Kontrast mezi plné

oblec¢enou, osamocenou a barevné chladné ladénou smrti a Zivotem, ktery je malovan teplymi
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barvami (az na stafenu, jejichZ barvy jiz pfechazi do chladnych) v pospolitosti spiciho
spolecenstvi. Smrt zde vypada jako predator, co se chysta lovit. (Leopold Museum, [b.r.] ) A
na obraze se opét nikdo nediva na smrt, tedy az na mladou divku uprostied nahote, ktera se
diva smrti ptimo do o¢i. Tuto divku si spojuji s divkou, kterd sedi u mé umirajici postavy.
Ostatni postavy Zivota se na smrt nedivaji, ale nevypada to, ze by se pohledu vyhybali, spise
jako kdyby spokojené spali. Smrt je tu ta, ktera ptisobi pfili§ agresivné, jako by se nemohla
dockat, az nékoho usmrti, coz jenom potrhuje jeji obourucni drzeni néstroje. Zda se vsak, ze
jeji hrtizu nahanéjici pohled nikoho nestrasi. Pfijde mi, ze smrt se tak tvaii imyslné, ale ve

skute¢nosti nikoho strasit nechce, divka jeji hru prokoukla a diva se na ni fascinovang.

Obrazek 21: Gustav KLIMT — Smrt a zivot, 1910-1915
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Posledni dva obrazy jsou od souc¢asnych umélct Patricka Vertentena (Holandsko) a
Larse Ellinga (1966, Norsko). Jejich dilo mne zaujalo, kdyZ jsem brouzdal Instagramem.
Ackoliv obraz od Vertentena podle autorova zaméru vitlbec nesouvisi se smrti, ve mn¢
evokuje nemocni¢ni lizko, u kterého stoji smrt a rozhoduje se, jestli je jiz ¢as na odchod pro
nemocného nebo ne. Perfektné polozené barvy podtrhuji kontrasty mezi svétlem a tmou.
Tento obraz mi pocitove pfipomind jednu z postav na mém obraze. Je to smrt sedici nad
umirajici postavou. Nad touto smrti visi lampa a ona ¢eka, jak se piibéh vyvrbi, ¢asu ma dost,
stejné jako tento premyslejici pan. Druhy obraz je troSku drasti¢téjsi a vice symbolicky. Muz
v kamizole puisobi jako redlny myslivec, piesto je pro mé v tomto obraze Smrti. Divka stojici
u mrtvoly zase ptisobi jako étericka bytost, co pred¢ita epitaf. Mrtvy muz ptsobi, jak kdyby
byl pouhou spiritualni formou. A na celou tuto scenérii kouka srnka. Tento obraz mi ukazuje
jiny nahled na kompozici mého obrazu, coz mi ukazuje nové rozméry malby — tato interakce
by nemohla prob&éhnout, kdyby v mém obraze nelezel podobné umirajici muz. Moje
kompozice je vice ploSna, kdeZto tato jde vice do hloubky, divék se stava vice soucasti

obrazu, miZze mit touhu si do obrazu Sahnout.

Obrazii s tématem smrti je mnoho dalSich. Kdyz pozoruji soucasné umélce, spatiuji
mezi nimi mnoho podobnych motivii, jako jsme vidéli u poslednich dvou obrazii. Ackoliv to

tak umeélci nejspise nezamysli, jejich dila na mne ptisobi apokalyptickym dojmem.
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Obrazek 23: Lars ELLING — The Clearing, 2016
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3. HLAD

Hlad je stav vyvolany nedostatkem potravy. Ve chvili, kdy ¢loveku klesne hladina
cukru v krvi pod urc¢itou troven, zalarmuje jej télo pomoci pocitu hladu. Existuji latky, které
pocit hladu potlacuji, protoze také ovliviiuji hladinu cukru. Jedna se o alkohol, nikotin, kofein

a jiné drogy. (Hartl, Hartlova, 2000, str. 189)

3.1 JIDLO A JEHO VLIV NA CLOVEKA

Nase spole¢nost (mam na mysli pfedevS§im zapadni spolecnost) hlad nezaziva, nebo
alespon ne ten skute¢ny, protoze pouhé¢ kruceni v biiSe neni hladem. Mnohem vice zazivdme
dilema, co si dnes dame na obéd ¢i vecefi. Stali jsme se na jidle zavisly z jinych diivodi, nez

je hlad. Jidlo nés ovlada svou chuti, spolecensky, ale 1 ekonomicky.

Jidlo kdysi slouzilo k tomu, abychom se udrzeli na zivu. Postupné tato potieba byla
vytlacena chuti. Dnes mnohem ¢asté¢ji jime, protoZe mame na néco chut’, nez protoze bychom
hladovéli. Pfedhdnime se v exoti¢nosti receptl a jime avokado™ kazdy den, postupné
zapominame, ze jidlo, které pied nami lezi, ma né¢jakou historii, ptivod, a Ze se muselo stat
spoustu véci, nez skoncilo u nés na taliii. ZpohodIn€li jsme a mame pocit, ze tento stav mize

trvat vécne. A on uz n¢jakou dobu trva.

Jiz cca pét tisic let zde funguje stard méstska civilizace. Velka mésta vznikla na
zéklad¢€ vymeny prebytku potravin. Kviili preprave potravin jsme vybudovali celou
infrastrukturu cest, mést, vesnic atd. Zacali vznikat ,, 7ise jidla “, jejichz vznik byl podminén

tfemi faktory.

1) Musi se vypéstovat vice potravit, nez se sni.
2) Musi se disponovat prosttedkem, kterym se ptebytek dopravi potencionalnim
zakaznikim.

3) Musi existovat moznost skladovat piebytek.

JestliZe jsou naplnény tyto podminky, 7ise prosperuji. A rostou, coz vede k pfekracovani

hranic udrZitelnosti a nasledné kolapsu celé fiSe. Navic se vyCerpava plida a postupné ubyva

13 ptiklad exotického ovoce pouzitého v hyperbole. Je tim mysleno to, Ze jime suroviny, které jsou k nam
pfivazeny ze vSech koutl svéta.
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prostoru, kde by se dalo péstovat. To vede k hladovéjicim lidem, coz vede k valkam a kolob¢h
se roztacdi. Lidi je stale vice a pidy ¢im dil tim méné. (Fraser, Rimas, 2019, str. 11-15)
Ekonomicti kormidelnici stale to¢i kormidlem a je jim jedno, Ze zenou lod’ na tutes, protoze
pred o¢ima maji poklad. Nékde lidé hladovi a nase spole¢nost se snazi zajidat své nestésti

Z toho, Ze ni¢ime nas svét. Po kazdém narastu viak nasleduje pad. Cim rychleji lod’ Zeneme,
tim vétsi bude naraz. I kdyz se to neustale opakuje, stale jsme se nepoucili. Opét jsme se stali
otroky potravin. Jak fekl Jung, ,,ja* musi byt ,,my*, jestlize ma byt skute¢nym ,,ja*". (Handy,
1999, str. 116)

Potravinové tiSe moderni doby pocitaji se Spatnymi proménnymi. Pocita se s tim, ze
puda je stale trodnd, coz pii dneSnim tempu produkce, kterd plidu neskuteéné vyc€erpava, neni
mozné. Ano, puda se zregeneruje, ale jen tehdy, kdyz ji nechame si odpoc¢inout. Potravinové
fiSe se to snazi vyresit novymi hnojivy, ale tim to pouze zhorsuji. Kontinudlné
znehodnocujeme ptidu a feSeni, kterd vymyslime, jsou pouze docasna a vedou jeste k vétSimu
znehodnoceni ptidy. Dalsi Spatn¢ dosazenou proméenou je spoléhdni se na pocasi, ackoliv bylo
dlouhou dobu stabilni, mize se zménit ze dne na den na Gplnou pohromu. Tady se chovame
k prirod¢ jak dité, co picha klackem do sr$niho tlu, a kdyz se nic nedéje, zvysi intenzitu,
protoze si mysli, ze vyhralo. Tretim nedostatkem v nasich vypoctech je pfedstava, Ze mizeme
specializovat na jednu plodinu v jedné oblasti. (Fraser, Rimas, 2019, str. 27-30)

Z ekonomického hlediska to miize nékomu pomoci zbohatnout, nicméné z hlediska zivotniho
prostiedi se jedna o velky zlo¢in. Kapitalismus by mél zaujmout pozici, na kterou byl
koncipovan — zabezpecovani prostiedku, ale ne smysl zivota. Ekonomika neni vSe. (Handy,
1999, str. 57) Uzce specializovana oblast je vice nachylna proti §kiidcim a podnebnim

zménam, ruznorodost podporuje odolnost. Navic jsou na sobé snad vSechny potravinové fise

zavislé, takze kdyz spadne jedna Cast, cely systém popadé jako domino.

K tomu vSemu navic je cely tento stroj pohdnén levnymi fosilnimi palivy, kterych
také neni nevycerpatelné mnoZstvi. Ve chvili, co nebudou, za¢ne klesat pocet obyvatel. Cely
sv€t je propojeny, staci, aby se jedna proménna projevila naplno, a cely svét muze zazit, co to
znamena hlad. Jidlo totiz neni zalezitost trendil, gurmanstvi a luxusnich receptt, ale
pfedevsim preziti, na coz se v této dob€ jednoduse zapomina, protoZe jsme nehladovéli jiz

dlouho. (Fraser, Rimas, 2019, str. 359-379)
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3.2 PUST

Hladovéni je nedobrovolné zdrzeni se pojidani potravin s neznalosti, kdy tento stav
skon¢i. Oproti tomu plist ma kontrolu, protoze to je dobrovolné, védomé a ¢asove ohrani¢ené
zdrzeni se konzumace potravin. Hladovéni je spojené s valkou, nemoci, katastrofou atd. Pist
je duchovné a zdravotné prospeésny. Odiikani nééeho, co mame radi a je to na dosah posiluje
naseho ducha. (Fung, Moore, 2018) Existuje také nabozensky pist, ktery je projevem touhy
Cloveéka, kterému se styska po Bohu, a tak se mu vytrati télesna chut’ a v tu chvili se poddava
vys$S8imu hladu, nasledné je tento stesk ohrozen, protoze chuté¢ ziskdvaji na sile a clovék musi

Vv této fazi vzdorovat a snazit se dojit k vysSimu hladu, ktery postrada. (Piper, 2005, str. 7-8)

Pt plstu funguje naopak proces ziskavani a ukladani energie z potravy, télo dostava
zpravu, ze hladina inzulinu klesla a za¢ina spalovat nastfadanou energii. T¢lesny tuk za¢ne
télo spalovat az po 24 hodinach. Dlsledkem neustéle konzumace potravin je ptibirani na vaze,
proto je dobré ji kombinovat s ptstem. Pust je vSak zdravi prospéSny na vice urovnich —

snizuje hladinu glukdzy, tlak a riziko rakoviny.

Existuji rizné druhy pustu. Pfi uplném pustu se clovek ziika jidla i1 tekutin. Tento plst

praktikuji muslimové béhem svatého mésice ramadanu.

V 1é¢ivou silu pustu vétil Jezi§ Kristu, Muhammad a Buddha. Tradice postu se
vyvinula v mnoha kulturach, jakozto 1ék ducha i téla vedouci k celkové pohod¢ a odisté.

(Fung, Moore, 2018)

3.2 PRAZDNOTA DUCHA

Nejvetsim nepritelem hladu po Bohu neni jed, ale jablecny kolac. Nejvice nas odvadi
od Boha jeho dary, které jsou pro nas svym pokusenim. Obycejna pozemska potéseni v nas
mohou uhasit touhu po Bohu ve chvili, kdy z nich udélame Boha. RozkoS$e Zivota nejsou
samy o sob¢ zlem, jsou to dary od Boha. Neméli by se vSak stat ndhrazkou Boha. Kdyz se
nechdme zotroc¢it touhou po jidle, televizi, internetu, nakupovani, sportu atd. stavime na
piedestal néco, co ho neni hodno. Pfichdzime o kontakt se sebou a svym nitrem. Cim vice

budeme zajidat tuto nasi prazdnotu, tim vétsi bude.
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Cilem neni oznacit nase nefesti za zlo, ale nahradit je Bohem samotnym. Zacit mluvit
se svym nitrem, se svym ja. Skutecny pust neni ohraniceny jidlem, mtze se aplikovat na
jakékoliv pokuseni, které je nahrazkou Boha. Je to obét’, kterou davame, abychom dosli
bliz§imu poznani sebe samého a zjistili, Ze dokaZe Zit bez své zavislosti. Cim vice jsme
oprosténi od potieby, tim vice jsme svobodni. To neznamend, Zze bychom neméli piijimat a
uzivat dary od Boha, ale umét fict jim ne, kdyz citime, Ze se stdvame pouhymi otroky své
potfeby. Napliime své nitro laskou k sobé i svétu a nase duse nebude hladovét, diky cemuz
nebude mit takovou potiebu hledat v hmotném svété néco, co by ndm dalo smysl naSeho byti.

(Piper, 2005, str. 4-16)

3.3 TEMA HLADU V UMENI

Hlad se v uméni projevuje v n¢kolika intencich. Bida a hlad byl lidem minulosti
znaméjs$i nez moderni spole¢nosti. Stejné tak znalost sedmi smrtelnych hiichd. Jednim z nich
je Obzerstvi, které je opakem hladu. Obzerstvi je jednim z pfednich problému nejen zapadni
spol¢enosti. Podléham netfestem vice a vice, utikame k nim od svych poslani a schovavame se
do nich ve chvilich, kdy se bojime postavit sami sob¢. Vybral jsem nékolik obrazii, které
ilustruji kapitolu Hladu a vSe, co jsem v ni napsal. Zaroven nékteré z nich opét souvisi s mym

vlastnim obrazem hladu.

Iluminace z knihy Coharelii naAm ukazuje piedstavitele obzerstvi, ktefi piji v italské
hospod¢. Znazornuje Ctyfi pijaky, kdy kazdy reprezentuje jinou fazi opilstvi. Prvni pije
Z jedné sklenice, sedi ve vzptimeni pozici a tvaii se povznesen¢. Druhy pijak je jiz vice
rozvaleny a pije z lahve. Tteti uz pije z lahve i sklenice a vypada, Ze se snazi vypit vie. Ctvrty
zvraci. Alkohol je podavan ze spodni ¢asti iluminace, kdy spodni ¢ast mizZe reprezentovat
peklo. Hostinsky se tvari potmésile a upiji z vlastni lahve. PokusSitelsky nabizi jiz pijicim dalsi
sklenici. (Ray, 2017) Obraz znazorfiuje cely proces vzniku zavislosti. Mohli bychom nahradit
opilstvi jakoukoliv jinou zavislosti a prib&h by byl podobny. Prvni je nabidnuto sviidné

lakadlo, které mize vyustit v tplné zhrouceni ¢lovéka.
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TR W X T

Obrazek 24: autor neznamy, iluminace z knihy Cocharelli (fragmens Neresti a Ctnosti) zndzoriujici
Obzerstvi, 1330-1340

Francisco de Goya (1746-1828, Spané&lsko) zachytil v obraze Saturn pozirajici svého
syna vyjev z mytologie. Saturn se obaval, Ze ho jeho synové ptipravi o vladu, a proto se
rozhodl je poziit. Goya zndzornil scénu hrubym Stétcem bezohledné realisticky. (Hagen, 2004,
str. 76-77). Tato siln€ expresivni malba znazoriujici strach ze ztraty moci patii do takzvanych
,cernych maleb®, které zdobily diim ,,la Quita del Sordo*. Goya pouZzil hodné ¢erného

pigmentu a maloval olejem rovnou na stény. Malby snaty ze stén a pfeneseny na platno v roce
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1837. Dnes se nachazeji v Museum del Prado. (Museo del Prado, [b.r.]) Symbolika tohoto
obrazu ptesahuje az do dnes. Vyjevy podobné Saturnovi nejsou nic netradi¢niho, co na tom,
ze misto téla ditéte je burgr, tak jako tak vyjiddme planetu Zemi, pfezirame se a nepfemyslime
nad generaci nasich potomkii, které¢ okradame o suroviny, jenom abychom se mohli ptezirat.

Saturn mi piipomind postavu z mé¢ho obrazu, jejimz ptedobrazem byl muz hltajici hamburger.

Obrazek 25: Francisco de GOYA — Saturn poZirajici svého syna, 1819-1823
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Mrtva matka Egona Shieleho je svédectvim o t€zkém détstvi, které Egon Shiele mél.
Naturalismus Schieleho vyvéra z t&7kosti jeho osudu. (CARRE D ‘ARTISTES, [b.r.])
Predstavme si, ze zivy tvor uvnitt ¢erné barvy je zavislost, kterou postupné krmime a matka
jsme my. Veskerou pozornost a energii vkladame do riistu svého ditéte a nepremyslime nad
svym vlastnim zdravim. Stejné jako je dité zavislé na vyzivé od matky, i nase zavislost
potiebuje byt vyzivovana nasi energii. Na rozdil od posvatného vztahu matky k ditéti, nejsme

povinovani udrzet nasi zavislost pfi zivoté.

Obrazek 26: Egon SHIELE — Mrtvd matka Egona Shieleho, 1910
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Nasledujici obraz je smutnym pohledem na lidsky pocit nadfazenosti. Zalykdme se
hrtizou ve chvilich, kdyz je ndm vypravéno o koncentracnich tdborech, nicméné kdyz se misto
Cloveéka objevi zvite, zistavame lhostejni. Lidska krutost se projevi nejvice ve chvilich, kdy je
pokousena moci. Moc Casto déla z lidi zrady, které umi nejlépe utoéit predevsim z davu a
proti nevinnym. Prostfedni postava mi svym postojem piipomind prosttedni postavu z mého

obrazu hladu.

Obrazek 27: Scheila ROBERTS — And the Little Pig Said, no. 1, 1931
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Nazev dalsiho obrazu mi pripominé pisefi od skupiny Tata Bojs Gastronaut,**ve které

se zpiva:

Sushi s colou to byl teda napad,
v zaludku se micha vychod a zapad,vychod a zépad
Sushi s colou hiilkama ¢i ptibory

micham chuté micham kultury, micham kultury (Tata bojs, 2015)

V dnesni dobé se hranice mezi kulturami velice rychle stird. Takika v kazdé zemi Evropy si
miizete dat speciality z celého svéta. Vzajemné kulturni obohacovani probihalo hojné jiz

V minulosti a neni samo o sob¢ ni¢im Spatnym. Nicméné ¢im vice dobrot, tim vice je pokusSeni.
V zaplavé kulturnich schémat se mizeme jednoduseji ztratit. Postava s tygrem a hroznem

stojici v popiedi ve mné opét evokuje postavu na levé strané mého obrazu.

SN

Obrazek 28: Joe FAN — Jungle Black and Yellow Kitchen, 1962

14 video pisné: Tata bojs - Gastronaut
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Lucian Freud (1922-2011, Némecko) v tomto obraze vstupuje do dialogu s Paulem
Cézanném, od néhoz si vypujéil kompozici z obrazu Odpoledne v Neapoli. Oba obrazy se
velice lisi v métitku a plisobeni. Zatimco Cézanneho obraz plisobi intimné a zve k osobnimu
prozitku, obraz od Freuda dopadé na divaka svou monumentalnosti. Freudova verze ma
netradi¢ni tvar a vzbuzuje v divakovi potfebu rozklicovat ptibéh, ktery v obraze tkvi. Syrovost
celého dila potrhuje jeho barevnost. (Lamper, Lauter, 2001) Muz na obraze ve mne evokuje
presycenost v§im. Je otraven Zivotem a ani dvé snazici se zeny to nemohou napravit. Vyraz
muze je pro mne symbolem moderni civilizace, kterd uz nevi, co dal by jesté vyzkousela.
Vérim, ze nas posedlost hmotou dostane do katarze, kterou zaziva muz, a budeme nuceni

pohlednou dovnitf, protoze nic vné jiz nebude dostacujici. Tim to v§ak neskonci, cilem je

naplnit obé roviny byti a najit harmonii. Hmota nas uci, duchovno vede.

Obrazek 29: Lucian FREUD — After Cézanne, 1999-2000
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Obraz Elephant child od Jay Wilkinsona byl soucasti jeho prvni samostatné vystavy
Everyone Poops. Ackoliv vystava nese vtipny ndzev, ptinasi vazné poselstvi. Zabyva se
rodinou dynamikou a ztratou. Nazev autor zvolil, protoze kazdy v zivoté déla chyby a presné
tyto momenty se snazil ve svych obrazech zachytit, tak aby se kazdy mohl s obrazy propojit
skrze své vzpominky na chyby, které¢ zazil, ¢i udélal. Vystava pfinasi vzpominky od rozvodu
jeho rodict po piihlizeni smrti blizkého kamarada. Vzhledem k tomu, Ze chce, aby se mohli
divaci s dilem propojit, nasazuje postavam v obrazech masky ¢i zvifeci nosy. (Mawajdech,
2017) Nosy na obliceji ditéte v obraze Elephant Child jsou pro mne symbolem naseho
skryvani reality pfed détmi. VéSime jim na nos ,,buliky*, ze strachu, ze by se mohly zranit,

nicméné jim odepirame moznost byt pfipraveni na to, az piijde skutecna situace.

Obrazek 30: Jay Wilkinson — Elephant child, 2017

Emillio Villalba pracuje s malbou jako s kolazi, coz je podobny zptisob, jakym jsem
postupoval ja u vSech svych obrazi, ackoliv se zpisob odliSuje, pfijde mi né¢im blizky.
V sérii obrazu, které nazval Dialogy, nachazime spousty predméti, které jsou pokusenim pro
cloveka. Zarovei se v jeho dile objevuje mnoho odkazii na dila jinych autort, napiiklad vySe

zminéného Luciana Freuda. Na tomto konkrétnim obraze mizeme vidét Fontdanu od Marcela
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Duchampa. Villalbovi obrazy jsou symbolické vyjevy, které obsahuji mnoha poselstvi. Jeho

posledni obraz obsahuje naptiklad lahev od firmy Corona.

Ne vse je tak, jak to vypada. And¢€lska tvar mize skryvat démona a smrt miize byt
and¢lem spasy. Bud'me si védomi svych slabin a pracujme na nich pro vlastni dobro.
Vsevédouci a vSevidouci oko Bozi ndm ma ptipominat, Ze i my vidime vSe, co délame a
vsichni moc jsme si tam uvniti moc dobie védomi toho, jaké bude mit nase konani nasledky, a

to 1 pfes to, Ze si pokousime nalhévat nevédomost.

Obrazek 31: Emilio VILLALBA — Dialogues, 2019
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4. VALKA

Ptestoze moderni doba odstranila mnoho hrtiz, které $li proti mravnosti a lidskosti,
stale neupustila od tohoto svého dédictvi z dob barbarskych. Dédictvi, které je skvrnou
civilizace a kultury, a které bere kazdy rok zivoty mnoha lidi. (Kone¢na, 1913, str. 3) Jedna se
o mezinarodné politicky vztah, ktery ohrozuje veskeré lidské usili pouzivanim nasilnych
prostiedkd. (Hartl, Hartlova, 2000, str. 663) Problémem je, Ze tento mezinarodni vztah je
casto ovlivnén osobnimi choutkami mocichtivych jednotlivei, ktefi misto sebe posilaji
skupiny lidi, ktefi nasledn¢ umiraji pro falesné idealy faleSnych proroki. (Kone¢na, 1913, str.
4) To je podrzeno faktem, Ze véalka je raciondlni ¢innost prosta iracionalnich vasni vychazejici
z urcité politiky. Ackoliv se mnohdy valkychtivy viidcové ohanéji idealy, skute¢nou motivaci
je snaha ziskat majetek, vizemi, moc nad protivnikem, (Hartl, Hartlova, 2000, str. 663) zdvist,
touha po zisku, moci, slave a pomsté. Problémem valky je, Ze neexistuje zddna instance, kterd
by ji mohla skute¢né zastavit, ackoliv takové instance a dohody v dob¢ miru existuji,

s pfichodem valky mizi zbabélou rychlosti. (Konecna, 1913, str. 4-5) Jiz koncem 20. stoleti
se valka pfesunula z Evropy pfevazné do arabskych zemi. Je sklicujici pozorovat, jak se méni
pohled lidi, kteti nedavno zazili zdrcujici dopady valky, ve chvili, kdy jich sami nejsou
piimou soucasti. Dnes uz se nesetkavame s kiestanskymi rytiti, kteti ve vétSiné pripadt
vyvazeli svoji ptedstavu o kiestanstvi do arabskych zemi. Schovavali se za Kristovo uceni,
pritom touzili jen po moci a bohatstvi. Nicmén¢ 1 nasSe doba méa své faleSné rytife, jen misto
kiestanstvi vyvazi demokracii. Smutné je, ze ve chvili, kdy je skutecné potieba, abychom

pomohli, branime své narodni a nabozenské tradice.

Jednou je clovek uprchlik a touzi po azylu, jindy stoji se zbrani na hranicich.
Zevnéjsek se meéni, nitro ziistava stejné. Rika se, ze se 1idé uci z d¢jin, ale zatim se tak ani

jednou nestalo. (Holubec, ed, 2009, str. 7-11)

4.1 VLIV VALKY NA UMENI

Umeéni odjakZiva reagovalo na spolecenskou situaci. Uméni je srdce spole¢nosti a jsou
chvile, kdy toto srdce trpi, coZ se nasledné projevuje na tom, co vysild. V samotné podstaté
uméni je zakofenéna svoboda. Tato svoboda byva nasiln€ rvana z rukou umélct predevs§im
v doba valky a tvrdych totalitnich reziml. Vzhledem k tomu, Ze ndm moderni doba nabizi

mnoho ptikladd, budu se pohybovat v intencich 20. stoleti.

51



Prvni svétova valka otiasla svétem, ktery doposud takovyto konflikt nezazil. Obdobi
prvni svétové valky a je spojeno s avantgardnim uménim, které svétu nabidlo velké mnozstvi
riznych smérl, hnuti a proudt. Jakoby v predzvésti hriiz, které maji ptijit, maluje Kazimir
Malevi¢ (1878-1935, Rusko) ¢erny ¢tverec na bilém pozadi. Dalo by se fict, ze timto dilem

vrcholi pfedvalecné avantgarda.

Na vale¢né hriizy odehravajici se na frontach reagoval dadaismus, ktery vidél
v krveproliti a hriznosti prvni svétové valky upadek zapadni civilizace. Dadaisté zacali
poukazovat na tento upadek vysméchem. Do kontrastu vazené¢ho rozumu stavéli nerozum.
V jejich rukach tak vznika jakési antiuméni. Své ptiznivee mél dadaismus po celé Evropé a
nékteré i v USA. V roce 1916 vznika v Curychu Voltairiiv kabinet, jehoz soucasti byla
smésice emigrantt. Tvofili poezii, objekty a divoka kabaretni predstaveni. V§im, co d¢lali,
zesméSnovali uméni a literaturu. Svym nesmyslnym poc¢indnim a vzpourou proti konvencim
osvobodili literaturu od syntaxe a bézné mluvy. Vytvarnému uméni ptinesli vyuzivani nahody
a alogickych vztahti. Nejlépe prosazoval myslenky dadaismu Marcel Duchamp (1887-1968,

Francie), ktery paradoxné nikdy nebyl clenem skupiny dadaist.

Protikladem trpicimu svétu bylo uméni umélecké skupiny De Stijl, kterou zalozil
spole¢né s Theem van Doesburgem (1883-1931) Piet Mondrian (1872-1944, Holandsko).
Skupina propagovala uméni dynamické rovnovahy, které opoustélo tento viditelny svét a
redukovalo tvorbu na zakladni prvky jako vodorovné pruhy a pravouhlé plochy v zakladnich
barvach. Uméni skupiny mélo byt pfikladem harmonie, stability ¢isté duchovni krasy.

(Lynton, 1981, str. 106-120)

Bezprosttedni reakci na prvni svétovou valku byla snaha zapomenout na valku a utéct
do béznych radosti zivota. Snaha pfemoci odcizeni kapitalistického ¢lovéka se projevovala
silnymi unikovymi tendencemi. Ve 30. letech vSak pfisla hospodarska krize, kterd definitivné
zbavila spole€nost iluzi. Nasledovala atmosféra pesimismu, absurdity a nesmyslnosti lidského

byti. (Bad'ura a kolektiv, 1967, str. 835)

V Pafiizi se dadaismus proménil v surrealismus. Vedeni surrealistického hnuti se ujal
Andé Breton (1896-1966, Francie), ktery definoval vyznam surrealismu v manifestu, ktery
byl zvetfejnén v roce 1924. Tento umélecky smér zaloZeny na snech a imaginaci vytvarel

iracionalni vize s komplexnimi metaforami neur¢itého, svobodného a neomezeného vyznamu.
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V Némecku i nadale funguje umélecka skola Bauhas, na které uci naptiklad Paul Klee,
Walter Grobius a dalii vynikajici umélci. Skola k sobé likala spoustu umélcti jako tieba

Wasiilyho Kandinskyho, ktefi na $kole ui. Skola tak postupné ménila sviij charakter

Nastup fasismu v Italii a Némecku je provazen snahou vymytit moderni umeéni.
Mnoho umélcti emigrovalo. Avantgardni umélci, ktefi neemigrovali, nesméli pracovat. Dila
avantgardy mizela z vetejného i soukromého prostoru. Néktera se podafilo v¢as zachranit, ale
mnoha byla zni¢ena. Uméni totalitniho rezimu slouzilo pouze ke glorifikaci rezimu a jeho
predstaviteli. V§e ostatni je oznacovano jako ,,zvrhlé uméni*. V Italii nebyla situace tak
vyhrocena, protoze Mussolini o vytvarné uméni nejevil takovy zajem. Zajem rezimi na
potlaceni uméni jen svédci o dulezitosti uméni pro duchovni rozmér ¢lovéka. Z emigrantt

prosperovala pfedev§im Britanie a Amerika.

Po druhé svétové vélce se projevuje v umeéni zkusenost prozitych hriiz, dehumanizace
a rozpad tradi¢nich hodnot. Reakce na tyto jevy byly dvoji: a) skepse az nihilismus; b)
navazani na predvale¢ny modernismus. V reakci na siln€ pravicovy nacismus hleda spoustu
umeélct atéchu v levicovych proudech. Prichdzi tendence k abstraktni malbg. NejrozsirenéjSim
oznacenim je informel, se kterym ptichazi Michel Tapié (1909-1987, Francie). Informel uziva
expresivnich gest, vyraznou barevnost a silné natéry barev. Zaroven se objevuje dil¢i
oznaceni tachismus, které je zalozeno na skvrné a nekontrolovatelné malbeé. V USA se
objevuje abstraktni expresionismus, jehoz piedstavitelé¢ bojkotuji moderni umeéni. (Lynton,

1981, str. 120-180)

Uméni vzdy reagovalo na spoleenské zmeny a snad vzdy bude, protoze je to utécha
trpici duse, stejné jako povzneseni radostného ¢loveéka. Bez uméni bychom sice zili, ale nase

srdce by postupné chladlo, az by pfestalo bit.

4.2 TEMA VALKY V UMENI

V roce 1937 namaloval Pablo Picasso (1881-1973, Spanélsko) pod vlivem politickych
udalosti obraz Guernica, ktery v sobé spojuje kubistické a futuristické prvky s citénim
nastupujiciho surrealismu. Obraz, ktery je symbolem utrpeni zpisobené clovékem ¢lovéku,
byl namalovéan na pamatku stejnojmenné Spanélské vesnice, kterou roku 1936 béhem

obcanské valky zni¢ili fasisté. (Lynton, 1981, str. 118-119)
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Obrazek 32: Pablo PICASSO — Guernica, 1937

Jeden z opakujicich se motivii Antonia Saury (1930-1998., Spanélsko) byl motiv davu.
Mnoho hlav, mnoho lidi tvofici velky dav. (Firefly, 2010) Tento motiv mizeme vidét i na

mém obraze Valky. Stejné tak jako délici linii mezi bilym prostorem a davem lidi.

Obrazek 33: Antonio SAURA — fragment z obrazu Foule, 1962
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Vladimir Janousek (1922-1986, Cesko) je umélcem, ktery zazil negativni vliv
totalniho rezimu na vlastni kizi. Behem normalizace ztratil i s manzelkou moznost vystavovat,
coz konkrétné pro néj znamenalo az do konce Zivota, protoze v roce 1986 umira.
Monumentalni plastika Kovdci predstavujice siluety deseti muzu, ktefi jsou vzajemné
propojeni strojnimi sou¢astkami. Tato kovova socha obsahuje vertikalni pohybliva kyvadla, je
vysoka 115 cm a stoji na podstavci 31x146¢cm. Kovaci byli zrealizovani i jako externi plastika,
coz byla jejich findlni realizace, nicméné k umisténi v prostoru nakonec nedoslo. Tato externi
realizace méla 8 m na délku a 3 m na vysku. Podobné¢ monumentélni plastiku Janousek
vytvofil pro EXPO 1970 v Osace. Jmenovala se Hrozba valky, nicméné autorsky nazev byl
Vstup vojsk. V Osace byla tato plastika namitena smérem k Sovétskému pavilonu.

(Chmelatova, 2012)

Obrazek 34: Vladimir JANOUSEK — Kovdci, 1970-1971
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Monumentalnim dilem je i dilo Leona Goluba (1922-2004) Vientnam I, ktera jak
nazev napovida, reaguje na hriizy Vietnamské valky. Jedna se o tii metry vysoké a dvanact
metrd dlouhé platno, které je soucasti tfi velkoploSnych praci, které jsou tematicky propojené
Vietnamskou valkou. Tato dila vznikla v reakci na porazku protivale¢ného kandidata do

prezidentského uradu v USA George McGoverna. (Taylor, 2004)

Obrazek 35: Leon GOLUB — Vietnam II, 1973

Wall of Power je ak¢ni socha Szilarda Gaspara (1991, Rumunsko). Tento mlady
rumunsky umeélec spojuje box a uméni a vysledek, ktery neupravuje a nasledné vystavuje.
Dila ¢asto vznikaji rovnou v galerii jako soucast performance. Dilo je vysledkem jeho
chaotické energie. (Gaspar, 2017) Tento zptsob vybiti bojové energie je piesné to, co by
nektefi muzi potfebovali, aby neméli potiebu valcit. Souboj je o duchovnim souznéni

S protivnikem, v tomto piipad¢ s materialem.

Obrazek 36: Szilard GASPAR — Wall of Power, 2017
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Dilo Anne Magill (1962, Irsko) mne fascinuje svoji jednoduchou a Cistou barevnosti.
Jeji dilo ptisobi jako svédectvi scén tichosti. Obrazy ptsobi jako by vznikly né€kolik vtetin po
udalosti, kterou jako divak nevidime, ale pfichazime s ni do kontaktu pomoci postav na
obraze. Néasledujici dilo jsem vybral, protoze muz, ktery je na ném vyobrazen, mi pfipomina
jednu z nejdilezitéjSich postav v mém obraze Valky. Je to postava v pravé dolni ¢asti, ktera se
diva ptimo na divaka. Sam pro sebe jsem si nazval Bojovnik, protoze na rozdil od symbolu
Valky na obraze se diva zptima na svého soupeie a vyzyva jej s Cistotou a upiimnosti bez
ukladii a intrik. Stejné jako tento muz, ktery na mne pusobi jako mistr bojového uméni.
Vyzyva k souboji, ktery bude spoleénym tvofenim boje, jehoz cilem neni vyhrat, ale bojovat.
Je v tom obsaZena laska k boji, jako spole¢nému tanci, kdy si uvédomujeme, ze bez soupeie

bychom nemohli zazivat cely proces.

Obrazek 37: Anne MAGILL — ¢islo 6 z vystavy A Sense Of Someone, 2019
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Opakem ptechoziho obrazu jsou nasledujici dva. Ackoliv se také jedna o souboje, je
na prvni pohled vidét, ze cilem téchto souboju je vyhrat a ublizit svému protivnikovi. Presné

takovyto pristup k boji vytvaii valku.

Obraz od Jean-Baptisty Boyera (1990, Francie) pusobi jako vyjev ze starozakonniho
piib&hu o Kainovi a Abelovi, coZ je nejspise i zamérem autora, protoZe ze scény piimo sala
bratrovrazedna atmosféra podtrhnutd apokalyptickym pozadim. Autor perfektné pienesl tento
pribéh z Bible do nasi moderni doby. I ja jsem ve svych obrazech pienasel biblicky piibéh do

naSeho moderniho svéta, coz nds s timto autorem spojuje.

Obrazek 38: Jean-Baptiste BOYER - a dead exile, what a nice future , 2019
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Autora druhého obrazu jsem nalezl pouze na Instagramu, takze si nejsem jisty, jak se
skute¢n¢ jmenuje. Autor tvofi série tematicky propojenych maleb, kdy tato je soucasti bojove
ladénych obrazili. Libi se mi, jak autor pracuje se svétlem a malebnosti. Kontrast tohoto

konkrétniho obrazu je na prvni pohled ziejmy. Z obrazu sala energie a pohyb.

Obrazek 39: obrazek z Instagramu — ucet @john.cuzzo

Vélka je mozna pouze tehdy, kdyz jsme ochotni valcit. Kdyz by za sebou viidce nem¢l
vojsko, tézko mize val¢it. Kazdy sdm mulze byt silny, ale zadroven je zranitelny. Pevné
spole€enstvi se nenecha zmanipulovat. Myslim si, Ze bychom se méli vice vénovat souboji,
ktery by ndm pomohl s nasi vnitini agresi, takze by s ndmi poté nebylo mozné manipulovat za
pomoci spravné apelace na tuto nasi vnitini bestii. V souboji se uc¢i ¢lovék pracovat se svym
démonem, uci se, jak ho zkrotit. KdyZz toto neumime, vzdy se mize stat, ze nad§ démon
pfevezme kontrolu. A to uz je blizko k tomu, aby n€kdo vzal nasi energii a vyuzil ji k vélce.
Staci se podivat kolem, jak lehké je vyuzivat lidskou nenavist k tomu, aby n€kdo ziskal moc.

Cvi€me se ve vnitini harmonii, naleznéme mir v souboji a valka se nas nedotkne.
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5. MOR

Mor, nékdy také nazyvany Cernd smrt, je infekéni choroba, ktera je spojend
s hromadnym vyskytem a vysokou umrtnosti. V minulosti patfil mor k nejvétSim
demografickym katastrofam, které mohly spole¢nost postihnout. V Evropé mor tradoval
nékolikrat a vzdy po sobé zanechal zkazu, vylidnil lidska obydli a ztistal po ném pach tlejicich
tél, strach, hlad a bida. Ve 14. stoleti zemielo na mor pfiblizné dvacet pét miliont lidi,
v Cechach pak asi osm set tisic. P¥i morové epidemii v letech 1713-1715 zemielo ve étyficeti
tisicové Praze mezi deseti a dvanacti tisici obyvatel, tzn. néco pies ¢tvrtinu obyvatel. Tato

hriizni epidemie odeznéla v roce 1716 a od té doby se v Cechach mor prakticky nevyskytl.

Infekce postihuje lymfatické, mizni cesty, dochazi ke zdufeni miznich uzlin, n€kdy
dochézi ke zhnisani.™ Infekce se roznese do krevniho ob&hu a infikovany dostava otravu krve,
vysokou horecku, zvétsi se mu slezina a ma tfesavku. Na kliZi se objevuje vyrazka ve formé
tmavych krvavych podlitin.*® Mo nemocného je kalna. V piipads, Ze se infekce dostala do
plic, vedla ve v&tsing piipadt k zapalu plic, kdy nemocny vykaslaval svétly hlen,'” kterym
vyznacuje kratkou inkubac¢ni dobou. Béhem prvnich dvou dnii od vniknuti infekce doslo
k zpozorovani prvnich piiznakl a do ¢tyf dni vétSina nakazenych zemielo. Paklize nakazeny

mor piezil, byl chranén pfed morem dlouhodobou imunitou, ktera trvala vétSinou dozivotné.

Puvodcem moru je bacil, ktery se nazyva Yersinia pestis, ktery objevil v roce 1894
1ékat Alexander Yersin (1863-1943, Svycarsko) béhem morové epidemie probihajici
v Hongkongu. Bacil méa podobu ovoidni, zakulacené tyCinky, ktera je nepohybliva a viditelna

pouze pod mikroskopem.

Tato infek¢ni choroba se vétSinou pfenasi vpichem blechy z hlodavce. VéEtSinou se
jedna o krysy doméci nebo potkana. *® Lidské blecha mize prenaset infekci z Glovéka na
¢loveka, nicméné nepienese nemoc z krysy, protoze ty nevyhledava. Krysi blechy jsou
nejvice aktivni v letnim obdobi, zatimco v zim& odpocivaji, nicméné i béhem odpocinku
V sob& mohou mit aktivni bacil moru. Lidské blechy jsou aktivni po cely rok. Bacil se mnozi

Vv zaludku blechy a narusuje ji traveni, diky tomu mé blecha neustalou potfebu hladu, a proto

15 ptiznak dymé&jového moru

16 odtud nazev Gerna smrt

7 plicni mor

18 Cesky potkan infekci neptenasi
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stale vyhledava dalsi a dalsi teplokrevné zivocichy. VSechny blesi exkrementy jsou infek¢ni.
Bacil preziva ve spolecenstvi krys a blech n¢kolik let, takze nepotiebuje ¢lovéka k preziti.
Krysa doméci umi $plhat, ale neumi plavat. Zije neustale v blizkosti ¢lovéka, diky kterému
ma zajisténou potravu. Pocatkem 18. stoleti byla krysa domaci takika vymycena piibuznou

krysou st¢hovavou, ktera ji nahradila takika ve vSech ohledech.

N

Mor tspésné 1é¢ily nejdiive sulfonamidy. Pozdéji zabrala antibiotika, treptomycin,

tetracyklin a chloramfenikol. Tyto ¢tyfi funguji dodnes. (Wondrak, 1999, str. 7-12)

5.1 MOR DNESNI DOBY

V roce 2000 se na sympoziu Americké medicinské asociace doslo k zavéru, ze
infekéni choroby jsou v celosvétovém méfitku nejcastéjsi pricinou umrti. Jeden z odborniki
to vysvétlil tim, ze populace roste a tim se stale dostdvame do uzsiho kontaktu — svet se stava
globalni vesnici. Ptevlada mylny nazor, ze se diky antibiotikiim podaftilo infek¢éni choroby

vymytit. (Cantor, 2005, str. 11-12)

V naSich zemich se mor vice nez dvé sté let neobjevil. Nicméné mor ze svéta zcela
nevymizel. Ve Stfedni Asii je stale lozisko moru, pfedev§im pak v Afganistanu. V USA se

v letech 1975-1984 objevilo dvé sté onemocnéni morem.

Podle Svétové zdravotnické organizace (WHO) bylo nakazenych morem na svéte:
- v roce 1976 — 1505 ptipadi
- vroce 1978 — 7788 piipada (31 mrtvych)
- vroce 1981 — 194 ptipada
- v roce 1986 — 1004 ptipadi (114 mrtvych)
- vroce 1987 — 1043 ptipadii (214 mrtvych)
- vroce 1990 — onemocnélo béhem ptll roku na Madagaskaru 300 lidi a zemielo 25
Z toho vyplyva, Ze i kdyz je nakazeni morem velice nepravdépodobné, potad je mozné, i ptes

dnesni moderni znalosti mediciny.

Od roku 1960 bylo zaznamenano 25 novych infekénich onemocnéni, které medicina
do té doby vlibec neznal. V roce 1981 se v Kalifornii objevilo pét nakaZzenych muzi
neznamou infekéni chorobou, za mésic se v New Yorku objevilo dalSich 25 se stejnymi
ptiznaky. VétSina nakazenych byli homosexudlové. Brzy se zjistilo, Ze nakazeni jsou
heterosexudlové — narkomani. Nasledné doslo k zjiSténi, Ze se infekce pienasi i krevni

transfuzi a 1 z matky na nenarozené dité. Jednalo se o syndrom ziskaného imunodeficitu. Dnes
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je tato infekéni nemoc zndma jako AIDS. Pocet nakazenych rostl, roste a predpoklada se jesté
veétsi vzestup. Pivodcem tohoto onemocnéni je vir zvany HIV. Tento vir je extrémné maly,
jeho primér ¢ini 0,0001 mm. Ne kazdy infikovany HIV virem onemocni, anebo onemocni az
po dlouhé dobé. Tak jako dfive u moru, dnes neni zndma mozna lécba proti AIDS. Nejvétsi
vyskyt onemocnénych je v africkych zemich. Dosud neni objasnéné, odkud se tento vir
objevil. (Wondrak, 1999, str. 93-99)

Moderni doba ptinasi i moderni zptsoby boje. Bioterorismus je jednim z nich. Jedna
Patii mezi n¢€ bakterie, viry, mikroskopické houby, jedovaté produkty bakterii — toxiny. Cilem

je Clovek, ale 1 zvitata a rostliny. (Danes, 2003, str. 9)

V poslednich letech se lidstvo potykalo s n&kolika pandemiemi. V roce 2002 v Cing
akutni onemocnéni dychacich cest zvané SARS, které se projevovalo bolestmi svali, kloubt,
zvysenou teplotou (38 °C) a drazdivym kaslem. Nékdy onemocnéni pokracovalo zanétem plic,
ktery mohl vést k umrti. Od roku 2004 se neobjevil Zadny nakazeny, a tak se povazuje SARS
za uzavieny. Ebola, Marburg a Lassa jsou virové krvacivé horecky, vétSinou pfenaSeny na
cloveéka zvitaty (nejcastéji netopyii a divoké opice). Pritbéh horecky je velmi rychly, obét
zacne trpét piiznaky do nékolika hodin od nakazeni — vysokd horecka, zvraceni, priujmy a
bolest hlavy, svalii a kloubii. Po 2-3 dnech ptichazi krvaceni do traviciho traktu a do tydne
nakazeny vEétSinou umird za projevi nezastavitelného krvaceni ze vsSech telesnych otvoril.
Virus se pienasi pouze kontaktem s biologickym materialem nakazeného jedince.
Nejnebezpecnéjsi z téchto tii je Ebola, jejiz imrtnost ¢ini kolem 80%. (Moje medicina, 2017)
V letech 2006- 2010 se objevila ptac¢i chiipka HSN1 a H5NS, v roce 2009 pak prase¢i chiipka
s nazvem H1NI1, dfive zvand mexickd. Momentaln¢ se nachazime v dobé, kdy se ve svété Sifi

onemocnéni COVID-19, nova koronavirus SARS-CoV-2. (Statni zdravotni uistav)

Clovéku se za sviij pobyt na planeté podaiilo piekonat spoustu obtizi, které zuzovaly
jeho existenci. Patii k nim 1 mnoho onemocnéni. Priimérnéa doba lidského Zivota se prodluzuje.
Ptesto se s kazdym zvlddnutim jednoho problému, objevi dalsi. Mnohé nestésti si lidstvo
zpusobuje samo, mnohd jsou na nas uvalena. Jisté je, Ze se neustéle jako celek potykdme
s riiznymi nemocemi. Lék je mozné hledat ve hmoté, stejnd tak jako v duchovnu. Vira® je

silnym ochrancem a utésitelem v dobach utrpeni. Zkusme na chvili véfit a neocekavejme nic.

19 . ;
neznamena pouze viru v Boha
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5.2 TEMA MORU V UMENI

Morové rany byly cCasto spojovany s Bozskymi zasahy, proto byl pfedevsim ve
sttedoveku tématem, které umélci zpracovavali. Prikladem takového zpracovani je nasledujici

obrazek, kde miizeme pozorovat fresku s prohdnéjici se smrti, ktera $ifi mor.

Obrazek 40: Mistr Triumfu smrti — freska Triumf smrti, 1440

Castou reakci na morové rany bylo stavéni morovych sloupii. P¥ikladem takového
sloupu je Mariansky sloup na Dolnim namésti v Olomouci dostavény Vaclavem Renderem
v roce 1723. Tento sloup byl postaven jako vyraz vdé¢nosti olomouckych ob¢ant za ukonceni
morové epidemie v letech 1713-1715, na kterou zemielo tfi tisice osob. Olomouc méla v té
dobeg ¢tyfi a pul az pét tisic obyvatel. V knize uzdravenych a zachranénych v poutnim misté
Jivova se dozvidame, ze n¢které domy byly naprosto vylidnéné. Situace v jinych méstech byla
podobna takika na celé Moravé. Usetieno bylo Kralovéhradecko, Zd’arsko a Brno. V roce
1714 byl uzavien Sumperk a nikdo, kdo z né&j pfichézel, nemé&l povoleni vstoupit do jinych

mést. Na zéklad¢ tohoto zdkazu byli 6. prosince 1714 tvrd€ vySetfovani frantiskani z klastera
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sv. Bernardina v Olomouci, protoze byli podezieli z toho, ze umoznili pfenocovat dvéma
tovary$tim ze Sumperka a tim umoznili p¥ichod moru. Néktera mésta byla uzaviena vojensky
a vzniklo mnoho opatteni, ktera méla chranit obyvatelstvo ptred dal§im Sifenim. Byl zdkaz
lovu a nékde se zakazovaly navstévy kostela. Nastaly problémy s dovozem dfeva a

S pohibivanim mrtvych. VéEtsina vetejnych akci byla zakazana, v Olomouci bylo povoleno

procesi na pocest sv. Pavliny, ochrankyn¢ proti moru. (Wondrak, 1999, str. 78-93)

Obrazek 41: Vaclav RENDER a Jan STURMER — Mariansky sloup v Olomouci, fotograf: Michal
Manas, 1723
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Obrazek 42: Vaclav RENDER a Jan STURMER — Maridnsky sloup v Olomouci (detail — socha Panny
Marie), fotograf: Michal Manas, 1723
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Morovy_Mariansky_sloup_detail.jpg

Nasledujici umélce jsem zvolil, protoze mi ptijde, ze kazdy ve svém obraze ukazuje
fragment mého obrazu Moru, ackoliv predpokladam, Ze oni sami nad svymi obrazy

nepremysleli, jako nad predstaviteli morové tématiky.

Obraz Monitor od Justina Mortimera (1970, Anglie) pfedstavuje dva muze oblecené
do ochrannych oblekt a obklopené takika abstraktni tvary. Myslim si, Ze v kontextu dnesni
doby ziskava tento obraz velkou hodnotu, protoze takika do puntiku znazoriuje zazitky
nekterych lidi v dobé¢ $ificiho se COVIDu-19. Na mém obraze Moru se nachazi postavy
v rouskach, které jsou obklopeny fepkovym polem, které taktéz mtize ptisobit mirné
abstraktné. Nicméné tento obraz je pro mne jasnym piedstavitelem apokalyptické tvorby, at’

to autor myslel jakkoliv.

Wy
¢ 4

Obrazek 43: Justin MORTIMER — Monitor, 2016-2017
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https://ocula.com/art-galleries/parafin/artworks/justin-mortimer/monitor/

The Beekeeper od Nicka Archera (1963, Anglie) zobrazuje bézného vcelate, ktery mifi
vybrat med do svého tlu, piesto na mne obraz ptsobi postapokalypticky. Muze za to
abstraktni pozadi a zaroven vcelatisky oblek, ktery v kontextu roku 2020 ziskéva tpIné jiny

rozmér. Taktéz mi pfipomind moji postavu popelate, ktery byt’ ma rousku, stale vykonava

stejnou ¢innost se stejnym pristupem.

Obrazek 44: Nicolas ARCHER — The Beekeeper, 2020
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http://nicholasarcher.com/current-work/

Tvorba Wendelina Wohlgemutha (Némecko) mne uchvatila hned na prvni pohled.
Jeho zptisob malby, kterd pfipominé velice zanesenou a zamlzenou fotografii je fascinujici.
Diky kombinaci ,,filtri staré a poni¢ené fotografie” a velkého realistického umu vznikaji dila
fantasknich rozmérd. Obraz Figure By the Water je toho zafnym piikladem. Spojil jsem si ho
snad s kazdym jezdcem kromé valky, nicméné nejvice se mi hodil k moru, kde jsem si tuto

postavu predstavoval jako pacienta 0, ktery se jako prvni klati k zemi.

Nemoc je véény privodce lidského zivota. Obcas nas donuti odpocinout, kdyZ to moc
piehanime s tempem, obc¢as nas posle smrti do naruce. Tak jako tak je tu nemoc s nami a pro

umélce moderni doby bude a je velkou inspiraci.

Obrazek 45: Wendelin WOHLGEMUTH - Figure By The Water, 2020
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https://www.wendelinw.com/b918j5ke5i4guol9vlt4w5ueqlyquf

1. PRAKTICKA CAST
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6. VYBER TEMATU

Kdyz jsem se na zac¢atku magisterského studia rozhodoval, jaké téma si zvolim, byl
jsem presvédéen o tom, Ze se musi jednat o néco velkého. Vybér tématu je pro mne dilezity
nejen z hlediska samotné malby, ale i filosofie, ktera je s tématem spojena. Je pro mne velice
dilezité, aby téma, které si zvolim, ladilo a souviselo s mym zivotem. V bakalarském studiu
jsem si jako téma bakalaiské prace vybral archandely. Celé bakalarské studium jsem byl
S timto tématem v kontaktu a pfirozené jsem and¢€lské bytosti zkoumal. Informace chodi ze
vSech stran a mé staci pouze naslouchat. Po vytvofeni bakalarské prace se pro mé téma stalo
naplnénym. Andé€lské bytosti mne i nadale zajimaji, nicméné nejsou pro me jiz predmétem

hlubsiho poznani.

Magisterské studium pro mne znamenalo vice zmén, nez jsem ocekaval. I kdyz jsem
byl v soukromém zivot¢ $tastny a spokojeny, zaznamenal jsem narist informaci o stinu a
stinné Casti cloveka. Najednou jsem citil, Ze pfedmét zkoumani mych dal$ich let studia se

vyjevuje. VEdel jsem, Ze zamifim do svéta stind. Libil se mi 1 ten kontrast s bakalarskou praci.

Na pocatku jsem jesté nebyl dostate¢né srozumén s tim, co to znamena stin. Proto
jsem jako prvni pfiSel s ndvrhem zpracovani legend o Artusovi. Velice mne lakala predstava
zkoumani Svatého gralu a stale 1aka. Po konzultaci s vedoucim prace, jsem toto téma zavrhl.
Uvédomil jsem si, Ze je to opét ma touha byt rytifem, co bojuje s temnotou a hleda svétlo. Ja
vSak chtél najit a poznat stin. Svétlo jsem zkoumal a budu zkoumat, ale ted’ byl ¢as na stinnou

stranku svéta. Tak se zrodilo téma Ctyr jezdcii apokalypsy.

Téma ¢asti Zjeveni v sobé nese mnoho moznosti zkoumani stinnych stranek nejen
sebe samého, ale predevsim lidstva jako celku. Jak jsme si jiz fekli, ptivodni vyznam slova
apokalypsa bylo zjeveni. Janovo zjeveni bylo natolik silné, Ze pro nas dnes ma slovo
apokalypsa upln¢ jiny vyznam. Konec svéta. Cesta ke spase je dlouha a kazdy z nas musi
zazit svilj vlastni konec svéta, vidét své vlastni zjeveni. Kazdy z nas se podili na vyvoji lidstva.
U kazdého z nas zaina velky kolobéh d&jin. To je zplsob, jakym bych ja chtél ptibliZit téma
Ctyr jezdcii apokalypsy divakovi. Nebude se jednat o vybuchy atomovych bomb, zombie
apokalypsy a masové vrazdy. Naopak pfenas$im témata jezdci k nam. Do naseho osobniho
prostoru. Rad bych, aby mé obrazy byly okénkem do cely, kde drzime sviij vlastni stin.
Okénko, které nam ukaze, ze Konec svéta za¢ina u nas doma na dvorku. A jsme to my, kdo

drzi otéze jezdci apokalypsy.
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7. TECHNIKA A MATERIAL

Jesté nez jsem mohl zacit prenaset své vize do prostoru, musel jsem se rozhodnout jak,

na co a ¢im svoji praci zpracuji.

O technice jsem premyslet, véd¢l jsem jiz od nastupu do studia, ze chci malovat. Proto
byla malba jasnym rozhodnutim. Ale i malba v sob¢ skryva vice riznych moznosti zpracovani
dila. Kazda vétsi prace je pro mne zaroven velkym ucenim, proto jsem byl rozhodnuty vytézit
se spoluprace s Mgr. Davidem Jedlickou, Ph. D co nejvice. VEd€l jsem, Ze ma prace bude
obsahovat kompozice postav, které se objevi na ¢tyfech platnech (Ctyii jezdci). Diky nasi
spolupraci, ktera probihala v omezené forme 1 v dobé krizového stavu, jsem se naucil mnoha
novym dovednostem v oblasti malby. Razantné jsem tak zménil zpisob malovani. Misto
nanosul barev, jsem vice pracoval s plochami a barvou samotnou. Zjistil jsem, jak funguje
kontrast barev, a ze jeden tah je nékdy vice nez tahti mnoho. Prvni dny takového malovani
mne neuvetitelné vycerpavali predev§im v mozkové oblasti, nicméné s praxi ptislo 1

pochopeni, a pak uz to §lo snadnéji.

I dalsi dvé otazky mi poskytly dilema, které. Svoji bakalafskou praci a vlastné velké
mnozstvi svych maleb jsem tvotil na desku, kterd mi dava moznost vice se do malby opfit.
Opct jsem se setkal se zpétnou vazbou od Mgr. Davida Jedlicky, Ph. D a byl jsem vyzvan, at’
zkusim platna. Pivodni rozmér mél byt 200x150cm, coz jsem nakonec s finan¢nich divoda
musel zménit na 150x100cm, protoze platno je drazi nez deska. Zvolil jsem zdvojené
blindramy, které poskytuji vétsi stabilitu a pevnost. Platno jsem zvolil také pevnéjsi —
len/bavina s gramazi 380g/m?2. Poprvé jsem také mél moznost si sloZit vlastni ram a natahnout
platno, coz je zkuSenost, které si velice cenim a urcité tuto dovednost budu vyuzivat Castéji.

Svoji limitaci stale spatfuji v barvach, které jsem vyuZil. I nadale jsem byl nucen
zustat u barev znacky Primalex, které nenabizeji takové moznosti, jako skuteéné malitské
barvy. Musim vSak fict, ze az teprve u této prace jsem poznal jejich limitaci a tim se mi opét
oteviely dvefe do nového svéta barev a véfim, Ze v pfisti praci uz zaénu pomalu objevovat
olejové barvy, které mne jiz dlouho 1ékaji, ale s respektem jsem si je schovaval do
budoucnosti. Tato prace mi ukazala, jak dokazi barvy ménit vysledné dilo, coZ byla znalost,

kterou jsem mél, ale teprve ted’ jsem pln€ pochopil jeji dulezitost.
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8. INSPIRACE

V teoretické Casti se u obrazii zminuji, jaky mély vliv na moji praci, poptipad¢€ jakym
zpusobem se s nimi ztotoziuji. Nejedna se vsak o skute¢nou inspiraci, spiSe kontakt
s jednotlivymi obrazy. Skute¢nd inspirace méla dva nositele. Jednim z nich je vedouci mé

prace Mgr. David Jedlicka, Ph. D a druhym je Ion Birladeanu.

Kdyz jsem zapocinal spolupraci s Mgr. Davidem Jedli¢kou, Ph. D ihned jsem se
rozhodl, Ze se jdu ucit. CoZ pro m¢ znamena, Ze vstupuji do svéta svého ucitele. Musel jsem
mirné upozadit své ja, nicmén¢ to bylo upozadéni pln€ védomé, za cilem zvyseni efektivity
uceni. Zplsob tvorby, kterym tvoti Mgr. Jedlicka, Ph. D mne okouzlil pfedevs§im postupem
vzniku. Zjistil jsem, Ze existuje néco jako moZnost vyfotit si nekvalitni fotografii a nasledné
podle ni pracovat. Pfed timto poznanim mne ve fotografiich rusil detail, nekvalitni fotografie
tuto hranici stird a vytvari tak barevné plochy, se kterymi se mi mnohem Iépe pracuje. Tento
postup piedurcuje do jisté miry i zptisob malby, tzn., kdyby se nékdo podival na ma dila pted
touto inspiraci a po ni, bylo by mu zfejmé, ze jsem se inspiroval. Co je vSak pro m¢ dulezité,
je fakt, Ze se jedna o inspiraci a ne o snahu kopirovat. Ackoliv jsem se nechal inspirovat
stylem Mgr. Davida Jedlicky, Ph. D a béhem spolecné spoluprace jsem upozadil své ego,
pofad jsem nové poznatky ptidaval do své knihovny a kombinoval s pfedchozim poznanim.
Naucil jsem se mnoha vécem. Pivodné jsem byl nest’astny, Ze nase byla naSe spoluprace
ukoncena nouzovym stavem, nicmén¢ brzy jsem si uvédomil, Ze jsem stal az moc zavislym na
nazoru svého vedouciho, a Ze je Cas, abych zacal pracovat sam za sebe, vybaven tim, co jsem
stihl pobrat. Bez nouzového stavu bych nejspiSe ¢ekal na schvaleni kazdého kroku. Takto

jsem byl hozen do vody a kazdé dalsi pochopeni né¢eho nového bylo uzasné.
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Obrazek 47: David JEDLICKA — Existencialista, 2019

73


https://www.ostravskamuzejninoc.cz/2019/jama-10/
http://www.xyolomouc.com/aukce/katalog-2019

Ion Birladeanu (1958, Rumunsko) je rumunsky umélec a byvaly bezdomovec, o
kterém jsem se dozvédél z dokumentu Zivot podle Iona B. Upfimné moc na dokumenty
nejsem, nicméné pritelkyné si ho poustéla a jakmile jsem se zacal divat, tak jsem nemohl
ptestat. Tento neskutecné fascinujici clovék me inspiroval svymi koldzemi, které predstavuji
hlavni ¢ast jeho tvorby. Nikdy jsem se nesetkal s tak preciznimi kolazemi, které by ve mné
evokovaly pocit malby. lon maluje pomoci vystiizki satirické malby pIné spolecenské kritiky

a ironie. Ani zdaleka jsem se neptiblizil k technice jeho kolazi, nicméné diky lonovi mé

napadlo pouzit kolaz jakoZto predobraz své malby. Doporuéuji dilo i film shlédnout. (Zivot

podle lona B., 2009)

Obrazek 48: Ion Birladeanu — Bez ndzvu, [b.r.]
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9. POSTUP

Aniz bych to védél, tak moje prace zacala jiz na pocatku magisterského studia. Od té
doby totiz sbiram fotografie, ze kterych naslednym ptiblizenim ziskavam rozmazané;jsi formu,
ktera fotografii zbavuje detaili a odkryva barevné plochy. Takovymto zplisobem jsem
nasbiral vice nez stovku riznych postav. Nékteré postavy mély hlubsi ptibeh, jiné mne

zaujaly pouze svym vzezienim.

Jesté predtim nez jsem zacal pracovat s fotkami, udélal jsem si sérii nacrtkt, ve
kterych jsem premyslel nad budouci kompozici svych obrazli. V druhé sérii nacrtkt uz jsem
m¢él veétsi predstavu o kompozici, dokonce jsem si za nékteré postavy jiz dosazoval fotografie.

Jak vidite na nacértcich, Mor mi stale unikal a nemohl jsem ho zachytit.

Obrazek 49: Smrt — prvni nacrt

Obrazek 50: Valka — prvni nacrt
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Obrazek 51: Hlad — prvni nacrt

Obrazek 52: Mor — prvni nacrt

Obrazek 53: Smrt — druhy nacrt



Obrazek 54: Valka — druhy nacrt

Obrazek 55: Hlad — druhy nacrt

Obrazek 56: Mor — druhy nacrt
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Nasledovala tvorba kolazi v programu Photoshop. Nékteré fotografie si zajistily své
misto v pfedobraze uz svym piib&hem, ktery provazel jejich vznik, nicméné vétSina mist
kompozice byla prazdna. Postupnym dosazovanim jsem vytvofil kolaze Hladu, Smrti a Valky.
Posledni Mor stale nemél sviij pfedobraz. Nechal jsem to byt a véfil jsem, ze se nakonec
nékde ukaze, coz se stalo az mnohem pozdé&ji. Zpusob vytvareni kolaze ve Photoshopu jsem
nijak nekomplikoval a jediné nastroje, co jsem pouzil, byly: Magnetické laso, Inverzni vybér,
korekce okraji a hra s barvou. U ptedobrazu Moru jsem se omezil pouze na prvni dva

nastroje. Nesnazil jsem se vytvoftit kolaz, ktera by mohla byt dilem sama o sob¢, ale pouze

navrh, ktery bude slouzit, jako ptedloha finalni prace.

Obrazek 57: Smrt — predobraz, kolaz
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Obrazek 58: Hlad — piedobraz, kolaz

Obrazek 59: Valka — predobraz, kolaz
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Obrazek 60: Mor — ptedobraz, kolaz

U Hladu, kterym jsem zacinal, jsem je$té vytvaiel sérii skic, nicméné jsem zjistil, Ze je
pro mne efektivnéjsi rozméfit si na zaklad¢ predlohy i obrysy na skute¢ném obraze a nasledné
malovat, takze u dalSich obrazl jsem jiz od skicovani upustil. Vytvotil jsem si i vzornik barev,
ale 1ten se ukazal byt nakonec nedostatecné¢ efektivni. Misto toho jsem michal barvy rovnou

do sklenicek, které jsem uchovaval.

Obrazek 61: Hlad - skica
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Obrazek 62: Hlad — skica 13

Obrazek 63: Hlad — skica 15

Obrazek 64: Hlad — skica 20
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Obrazek 65: Hlad — vzornik barev

Obrazek 66: Hlad — skica, 70x50cm, akryl n platné
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10. JEDNOTLIVE OBRAZY

Technika jakou obrazy vznikaly, je dost podobna, nicméné piib&h za nimi skryty se u
kazdého lisi. Pivodné jsem mél v planu spojit malbu kazdého obrazu i s néjakou aktivitou,
ktera se poji s jeho tématem, nicméné ne vzdy se mi to povedlo. VSechny obrazy jsou stejné
jako jezdci tematicky propojené a stejné jako u jezdct nejsou hranice mezi nimi pevné
nakreslené, naopak jsou propojené vzajemnymi vyznamy. Presto dokaze kazdy obraz

fungovat zvlast’. V ocich kazdého bude nabyvat jinych vyznami a tak to ma byt.

10.1 HLAD

Jako prvni jsem zacal malovat Hlad, ktery dostal nejvice péce, co se tyce piipravy
piredem. Nejspise je to 1tim, Ze to byl prvni obraz ze Ctyt a ja byl docela nervozni, jak tento
novy zptisob malovani zvladnu. S kazdym dal$im obrazem jsem se naucil néco nového a diky
tomu jsem byl sebevédomé;jsi. Hlad jsem zacal malovat jesté ve Skole, kde jsem si ptipravil
skv€lé misto na svoji tvorbu. Tyden po tom vSak ptiSel nouzovy stav a ja opét musel vse

piesunout zpét domt.

Dal jsem si za ukol, Zze kdyZ za¢nu malovat Hlad, tak si dam pist, coZ jsem také splnil.
Zajimavé bylo, ze zrovna tou dobu probihala vystava pedagoga Vytvarné katedry MgA.
Roberta Bucka, Ph. D, kterému jsem pomahal instalovat jeho postni branu v kostele. Takze
kdyz 3. 3. 2020 zapocala jeho vystava 4+1/3kk vstoupil jsem touto branou do svého postniho
obdobi. Vydrzel jsem nejist 101 hodin a zjistil jsem, Ze je pravda, Ze po tfetim dni odchazi
hlad. Chut neodesla, coz byl nakonec i diivod, pro¢ jsem se najedl. Ne protoze bych pocitoval
hlad, ale protoze jsem mél obrovskou chut’. M¢l jsem tak znovu moznost poznat, jakym

zpusobem mne ovlada chut’.

Na obraze jsou tfi postavy. VSechny tfi jsem zachytil v Ostravé na Burger Festu,
kolem kterého jsem prochazel. Tyto tfi postavy pojidajici hamburgery maji symbolizovat nasi
zavislost na jidle, naSe obZerstvi a nasi neukojitelnou chut’. Nejsem totiz jediny, kdo je
ovladéan chuti. Je nas vétSina. Jidlo se pro nds stalo pouhou slasti, kterd ¢asto slouzi pouze
jidlo. Hledame stale nové chuté, které by 1épe dokumentovaly naSe filmové zazitky. M¢li
bychom se opét naucit jidlo vychutnavat a ocefiovat. Nejist tam moc, a tak bezdiivodné. Jak

jsem naznacil v textu Teoretické casti, zajiddme nasi duchovni prazdnotu, unikdme pred
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ptitomnosti a jime, abychom zapomnéli. Ktz za postavami je symbolem nasi nerovnovahy.
Kdyz nejsme v roviné vertikalni vyrovnani, tak ani rovina horizontalni neni rovinou.
Rovnovéha je stav, kterého je té¢zké dosdhnout. Piijde mi, ze jsme se ptestali snazit, nicméné

mam pocit a véfim, ze se o to budeme opét usilovat. Hmota neni jedina sféra byti a jidlo si

zaslouzi nas respekt.

Obrazek 67: Hlad - postup
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Obrazek 68: Hlad - postup

Obrazek 69: Hlad - postup
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Obrazek 70: Hlad - postup

Obrazek 71: Hlad — postup
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Obrazek 72: Hlad — postup (detail)

Obrazek 73: Hlad — postup (detail)
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Obrazek 74: Filip Svoboda — Hlad, 2020




10.2 SMRT

Nésledovala malba smrti, kterd vychazi z n¢kolika pribéha. Celkovy ptibeh obrazu je
inspirovan vypravénim mé kamaradky Alexandry, nicméné velice dllezitou postavou je i mé
znazornéni Smrti, ktera je zaloZena na muzi, kterého jsem poznal jako hosta hospody, ve které

jsem pracoval. Damy maji pfednost.

Moje kamaradka Alexandra se ptestéhovala pied par lety do Prahy. Jednou mi
vypravéla piibeh, ktery zazila v prazském metru. Vzhledem k jeho silné souvislosti s tématem

ho s Vami budu sdilet:

Rano jsem jela metrem do prace. Ackoliv si jiz zvykam, nemam metro rada. Nucenad
pospolitost lidi, kteri predstiraji neexistenci, at' uz svou nebo svého okoli, drazdi mou
sensitivitu. Na jedné zastavce nastoupil muz, ocividny uzivatel pervitinu. Nevim, jestli zrovna
byl po viivem, nejspise ano, u téch dlouhodobych se to tézko posuzuje. Rekla jsem si:

., Kamo, delas si srandu, vzdyt je devet rano. “ Slusné receno. Jednoduché odsouzeni bytosti,

kterou povazujeme za spodinu spolecnosti.

No nic, jedeme dal. Muz se krouti. Lidé predstiraji lhostejnost. Nékteri ani nemusi
predstirat. Z niceho nic se na sedadle nedaleko mé zacne svijet postarsi muz a pada na zem.
Cas se zpomaluje. Hledim na situaci pred sebou, celd ztuhla. Nevim, co mam délat. Vsichni

lidé v metru se divaji nekam jinam. Predstiraji lhostejnost, nékteri ani predstirat nemusi.

Muz, ocividny uzivatel pervitinu, jako jediny reaguje na situaci. Kleka k muzi, snazi se
mu pomoci a dava mu prvni pomoc. I pres jeho snahu se muz po chvili prestane hybat. Stale

ani pohled od okolnich lidi. Jen ja to celé pozoruji, celd ztuhla, nevim, co mam délat.

,, Odstupte!“ ozvalo se z davu. Pristupuje muz, ktery si nasazuje cerné gumové rukavice.

Zkousi tep a potvrzuje umrti. Na zastdvce lidé vystupuji a nastupuji. 20

Vzpomindm si, jak mi na zakladni Skole vypravéla tiidni ucitelka svou zkusenost
s podobnym chovanim. Upadla nedaleko autobusové zastavky a nemohla se hybat. Lidé ji
prekraCovali. Véta, kterd mi utkvéla v hlavé az do dnesniho dne, stale je Ziva. Nevim, jak
ptibéh dale pokracoval. Véfim tomu, ze se nasel nékdo, kdo pani ucitelce pomohl, ale je

mozné, ze si nakonec musela pomoci sama.

20 ptibgh jsem pievypravél, nejedna se o piesny piepis, nicménd nosné informace jsou zachovany.
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Ptibéh mé kamaradky v sob¢ skryva n€kolik témat. Pfedev§im rozviji téma piistupu

lidi ke smrti. Sledujeme v ném hned nékolik reakci na smrt v pfimém pienosu.

Odezvou vétsiny cestujicich je nepfijeti. Je mozné, ze si néktefi cestujici neuvédomili
pritomnost smrti, nicmén¢ je to velice nepravdépodobné. Vice pravdépodobné je, ze §lo o
védomé ¢i nevédomé potlaceni skutecnosti. VErim, ze mnozi z ucastnikl situace
preformatovali realitu tak, aby smrt vidét nemohli. Prosla kolem nich a oni pocitili jen
mrazivy dotek, ktery setfasli zatfepanim. Mnozi se naopak odmitali podivat a s hrizou
odvraceli zrak, aby snad smrt nepohlédla 1 na né&, jako kdyby to byla né¢jaka choroba, ktera se
da chytit. Paradoxem je, Ze urcita ¢ast lhostejného obecenstva, doma sleduje kazdy den smrt
V ptimém ptenosu. Televizni vysilani ndm vSak dava moZnost odstupu. Je to forma ptib&hu.
Ptima ucast nam dava pocitit pravdu. Ano, smrt skute¢né existuje, nemohu pred tim zavirat
oC1, ale mohu je alespon odvratit. I tato syrova konfrontace nevede k piijeti. Mozna snad
K potvrzeni, ze smrt je hriiza, ktera si nas muzZe najit kdekoliv a strach z ni je opravnény. Nebo
k odechnuti, ze jsem to nebyl ja. Ve skutecnosti pied tim o¢i zavirat mohu, dokud neza¢ne

zhasinat 1 ma svicka.

Muz, ocividné zavisly na pervitinu, pro m¢ v tomto piibéhu symbolizuje srdce a
emocionalni vrstvu smrti. Z jeho pohotové reakce je ziejmé, Ze se s kolapsem tohoto typu
nesetkal poprvé. Tento muz o€ividné zna smrt a nezavira pred ni o¢i. Ackoliv by ho mnoho
Z nas odsoudilo z pochopitelnych diivodu, stejné jako to ud€lala méa kamaradka, prokazal
mnohem vice soucitu nez kdokoliv jiny v metru. Nejenze odmitl odvratit zrak, zdroven se
rozhodl k aktivni reakei a snazil se umirajicimu muzi pomoci. Pfitom si troufam fict, ze
bychom to od n¢j nikdo neocekavali. Predsudek vii¢i tomuto muzi ma vice vrstev, které se
sbihaji v nazoru, Ze tento ¢loveék je Spatny. Hodnotime ho tak na zéklad¢ jeho ocividné
zéavislosti, jeho vystupovani, které je silné¢ podminéné jeho zavislosti a vizaze, ktera je taktéz
siln¢ podminéna jeho zavislosti. Muz v sob¢ soustted’'uje v§echnu odpornost spojenou se
zavislosti a nastavuje nam zrcadlo. Ve skutecnosti je nemocny. I pfes svou nemoc poméaha

bliznimu svému a opét nam nastavuje zrcadlo. Jeho emotivni reakce vychdzi ze srdce.

Muz v ¢ernych rukavicich je pro m¢ symbolem rigidniho rozumu. Jeho strohy piistup
ve mn¢ evokuje védu. Vyhodnotil fakta a podal o nich zpravu. MuZ je mrtvy, to znamena

ukon&eni funkce mozku a zastava krevniho ob&hu. V praxi se zavedl termin mozkové smrt.”*

2L POLTIKOVIC, Viliam. Brana smrti: Konec nebo zacatek. Ceskd televize [online]. Praha: Ceska televize,
2013, 2013 [cit. 2020-02-11]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10396652416-brana-smrti/
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Tento chladny, racionalni pfistup je projevem smrti na téle. Popisuje ndm, co se stalo s télem

r v . Y v ’ v v . v % 22
poté, co zemielo. Nicméné ¢lovek neni tvofen pouze télem. Smrt je rozchod duse s télem.

Moje kamaradka Alexandra je pozorovatelem. Neodvraci zrak, a naopak zaznamenava
kazdého aktéra naSeho pfibehu. Bez ni bychom tento pfibéh neznali. Stoji mezi viemi a vidi
vse. Zdanlivé se situace neucastni a zaroven se ji ucastni nejvice. Kazdy z ucastniku je
zaméfen na své konani. Alexandra je zaméfena na konani ostatnich. Stiidaji se v ni pocity
vsech zicastnénych. Pro mé je v tomto ptibéhu symbolem and¢la, ktery dohlizi na to, aby vse
probéhlo dobie. I ptes veskerou touhu zasdhnout fyzicky neni schopna se pohnout. Mtize

pouze vysilat energie a pozorovat. A nasledné o tom vypravét jinym.

Druhym ptibéhem je pfibéh muze, ktery znazoriiuje na mém obraze Smrt. Postav smrti
je v obraze vice, nicméné tato je z mého pohledu hlavni. Poprvé jsem tohoto muze
zaznamenal, kdyZ se pfed hospodou utrhl na svého kamarada, ktery mluvil o sebevrazd¢.
Vy¢inil mu velice sprosté, Ze nic nevi o smrti, a Ze kdyby se chtél zabit, tak o tom jenom
netlacha. A tim, ze pouze tlacha, se velice rouhd. Vzhledem k tomu, ze mne smrt odjakziva
fascinovala, rozhodl jsem se s timto muzem popovidat. Vypravél mi o své praci, ve které
zabiji kohouty. Nesmirn¢ barvité popisoval, jak hrozné je vzit Zivot a predevSim pak, kdyz se
Vam na Spalek dostane kral kohout, ktery bojuje a nechce odejit. Bylo to naturalisticky
bolestivé. Celkoveé osobnost tohoto muze plisobila jako zaseknuta v né¢jakém naturalistickém
romanu. Podruh¢ jsem se setkal s timto muzem, kdyz jsem Sel vecer domt a zrovna jsem
piremyslel nad svou diplomovou praci, pfesnéji nad tématem smrt, jelikoZ jsem zrovna vyfotil
muze, co tak na me¢ trosku pusobil. Opét jsme si zacali povidat a dlouhou dobu jsme se
prochazeli. Dostali jsme se K velice zajimavym témattm. Zjistil jsem, ze piSe basné.
Predevsim o smrti. Nékolik mi jich odrecitoval. Byl jsem nadSeny. Nabidl jsem mu, ze ho
ocituji v této praci, kdyz mi néjaky text doda, ale bohuzel se tak nestalo. Vyfotil jsem si ho a

fekl mu, Ze bude smrti v mém obraze.

22 SIGL, Miroslav. Co vime o smrti. Praha: Epocha, 2006. ISBN 80-87027-11-6, str.5
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Obrazek 75: Pan Smrt, fotografie
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Obrazek 76: Smrt — postup, pozadi

Obrazek 77: Smrt - postup
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Obrazek 79: Smrt — postup
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Obrazek 80: Smrt — postup (detail)

Plvodné jsem mél v planu délat béhem tvorby smrti specidlni medita¢ni cviceni,
nicméné jsem to nezvladl. Misto toho jsem zaZzil tviir¢i katarzi. Bylo to asi uprostied
karanténniho obdobi, které jsem si velice uzival. Nicméné najednou jsem nemaloval a ani
nemohl najit inspiraci k tvorb&. Obraz Smrti na mne koukal a ja koukal na néj, nic nevznikalo.
Z této katarze mne zachranil vedouci prace, ktery se ozval. To mne vratilo zpét do reality a
opét jsem mohl tvofit. Bylo zajimavé pozorovat, jaky mé absence spole¢enského kontaktu

vliv na moji tviir¢i ¢innost. MoZna nejen moji.
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Obrazek 81: Filip Svoboda — Smrt, 2020
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10.3 VALKA

Hlavnim symbolem valky na tomto obraze neni papeZ, ale osoba za nim. Seda
eminence. Naseptavac. Ano, bez viidce by se neobesel, ale on se vzdy néjaky vidce najde. Je
z n¢j vidét pouze ucho, kterym slysi vSe, co se Sustne. Papeze jsem si vybral, protoze mne
zaujalo jeho gesto a také skrytost jeho obliceje. Navic patfi k mocnaiim svéta. MéEl by byt
vzornym piikladem duchova, coZ zrovna tento papeZ nebyl.?® A celkové si myslim, e by se
naslo mnohem vice ¢istych lidi, nez jsou papezové. Z mého pohledu je papez symbolem

odklonu od skute¢ného poselstvi JeziSe Krista.

Kdyz se podivame, komu papez zehnd, zjistime, ze se nam tu sesla docela rliznoroda
skupina bytosti, které vypadaji, jakoby takika vSechny pochazely z jiného svéta. Pfimo pod
papezovym piedestalem je burcujici osoba, ktera symbolizuje revoluci, coz je nastroj, ktery

nam sice pomaha zbavit se tyrana, nicmén¢ za cenu vzniku nového, ktery je jesté mazané;si.

V pravém dolnim rohu je postava, ktera se diva pfimo na divéka. Ta pro mne

symbolizuje vale¢nika, ktery se za nic neschovava, ale ptimo vyzyva na souboj.

Cely obraz ma zndzornovat situace vedouci k valce a také reakci lidi na situace
vedouci k valce. Zakladem je fanatismus. Jakmile nékdo fantasticky obhajuje cokoliv,
prichazi problém. VSechny krasné ideje byly poSlapany a vyuzity fanatiky. A my se stale

nepoudili a poiad poslouchame ty stejné fe¢niky. Pofad jsme loutky Sedé eminence.

Obrazek 82: Valka — postup, pozadi

23 Benedikt XVI.
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Obrazek 83: Valka — postup, predkresleni

Obrazek 84: Valka — postup, prvni vrstva malby
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Obrazek 85: Valka — postup

Obrazek 86: Valka — postup
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Obrazek 87: Filip Svoboda — Valka, 2020
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10.4 MOR

Jak uz jsem vyse zminoval, Mor jsem dlouho hledal a to i ve chvili, kdy probihala
celosvétova pandemie. Nic mi nebylo dost dobré. A nic se potadné nejevilo, jako dostate¢na

reflexe na mor dnes$ni doby.

Béhem karantény jsem pracoval v lesich u Jivové. KdyZ jsme se jednou vraceli z prace,
tak jsem to uvidél. Zasvitila na mé toxicka barva fepky a ja védél, Ze ji musim na obraze mit.
Zvl1asteé pak, kdyz ji uz nékolikaty rok po sob¢ vidim na tom stejném poli, které si pamatuji
jako dité. Ano, rostlo tam néco jiného. Osobné mi nevadi, ze se pestuje fepka, ale to jakym
zpusobem zemédélci zapomnéli respektovat ptidu jako zdroj obzivy. TéZime bezohledné nasi
krajinu a myslime si, Ze to piijde do nekonecna. Zapominame, ze planeta nema slouzit pouze
nam, ale 1 budoucim generacim. Toto vSe musel zemédélec doby minulé zohlediovat a také

zohlednoval.

Na obraze je spousty fepky. V rohu stoji stary muz a koufi, ten je pro mne symbole
moru, ktery pozoruje a Sklebi se pod vousy. Popelaf radostné déla svoji praci a v kontextu
s fepkou se miizeme ptat, co déla na poli s popelaiskym vozem? Zena v poli symbolizuje

pacienta 0, a také nas vztah ke starym ob¢aniim, které nechavame o samot¢.

Meéli bychom si byt védomi toho, Ze 1 mor je saim o sobé symbol néeho. Neni to
pouze nemoc, ale i projevy nemoci ve spole¢nosti. Paklize zemédélec preferuje penize nad
pudou, tak se chova jako nemocna buiika. Kdyz jsem se ptal svého kamarada zemédélce, proc
fepka, tak fekl, Ze jsou v tom nejveétsi penize. Ukazkovy piiklad. Myslim si, ze bychom mohli
pokracovat a ne pouze v zemedélstvi. Jakmile jsme tak snadno ovlivnitelni, ze kupujeme
pouze to, co je ve slevé a nepfemyslime nad kvalitou produktu, tak bychom méli zpozornét.
Manipulace neni pouze to, Ze si nékdo pied nés stoupne a opiji nds rohlikem. Existuji
mnohem rafinovanéjsi zptisoby, jak dosdhnout toho, aby se ob&an choval podle predstav.

Kritické mysleni je v dneSni dobé potieba vice nez kdy dfive.

Mor vznikl jako posledni. Je to pfesné ten obraz, na ktery se ¢eka dlouho, ale ptijde

rychle.
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Obrazek 88: Mor - postup

Obrazek 89: Mor - postup
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Obrazek 91: Mor - postup
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Obrazek 92: Filip Svoboda — Mor, 2020
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111. DIDAKTICKA CAST
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11. OBECNE

11.1 TEMA

Ackoliv téma apokalyptickych jezdct vychazi v nasi kulturni sféfe primarné
z kirestanstvi, pfinasi samotni jezdci naméty, které presahuji kiest'ansky ramec. Pritomnost
kiestanské nauky tedy neni vychodiskem, ale funguje tu jako most mezi pfitomnosti a nasi

minulosti, kterd je nevyhnutelné€ s kiest’anstvim propojena.

VSsichni jezdci jsou propojeni strachem, ktery je horizontaIn€ propojuje. Je to prave
strach, ktery dodava jednotlivym jezdctim silu. Strach ze smrti vede k tomu, Ze ji nepfijimame
a snazime se ji skryt. Valka by beze strachu ani nemohla probéhnout, protoze prave strach je
schopny rozhybat masy a pfinutit je, aby se navzajem zabijeli. Mor je nemoc a té, kdyz se
¢lovek boji, otvira ji dvete dokotan. Hlad je nedobrovolné zdrzeni se konzumace potravin,
kdy hladovéjici nema tuseni, kdy se opét znovu naji a na rozdil od ptistu, kde Clovek
dobrovolné neji a na jeho osobu to miize mit blahodarné ucinky, cloveék hladem trpi. Proc¢?

Ma strach, Ze to bude pokracovat. Strach je Seda eminence, kterd déla z jezdcu hriizné postavy.

V mém svété maji vSichni jezdci v sobé ukrytou pozitivni afirmaci. Smrt je moment
prechodu, ¢lovék odchazi z tohoto Zivota a volné piechazi dal. Zivot po Zivots. Vsichni nasi
piredkové méli kult smrti a véfili v posmrtny zivot. Moderni doba pfisla s predstavou, ze po
smrti neni nic. Je mozné, Ze se nasi piedci mylili a my jsme vyvratili jejich dlouhotrvajici
omyl. Nebo jsme se pievitézili a naduté si myslime, ze jsme nejvyspélejsi a nejchytiejsi.
Nastésti dnes 1 véda ptichazi s poznatky, které¢ odkryvaji tajemstvi smrti. Kdyz se podivame,
jak jednoduse se §ifi nemoci a ted’ nemyslim pouze jejich fyzicky pfenos, ale pfedevsim
mentalni, kdy samotna informace o0 existenci nemoci vede k naristu nemocnych, zjistime, ze
lidé jsou propojeni a energie se §ifi. Problém je pravé v tom, Ze se tak moc bojime, ze Casté&;ji
Sifime negativni vlivy nez ty pozitivni. Hlad, jakozto fyzicky stav nenajezené¢ho ¢Clovéeka, je
néco, co nase spolecnost takika neznd, vzdyt i lidé bez domova nemaji problém sehnat jidlo.
T¢lo nasi spolecnosti je dobfe najezené, kdyz zakruci v zaludku, hned ho doplnime. Chut’ nas
ovlada a my zajidame nasi duchovni prazdnotu. Lidé se bez jidla obejdou mnohem vice nez
jsou si védomi. Kazdému c¢lovéku prospél spravné vedeny télesny pist, aby mél moznost
chvili slySet svoji hladovéjici dusi, ktera mu zpiva o jeho poslani. N&kteti jedinci jsou schopni

existovat bez jidla, ne kazdy tomu véti, nicméné mé to ptijde pochopitelné. Kdybychom

107



Vv dob¢ parniho stroje fekli strojvedoucimu lokomotivy, ze jednou pojede bez uhli, klepal by si
na Celo. Stejné jako kdysi lidé vétili, Ze je Zemé plocha a nedokazali pfijmout piedstavu, ze je
kulatd. Valka je velice bolestiva udalost s obrovskymi ni¢ivymi G¢inky, véfim vsak, ze i ta
bude jednou konec. Hlavnim nastroji valky jsou strach, manipulace, vztek, agrese a ne boj.
Boj miize byt i soubojem, ¢ili spole¢nym konanim boje za ucelem uvolnéni energie a radosti

s fyzického potykani. V ptipadé spravného postupu se stdva souboj nécim, co déla dobte télu i

nitru.

Apokalypsa skyta mnoho témat, kterd jsou dilezitad nejen v celospoleCenském métitku,
ale i v kazdém z nas. S tématy se da pracovat riznymi zptsoby a véfim tomu, ze jejich zasoba

bude nartstat s hlubS§im prozkoumanim.

11.2 CiLE

Hlavnim cilem je zaktim ptiblizit témata samotnych jezdci, které mohou piisobit
depresivné, nicméné jsou v riznych forméch obsazeny v zivoté kazdého ¢loveka, a proto
povazuji za velice dilezité, aby se s nimi zaci setkali v urcité podobé¢ jiz na zékladni Skole.
Snaha dospélych skryvat nékteré neblahé vlivy lidské existence pred dit€tem ma z mého
pohledu horsi dopady na détskou osobnost nez samotné poznani téchto nepiijemnych
skute¢nosti, zvlasté pak v dnesni dobé, ktera je dobou velké dostupnosti snadno
dohledatelnych informaci. Ucitel by samoziejmé nemél témata glorifikovat ani mystifikovat,
mél by byt schopen rozpoznat zakovu piipravenost na setkani s takovymi tématy a
V neposledni fadé musi byt schopen zvolit spravné postupy, jak dovést zaky k pochopeni a
poznani téchto skutecnosti. Paklize dodrzi tyto nalezitosti, mize nékterd témata ocistit od
jejich pejorativniho nadechu, poptipadé pomoci zaklim najit vychodiska, a pfedevsim vybavit
zaka nastroji kritického mysleni, které mu pomohou Vv orientaci v dne$nim medialnim svété.
Zakladnim kamenem této teze je, Ze bychom neméli pfed détmi skryvat stinné stranky svéta,
protoze se s nimi tak jako tak setkaji a je lepsi, kdyz na né budou ptipraveny, nez kdyz

moment seznameni bude zarovenn momentem poznani.

11.3 ZACI

Dle mého nazoru se s timto tématem mohou setkat zaci jiz v Sesté tfidé, nicméné

zaleZi na konkrétnich Zacich a ucitel by mél vzdy zohlednit, jestli je dan4 tfida na takovato
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témata pripravena, jestli ve tfidé neni nékdo, komu by probirani téchto témat mohlo zrovna
ptitizit (napfiklad z divodi nedavného tmrti v roding, v tomto ptipad¢ by to bylo spiSe na
osobni rozhovor), jestli je ve tfid€ spravna atmosféra. Pokud se ucitel na takovato témata
neciti, bylo by jejich probirani spise kontraproduktivni az ptimo Skodlivé. NejlepSim
postupem by bylo rozdé¢lit jednotliva témata na mensi oddily, které by byly odstupiiované
podle véku (naptiklad: v Sesté tfid¢ by se zak tématu smrti pouze dotkl a v devaté by uz
komplexné diskutoval). Z mého pohledu mezi nejdulezitéj$i témata patii smrt, ktera je
obsazena v kazdém z jezdct a je néim, co by kazdy ¢lovek mél znat a byt s tim srozumeén.
Zbyli jezdci sice také nabizi mnoho moZnych vyuziti, nicméné€ jsou vyznamoveé na nizsi
urovni nez smrt a jejich primarni misto je Vv jinych predmétech (valka — déjepis, obcanska
vychova; hlad, mor — vychova ke zdravi, ptirodopis). Z toho diivodii bych ja sam vyucoval

téma Ctyf jezdcti Apokalypsy v osmé nebo devaté t¥ide, kde by se z ngj dalo nejvice vyt&zit.

12. TEMA: SMRT

Co bude po smrti? Co je to nekoneéno a jak ho uchopit? Tyto otazky jsem si kladl jako
malé dit€¢ a dodnes mi nabizi oteviené odpovédi. Ackoliv to nemusi byt na prvni pohled
ziejmé, maji tyto dveé otazky spolecny zaklad. Konec. Existuje skute¢né konec? Predstavme si
konec filmu ¢i knihy. Obrazovka z¢erna, kniha se zavira. Skoncil vSak piibéh? V mém svété
pokracoval dal, dokud se neztratil kdesi v dali. Pravdou vSak zlistava, ze ptedstava konce

nedéla ¢loveéku problém, predstava nekonec¢na je vSak cosi nepochopitelného.

Byl bych velice rad, kdyby se paralelné vénovali tomuto tématu i ucitelé piirodopisu,
d&jepisu a Eeského jazyka. Vzhledem k tomu, Ze mym druhym oborem je Cesky jazyk a
literatura, dovolim si v tomto piipade uvést priklad, jakym zptisobem bych se danym tématem

zabyval v literatufe.

12.1 CAST PRVNI

Pied prvni hodinou vytvarné vychovy na téma smrt bych byl rad, kdybych v Ceském
jazyce zvladl s Zaky vypracovat pracovni list, ktery pracuje s ukazkou, ve které se objevuje
smrt. Souc¢asti pracovniho listu by byla ukézka z knihy a sada otazek zaméfenych na
Vyhledavani informaci v textu, Vyvozovani zaveru na zakladeé textu, Vlastni interpretaci textu

a Posuzovani textu.
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TEMATICKY OKRUH — TEMA: SMRT CASOVA DOTACE: 45 min.

PREDMET: Cesky jazyk — literatura

PRUREZOVA TEMATA: osobnostni a MEZIPREDMETOVE VZTAHY:
socialni vychova obcanska vychova, sloh, psychologie,

vytvarnd vychova

CIL VYUCOVACI HODINY: Zak vyhleda informace v textu, vyvodi zavéry z textu a je

ochoten na zaklad¢ textu interpretovat vlastni pocity.

VYUKOVA METODA: informaéné receptivni (vyklad, rozhovor), problémova (¥izen4
diskuze, feSeni problémové ulohy, participativni (dialog v plénu skupiny,

brainstorming))

ORGANIZACNI FORMA VYUKY: hromadna vyuka, skupinové vyuka

UCEBNI POMUCKY: ukazka z knihy Harry Potter a Relikvie smrti, kniha Harry Potter

a Relikvie smrti, pracovni list z knihy Harry Potter a Relikvie smrti

SCENAR HODINY

A) ORGANIZACNI CAST HODINY (pozdrav, zapis do tfidnice)

B) NOVE UCIVO (Vyhledavani informaci v textu (Zaci vyhledaji informace v
textu), Vyvozovani zavéra (zaci vyvodi zavéry z textu), Vlastni interpretace
(zaci interpretuji na zaklad¢ textu své vlastni prozitky), Posuzovani textu (zaci

posoudi text), Domaci kol (napsat text, nebo namalovat obrazek))

C) HODNOCENI (hromadné diskuze a reflexe)

S pracovnimi listy tohoto typu jsem pracoval na II. Souvislé praxi a byl jsem s vysledky

velice spokojen.

Po této hoding Ceského jazyka by nasledovala hodina Vytvarné vychovy, ktera by
téma dale rozvijela. Dllezité je, Ze by zaci méli moznost nad tématem premyslet. Byl bych

rad, kdyby ochotny kolega ptirodopisat s zaky prodiskutoval téma smrti z pohledu mediciny
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(biologie). V dé&jepise by se mohl ucitel zabyvat pohiebnimi ritualy jednotlivych kultur
v d¢jinach. Kdyby se to povedlo, mé¢li by Zaci alespont minimalni zéklady pro dalsi uvazovani

nad tématem smrti.

TEMATICKY OKRUH - TEMA: PREDMET: Vytvarna vychova
Smrt CASOVA DOTACE: 225 min.
CAST: I.

PRUREZOVA TEMATA: osobnostni | MEZIPREDMETOVE VZTAHY: piirodopis,

a socialni vychova déjepis literatura

CIL: Zak analyzuje konkrétni vizualni obrazna vyjadieni**, hodnoti a porovnavé jednotliva

VoV a interpretuje vov ve vlastni tvorbg.

VYUKOVA METODA: rozhovor v plénu skupiny, brainstorming, diskuze, sokratovsky
rozhovor, informa¢né receptivni (vyklad, rozhovor), nazorné-demonstracni (prace s obrazem,

instruktaz), dovednostné-praktické (ndpodoba, produkéni metody)

ORGANIZACNI FORMA VYUKY: hromadna vyuka, skupinové prace

UCEBNI POMUCKY: vytisknuté kopie vytvarnych dél (spolend s listem otézek), piipojeni
k internetu (pocita¢, mobilni telefon), prezentace (obrazky pohiebnich ritualti jednotlivych
kultur — napi: Egypt, Recko, Rim, africké kmeny, Chetité, indiani, Slované, Germani,
kiestané, Islam atd.), ukdzka ze serialu (Viliam Poltikovi¢ — Brana smrti, druha epizoda),
texty K jednotlivym kulturdm (napf.: Egypt — pasaz z knihy Egyptan Sinuhet, Recko — pfechod
ptes feku Styx atd.)

% Dale jen vov.
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Scenar 1. casti

A.

Vyukovy cil: Zak na zakladé navodnych otazek rozebere vizualng obrazné vyjadteni (déle jen
vov), diskutuje ve skupiné a je ochoten zhodnotit svou préci pied ttidou.

* Hned na zacatku hodiny rozdélime zaky do skupin. Kazda skupina si ptipravi sviij prostor.
Zalezi na kazdém uciteli, jakym zptisobem zaky rozdéli, ja bych preferoval, aby se zaci
rozdelili sami, zvlasteé pak pokud nejsou zaci moc zvykli pracovat ve skupinach. Kazda
skupina by méla mit 3-5 Zaki. V této skupiné budou Zaci pracovat po celou dobu, co bude
probihat I. CAST. (5 min)

* Rozdame kazdé skupiné jeden z nasledujicich obrazkii spolecné s pracovnim listem, ktery
bude obsahovat sadu navodnych otazek, na které zaci ve skupiné€ odpovi. (45-55 min)

Popis

Dilgi cil: Zak popise vizualni obrazné vyjadteni.

Uloha: Popiste ve skupiné vov a pokuste se odpovédét na navodné otazky.

Metody: rozhovor v plénu skupiny, brainstorming, nazorné-demonstracni (prace s obrazem,
instruktaz)

Ptiklady navodnych otazek: Co vidite na vizualn€ obrazném vyjadieni? Jak byste popsali toto

vov? Jaké barvy se vyskytuji na tomto vizualné obrazném vyjadieni? Co se na vizualné
obrazném vyjadieni déje? Jakou ma vov atmosféru?

Vyvozovani/Predvidani

Diléi cil: Zak na zakladé vizualng obrazného vyjadieni odhadne, jaky byl zamér autora dila a
dolozi sva tvrzeni argumenty.

Uloha: Pokuste se odhadnout, jaky zamér mél autor pfi tvorbé tohoto dila. DoloZte argumenty.
Metody: rozhovor v plénu skupiny, brainstorming, ndzorné-demonstra¢ni (prace s obrazem,
instruktaz)

Piiklady navodnych otézek: Ceho si myslite, Ze chtél autor dosdhnout timto dilem? Pro¢ si to

myslite? Pro¢ zvolil pravé tuto techniku? Jaky ptib&éh podle Vas chtél autor vypravét?

Z jakého roku je podle Vas vov? Pro¢?

Asociace/Srovnani/Interpretace
Diléi cil: Zak vytvaii asociace na zakladé vizualné obrazného vyjadieni, srovna vov se svou
vlastni zkuSenosti, nasledné vytvoii vlastni intepretace vizualné obrazného vyjadieni.

a) Nejprve se pokuste najit, co nejvice asociaci k vov. Vse si zapiste.
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b) Nésledn¢ srovnejte vov s vlastnim zivotem a zkuSenosti.

c¢) Najdéte ve vizualné obrazném vyjadieni symboly a pokuste se nastinit témata, ktera by vov
mohlo nabizet.

d) Interpretujte vov pomoci vlastni predstavivosti.

Metody: rozhovor v plénu skupiny, brainstorming, nazorn¢-demonstrac¢ni (prace s obrazem,
instruktaz)

Piiklady ndvodnvych otazek:

a) Co Vam vov ptipomina? Co Vas napada, kdyz se podivate na toto vov?

b) Mate podobnou zkusenost? Jaké pocity ve Vas vyvolava toto vov? Co se Vam na vizualné
obrazném vyjadreni libi/nelibi? Pro¢? Setkali jste se nékdy s podobnou situaci? Kde? Kdy?
c) Jaka témata se ve vizualn€ obrazném vyjadieni objevuji? Jaké symboly se objevuji ve
vizualn€ obrazném vyjadieni?

d) Co si o vizualné obrazném vyjadieni myslite? Jaky ptibéh v ném vidite? Jak byste vov

pojmenovali?

Vyhledavani/Posuzovani

Diléi cil: Zak vyhled4 informace o vizualné obrazném vyjadieni na internetu a porovna, jak se
1181 vysledky jeho dosavadni prace od skutecnosti.

Uloha: Vyhledejte obraz na internetu. Zjistéte o ném co nejvice informaci. Porovnejte svou
dosavadni praci s tim, co jste sami vymysleli.

Metody: rozhovor v plénu skupiny, brainstorming, ndzorné-demonstra¢ni (prace s obrazem,
instruktaz)

Ptiklady navodnych otdzek: Kdo vytvotil vov? Jak se vov jmenuje? O jaky typ vizudlné

obrazné¢ho vyjadieni se jedna? Jaké je poselstvi vizualn€ obrazného vyjadieni? Spojuje se
s nim néjaky ptibéh? V jaké dobé vzniklo? V jakém stylu? Jakou technikou? Kde vzniklo?
V ¢em je dilo specifické? Jaké jsou rozdily mezi tim, co jste vyhledali na internetu a s ¢im jste

ptisli sami? Co je naopak stejné nebo podobné?

Hodnoceni/Hromadna diskuze

Dil¢i cil: Zak zhodnoti poznatky nabité v predchozich aktivitach, vybere ty, které ho zaujmuly
a je ochoten se s nimi podg¢lit se tfidou.

Uloha: Prezentujte tiidé vov, se kterym jste pracovali.

Metody: diskuze, brainstorming, nazorné-demonstracni (prace s Obrazem, instruktaz)

Priklady ndvodnych otdzek: Jaké informace Vam ve skupin€ pfisli o vizudln€ obrazném

vvvvvv
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Co Vas prekvapilo? Co Vas nejvice bavilo? Co jste se naucili? Co si odnasite? Divate se na

dilo jinak ted’, nez kdyz jste ho vidéli poprvé? Pokuste se rozdil popsat.

Hodnoceni a hromadné diskuzi by mél byt vénovan dostatek ¢asu. Kazdé skupina by se m¢la
dostat ke slovu a pokud mozno i co nejvice zakl. Pro Gplné zhodnoceni miizeme nechat zaky
vyplnit dotaznik, kde se mohou projevit i ti, ktefi se nedostali ke slovu, poptipad¢ zadame
ukol, ktery bude zaméteny na hodnoceni této prace. Obrazy, které jsou zde piedlozeny, jsou
pouze ilustra¢ni, kazdy ucitel mize variovat podle vlastniho uvazeni. Jedinou podminkou je,
aby skrze obraz mohlo byt mozno dojit k tématu smrti. Stejné tak ndvodné otazky jsou pouze
ilustracni a ucitel by mél byt ptipraven zakiim pomahat a v pfipad¢ potieby davat dalsi otazky,
které zakiim pomlZou najit smér. Ucitel by mél na konci pomoci sokratovského rozhovoru
zéky pomoci navodnych otazek dovést k tomu, aby si praci propojili s tématem smrti. Obrazy,
na kterych se objevuje zima, jsou zafazeny se zamérem, ktery souvisi s druhou ¢asti tohoto

tematického okruhu.
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Obrazek 94:

Obrazek 95: Albert Pinkham RYDER - The Race Track (Death on a Pale Horse), 1900
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https://www.odaha.com/edvard-munch/reprodukce/umrtniho-loze?size=thumbnail
https://www.atlasofplaces.com/painting/landscape-memory/
https://www.wikidata.org/wiki/Q60513294

Obrazek 97: Milena DOPITOVA — Oholit a nalicit, 1999

Obrazek 98: Zbynek SEKAL — Mrtva hlava, 1957
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B.

Vyukovy cil: Zak porovna pohiebni ritualy uréenych kultur, vytvoii vov inspirované jednou
z kultur a zhodnoti pied tfidou sviij pohled na danou kulturu.

*Vyklad ucitele se zaméfenim na pohiebni ritualy jednotlivych kultur podpofeny obrazkovou
prezentaci. Vyklad by mél byt propojen se sokratovskymi otazkami. Ucitel se zaky snazi
dovést k hlubSimu pochopeni. Snaha nalézat podobné zaklady a presahy, které mohou
obohatit kazdého ¢lovéka. (15 min)

*Ukazka ze serialu Viliama Politikovic¢e Brana smrti, ktery pojednava velice poutavé o tomto
tématu. Druha epizoda p&kné shrnuje ptistupy nékolika kultur ke smrti. (15 min)

*Nasleduje opét prace ve skupiné (Bud’ stejné skupiny jako v ¢asti A, nebo skupiny nové).
Kazda skupina si vybere jednu s prezentovanych kultur (je moznost 1 jednotlivé kultury
piidélit). Dostane text, ktery se bude hloubéji vénovat dané kultute. Text si precte a ndsledné
spole¢né vytvoti vov, které bude propojeno s pohfebnim ritudlem dané kultury. Zptisob a
technika je v rezii skupiny. U¢itel by v této ¢asti m&l chodit mezi skupinami a pomahat jim
usmérnovat jejich energii smérem ke konkrétnimu cili. (100 min)

Faze:

a) diskuze/brainstorming

b) rozdé€leni roli

¢) realizace (soucasti bude i pfiprava prezentace vysledného vizualn¢ obrazného vyjadieni)

Ptiklady moznych vysledkii: dramatizace pohiebniho ritudlu; vytvoreni modelu pohiebniho

ritudlu; posmrtna maska; mrtvola jako objekt; smute¢ni oznameni pomoci portrétli; komiks;

malba boha smrti atd.

*Nasleduje prezentace jednotlivych dél spojena se vzajemnym hodnocenim. Toto je velice
dilezita ¢ast celého procesu, protoze otvira diskuzi a ukazuje celé tfid¢, jak je mozné k tématu
pristupovat. Tato East by neméla byt podcenéna. Zakiim bych dal na prezentaci omezeny &as,

aby se udili s nim pracovat. Zaci dopfedu budou védét, kolik Easu na prezentaci maji. (25 min)

Pokud se podaii dodrZet Gasovy harmonogram, tak bude I. Cast ihned navazovat na II.
Cast, takze zaci plynule z prezentace piejdou do dalsiho tikolu, ktery bude finalnim

produktem celé vytvarné fady.
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12.2 CAST DRUHA

TEMATICKY OKRUH - TEMA: PREDMET: Vytvarna vychova
Smrt CASOVA DOTACE: 270 min.
CAST: II.

PRUREZOVA TEMATA: osobnostni a | MEZIPREDMETOVE VZTAHY: piirodopis,

socialni vychova déjepis literatura

CIL: Zak vytvoii objekt inspirovany Moranou ze zapadoslovanského zvyku Vitdni jara a je

ochoten navratit jej zpatky ptirod¢.

VYUKOVA METODA: rozhovor v plénu skupiny, brainstorming, diskuze, sokratovsky
rozhovor, informa¢né receptivni (vyklad, rozhovor), nazorné-demonstracni (prace s obrazem,

instruktaz), dovednostné-praktické (napodoba, produkéni metody)

ORGANIZACNI FORMA VYUKY: hromadna vyuka, skupinové prace

UCEBNI POMUCKY: material na ptirodni bazi: velké mnozstvi textilii, torzo figuriny pro
kazdou skupinu (z prirodnich materialii, ne plastové), riizné ozdoby, prirodniny, nékolik

klubicek konopnych provazku

Sceénar 1. casti

A

Cas: 180 minut

Diléi cil: Zak vytvoii objekt, ktery bude symbolizovat smrt a napiSe na papir své negace.
*74ci budou upozornéni tieba mésic dopiedu, at’ se divaji po zajimavych ptirodnich
materialech. Aby do uéebny vytvarné vychovy nosili §isky, plody (ofechy, vysusené Sipky,
zaludy atd.), kameny a jiné zajimavé predméty, které najdou. Zaroven at’ se zeptaji v rodiné,

jestli neni néjaka textilie na vyhozeni, roztrhla tkanicka, prosté cokoliv, co uz nikdo
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nepouziva a je to zalozeno na ptirodni bazi. I ptes tuto zddost smérem k zaktim, by mél mit
ucitel ptipravenou velkou zasobu materidlu, kterou bude ochoten zakim nabidnout.
*Rozd¢lime zéky do skupin. Kazda skupina bude mit k dispozici torzo figuriny. Jejich
ukolem bude vytvofit z torza sochu, ktera bude predstavovat smrt. V této chvili by mél ucitel
klast veliky diraz na to, aby se pokusili Zaci byt vice originalni a nezobrazovali pouze ¢ernou
postavu s kosou. Nabizi se pripodobnéni k zimé, ktera je spankem Zivota a v riznych
mytologiich, naptiklad slovanské, byla spojovana se smrti. Toto poznani by si méli zaci
odnést jiz z predchozich hodin, nicméné neuskodi jim to zopakovat.

*Kazda skupina dostane 1 materidl na vytvofeni pytlicki, do kterych kazdy Zak vlozi papir, na
ktery napisSe své strachy, pochybnosti a nedostatky, od kterych by se rad ocistil. Tyto pytlicky

si kazdy oznaci (aby byl schopen rozpoznat je od ostatnich) a zavési na sochu.

B.

Cas: 90 min

Diléi cil: Zak zhodnoti svou praci, spali sviij pytlidek a je ochoten zanechat sochu na pospas
ptirode.

*Tato ¢ast hodné zaleZi na moZznostech Skoly. Optimalni moZnost by byla, kdyby méla Skola
moznost na svych pozemcich rozdélat ohen. Pro tuto svoji teoretickou praci budu poéitat s tim,
Ze tuto moznost ma.

*Sedneme si se tfidou kolem ohné¢, vytvotené sochy postavime do ¢ela. Kazda skupina
promluvi o svém objektu a povypravi ndm jeho ptibeh. Jak vznikal? Pro¢ zvolili zrovna tyto
ozdoby? Jak souvisi se smrti? A dalsi. (30 min)

*Po prezentaci by mél ucitel promluvit o oCistnych ritualech a vysvétlit zakim jejich
symboliku. Jestlize bude tfida dobfe naladénd, mizete si takovy ritual udé€lat a zazpivat si,
zatancit, zabubnovat atd. A nasledné¢ s n¢jakou ocCistnou formuli vhodit pytliky s negacemi do
ohné. Pokud nebude nélada na ritudl, sta¢i pouze vhodit pytliky do ohné¢, nicméné i v tomto
ptipadé by mél ucitel tento proces osvétlit, aby Zaci €inili védomé. (30 min)

*V posledni ¢asti vezmeme sochy, které jsme vytvofili a vhodime je do nejblizsi vétsi feky.
Zaci si tim zaZiji odchod (smrt) svého dila z jejich dosahu. Uvédomuj si diilezitost procesu.
Ucitel podporuje tuto ¢ast svym vykladem, ktery je zaméfeny na to, Ze kazdy tvliirce musi byt
schopen pustit své dilo a nechat je jit dal. Kazdy tvirce tvoii a cely proces tvorby je dllezity
pro jeho osobnost. Je tieba si uvédomovat cestu a nelpét pouze na cili. Bud’'me schopni ocenit

pfitomnost a nezijme pouze budoucnosti ¢i minulosti. U¢itel by mél propojit tento tikol 1
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S vypravénim o slovanském svatku Vitani jara, kdy je Morana (smrt, zima) hazena do feky,

ktera ji navraci zpét do jejiho domova. (30 min)

Vysledkem celé této casti mize byt vystava fotografii z celého procesu, které mohou
poridit Zaci sami, nebo ucitel. Cela tato ¢ast je pouze inspirovana slovanskym svatkem Vitani
jara, nicméné pokud bude propojena s touto udalosti, bude cela ¢innost posilena, neni to vSak

nutnost.

120



13. TEMA: HLAD

Hlad v nasi evropské spolecnosti takika nezname, je proto tézké toto téma zpracovat.
Na vysoké skole bychom mohli zaky motivovat k ptistu, aby si néjaky cas bez jidla zazili,
nicmén¢ na zakladni Skole by néco takového bylo dost komplikované a snad i nemozné.
Ukazovat détem obrazky ze zemi, kde lidé trpi hladem a mluvit s nimi o tom, je urcité néco,
co se nabizi, nicméné skutecny dosah takovéto ¢innosti je z mého pohledu omezeny a hodi se
spiSe do zemépisu. Proto jsem si toto téma posunul do sféry jidla a naSeho ptistupu k nému.
Velice Casto v nasi spolecnosti jime, ale jak Casto jime védomé? Jidlo se stava priivodni
okolnosti, ¢innosti, ktera sama o sob¢ nema vyznam. Vime, co jime? U¢ime naSe déti, jak
spravné jist? Cvi¢ime zéky v tom, aby premysleli nad produktem? Tyto otazky jsem si
pokladal a z mého pohledu patii do sféry Hladu. Dnes mozna hlad nezndme, ale s naSim
ptistupem k planeté ho brzy poznat miZzeme. Védomé stravovani je jedna z véci, kterd miize

planeté velice pomoci a prvnim krokem k tomu je zajem o samotny produkt.

Opét by bylo ptinosné, kdyby se tématu zaci vénovali 1 v jinych pfedmétech.
V zemépise se mohou zabyvat zemémi, které trpi hladem. V déjepise se objevovalo mnoho
hladomor, ucitel mize vysvétlit, jak vznikaly a pro€. V ptirodopise miizeme zminit travici
trakt a vliv hladu na t€lo. Ve vychové ke zdravi jsou s timto propojena snad vSechny témata.
V literatuie miizeme prozkoumat obdobi druhé svétové valky a knihy autort, kteti zazili

koncentra¢ni tabor.
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TEMATICKY OKRUH - TEMA: PREDMET: Vytvarna vychova
Hlad CASOVA DOTACE: 405 min.

PRUREZOVA TEMATA: osobnostni a | MEZIPREDMETOVE VZTAHY: piirodopis,
socialni vychova, enviromentalni déjepis, zemepis, vychova ke zdravi, literatura

vychova

CIL: Zak prozkouma produkt, zhodnoti jeho vyznam, kontext a historii, nasledné jej pouzije

ve vizualné obrazném vyjadieni.

VYUKOVA METODA: rozhovor Vv plénu skupiny, diskuze, informa&né receptivni (vyklad,
rozhovor), ndzorné-demonstracni (prace s obrazem, instruktaz), dovednostné-praktické

(népodoba, produkcni metody)

ORGANIZACNI FORMA VYUKY: hromadna vyuka, skupinové prace

UCEBNI POMUCKY: prezentace (ready-made — dvé ¢asti), jeden kus ovoce nebo zeleniny
(pro prvni aktivitu), jeden koupeny a zabaleny produkt (pro druhou aktivitu), PC, mobilni

telefony

Na nasledujicich strankach predstavim dvé mozZnosti, jak zpracovat toto téma, jsou si
podobné, nicméné si myslim, Ze by se mohly pouzit 1 spolecné, protoze kazd4 zkouma jinou

kategorii jidla a dohromady podévaji Sir$i obraz.
A

Vyukovy cil: Zak si vybere jedno konkrétni ovoce nebo zeleninu, zjisti o ném urcéené
informace a vystavi jej jako vov v prostorach Skoly.
*Ucitel za pomoci prezentace predstavi Zakiim pojem ready-made. Zaméti se na dilo Maurizia

Cattelana — Comedian, kde miZe nastinit kauzy s timto dilem spojené.?> Doprovodi vyklad i

2 https://news.artnet.com/art-world/maurizio-cattelan-banana-collector-1728009
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podobnymi dily jako je Jablko od Yoko Ono. % Nemusi ziistat pouze u ready-made a mize
nejprve nastinit i historii ovoce a zeleniny v uméni, kde mtize predstavit zatisi, dilo Guiseppe

Arcimbolda, a poté teprve prejit k ready-made art. (20 min)

Obrazek 99: Maurizio CATTELAN — Comedian, 2019

*74ci budou védét, Ze si maji piinést jeden kus zeleniny nebo ovoce (u¢itel by m&l mit
ptipravené n¢jaké v zasobe¢, kdyby ndhodou nékdo zapomnél). Zde mizeme pouzit podobny
ptistup jako v tématu Smrti (v ¢asti I. Sekce A.), tzn. Popis;

Vyvozovani/Predvidani; Asociace/Srovnani/Interpretace; Vyhleddavani/Posuzovani;
Hodnoceni/Hromadna diskuze. Mzeme vSak zvolit 1 jiny pfistup, dlleZité je zaméfeni na
kontext daného ovoce. Zak by mél védét, co pied nim leZi za ovoce, odkud pochazi, k ¢emu
se uziva, jaky je jeho pfibéh, piivod, jak se ji, pro¢ se ji atd. Nasledné s kontextem bude
pracovat, bude premyslet, jak jej vyuzit ve vizualné obrazném vyjadieni. Je tieba upozornit
zaky na to, aby nebyli prvoplanovi a opravdu se snazili uvédomit si hodnotu ovoce a zeleniny,
kterou maji ped sebou. Ucitel by mél motivovat zaky k respektu K jidlu. To vSak neznamena,

ze samotné vov musi byt esteticky krasné. To, Ze Zak nainstaluje rozprskly pomeran¢, neni

26 https://www.nytimes.com/2019/12/08/arts/design/a-critics-defense-of-cattelan-banana-.html
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samo o sob¢ Spatn¢, pokud tim sleduje n¢jaky zamér a z4k si je tohoto zameru védom.

Névodné otézky: Chci néco narusit? Chci néco zvyraznit? Na co chei poukézat? Co chei

predat? V jakém misté bych ovoce nebo zeleninu vystavil? Pro¢? Co tim chci sledovat? Jaky
to bude mit vliv na divaka? Co chci, aby si divak odnesl? Jak chci, aby se divak citil?
Vysledek: nacrtky, text o daném ovoci nebo zelening, poznamky, kolaze, myslenkové mapy —
Zak by mél v této Gasti védét, kde bude chtit instalovat a s jakym zamérem.

(70 min)

*Instalace objektu. Zak vystavi své ovoce nebo zeleninu v prostorach skoly. Tato aktivita
zélezi opét na dané skole. Vzniké zde totiz problém, Ze ucitel nebude mit pod kontrolou
vSechny zaky. V piipad¢, Ze by to byl problém, se dd omezit vystava na jedno patro, ¢i pouze
na tfidu, poptipad¢€ nechat zaky nainstalovat objekt a vyfotit jej (v tomto ptripadé miize
instalace probihat 1 mimo Skolu). Samotna instalace by neméla byt ¢asové naro¢na, protoze
mysSlenkovy proces jiz probéhl. (20 min)

*Prezentace objektli. Paklize probé¢hla instalace v prostorach skoly, pijdeme s celou tfidou
postupné po jednotlivych instalacich a kazdy z 74kt promluvi o svém dile. Soucasti
prezentace bude: a) kontext ovoce nebo zeleniny b) zdkova prace s kontextem c) vysvétleni
proc€ je ovoce nebo zelenina instalovana prave takto a jak to souvisi s kontextem. Ostatni zaci
si u kazd¢ casti prezentace napisi kratkou hodnotici pozndmku a mohou se ptat na doprovodné
otazky. V pfipad¢ nemoznosti instalovat ve Skole, bude probihat prezentace ve tfid¢ stejnou

formou, akorat misto skutecné instalace bude zak prezentovat fotografii. (70 min)
B.

Vyukovy cil: Zak si vybere jeden baleny produkt z oblasti jidla, prozkouma jeho sloZeni a
ostatni dostupné informace, poté vytvoii vov, ve kterém zahrne tento produkt.

*Dvé hodiny v pocitatové ucebné.

*Vyklad ucitele doprovazeny obrazkovou prezentaci. V piipadé, ze chce ucitel s zaky provést
ob¢ sekce (A. 1 B.), bude tato prezentace rozvijet otdzku ready-made se zamétenim na
pozdéjsi fazi tohoto fenoménu, zatimco prezentace v sekci A. uvede pocatky ready-made a
jeho dtvod jeho vzniku. Paklize si u€itel zvoli pouze jednu cast, méla by prezentace
obsahovat vSechno dohromady. Dilo KriStofa Kintery miiZeme najit i na YT, takZe miizeme

7akiaim pustit ukazku v praxi.?” (20 min.)

2 hitps://www.youtube.com/watch?v=7ATOS9tCOLO
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Obrazek 100: Kristof KINTERA — | am sick of it all!, 2003

*Po prezentaci kazdy zak kratce predstavi produkt, ktery si vybral, vysvétli, pro€ si jej vybral,
jaky k nému ma vztah, kdy tento vztah vznikl a proc. (25 min)

*Poté bude tikolem zakt prozkoumat slozeni daného produktu. Ukolem zaka bude zjistit,

zZ ¢eho se skutecné produkt sklada, co jsou jednotlivé slozky a jaky maji vliv na ¢loveéka. Sva
zjisténi bude zanaSet do obrazkové mapy (napiiklad formou koldze), ktera bude vznikat v PC.
(45 min)

*Nasledné budou Zaci zkoumat, jestli jejich produkty neobsahuji podobné slozeni a jaké je
procento skute¢né vyzivnych latek a jaké latek pro télo neZadoucich. Podle podobnosti se
zformuji do skupin (naptiklad podle: podobného sloZeni, stejné kategorie, stejného ptivodu
atd.) (20 min.)

*Spolecné ve skupiné vytvoii vov, které vyuZzije jednotlivé produkty. Plati stejna pravidla,
jako u sekce A., co se tyce zdméru. Podoba vysledného dila zaleZi na skupiné (kolaz,
objekt...) (90 min)

*Prezentace a spolecné hodnoceni. (25 min.)
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14. TEMA: MOR

Mor je slovo, které se dnes poji pfevazné s historii. Kdyz jsem s timto pojmem zacal
pracovat, ¢inilo mi dost velké potize, jak jej uchopit. Pfeved] jsem si jej tedy na slovo nemoc,
které vSak potad nebylo dostacujici. Slovo, které mi skute¢né preneslo mor do soucasnosti, je
epidemie, coZ je hromadny vyskyt infek¢ni nemoci (i mor je infekéni nemoc s hromadnym
dopadem na spolecnost). Dtlezité je, Ze slovu epidemie rozumi i souc¢asny zak (mor je vice
abstraktni, spojeny s minulosti). Kdyz ptijdeme jesté dal, tak zjistime, Ze urcitd mira zavislosti
je také povazovana za nemoc (alkoholismus je nemoc), také se hromadné §iti. Infekce je
nakaza, ktera vznika pfenosem. A jsme u dnes$niho zaka. Pfenos dat a zavislost na mobilnim
telefonu a virtudlnim svété. Ano, je Zadouci, abychom s zéky probirali i chiipkové epidemie a
jejich dopady na spole¢nost (davové hysterie, hromadny strach), ale tématem mobilniho

telefonu a virtualniho svéta jdeme piimo k nim.

Mor, epidemie a nemoc jsou témata, ktera se daji vyuzit v ptirodopise (vir, infekce,
dopady na ¢loveka, Sifeni nemoci), déjepise (morove rany, nemoci jak pravodci valek),
zemepis (Sifeni nemoci pomoci cestovani), literatura (davova hysterie, Sifeni strachu),
vychova ke zdravi (jak predchazet nemoci, jak 1é¢it nemoc, co jsou to léky), matematika

(statistika, pravdépodobnost).
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TEMATICKY OKRUH - TEMA: |PREDMET: Vytvarna vychova

Mor (epidemie) CASOVA DOTACE: 180 min.
PRUREZOVA TEMATA: MEZIPREDMETOVE VZTAHY: ptirodopis,
osobnostni a socialni vychova, déjepis, zemepis, vychova ke zdravi, literatura,
medialni vychova matematika

CIL: Z4k zhodnoti zddouci a nezadouci vlivy virtualni reality na sebe samého, reaguje na

podnéty v diskuzi na téma virtualni realita a spolecnost, cely proces dokumentuje vov.

VYUKOVA METODA: rozhovor v plénu skupiny, diskuze, sklddankové udeni, prace
s textem, informaén¢ receptivni (vyklad, rozhovor), nazorné-demonstracni (prace s obrazem,

instruktaz), dovednostné-praktické (napodoba, produkéni metody)

ORGANIZACNI FORMA VYUKY: hromadna vyuka, skupinové prace

UCEBNI POMUCKY: 6 textii + jeden rezervni (témata textd: historie mobilniho telefonu;
vliv socialnich médii na psychické zdravi ¢loveéka; dopady uzivani technologii na fyzické
zdravi Cloveka; proména spolecnosti v disledku internetu; medialni mystifikace (hoax, fake
news, spam, trolling); internetové trendy; izolace jako nasledek virtudlni reality), 6
fotoapardtii (jestlize jsou k dispozici, jinak posta¢i mobilni telefony), velkd role papiru (na

ttidni kolaz), mobilni telefony

I. dvouhodinovka

*Skladankové uceni: Vytvotime skupiny (4-5 zakl) — vznikne ndm 5-6 domovskych skupin.

V kazd¢é domovské skupin€ se zaci rozpocitaji a jsou podle svych ¢isel rozdéleni do
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takzvanych expertnich skupin. Kazda expertni skupina dostane text (viz. pomiicky)?, ktery si
precte a vybere z néj podstatné informace. Spolecn¢ se domluvi, jakym zplisobem predaji své
znalosti svym domovskym skupindm. Kazda expertni skupina vyfoti sadu fotografii (kazdy ve
skupiné jednu), ktera bude ilustrovat dané téma. Nasledné se zaci navrati do domovskych
skupin a kazdy poreferuje o informacich z expertnich skupin. (5 min — formovani skupin a
presuny, 20 minut v expertnich skupinach, 40 minut prace s fotografii, 20 minut

v domovskych skupinach)

Zadani domaciho ukolu:

a) Pokuste se védome pozorovat, jakym zptisobem pracujete s mobilnim telefonem. Napiste o
tom kratky text a potid'te fotografii, ktera bude text ilustrovat.

Navodné otazky: Jak Casto jej zapinate? Jaky je vas postup po zapnuti telefonu? Jaké kroky
jsou automatizované? Kolik Casu stravite na telefonu? Jaké reakce ve vas vyvolavaji
ptispévky ostatnich na socialnich sitich? Jaké pocity zazivate ve virtudlnim svété internetu?
Jak se citite, kdyz néco komentujete? Jak Casto komentujete? Jak Casto davate like nebo

srdicko? Je to podminéna reakce nebo nad tim premyslite? Atd.

b) Ptineste si jeden novinovy ¢lanek s fotografii, ktery vam piijde zaujaty a manipulativni.

I1. dvouhodinovka

*Prezentace fotografii a spole¢na diskuze: Nejprve kazda expertni skupina ukaze své
fotografie a povypravi o nich tfidé. Vysvétli, pro€ zvolili k ilustraci podstatnych informaci
prave tyto fotografie. Nasledovat bude spole¢na diskuze, kde plijde predevsim o nazory zaka
na danou problematiku. Jak to vidi Zaci? Souhlasi/nesouhlasi? Pro¢? Jsou si védomi svého
pohybu na internetu? Uvédomuji si i1 uskali internetové a mobilni interakce nebo vidi pouze
vyhody? Dulezité informace (témata) nechame zéky zapisovat na tabuli. (45 min)

*Vytvoreni tfidni kolaze z texti zakl + novinovych ¢lankt (45 minut) + témata, ktera jsme si

zapsali na tabuli (napf.: barvou nebo sprejem)

Téma urcité neni témito ¢tyimi hodinami pln€ vyuZzito. Zajimavé by bylo vidét, jak by
si zaci poradili s vytvofenim vlastni mystifikace v internetovém prostiedi (ta by samoziejmeé
musela byt korigovana ucitelem), nebo vytvofenim performance, kterd by poukazovala na
Sifeni davové hysterie. Aby se mohl ucitel se tfidou pustit do takovychto projektti, musel by si

zajistit dostate¢nou podporu ostatnich ucitelti a rodici, popiipadé by samotna skola musela

% K textim: je na kazdém uciteli jaké texty vybere. Moznosti je nékolik. Mohou to byt novinové ¢lanky,
internetové zpravy atd. Nicméné nejlepSim materidlem pro tuto aktivitu by byl odborné€ ladény ¢lanek, ktery by
vSak musel byt upraven k Grovni zaku.
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byt takovymto uddlostem naklonéna. V aktualni dob¢ se ptimo nabizi téma Korona viru, ktery
je ukazkovym ptikladem davové hysterie a Sifeni strachu. Velkym problémem téchto témat
mohou byt odli$né nazory uéitele a rodicu. Proto je vzdy dilezité vést zaka k vytvotfeni

vlastniho ndzoru, nicméné 1 tak mtize byt hnan k odpovédnosti ucitel.
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15. TEMA: VALKA

S tématem valky se zak nejcastéji setkava v déjepise, nicméné se mu vénuje i literatura
a vytvarna vychova z pohledu vlivu valky na uméni. Zakim se ¢asto fika, Ze se uéi o valce,
aby se poucili z historie. Historie nas uci, ze se lidstvo snad nikdy nepoucilo. Kazda doba ma
svou valku, kterou doprovazi nemoc, hlad a smrt. Fanatické obhajovani jakékoliv pravdy,
touha zvitézit za kazdou cenu a prosazovani vyssiho dobra. Manipulace a strach dnes seka
stale stejné siln¢ jako vzdy. Je jednodusi najit vinika vné nez uvnitt. V kazdém z nas se
odehrava boj, snad existuji i lidé, ve kterych je harmonie, moZzné vSak i té€ predchazel boj,
nebo to byl souboj. Zatimco valka vede k vitézstvi a prohie, souboj vede ke spole€nému cili,
kterym je rovnovaha. Mam pocit, Ze muzska energie lidstva pottebuje souboj, nikoliv vSak
valku. Souboj mize byt radostné poméetovani sily, pti valce vzdy umiraji 1 lid¢, kteti valcit
nechtéji.

Ve slohové vychové bychom mohli s zaky zkoumat komunikaéni fauly a zplsoby
manipulace v komunikaci. V literatufe bychom mohli naptiklad pracovat s texty jako Na
zapadni fronté klid, kde je valka popsana z pohledu mladého chlapce. V déjepise by mohlo

byt zajimavé popsat obecny pfic¢iny vzniku valky.
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TEMATICKY OKRUH - TEMA: Valka PREDMET: Vytvarna vychova
CASOVA DOTACE: 90 min.

PRUREZOVA TEMATA: osobnostni a socidlni | MEZIPREDMETOVE VZTAHY:

vychova, vychova demokratického ob¢ana déjepis, sloh, literatura

CIL: Z4k reaguje na podobenstvi valky, rozhoduje se na zdkladé hodnot a je ochoten své

jednani zhodnotit v reflexi pred tiidou.

VYUKOVA METODA: rozhovor v plénu skupiny, diskuze, didakticka hra, sokratovsky
rozhovor, informa¢né receptivni (vyklad, rozhovor), nazorné-demonstracni (prace s obrazem,

instruktaz), dovednostné-praktické (napodoba, produkéni metody)

ORGANIZACNI FORMA VYUKY: hromadna vyuka, skupinové prace

UCEBNI POMUCKY: karticky s riiznymi druhy zvirat (skupiny zvitat po 5-6, dvé bez
skupiny), papir (5x A3), vytvarné pomiicky (ze strany zaka), karty s rolemi (kral, general,

soudce, partyzan, obcang,

Uvod:

*Didakticka hra:

Rozdame zaktim karti¢ky, na kterych budou riizna zvifata. Zaci se nasledné pomoci
pantomimy (pfedstavovani svého zvitete) beze slov seskupi do skupin o stejném poctu zaka
(5-6). Jeden nebo dva zZaci vSak budou mit zvife, které nikdo jiny nema a marné se budou
snazit najit svou smecku (ucitel by tyto karticky mél dat zaktm, ktefi nestoji na okraji tfidniho
kolektivu, spiSe by se m¢l naopak zaméftit na ty zaky, ktefi ostatni ostrakizuji ¢i Sikanuji, aby
si zazili podobnou situaci ve hie). Ucitel pozoruje chovani vSech zaki. Existuje vice moZnych

reakci ze strany zakl a kazda je didakticky podnétnd. Nejcastéji timto tématem miiZeme fesit
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Sikanu. Nasleduje reflexe a skupinova debata. Diskutujeme pocity, myslenky, chovani a
vedeme zaky k pochopeni ostrakizace. (15 min)

*Nechame zaky ve skupindch podle zvirat (ty, co neméli smecku, prifadime do existujici
skupiny). Kazda skupina dostane vétsi papir (A3) a rozd¢li si role (kral, general, soudce,
partyzéan, 2x ob¢an), mohou se rozdélit ndhodné, nebo volit. Kazdé role dostane kartu, na
které je napsano kratké info o kart¢.

- kral jeden hlas v hlasovani (mlize 2x za hru vetovat rozhodnuti hlasovani)

- general mé dva hlasy v hlasovani

- soudce rozhoduje hlasovani v ptipad€ remizy v hlasovani

- partyzan ma jeden hlas pti hlasovani (2x za hru mtize zménit dopad rozhodnuti)

- 2x ob¢an ma jeden hlas v hlasovani (1x za hru mohou ud¢lat vzpouru a vyménit jednoho

Z nich za generala) (10 min.)

*Nasledovat bude série soutézi, které budou souviset s vytvarnou vychovou (napt. poskladejte,
co nejrychleji barevné spektrum a urcete zdkladni barvy; pfirad’te umélce k dilu; vypiste, co
nejvice uméleckych smérét moderny atd.). Ukoly by mély byt zaméfeny na opakovani uéiva,

S kterym jiZ zaci ptiSli do styku. Vitézna skupina ma moznost udélat nékolik rozhodnuti, o
kterych hlasuje:

a) zasadit strom, postavit dam, zalozit rodinu — namaluje na svtij papir X jina skupina si musi
vSak namalovat spalenou zem, hotici dim ¢i hrob

b) necha zasadit jinou skupinu strom, postavit dim, zalozit rodinu, ale sami nic neziska;ji

¢) vsichni si namaluji pole, horu, louku

d) vSichni kromé vyherct si namaluji spalenou zem, hotici dam ¢i hrob

- jakmile se namaluje co je uréeno (malovani zde slouzi jako prostfedek a ne cil), pokracuje se
k dal§imu tkolu (45 min)

*Zaveérecna reflexe. Skupinova debata na téma valky. Posuzovani chovani zakti. Rozbor
obrazi. Ucitel by mél vést zdky pomoci sokratovského rozhovoru k pochopeni principt valky
a jeji skodlivosti. (20 min.)

Otéazky: Jak ovliviiovala role Vase rozhodnuti? Proc¢? Pro¢ jste se rozhodovali, tak jak jste se
rozhodovali? Vidite n&jakou spojitost se skutecnosti? Jak jste se citili, kdyz jste skodili? Jak

jste se citili, kdyZ jste pomahali? Atd.
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16. SHRNUTI

Bohuzel jsem predestfené aktivity nevyzkousel v praxi, nicméné si myslim, Ze se tak
urcité stane. Jsem piesvédcen o tom, Ze v praxi by se ukézalo, ze n€které mé navrhy nejsou

funk¢ni, a Ze je tfeba je upravit, nicméné s tim musi pocitat kazdy pedagog.

Jednotlivé jezdce jsem nerozpracovaval do detailu. Nejvice jsem se zamétil na smrt a
hlad. Valka a mor jsou pouhymi néstiny, jak bych si vyuku pfedstavoval, nicmén¢ jsem si
védom prostoru, ktery tam zbyva, av§ak mél jsem pocit, Ze uz tak je tento text dostatecné
dlouhy, proto maji vytvarné fady sestupnou tendenci, kdy smrt je nejrozpracovanéjsi a valka

nejméné zpracovana.

Jsem si védom i toho, Ze mnou uvedené ¢asové dotace jsou nejspiSe nedostacujici. Dle
mého nazoru by se CtyFi jezdci Apokalypsy dali pouZit jako ¢tyfi mensi projekty, na kterych
by spolupracovali vSichni ucitelé, a celd skola by se zapojila. Jsou to témata, ktera dle mého

nazoru zaky nauci spousté vécem a byla by Skoda si jich nev§imnout.
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ZAVER

Dnesni svét nam kazdy den ukazuje, ze trpi. Trpi, ale pfesto se na nas stale usmiva.
Lidstvo to dotahlo tak daleko, Ze si mysli, Ze zotro¢ilo planetu, ptitom zotro¢ilo pouze sebe
samotné a zemi pouze ublizuje. Pfijde mi, ze dnes uz toho vime tolik, ze pomalu pfestavame
mit narok na to chovat se tak, jak se chovame. Svét pottebuje prerod, potiebuje spasu a nékdo
by fekl, ze 1 konec. V&rim tomu, ze prerod uz probiha, ackoliv se ¢asto mize zdat, ze je to ¢im
dal tim vic hor$i, pomalu za¢inaji vyristat nova seminka. Cim pomalejsi je prerod, tim je

kvalitnjsi.

Ve svoji praci jsem si ujasnil téma apokalypsy, prohloubil jsem své znalosti ohledné
témat, které mne zajimaji, predevsim pak smrti, a to vse jsem zdokumentoval pomoci obrazi,

jejichz malovani mne ucilo kazdym tahem Stétce.

Dle mého nazoru se mi podafilo zachytit ¢tyfi situace, které v zivoté potkali snad
kazdého z nés a dat je do takové polohy, aby vzbudily v ¢lovéku vnitini hlas, ktery bude klast
otazky, jejichz zodpovézeni piinese ¢loveéku vnitini tlevu a ukaze mu cestu smérem k sobé
samému. Ackoliv jsem si vybral téma, které je zndmo jako depresivni, ptijde mi, Ze toho

V sob¢ ukryva hodné pozitivniho, zalezi, z jakého uhlu se ¢lovek diva.

Véfim 1 tomu, Ze mé zpracovani didaktické ¢asti diplomové prace otvirda komunikaéni
kanal mezi ucitelem a Zakem, protoze jakmile zacneme s zaky probirat témata jako smirt,
ucime je zivotu. Paklize je pied nimi ukryvame, u¢ime je strachu. Tato prace mé jesté vice
utvrdila v tom, jak moc je potieba s Zaky mluvit o tématech, ktera jsem béznou soucasti
naSeho zivota. Praxe mi ukézala, Ze piesné€ toto dnesni déti zajima nejvice. VEfim tomu, ze
tomu tak bylo vzdy. Déti si nechtéji hrat na zivot, chtéji si hrat v zivoté. Nakonec kazdé dité
vi, Ze existuje smrt, tak pro¢ mu o ni néco nepovedét, aby si zbyte€né nevytvarelo vlastni

domnénky?

Paradoxni je, Ze ¢im vice ni¢ime planetu, okradame budouci generaci, touzime nasytit
nase neukojitelné bticha, tim vice si nejen pied détmi hrajeme na to, Zze nic z toho neexistuje.
To jsme si odnesli z kiestanstvi — pouze dobré, je spravné, vse $patné patii do pekla. Ale
dobré je prosté dobré a Spatné nas uci byt lepSim clovékem. Pochopeni je cesta k rovnovaze.
Odpusténi je cesta ke klidu. Véfim tomu, Ze jsem naplnil své cile. Budiz toho tato prace

ditkazem. Dékuji za pozornost. At nad ndmi hvézdy bdi!
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SEZNAM ZKRATEK

Zj — Zjeveni sv. Jana
[b.r.] — bez roku

VoV — vizudIn€ obrazné vyjadieni
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SEZNAM OBRAZKOVYCH ZDROJU

Pri kliknuti na jméno obrazu v textu (Ctrl + kliknuti mysi) se Vam otevie hypertextovy odkaz,
ze kterého jsem obrazek stahnul. Toto plati pouze u obrazku, které nejsou mé.

Obrazek 1: El GRECO - Jan Evangelista, cca 1605 10
Obrazek 2: Hieronymus BOSCH - St. John the Evangelist on Patmos, 1485 13

Obrazek 3; Obrazek 4; Obrazek 5: autor neznamy, iluminace knihy Zjeveni sv. Jana od

Andrease, biskupa z Caesareji v Kappadokii, cca konec 6. stol. n. |. 17

Obrazek 6: Hieronymus BOSCH — Posledni soud, zavieny oltar (Svaty Jakub z Compostely —
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