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Uvod

Boris Vian byva mezi prekladateli zfrancouzstiny s oblibou oznacovén jako
y,heprelozitelny” autor. Pfesto se jeho povidky a romany do ¢estiny stdle prekladaji
a jsou Ctenarsky oblibené. Co tedy maji prekladatelé ve skutecnosti na mysli, kdyz
hovofi o oné udajné , neprelozitelnosti“?

Odpovédi budiz tato diplomova prace, ktera obsahuje jak vlastni pfeklad dvanacti
Vianovych kratkych publicistickych textl zlet 1946-1947 se souhrnnym ndzvem
Lhdrovy sloupky, tak jeho lingvisticko-translatologicky komentar.

V Uvodni kapitole komentare nejprve predestieme obecna vychodiska literarniho
prekladu, kterd budou teoretickou oporou celé prace. V duchu funkéniho pfistupu
k prekladani (Levy 2012) dokadzeme, Ze je moziné v cilovém jazyce vyjadfit i ty
nejspecifitéjsi jevy vychoziho jazyka a vychozi kultury. Tento holisticky sémanticko-
stylisticko-pragmaticky pristup (Knittlova 2010) klade na prekladatele vysoké
naroky, oviem jeho vysledky jsou pfimo Umérné vyvinutému Usili.

Ve vlastnim lingvisticko-translatologickém komentari zaméfime pozornost na tfi
konkrétni problematické momenty prekladu danych textd, jimiz se budeme zabyvat
ve tfech samostatnych kapitolach. Jsou to francouzské vyplrikové konstrukce, slovni
hricky a bezekvivalentni lexikum.

Vyse uvedené jevy, které spojuje fakt, Zze pro né pri prekladu z francouzstiny
nemame primy cesky ekvivalent, nas postupné zavedou do odborného pole
plUsobnosti rdznych lingvistickych disciplin od morfologie a syntaxe pres lexikologii
az po pragmatiku, ovSem rozhodujici slovo bude mit vidy stylistika. PoZadavek
zachovani Vianova vyrazného autorského stylu, jehoZz popisu bude vénovana
samostatna kapitola, podminuje kaidy nas vybér prekladového ekvivalentu
a provazi nas celym prekladatelskym procesem coby pomysina cervena nit.

Omezeny rozsah diplomové prace nas nuti spokojit se pouze s korpusem vlastniho
prekladu dvanacti Lhdrovych sloupki. Rozsirenim analyzovaného materialu napf. na
vSechny ceské preklady dél Borise Viana by nasSe zkoumani ziskalo dalSi rozmér,
ovsem bezpochyby také par set stranek navic, a také bychom se povazlivé vzdalili

podtitulu , komentovany preklad”. Stylové vyhranéné Lhdrovy sloupky ndm budou



samy o sobé velice zajimavym vychozim materidlem pro kvalitativni lingvistickou
analyzu, jejiz zavéry a dlsledky pro literarni preklad vidy prehledné shrneme na
konci pfislusné kapitoly.

Rozbor tfi vySe jmenovanych vybranych jevi budeme stavét predevSim na
poznatcich z oblasti lingvistiky a teorie prekladu, interdisciplindrni charakter této
prace ovsem nevylucuje ani presahy do literarni historie a literarni teorie. V tomto
ohledu budeme mit pfileZitost maximalné zurolit védomosti nabyté studiem
francouzské a Ceské filologie, a to jak v oblasti jazykovédné, tak i literarnévédné.

Pfi praci na komentdfi vlastniho prekladu zjistime, jak osvobozujici je pro
prekladatele moZnost oddvodnit sva prekladatelska feseni, zvlast u tak narocného
autora, jakym Vian skutecné je. Nicméné dobry preklad musi byt Zivotaschopny
a soudrzny predevsim sdm o sobé, a to je podminéno také zaujetim prekladatele
pro daného autora a pochopenim jeho textu. Slangové feleno: text musi
prekladateli ,,sednout”. V nasem pripadé hrdl jiz pti prvotnim vybéru textu zdsadni
roli viely vztah kBorisi Vianovi a jeho dillim. Povazujeme jej za jednoho ze
stylové nejzajimavéjsich francouzskych autorli dvacatého stoleti a jeho sloupky za
jedineénou reflexi povalecné Francie. Vian v nich neotfelym a mnohdy nevybiravym
zplUsobem predstavuje kulturni a politické ikony své doby, napt. Edith Piaf, Jeana-
Paula Sartra, Jeana Cocteaua ¢i Maurice Schumanna a dalsi. OvSem je tfeba se mit
na pozoru: Vian si pseudonym Lhdr nevybral jen tak pro nic za nic. Jeho sloupky je
nutno chdpat primarné jako literarni fikci inspirovanou skute¢nymi historickymi

osobnostmi a udalostmi.



1 Obecna charakteristika prekladaného textu

Nasledujici vybrané texty Borise Viana byly publikovany ve francouzském
literarnim cCasopise Temps modernes v rubrice Lhdriv sloupek (Chronique du
menteur) v letech 1946-1947. Vian si v nich pod ochranou pseudonymu Lhdr bere
na musku osobnosti tehdejSiho francouzského kulturniho, spole¢enského
a politického Zivota a opfada je a jejich ¢innost smyslenymi pribéhy. Vznikaji tak
specifické karikatury, které jsou charakteristické jak kritikou a zveli¢enim pftislusnych
atributd, tak cisté fantastickou fabulaci.

Ve své dobé spocivalo kouzlo Vianovych sloupkl vjejich bezprostredni
aktudlnosti. O tu jsme dnes sice ochuzeni, ale druhy, neméné zajimavy rozmér text(
s Casem nemizi: projevy Vianovy nezkrotné fantazie a hra sjazykem. Vian umi
kazdou bandlni aktudlni skutec¢nost bezpeéné pretvorit v nadéasové proroctvi.
K tomu se ostatné sam pfizndva v predmluvé ke svému romdanu Péna dni znamou
vétou ,Hlavni véci v Zivoté je vynaset o vSsem apriorni soudy” (Vian 2005, s. 7). A tak
spolu s Noélem Arnaudem, Vianovym Zivotopiscem a vydavatelem, povaZujeme
Lhdrovy sloupky za atraktivni i po témér sedmdesati letech.

Arnaud v predmluvé k francouzskému kniznimu vydani Vianovych sloupkt
vysvétluje, Ze text zamérné neopatfil vysvétlivkami, aby c¢tendfe nerusil
informacemi, které jsou podle néj pti ¢etbé Lhdrovych sloupki jako umélecké fikce
zbytec¢né. To si ale my nemlieme dovolit, jelikoZz prekladem text hodldame
zpristupnit ¢tenarim se zcela jinymi zkusenostmi a bez hlubsiho povédomi o vyvoji
francouzské povale¢né spolecnosti, a tak vysledny text rozSifujeme o pozndmky,
¢imZ prudce stoupa jeho informativni charakter.

Z hlediska teorie funkcnich styll zde mame co do (Cinéni s beletrizujicim,
syzetovym publicistickym utvarem. Zamér informovat o konkrétnich aktudlnich
udalostech se spojuje s fantazii a hojnym uzitim uméleckych prostifedk(i. Smyslem
textu je kritika kulturnich, spolecenskych a politickych jeva. Vian ji dosahuje bud za
pomoci ironie, nebo tak, Ze ¢tenafi predklada zcela novy Uhel pohledu na dany jev.
Stru¢né feceno zpochybniuje vseobecné uzndvané pravdy a podrobuje kritice

skutecnosti, které jsme si zvykli povaZzovat za dané.



1.2 Kulturné-historicky kontext

Kdyz Vian zacal psat slopuky pro Sartrliv literarni existencialisticky orientovany
Casopis, bylo mu dvacet Sest let a citil silnou potfebu vyjadfovat se k aktudlnimu
spoleCenskému déni, o kterém byl jakoZto PafiZzan vychovany v intelektudlnim
prostiedi velmi dobte informovan.

Francie se stejné jako celd Evropa musela vyporadat s pozUstatky valky, a to nejen
s témi materidlnimi, ale také dusevnimi ¢i ideovymi: Francouzi zacali oslavovat své
hrdiny a nelitostné se zbavovat zradca. Ve vleklych soudnich procesech se ukazalo,
Zze urcit, kdo je vale¢ny hrdina a kdo zrddce, neni vidy snadné. Zuctovani
s kolaboranty se vyrazné zaméfilo na intelektudly, pfedevsim spisovatele, protozZe ti
na rozdil od napf. priimysinik(, ktefi za valky spolupracovali s Némci, nemohli nijak
prispét k materidlnimu zotaveni Francie.

Politickd situace byla po vélce chaotickd. Zmizely zkompromitované pravicové
strany, které néjakym zpUsobem sympatizovaly ¢i dokonce spolupracovaly
s vichistickym reZimem, a na jejich misto se ze stfedu posunulo nové gaullistické
hnuti sdruzené predevSim pod politickou stranou Sdruzeni francouzského lidu
(Rassemblement du peuple francgais). Toto hnuti bylo zaloZzeno na volném seskupeni
pfiznivch silné osobnosti generala Charlese de Gaulla a jeho nejvyraznéjsim rysem
bylo prosazovani ptimé demokracie, referend, plebiscitd atd. A pravé k tomuto
hnuti, obecné vnimanému jako pravicové, tihli v jeho pocatcich predstavitelé
literarniho hnuti tzv. husart (les hussards; Kylousek 2002), k nimz Ize Borise Viana
Castecné zaradit. Husafi gaullismus vnimali jako hnuti pfekonavajici antagonismus
pravice a levice. Osvoboditel Francie De Gaulle oviem docasné odesel z politiky.
V prvnich volbach zvitézila Komunistickd strana, ale jeji ministti byli vzapéti vytlaceni
socialisty. Komunistické hnuti se vSak zdalo byt natolik silnym, Ze nikdo
nepochyboval o tom, Ze se zase do vlady vrati. Koneckoncl se Komunisticka strana
»zaslouzZila o znacnou ¢ast vnitfniho odboje, sovétskd moc zvitézila nad nacisty
a SSSR se ocitl na vrcholu slavy” (Kylousek 2002, s. 326). Tyto skute¢nosti spole¢né
zpUsobily, Ze doslo k rozmachu komunistickych organizaci (Unie francouzskych Zen,
Francie-SSSR) a periodik (L'Humanité), komunismus fascinoval francouzskou
inteligenci. ,V cele narodniho vedeni komunistickych intelektual stoji Frédéric
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Joliot-Curie, Louis Aragon, André Lurgat, Roger Garaudy. Ten upozornuje na vyznam
marxismu, otce veskeré velikosti ducha” (Ferro 2006, s. 328). Paradoxem je, Ze vliv
Komunistické strany byl patrny vSude, jen ne ve vladé.

Masové nasledovani komunistické ideologie nenechalo Viana chladnym ze dvou
dlvodi: 1) rozeny elitdf vychovany v burZoaznim intelektudlnim prostredi se
s komunistickymi  myslenkami nikdy neztotoznil a své okoli provokoval
presvédcéenim, Ze ,ti nejvice vykofistovani si za svdj udél mohou taky trochu sami“
(Boggio 2004, s. 105), a 2) odmital kazdé stadni chovani, at uz politické, ¢i jakékoli
jiné. Zakladal si na své vylucnosti a nezaraditelnosti a snazil se ,,nikdy nebyt tam, kde
ho cekali, hlavné nikdy netdhnout s mddni vétsSinou” (Boggio 2004, s. 106). Ona
,modni vétsSina“ se tehdy ve Francii vyznacovala nadSenim pro komunismus
z hlediska politického a pro existencialismus z hlediska filozofického. Oba proudy
vyrazné prekracovaly ramec svych ,matefskych” védnich disciplin a staly se
obecnym Zivotnim pocitem, postojem ¢i stylem. Sklorfiovaly se ve vSech moznych
souvislostech. Existencialismus byl zprofanovan natolik, Ze se od néj jeho hlavni
predstavitel a témér zbozSténd ikona Jean-Paul Sartre distancoval. Jeho
obdivovatellim se zacalo fikat sartrovci a proti své vili k nim byl zatazen také Boris
Vian. Vian si Sartra vazil jako spisovatele a ¢lovéka a touzil po jeho respektu, bylo
pro néj ale nemyslitelné stat se jednim z jeho mnoha nekritickych stoupenc, a tak
svou kritiku zaméril pravé na tyto nasledovniky, at uz vromanu Péna dni nebo ve
Lhdrovych sloupcich.

Vedle komunismus a existencialismu zaZivala povalecna Francie velky rozmach
kinematografie a Sansonu. Ty také patfi spolu s politikou a literaturou ke Lharovym
hlavnim tématim. V souvislosti s povalec¢nou francouzskou filmovou kulturou se
hovoii dokonce o cinefilii (Bordwell — Thompsonova 2011, s. 382). Intelektualové se
zajimali o film jiZz od prvni svétové valky, ovsem filmové Silenstvi, které propuklo po
roce 1945, nemélo obdoby. Zakladaly se filmové kluby, kde se promitaly predevsim
za okupace zakdzané americké filmy a starsi filmy z celého svéta. Na univerzitach se
zaCala vyucovat filmova véda a zakladaly se filmové casopisy. Vzniklo nékolik
vyznamnych dél o teorii a déjinach filmu. Z tohoto ovzdusi vzesla francouzska nova
vlina 50. let.

Po druhé svétové valce doslo ve Francii k nebyvalému propojeni literatury
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a politiky. Toto sblizeni se projevovalo bud' v ocividné politizaci literatury jako cesté
k uspéchu v konkurencnim boji, nebo nenapadnéji v pfipadé Sartrovy angazované
literatury. Pro tu nemél Vian absolutné Zadné pochopeni. Jakkoliv Ize na zakladé
vySe feCeného u ,husari” pozorovat sympatie s ranym gaullismem, stale plati jejich
silny dliraz na cisté literarni hodnoty, na literaturu a kritiku oprosténou od
ideologizovani. Proto bylo pro Viana Sartrovo pojeti angaZované literatury
neprijatelné. Vianlv Zivotopisec Philippe Boggio popisuje stanovisko mladého Borise
takto: ,Doba velela, aby se vSichni mladi intelektualové angazovali. On se vysmekal.
Kazdy si mél vybrat sv(j tabor, ohledavat socialni a geopolitické skutecnosti. On se
tvaril, Ze to vSechno ho otravuje, Ze jejich manifesty jsou plné jesitnosti“ (Boggio
2004, s. 103-104).

Za téchto okolnosti a stimto pfistupem zacal Vian anonymné psat sloupky do
nové literarni revue Temps modernes vyddvané prestiznim nakladatelstvim
Gallimard. Jeji zakladatel Jean-Paul Sartre uvital VianGv nevybiravy humor jako
osvézujici zpestfeni jinak nadmiru seridézniho a intelektualné naroéného periodika.
Brzy se ale ukazalo, Ze sloupky, tfebaze samotnym autorem dobrovolné oznacované
jako ,1Zi“, urdzeji a pobufuji ostatni ¢leny vedeni Temps modernes, a tak byla rubrika
po roce a pull zrusena. Lharovy sloupky se v revui objevily celkem pétkrat, dalsi dva
texty byly kvali nepfipustnému obsahu odmitnuty. Jednim z onéch nepfijatelnych je
text Dojmy americké, do ceStiny prelozeny Patrikem Oufednikem. My jsme se
rozhodli Ceskému Cctendfi zprostfedkovat dosud nepreloZzené oficidlni Lhdrovy

sloupky, tedy ty, které vysly v Cislech 9, 10, 13, 21 a 26 vySe uvedeného periodika.
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2 Cesky preklad: Lhafovy sloupky

2.1 Cerven 1946
2.1.1 Krajina bez hvézd

Dobré pfijeti tohoto filmu pafizskou kritikou, jejiz doyen Paul Arthur neddvno pfi
odchodu z néjakého banketu vyjadfril svdj udiv nad tim, jak to dopadlo, by v Zadném
pfipadé nemélo ovlivnit divaky vzhledem k tomu, Ze jmenovany vesmés nema ani
paru o kritikdich od pred¢asné smrti politovanihodného Francoise Vinneuile
v ¢ervnu 1940. Proto se na nasledujicich radcich pokusime ptinést pronikavou
analyzu tohoto snimku; ma urcité prednosti, ale Lhafi se zda, Ze se pravé sami vuci
sobé dopoustime jedné z téch monumentdlnich chyb — se zachovanim veskerych
proporci — kterymi Georges Sadoul® uz néjakou dobu krmi své Etenare.

V prvé tadé nas mrzi barva filmu. Pokusy Georgese Lacomba a distribucni
spole¢nosti Discina jiz, doufejme, nebudou pokraovat. AC nejsem Sovinista,
v momenté, kdy jsou predmétem vasnivych debat Ustavujiciho shromazdéni zajmy
narodni obrany, nezbyvd mi neZz plakat nad nehoraznym brajglem, ktery
reprezentuje pasaz dlouha vice nez dva tisice metrd filmového pasu v barvé
metylénové modri. Dodejme, Ze vysledny efekt je katastrofalni, nebot modf pretéka
mimo obraz a nikdo se neobtéZoval s tim néco udélat. To ovSem v Zadném pripadé
neni hlavni namitka, kterou chceme v(ci filmu vznést, a tak se nejdfive pokusme
shrnout scéndr.

Déj se odehrava v kraji Vendée, na venkovském sidle Hrabéte. Vladne zde zvlastni
atmosféra navozend zuréici vodou, vodopady uprostied poli, natrhanymi kvétinami
a zkopirovanymi osobnimi tdaji®. Bélovlasy stafec posila blondatého mladika, aby se

vypravil po stopach Andrého, ktery se vydal do Ameriky. Jenze mladik za nim

! Vlastnim jménem Lucien Romain Rebatet (1903-1972), francouzsky spisovatel, novinaf, hudebni
a filmovy kritik. JiZ pfed druhou svétovou valkou vyjadfoval své antisemitské postoje, kritizoval
komunismus, demokracii a cirkev. Roku 1940 se prohlasil za fasistu a kolaboroval s vichystickym
rezimem.

> Georges Sadoul (1904-1967), francouzsky spisovatel a historik filmu, autor vyznamného
Sestisvazkového dila Histoire générale du cinéma.

3 Zapletka filmu tkvi v tom, Ze se tentyz tragicky pribéh milostného trojuhelniku dvou muzl a jedné
Zeny znovu opakuje po sto letech.
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neodpluje, a my jej tak mUzeme sledovat po cely zbytek filmu. Naopak Andrého
neuvidime vlbec. ReZisér ho na posledni chvili nahradil pravékym clovékem,
kterého dle naseho nazoru nevyuzil zrovna nejlépe, a to predevsim proto, Ze jej
osvétloval zespoda. Jsou to jen detaily, ale vzhledem kdélce jejich trvani je
nemlzeme nezminit. Zacinaji se dit véci, které mladého muzZe, ztélesnéného na
prvni pohled proradnym Gérardem Philipem, nemalo znepokojuji. Na scénu
vstupuje Pierre Brasseur. Vruce drzi malou rakev, otevird ji a dal nicemu
nerozumime, nebot je sniman z profilu. Ovsem rozuzleni, které na sebe nechava
¢ekat, to nijak neovlivni. Jany Holtova tancuje na hrobé, kam pravé pohtbili jeji
babicku Anais, a samotny Georges Lacombe, jako by mu nestacilo, ze béhem filmu
Brasseurovi zlomil nohu, ho jeSté zbrassuje kamenem a nahrdvd nam tim na
neumélou slovni hficku. Potom prfed oclima sekretafe zndsilni Jany Holtovou
a uvrhne Gérarda Philipa do prazdnoty. To se povedlo, protoZe stacilo, aby si nasadil
vousy jako v Idiotovi. Utes je p&kny a exteriéry zalité sluncem — byl to hezky den.

Rozsudek, ktery chceme nad vyse shruntym scénarem Pierra Véryho vynést, zni:
neobstoji. Divdk neni ani na chvili ptibéhem dojat: do déje je vtazen jen tu a tam
(napriklad kdyz je Jany Holtova zndsilfiovana). Navic postradam hezké divky (kromé
Jany Holtové, ale tu Soustad Georges Lacombe). Ale prfedevsim, a tim se dostavame
k hlavnimu bodu, se tvlirce snazi zesmésnit zastance reinkarnace tim, Ze ukazuje
tytéZ osoby narozené v tychi télech konajici tytéz Ciny v intervalu sta let. (Proc
zrovna sto let? Kvili decimalni soustavé zaloZzené na poctu prstl na rukou, jak kazdy
vi. Kdybyste méli na kazdé ruce prstu Sest, bylo by to sto dvacet let, tim si budte
jisti.) Mimoto je nepfipustné, aby zraly muz prezentoval reinkarnaci, fenomén sam
o sobé prijemny asi jako stara backora, coby duse zalepené v identickych obalkach
tancici na misté. K ¢emu by bylo umirani, kdybychom museli zacdinat tentyz Zivot?
K éemu by bylo Georgesi Lacombovi tocit dalsi filmy, kdyby vznikl vidy tentyz?
Predstavovat si tutéZz osobu konajici tytéz ciny vtychz situacich je znamkou
prachsprostého determinismu. Jak se zpiva v jedné pisnicce: ,Kdybys mohl zadit
znovu, poucil by ses?” Nikdy se nepoucime, leda tak v tom, jak byt jesté zhyckanéjsi,
anebo, a to vyjde nastejno, jak ignorovat smysl zkuSenosti a popfit nasi
samoziejmou a vlastné dost nezajimavou svobodu.

Ale vratme se k filmu jako takovému: baletni soubor odved| dobrou préci.
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2.1.2 Hvézda bez zare

Navzdory naprostému nedostatku opravdu talentovanych francouzskych rezisér(
(Marcel Carné a Georges Lacombe jsou, jak vime, Ameri¢ané, André Cayatte® byl
Francii zavien a Hugo Hache-buisson’ neni reZisér) nastésti jednou za ¢&as
zhlédneme vyplod necekanych kvalit ¢nici nad masou tézkopadnych kycl
a kontrastujici s jejich primérnosti. To je pfipad nového filmu Edith Piaf Hvézda bez
zdfe s Marcelem Blisténem a Antoinem®.

Pfipomenme, Ze Edith Piaf, svého €asu nazyvana Vrabc¢dk, byla nedavno papezem
uvedena do Slechtického stavu za to, Ze nahradla Pudlnoc, krestané spolu
s tenorsaxofonistou Alixem Combellem, a nyni si nechdva fikat baronka Piaffova.
Navenek vytrvale zakryvat opravdovy talent domyslivosti — to je vilbec
kopr nebo fenykl, Edith ¢i Didi, jak ji prezdivaly jeji spolupracovnice zasité
v krejCovské dilné, kde prozila své strastiplné zacatky, ve skutecnosti o Slechtické
tituly neusiluje; ovsem svym vzezienim si o néjaky ten prfidomek vyloZené koleduje
a my se domnivdme, Ze na vysSich mistech jiz pomysleji na jeji svatoreceni coby
Marii-Edythu, vévodkyni z Piaffe. Vtomto bujarém ptibéhu zpiva nékolik novych
zajimavych pisni se zndmkou moderni poetiky — plastickou inicidlou na Zluté

a modré’. Citujme naptiklad tuto:

... Uvodopaddu
Za zpévu tak nézné-é-é-ho...

(etc.)

Kromé toho Lhar zase rad vidél dlouhé nohy a utly pas Kay Francisové, ktera se na

pét let indisponovana vzdalila z nasich platen; neztratila Zadnou ze svych oslnivych

* André Cayatte (1909-1989), francouzsky reZisér a scénarista. Bojoval proti trestu smrti a kritizoval
puritanskou a zpatecnickou povaleénou spoleénost.

> Hugo Hache-buisson, jeden z mnoha Vianovych pseudonymd.

® Etoile sans lumiére (1946), francouzsky film Marcela Blisténa, na jehoz scénafi se kromé reziséra
podilel také André-Paul Antoine.

’ Francouzsky $anson byl tehdy vydavan predeviim na gramofonovych deskéch se zlutomodrym
logem spolecnosti Columbia Records.

14



kvalit a my ji predpodivame zajimavou kariéru, pokud se ji podafi zbavit se onoho
latentniho divoSstvi, jeZ ma po svém otci narozeném v Brazzaville v ¢ervenci 1893.
Mohla by to rozjet napfiklad jako prodavacka v obchodnim domé Printemps.
Nejodvaznéjsi myslenka scéndare spociva v zavedeni scén, které se odehrdvaji
v naprosté tmé, a dopravaji tak divdkovi odpocinek. Jsou pravidelné vkladany po
celou dobu trvani filmu; timto bylo moZno zdvojndsobit délku, aniz by se citelné
zvysil rozpocet. Secteno podtrieno, zda se, ze vydaje navic Cini stézi 0,009 % ceny
jedné kopie, coz je asi 723 frank(. Je zbyte¢né doddvat, Ze tyto tmavé scény jsou
podbarveny jimavymi zvuky, jejichz dopad na obecenstvo béhem premiéry bylo
zajimavé sledovat. Divaci nocni orgie, zda se, uvitali. Tento postup se nepochybné
rozsiti a jesté o ném uslySime; mimochodem, doporucujeme jej integrdlné aplikovat
ve filmu Madam a jeji flirt, kde kromé orchestru (toho, ktery je v zabéru) neni nic
zajimavého, ¢i v nesoudriném snimku Ivan Hrozny, fadnim vyplodu rozjafeného

vaudevillisty.

2.1.3 Zare bez krajiny

Uzavirame kruh a provadime permutaci, hrajeme si na Skorpiéony nebo na Barbaru
la May® a viechno to do sebe zapadd et cetera et cetera: neni ndhodou, Ze rusky
autor EjzensStejn pravé vydava dulezité dilo Zdre bez krajiny preloZzené Gallimardem
pod ndzvem Bilé pfibéhy a podepsané Andréem Frédériquem, jelikoz Ejzenstejn je
komunista a profldklo by se to. Alexandre Astruc v predmluvé, ktera je mistrovskym
dilem bezelstné zvrhlosti, predstavuje ¢tenafi autora slovy, kterd zde nebudeme
opakovat — takovou radost mu neudéldame. Zatimco EjzenStejn origindlnim dilem
psanym duractinou nedéld zrovna cest svému jménu, dilo z Frédériquova pera je
skvélé, feknéme vynikajici nad vSim, co kdy Ejzenstejn napsal. V dobre
informovanych literarnich kruzich se dokonce zacind proslychat, Ze zde nemame co
docinéni s Ejzenstejnem coby autorem knihy Zdre bez krajiny prelozené Andréem
Frédériguem pod nazvem Bilé pribéhy, nybrz (konecné, nic o tom nevime, ale mize

to byt pravda) se samotnym Andréem Frédériquem, ktery je skutecnym autorem,

® Barbara la May, francouzska herecka, tanecnice a akrobatka, ktera se proslavila ve tficatych letech
diky své extrémni télesné flexibilité. Dokazala se zaklonit natolik, Ze svym télem vytvofila kruh.
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a Bilé pribéhy tedy nejsou prekladem EjzenStejnovy Zdre bez krajiny v origindle
napsané duractinou a nasledné dejme tomu prelozené pod nazvem Bilé pribéhy
a podepsané Andréem Frédériquem, ale zcela origindlnim dilem jistého Andrého
Frédériqua, instruktora juda v klubu Passy; ostatné neni Zadny dlvod se domnivat,
Ze by André Frédérique, kterého navic vibec nezndme, nebyl sdm schopny napsat
knihu, jiz by dal dosud nepatentovany nazev Bilé pfibéhy. Avsak nejzajimavéjsi na
celé véci je, Ze u Gallimarda skutecné pravé vysly Bilé pfibéhy Andrého Frédériqua,

coz ponechavame bez komentare.

Vypada to tedy, Ze Aragon neni zrovna dvakrat upfimny, kdyz o Ejzenstejnové Zdri
bez krajiny piSe: ,Je to ta nejtrvalejsi pamatka, jakou tento chrabry pionyr vytvofil
ke slavé své vlasti; vedle ni jsou Bilé pribéhy Andrého Frédériqua slaby odvar z rize
a rezedy’.”

Ac riskujeme, Ze se dostaneme do kfizku s Aragonem (uvédomujeme si totiz, Ze za
timto pseudonymem se skryva béziersky biskup), mame naopak za to, Ze

Ejzenstejnova Zdre bez krajiny vychazi ze srovnani hdre. A zajdeme jesté dal: dle

naseho ndzoru Ejzenstejnova Zdre bez krajiny viibec neexistuje.

2.2 Cervenec 1946

2.2.1 Nékolik odhaleni znamych osobnosti

Za soucasného stavu véci se jevi témér nevyhnutelné mluvit dfive ¢i pozdéji
o politice. Je vni hodné lidi hodnych zabiti, jimiz se nezabyvdme: Maurice
Schumann, protoze pod klerikou nenosi kalhoty a provozuje tmarstvi, Christian
Pineau, protoZe je to oligarcha a hnusak, Marcel Cachin, protoze by mél pochopit,
Zze vijeho véku nesta¢i modré oci a bily knir: existuje precedens. Stejné tak
Geneviéve Tabouisovd, v soucasné dobé vedouci propagace u Bozon-Verduraze,

Herriot Edouard, 11. kvétna 1924 odsouzeny mazametskym soudem za ohrozovani

® 0dkaz na Aragonovu alegorickou basen La Rose et le Réséda (1943), kterd méla za okupace Francie
moralné povzbudit odbojare a prispét k jejich sjednoceni.
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mravnosti, ktery od té doby svedl| na scesti a poziel 9 hornikl a jejich déti, a plno
dalsich, které bych mohl jmenovat, nebo taky ne. Svét je jedna velka cela a da se
fici, Ze oni jsou v ni uvéznéni. Zabit je zda se tedy legalni vzhledem k tomu, Ze my
jsme v ni uvéznéni také. Byla by to legitimni sebeobrana a jen by uspiSila jejich
odsouzeni budoucimi pokolenimi. Je oviem tfeba se dobfe pfipravit.

Dejme tomu, Ze jen tak bez varovani zabiju tfeba Cachina. Nazitfi o mné bude
komunisticky tisk (Le Monde, Paris-Presse atd.) psat, Ze jsem fasisticka sviné a Zze mi
zldmou vaz. Ale nebude to pravda, nejsem fasista, jsem jen trochu reakcionar
registrovany v komunistické strané a v odborech, ¢tu Le Peuple a davdm ho Cist
mym pratelim a nevynechdm Zadnou pfilezitost distribuovat do ulic pouzita Cisla
Krestanského svédectvi a Pravdy. Ale dost bylo Zvanéni. Nejprve je tfeba nastinit
mou nezaujatost. CozZ se stalo. Nasleduje jediné feseni: zabit je vSechny. Ale to by
zase kficeli: ,Ted hanebné zautocila dokonce cela tlupa udajnych soudruhd!“ No tak
fajn: abych jim ukazal své dobré umysly, zabiju i Merleau-Pontyho (on je ten, kdo to
celé vede, ale nikdo jesté nepojal podezieni). Je to kapitalista a v téhle revui zabira
moc stranek, sobce nemam rad. Koncekonci Merleau-Ponty nebo kdokoliv jiny...
Jen ne Pontalis, ten ma parddni vous.

Ve skutecnosti znam dva zpUsoby, jak nékoho zabit: bud mu zabranit zZit, nebo jej
nechat zemfit. Prvni vds sice nekompromituje, ale kompromisiim ja se nemalo
vysmivam. Zacnu s Cachinem. Vyhnu se podezieni, protoZe jak jsem fekl, jsem
komunista, a nebude to tak smutné, protoze uz je stary, ma knir a vroce 1829
zavrazdil na rohu ulice Mouffetard a Cog-Héron nebohou pernikarku, kterd tam
zpivala o zapomnéni. Zila na konci ulice Croix-des-Petits-Champs se svym $vagrem,
backorafem a skladatelem Ernestem Ansermetem™.

Na jafe se na Croix-des-Petits-Champs sbiraji jahody a lesni konvalinky, ale to jsem
zase odbo¢il, uz o tom nemluvme. Cachin bydli v ulici d'Enghien v sidle Huma™. Ma
kancelaF ve ¢tvrtém patie, okna do dvora. Hned vedle Cogniota*2. Spojeni mezi nimi

zprostfedkovava Barbotin. Redeni se vyloZzen& nabizi: pockat si na chodbé na

1% Ernest Ansermet (1883-1969), $vycarsky muzikolog a dirigent pasobici st¥idavé v Zenevé a Pafizi.
1 L'Humanité, lidové zkracovano na L'Huma, oficialni denik Francouzské komunistické strany. Marcel
Cachin jej fidil od roku 1918 az do své smrti roku 1958.

2 Georges Cogniot (1901-1978), francouzsky spisovatel, filozof a komunisticky politik. V letech
1937-1939 a 1944-1947zastéaval funkci Séfredaktora deniku L'Humanité.
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Barbotina v masce Barbotina, provést estrapadu, maskovany vejit ke Cachinovi.
ZGstava tam i pres noc, spi v Supliku psaciho stolu, ktery si k tomu uzpusobil; vejde
se tam, protozZe je strasné malinky. Spravny Suplik najdete snadno, jelikoz z néj visi
knir. Do porkové polévky, kterou mu Barbotin pfed spanim nosi, date jed. Dojdete
k Supliku, pootevrete jej, chytnete Cachina za knir. Zatve ,rruddda!” (protoze to fakt
boli), pficemzZ otevie hubu dost na to, abyste mu nalili pérkovou polévku do vyse
zminéné huby. TakZe se Cachin razem zadavi, nebot spi na zadech (pit vleZe je
ozvlast nebezpecné). Vlastné by se to obeslo i bez jedu. JenZe doktor Paul (Marcel)
by byl po pitvé dost otraveny, kdyby nic nenasel; je to pilny hoch, nechceme mu
prece odpirat takové potéseni; nehledé na to, Ze kazdy den riskujeme, Ze nas dfive
Ci pozdéji privezou mezi jeho v pokoji odpocivajici klienty.

Mrtvému Cachinovi nasadim Barbotinovu masku; zasunu Suplik a s kfikem
vybéhnu na chodbu: ,,Rychle sem! Barbotin pravé zabil Cachina.” VSichni si zamnou
ruce, protoze Cachin je trockista (viz proslov pti slavnostnim otevieni hlavniho
nadrazi v Ekatopolicovorksovoésku proneseny Josifem Stalinem 10. kvétna 1920,
zapisky ze schizi Akademie véd, specidlni Cislo z kvétna 1946). Az budu odchazet,
vyuziju zmatku a Slohnu jim ten 37 mm kandn, se kterym tak radi v nedéli stfili na

lidi trousici se na msi ke svatému Julidnovi.

2.2.2 Jak umiraji velikani tohoto svéta

Zavieli mé do vézeni; dalo se to ¢ekat, viechny jsem je zabil. Schumann® byl
docela rad; dal mi rozhtfeSeni a napit mashniho vina, které mél jesté z londynskych
dob Bojujici Francie™®. Celkem litoval toho, co udélal; byt mrtvy je pro néj vlastné
pozehndanim, jelikozZ je to ted on, koho budeme litovat: ,Litovat nékoho, kdo lituje,

vede k dosazeni transcendence,” fikd Hegel, ,kterd se v fadu véci nachdzi mezi

3 Maurice Schumann (1911-1998), francouzsy politik, novinaf a spisovatel. Za okupace Francie se
podilel na zahrani¢nim odboji v Londyné, ucastnil se také vylodéni v Normandii. Po valce celil
obvinéni, Ze pfi bitvé nedokazal skocit s paddakem. Roku 1942 se vzdal judaismu a konvertoval ke
katolictvi.

' Nejprve France Libre (Svobodnd Francie), pozdé&ji France Combattante (Bojujici Francie), zahraniéni
odbojova organizace zalozena Charlesem de Gaullem za okupace v Londyné.
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filozofii dé&jin a vyrobou déti metodou Ogino™.“ (Korespondence s Raymondem

Queneauem, svazek 609, 69, 9, radek 9)

Takovy Pineau'® se ukdzal byt zdrzenlivéjsim. Rekl jsem mu: ,Vite, Ze na vas pobyt
na ministerstvu zasobovdni se nezapomnélo?”“ Odpovédél mi: ,Ja jsem taky
nezapomnél. Tam jsme si dobte Zrali! To byly jiné ¢asy, nez kdyz mé vykopli
z Parizské a nizozemské banky kvili antikoncepénim intrikdm...“ Pineau Christian,
jak vidite, neSetfi vulgarismy. Kdyz jsem si uvédomil, Zze Longchambon se tam taky
ohfal, zdalo se mi zbytecné ho Setfit, a dal jsem mu uctivé pésti. V ten moment byl
mrtvy, 24dné halelujakani. Ne tak Geneviéve Tabouisova®’, ale u ni to bylo hlavné
kvlli Bozonovi-Verdurazovi, ktefi poslouchali za dvefmi: Verduraz je stary dobry
auvergnsky katolik; nechtéla pfijit o misto. Pfinutil jsem ji svléknout se pred velkym
zrcadlem. BohuzZel jsem tam to zrcadlo musel nechat, takové zachazeni jej vyradilo
z provozu. Zbyval Herriot. Jednodu$e jsem mu pred ocima roztrhal Ustavu z roku
1875 vytiéténou na mapé Lyonu®, zatimco jsem rozdupéval jeho pénovku a modil
mu na tabak. Nevydrzel ani pét vtefin. Rekl bych: , To bylo radikalni!“ ale bylo by to
smésné jen tehdy, pokud by Herriot misto vykonavani profese oblata byl ¢lenem
Socialistické strany.

Ve vézeni je dobre. Jsem v cele s generdlem Gamelinem, ktery usporadal ilegalni
shromazdéni v ulici Monsieur-le-Prince®®, aby nauéil starou$e z Grand Quartier
Général®!, e se to da délat i v malém. Je to spravny chlap. Masti karty a hrozné mu

smrdi nohy.

B Kjusaku Ogino (1882-1975), japonsky porodnik a gynekolog, ktery vyvinul tzv. kalendafovou
metodu pfirozeného planovani rodicovstvi.

'® Christian Pineau (1904-1995), francouzsky politik a odbojaf. Pfed druhou svétovou valkou
pracoval pro Banque de Paris et des Pays-Bas, za valky byl kvali ¢innosti v odboji zat¢en Gestapem

a deportovan do koncentracniho tabora Buchenwald. Dofil se jeho osvobozeni a po vélce se stal
socialistickym poslancem a nékolikrat také ministrem.

7 Geneviéve Tabouisova (1892-1985), francouzska novinaika, kvili protinacistickému postoji musela
za okupace utéct do Londyna a pozdéji do Spojenych statl americkych, kde se stala mimo jiné
ptritelkyni a ddvérnici Eleanory Rooseveltové. Po valce se vratila do Francie. V dobé studené valky
byla obvinéna ze SpiondaZe pro Sovétsky svaz, toto podezieni se dodnes nepodafilo vyvratit.

18 Prijetim tfi Ustavnich zdkond roku 1875 byla ve Francii po obdobi Druhého cisafstvi definitivné
nastolena Treti republika.

' Francouzské mésto Lyon bylo za okupace Francie hlavnim centrem domaciho odboje.

20\ této patizské ulici byl po divoké honikce, pfi niz zemfeli dva policisté, dopaden Georges Cadoudal
(1771-1804), organizator spiknuti proti Napoleonovi. Brzy poté jej popravili na gilotiné.

*! Grand Quartier Général (G. Q. G.), francouzska vojenska organizace pUsobici za prvni i druhé
svétové valky.
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Jdou pro mé kvali preli¢eni. SlySim, jak dozorcova dfevéna noha finci o stribriiaky

na klicnikové zadnici, protoZe na jeho vkus nejde dost rychle.

2.2.3 Trocha literarni kritiky

Cekdm na kata. Ctu predmluvu Henriho Jeansona k Breffortovym?®* Povidkdm
dédy Ziga. Je o dost vtipnéjsi nez zbytek knihy. Jeanson prokazuje ohromnou
neznalost, kdyZ se navazi do chlap(, ktefi si dovoluji publikovat jen v péti tisicich
vytisk(l, zatimco je tak snadné dotahnout to na sto tisic jako Breffort. Chuddk
Breffort (ktery neni ¢lenem Zadného klanu) najde jen tak pod polstafem sto tisic
vytisk(l své knihy a k tomu lidi, které nikdy nevidél (Ferjac, Monier, Jeanson) a ktefi
mu ji chtéji ilustrovat a predmlouvat. Stejné jako paSeracky tydenik Spoutand
kachna, do kterého pise, je Breffort otevieny vSsem samozvancdm — ani Bénard ani
Grosrichard ani Laroche? ani ostatni pijaci juliénaského vina®* (ktefi uréité nejsou
¢leny Zzadného klanu) Brefforta neznaji nebo neznali: Ziji jeden od druhého oddéleni
tlustymi cihlovymi zdmi a pracovné spolu komunikuji vyhradné prostrednictvim
telefonu, nikdy se nestykaji. Spoutand kachna je smrduty oportunisticky, mnohdy
legracni platek a Henri Jeanson zase straslivy pozér, jakého svét nevidél a ktery ma
talent jen kazdy druhy den. Dneska ne. Ale mé bavi Ihat. Takze kon¢im. Zapomnél

jsem. Pravé mé gilotinovali.

*2 Alexandre Breffort (1901-1971), francouzsky novinar, dramatik a humoristicky spisovatel. Od roku
1934 pusobil jako redaktor satirického tydeniku Le Canard enchainé (Spoutana kachna). Jedna z jeho
rubrik s nazvem Zig Zag vybira kratké zpravy z denniho tisku a opatfuje je humornymi titulky

a komentafi.

2 pierre Bénard, Yves Grosrichard, Pierre Laroche - redaktofi tydeniku Le Canard enchainé.

** Juliénas, vyhlasené francouzské vino pysnici se prestiznim oznacenim kvality Appellation d'origine
contrélée (AOC). V dané dobé bylo zndmkou luxusu.
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2.3 Rijen 1946

2.3.1 Za renovaci Temps modernes

Navzdory Lhafovym snahdam zbyvd jesté mnohé ucinit pro vylepSeni Temps
modernes. Vycislit tady zmény, které je tfeba provést, by bylo obtizné. Vpodstaté
nam postaci védét, Ze je tfeba tuto revui zdokonalit alesporn o padesat metrd
méreno vojenskou mirou, tj. podle vidlicky nebo ¢tyr pravdépodobnych odchylek.

Kritika jakoZto pfirozené uméni ma byt konstruktivni; ani my se neomezujeme
podobnymi Uvahami, pro vedouciho, feditele a dalsi dokonce urazlivymi. Druhy
zminovany na to ostatné kasle, nebot zrovna sklada vstupni zkousky do florentského

klastera urSulinek coby tfihvézdi¢kovy sborista.

1. Destruktivni kritika souc¢asného modelu

1° Hledisko fyzikalné-chemické
a) Zaprvé, papir je nechutny. Je to spodni Cislo Afnor®® (vdm to nic nefika, ale
technici se zardivaji). Uvidite, co se z néj stane za 150 let. Je to typ papiru, na
ktery se vrhaji moli, v$i a dalSi neuroptera vSeho druhu, jen co se otocite
zady. Abyste se presvédcili, oteviete prvni Cislo na strané 107. Sméju se, az
se za bricho popadam. Katastrofa, strana 107 znicena! Ale pojdme dal.
Znamendam si:
Lepsi vybér papiru.
b) Obdlka: potahovand. Nepfijemna se zranujicimi rohy, které jsou zvlasté
nebezpecné, pokud ¢asopis muchlame, a dale:
c) Ta barva: nesland nemastnd, odpudiva. USmudlana. Je z ni citit anilin na mile
daleko. Znamendm si:
Vizudlni a hmatové zmény obdlky.
d) Formdt: moc velky do kapsy, moc maly na baleni véci. Pokud se
nedohodneme s kiej¢imi na zvétSeni rozmér( kapes:

Zménit formdt.

2 Association frangaise de normalisation (AFNOR), francouzsky normaliza¢ni orgdn, kde Vian

v letech 1942-1946 pracoval jako urednik.
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e) Sazba: pismena nejsou dost rozmanitd. At uz antikva, nebo kurziva, vidy je
to minuskule. Presto néktefi autofi potrebuji bohatou a vzneSenou
majuskuli. Nechme to byt, ale nezapomenme:

Upravit pismo.
f) llustrace: politovanihodny nedostatek:

Nezbytné nutnych barevnych ilustraci.

2° Hledisko neosocialni

Ano, obcané, ted prichazi to nejdulezitéjsi. Sloupce, i spiSe sloupec této revue
neni pristupny vsem, tak jak by mél. (Navic jsou spolupracovnici velmi nedostatecné
placeni. Prakticky nejsou placeni viibec. Gaston Gallimard sice déld, co muze, a to
ho Slechti, ale stejné!) Vpodstaté je to tak, Zze kdyZz chce ¢lovék néco napsat do
Temps modernes, tak nem(Ze. Berou jen seridzni, dlleZité véci. Hesla, hloubku,
vycuc, zhusténi, poZadavky, donaseni na vykoristovatele, anti-tyranii, svobodu,
oprosténi od vSeho. Vitr do plachet a zdvan éerstvého vzduchu v tomhle pfizemnim
pekle. To nestadi. Prostor pro ostatni. Prostor pro lidi, ktefi jesté maji viru
v netotalitni metody a ktefi se nespokoji se slovy ,lepsi uz to nebude”, ale navrhuiji
Iék: kandny, véznice, strelbu, valku, Zivot proboha! Obcané! Konec zvanéni!

Znamenam si:

Potlacit ideologického ducha Temps modernes a zajistit diichod pro jejich tvirce.
3° Hledisko ontologické

Vzhledem k tomu, Ze Temps modernes ve své podstaté nejsou filozofickou revui,
netrvdme na tom: jen je nam lito, Ze tu nenajdete ani drobet metafyziky. Kromé
toho od doby, co zemrel nebohy Pius IX., Temps modernes opustil Blh.

Znamenam si:

Vnést zbozného ducha.
4° Hledisko intelektudlné-literarni

Pokud chceme v tomto ohledu navrhnout zlep$eni, nemizZeme neupozornit na to,
ze v zddném z dosavadnich 12 ¢isel neni jediny prispévek od Henryho Montherlanta,

ani od Paula Claudela,

ani od Marcela Arlanda,

ani od Giona,
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ani od Malrauxe,

ani od Aragona,

ani zadna poezie od Eluarda,

ani Zadna velkofreska od Emmanuela,

ani zadny americkyromanieka,

anizadnapravidelnadliterarnékritickarubrika.

Prosté nic!

Ani nic od Thierryho Maulniera.

Ani nic od Gabriela Marcela.

Ani nic ineditniho od Paula Valéryho.

A mdlo véci od Astruca...

Znamenam si:

Zajistit spoluprdci opravdovych spisovateld.
5° Hlediska rtznd

Z lékarského pohledu vykazuji Temps modernes znaéné nedostatky, nepocitame-li
Lhafovy sloupky, bohuZel nepravidelné. RovnéZz vibec neberou v avahu
predpoklady, které musi splfiovat jakozto ndstroj, jez chce v zdsadé tlumocit povahu
kolektivnich poZzadavk( ostrovant z parizského Cité. Také tu nenajdeme ani naznak
Cerstvych zprdv ¢i informaci. Odborné pfirodovédné ¢lanky se objevuji jen obcas.
Ci spise zfidka. Vojenské novinky byste hledali marné. Aniz bychom chtéli
konkurovat Prddelnickému majdku, odbornému periodiku hodnému naseho
neutuchajictho obdivu, musime jen litovat, Ze stranky Temps modernes nejsou
témto Uctyhodnym lidem, tedy zejména pradlendm, otevieny; ostatni cechy radéji
nechame na pokoji - nemusime se vysmivat do tvare uplné viem.

Znamenam si:

Obmériovat témata.
6° Hledisko lidské

Temps modernes stoji Sest pétek a vychdzeji kazdy meésic. Coz ¢ini 6 pétek
mésicné.

Znamenam si:

Zavést bezplatné predplatné, aby lidi Temps modernes vibec cetli.
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2. Nékolik ndvrha svédcicich o chvalyhodném konstruktivnim duchu

Nasledné predkladame tri ukazkova reseni, bez toho abychom pfilis brali v vahu
vySe uvedené poznamky, jelikoZ jsou destruktivni:
Reseni A
1° ZvétSeni formatu na velikost béznych novin.
2° Proména obdlky: budou na ni barevné kresbicky zobrazujici dobrodruzstvi
z dZungle.
3° Snizeni poctu stran na 10, strany budou vzajemné zaménitelné. (Toto feSeni
umoziuje zachovat soucasnou kvalitu papiru.)
4° Ustdleni prodejni ceny na 10 francich.
5° Pouzivani fontu garamond velikosti 24 a bezpaterniho gillu velikosti 6 na reklamy.
6° Zarazeni fotografii spore odénych divek. (Ale hezkych, ne jen tak ledajakych.)
7° Obcasné publikovani ¢lank( o existencialismu, coz je, zda se, dnes velmi mddni
zpusob odivani.
8° Spoluprace s Magali a Pierrem Nézelofem.
9° Fotografie ¢tenaru (jich samotnych i jimi pofizenych, vyhlasit soutéz).

10° Zménit nazev tfeba na Robinson nebo Mickey Mouse.

Reseni B

1° Osvojit si italsky format jako Gtéchu pro Tende a La Brigue®®.

2° Zavést obalky s viini: pFipaleny chleba, zvratky, Cattleya od Renoira®’, zmokly pes,
klin nymfy, podpazi po bource, sléz, slezina, more, borovicovy les, Marie-RliZzena,
Marie-Kramarka, Marie-Coura (jako analogie ke starému lodnimu asfaltu).

3° Specialni vydani na ocislované roli toaletniho papiru ke ¢teni na zachodé.

4° Vytisknout nékolik exemplarl na biblicky papir a zaslat je Radé francouzskych
biskupu.

5° Zavést ¢lanky o skautskych odznacich a norskych vzorech.

6° Zhavé novinky o uzdravenich skrze dobrého Otce Brottiera®®.

*® Tende a La Brigue, dvé Gzemi na francouzsko-italské hranici, ktera od roku 1860 patfila Italii, ale po
druhé svétové valce byla ptipojena k Francii.
7 Cattleya, luxusni parfém patizské znacky Renoir, velmi popularni ve 40. letech.
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7° Publikovat cokoli pod ndzvem ,,Slovesna diktatura“.

Reseni C (dle naeho nazoru nejefektivnéjsi)

1° Vyhradit 190 stran pro LharQv sloupek.

2° Pro zbytek ponechat 2 strany.

3° Publikovat portréty autor( jednotlivych ¢lank( se zbyte¢nymi komentafi.

4° Rozsitit vnitini polemiku.

5° Zachovat nazev a obalku, ale zaobalit to tak, aby byl fasopis pfitazlivéjsi
(inspirace: Paris-Magazine®).

6° Vytahovat Spinu na Gallimarda tak dlouho, dokud

7° se nevzda svych prdv. Potom vydat 500 000 vytisk(i a prodat je.

8° Rozdélit si prachy.

Nasli bychom mnoho dalSich fesSeni. Nechci vas jimi ale zahltit, a tak pokud se

situace nezlepsi, probereme je zase pfisti rok.

2.4 Cerven 1947

2.4.1 Tabakova cesta

Na svété — i mimo néj — se poflakuje spousta zlomysinych lidi, ktefi foukanim do
sklenéné trubicky zplisobem, jakym si muj bratr veterinar pocinal u koriské zadnice,
vypoustéji divné prizemni drby, na prvni pohled nebesky nevinné, ale dost protivné,
kdyZ o né sami zakopnete.

A takto se — nebot dnes vam povim néco o dramatickém uméni — nedavno vycitalo
fediteldm divadel, Ze jejich baletni soubory uvadéji prevainé cizi kusy, treba
Tabdkovou cestu Erskina Caldwella prelozenou Kirklantem do dramatu
a adaptovanou vcéetné autorova jména, Kirkland, do francouzstiny Duhamelem

Marcelem, mimochodem okouzlujicim chlapcem, ktery holduje dZezicku.

%% Otec Daniel Brottier (1876-1936), francouzsky misionaf v Senegalu, U&astnil se prvni svétové valky
jako vojensky kaplan v prvni linii, presto nebyl ani jednou zranén, coz povazoval za zazrak svaté
Terezie z Lisieux. Roku 1984 byl blahorecen papezem Janem Pavlem II.

2 Paris-Magazine, francouzsky modni ¢asopis.
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VyuZivaje vztahl mezi ndmi, o kterych si mysli, Ze jsou vzdjemné, a které Usti ve
skute¢nost nasi zndmosti, chtél jsem se jej zeptat, proC tolik cizich kusu.
Nacionalisticky charakter Temps modernes, jez mé, pfiznavam, v posledni dobé
odradil od psani pro né — mam svou hrdost, ne? — se mé vlastné dotykd méné od té
doby, co jsem si zvykl, a je to pochopitelné, sdm Jean Paulhan®® by to uznal. Takze
proto jsem se musel zeptat.

(Pochopite, proc piSu tuhle omacku: odpovéd Marcela Duhamela je tak stru¢na, ze
ji musim nécim zahalit, nebot Daniel Parkerslje predplatitelem Temps modernes.)

,Prekladam kusy z americtiny,” fekl mi Duhamel, ,protoze je to mnohem snazsi,
nez je prekladat z francouzstiny.”

A vzapéti to odvolal, nebot jeho otec Georges Duhamel se dobre zna s Paulem
Claudelem, se kterym rediguje francouzsky slovnik Akademie — presnéji pismeno
,emm®”.

Doddavam, Ze Tabdkovd cesta je docela dlouhd na to, Ze Marcel Duhamel jak
znamo nekoufi, coZ neni pravda; a protoze Duhamel vzhledem k tomu, jaky Uspéch
jeho kus sklizi, nepotfebuje reklamu, povim vdm o Cocteauovi, ktery ji taky

nepotrebuje. At si nezavidi.

2.4.2 Dvojhlavy orel

NuZe vdivadle Hebertot pravé hraji novou hru mladého autora Cocteaua

Dvojhlavy orel’. Rovnou poznamenejme, e dvojhlavy orel by byl byval byl ze

%0 Jean Paulhan (1884-1968), francouzsky spisovatel a literarni kritik, v letech 1925-1940

a 1953-1968 ved| predni francouzsky literarni casopis evropského vyznamu La Nouvelle Revue
francaise. Spolupracoval také s Temps modernes.

*! Daniel Parker, francouzsky moralista, ktery Viana obvinil z ohrozovani mravnosti.

32 L'Aigle a deux tétes (1947, nazev tradi¢né prekladan jako Dvojhlavy orel) je Cocteauova divadelni
hra, kterou hned nasledujiciho roku prevedl| také na filmové platno. Jde o milostny pfibéh kralovny
vdovy, jeZ se uchyli pfed mocenskym bojem na odlehly zamek, a anarchistického basnika, ktery se ji
zpocatku snazi zabit. UkazZe se, Ze kralovna je ve skutecnosti stoupenkyni anarchistickych myslenek

a anarchista zase kraltv dvojnik, jenz chce kralovnu pfimét, aby se znovu chopila vlady. Zamiluji se do
sebe a proZziji spolu tfi dny pIné vasné. Zamek je obklicen a basnik spacha sebevrazdu za pomoci
kralovnina jedu. Nez zemfe, kralovna v ném zamérné vyvola pocit, Ze zradil své poslani,

a vyprovokuje ho tim k vrazdé. Basnik ji probodne dykou. Dilo nepopisuje Zivot skutecnych
historickych osobnosti, ale nechava se inspirovat udalostmi predchazejicimi padu Rakouska-Uherska,
postavou cisafovny Sisi a také tragickym osudem podivinského bavorského kréle Ludvika Il.
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zjevnych aritmetickych diivodt namisté spise v Divadle U Dvou osld®®. | pFes tento
principialni omyl, jak fika Pierre Machin, typek z Actionu, skakava choreografie
z pera Fernanda Légera a z kalamare kulisaka Josepha Duponta uvadi do extaze
miliony divaku, které sem kazdy vecer pfrildka jako zazrakem stoupajici Cocteauova
hvézda, o niz jesté urcité uslysSime.

Navzdory tomu vSak zpusob, jakym slibny nazev laka ornitologické a heraldické
publikum, jehozZ typickym predstavitelem je ¢tendr Temps modernes Philippe, nese
znamky (ten zpusob, ne Philippe) podniku nebezpecné smérujictho k podvodu
a, priznejme si to, také ke lzZi.

Ve skutecnosti ti z divakd, ktefi upiraji své zraky od prvniho do predposledniho
d&jstvi hry k provaziéti, aby vidéli orla (toto zvite 1ét4 od dob Buffona®* a Alfreda de
Vignyho®, pted nimiz se ma z padnych ddvodd na pozoru, velmi vysoko), odchazeji
zklamani, nebot se ani jednou neobjevi. Mezitim na scéné Jean Marais a Edwige
Feuillereova hraji velmi vznesené a nenucené damicku a dafi se jim silné zaujmout
ty, ktefi nazvu divadelni hry neuvéfili a kterym staci divat se pred sebe. Navzdory
nepfijemnému padu Jeana Maraise na pfiliS vylesténém schodisti (pochvalme za to
lestice Jacquesa Hébertota) predstaveni skoncilo vSseobecnym uspokojenim.

Jak poznamenal vecer po premiére Jean-Jacques Gautier, duchaplny kritik
z Humanité: ,Je lepsi mit dvé hlavy, neZ vlbec Zadnou, obzvlast kdyZz nepatfite
ktém sorlici ve znaku.“ Ctenaf si snadno domysli, co tim chtél Jean-Jacques

Gautier, talentem zrovna neoplyvajici, zato pfimy Clovék, Fici.

2.4.3 Skrty

Ti, ktefi mi prokazuji tu Cest, Ze ¢tou mé sloupky, si jiz nepochybné povsimli mé
snahy o dokonalou podobu Temps modernes. Nyni bych chtél jejich rozptylenou

pozornost soustfedit na zdsadni problém, kterym jsou Skrty.

% Le théétre des Deux Anes (Divadlo U Dvou osl(1), meni pafizské divadlo, zalozené roku 1910 jako
kabaret. Kvili nevyhodné lokaci bylo dlouhou dobu malo navstévované, Uspéch zaznamenalo aZ na
konci 20. let.

** Georges Louis Leclerc de Buffon (1707-1788), francouzsky matematik, p¥irodovédec, filozof

a osvicensky spisovatel, autor rozsahlé encyklopedie o prirodé.

% Narazka na Vignyho basen La Mort de I'aigle (Smrt orla), v niZ Spanélsko zabiji orla leticiho nad
hornatym Asturskym kniZectvim na severu Iberského poloostrova.
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Nikomu jisté neuslo, Ze ¢lanky zvané ,fundamentdlni jsou vSeobecné prilis
dlouhé, nebot dosahuji vysoké intelektudlni Grovné. Vpodstaté je k zaplnéni sto
dvaadevadesati stran potfeba sto dvaadevadesati jednostrankovych ¢lank(, anebo
tfi Sedesatistrankové a Sest dvoustrankovych. Obvykle se po dlouhych a upfimnych
diskuzich, jichz se dotéeny Lhaf prestal Ucastnit, aplikuje druhy model.

Ale to neni moje véc, takZe s tim prd nadélam. A tak abych se pomstil, odhalim
jejich tajemstvi.

Zpravidla to probihd nasledujicim zplsobem: v kanceldfi Temps modernes je
pritomen vedouci (nesmirné svédomity muz) a komparzisté. Anebo feditelka
a komparzisté. Anebo feditel a komparzisté®.

Dotycna osoba (pro zjednoduseni tfeba Merloir de Beauvartre) si vSimne textu,
ktery p¥idel ze sazby a nese dobfe zndmy podpis Ondry Malérnika®’ & Césarine
Bronzaviové® apod.

Chopi se ho, prehlédne jej a kalkuluje.

»--.MUj nejnovéjsi ¢lanek Yogi, Bilance a Dvojznacnost ma dvé sté stran, no dobra,
mUzu vném seskrtat dvé, ne, spiS jednu. Machine, maj mily..” (Machin je
komparzista.)

»Ano prosim?“ odpovi Machin.

,Tady mate ¢ldnek Cézarine Bronzaviové... Je to sice blbost, ale to nevadi.” Kdyz
Pontartra de Merlebeauvyho nikdo nehlida, vidycky si nechd podstréit samé
idiotské ¢lanky. A se Sarvoirem de Perteaumilonem to neni o nic lepsi. Jsou to
slabcaci.

»Ano prosim,” odpovi Machin.

,Tak ho vezméte a seskrtejte. J&4 sdm seSkrtdm ten svij, ale je tfeba, aby kazdy
pfilozil ruku k dilu, protoze Beaupont de Sarmertrelepy si délal legraci.”

,Kolik toho mam seskrtat?” ptd se Machin.

,No, je toho deset stran, Zze? Seskrtejte osm a pll, mozna devét.”

,Dobra,” na to Machin, ,vynasnazim se.”

%% Ve vedeni periodika byli v dané dobé Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoirova a Maurice Merleau-
Ponty.
%7V originale zkomolenina Andruche Malenpoing odkazuje na Andrého Malrauxe (1901-1976),
francouzského spisovatele a politika.
38 ~vre , - v v .y . .

PFijmeni Bronzavia je presmyckou jména Boris Vian.
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»Ano, zajisté to provedete na vybornou.”

Machin zrudne, z&asti z rozpaka, z¢asti kvlli tomu, Ze v kancelafi Temps modernes
je ustavicné strasné horko zpusobené salajici kapalinou. Obuje se do toho a podafi
se mu seskrtat devét stran a dvacet rfadka.

,Tady to je,“ fekne.

Merloir de Beauvartre vezme papir.

,Vyborné! Ted nemusim vyhazovat ty dvé strany mého ¢lanku. Diky bohu! To by
byl nesrozumitelny. U? zbyva jen zmensit pismo. Rekneme Festymu. Dame velikost
nula cela pét — s dobrou lupou a brylemi je to stale velmi dobfe citelné.”

Takto odchdazeji do tisku nesmrtelnd dila Andruche Malenpoinga, Cézarine
Bronzaviové ¢i Onfra Tartamouilleho. A tenhle Onfre Tartamouille potkava za
¢trnact dni Pontbeaumerla de Sarvoirtra.

»Jak se vam libil m(j ¢lanek?“

»Ano, ano,” odpovi Pontbeaumerle, , byl vynikajici. Trochu dlouhy, ale vynikajici.”

,Vy jste mi ho seskrtali?“ Skubne sebou Onfre Tartamouille a hofce se usméje.

'll

,Skoro vibec!“ pravi Pontbeaumerle. ,Kazdy pfriloZil ruku k dilu. Bude to velice
zajimavé Cislo. Velice Urodné.”

,Kdo mi to seskrtal?” nato Onfre, samolibé zaujaty svou jedine¢nou proézou.

,Ujal jsem se toho ja osobné,” ujistuje jej Savoirtre.

,Oh! Tak ktomu nemdm co dodat,” hlesne dojaty a uznaly Onfre Tartamouille.
,Dékuji vdm.”

, 10 nestoji za fe¢, drahy Onfre... NapiSete nam zase néco?“

Napfisté se skrtani ujme Merboitre de Ponteausavoir.

A tak kon¢i tento sloupek.
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2.5 Listopad 1947
2.5.1 Nectené knihy

| tento mésic pouta mou pozornost myty opredené zdkulisi Temps modernes,
prestoze ji pritahuji také rizné obzvlasté zajimavé fenomény zvenci; mezi jinymi
podvrieny dopis Césarine Bronzaviové, smrt prezidenta republiky, aféra s podvody
a krest architekta Rébequina pred Fontanou Nevinatek. Ale o tom mluvit nebudu
a, fe¢eno uslovim, které mam ve zvyku pouzit vidy jednou za sedm let, prejdu
rovnou k ohanbi véci.

Temps modernes — Ci spiSe fyzické autority, které tvofi tuto moralni autoritu —
dostavaji s pravidelnosti sezonnich délnikl nebo skytani opilce vytisky dél
s oznacenim ,styk s vefejnosti” napsanych lidmi s oznacenim ,autofi”. Nejcastéji
s vénovanim, coz jeSté zvysuje jejich schizofrenni hodnotu.

Tim rozuméjte, Ze se tyto knihy nikdy nedostanou k osobam, jimz jsou urceny.
Mnohem ¢astéji jsou na své pouti nékam odlifrovany zloduchy, vandraky, co neznaji
Spds ani mrdz ani strast ani nas ani vas (ted jsem vas dostal). Pfipadné skondi
(protoze si je nikdo nechce vzit — at uz kvali pfilis osobnimu vénovani, bezcenné
poctivosti, prosté nevsimavosti ¢i Uctyhodné averzi vici literature) v poli¢ce vybrané
samotnym mistrem truhldfem Barbitonem de Monsoupirail, kterému jiz
dvaactyricet let Gaston Gallimard svéfuje prorazit kazdy tyden nové dvere do jedné
ze zdi a vSechno vymalovat.

Okolo této policky krouzi bzucici Lhar a ¢iha na kofist. Ve jménu napravovani kfivd
Temps modernes vam Lhar o téch nectenych knihdch povi. Za timto ucelem jich
sebral tucet. Seznam tituld:

Rozsévac, Cerven 47, n°8, roc. 45 (se ¢lankem inZenyra (sic) Daniela Parkera).

Od Boha zZivého (beze jména v antepozici) od Armanda Pierhala.

Pri zdpadu slunce, denik Géo Vallise pojedndvajici o chovu sténic bez ventila.

Na konci svéta od Jean-Pierra Audoina, ktery tam nikdy nebyl a je tedy Ihaf, coz jej
Slechti.

Ldska od Vasilije Grossmanna, preklad z rustiny (bez vénovani; to je ale sprostak,

ten Grossmann).
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Posldani Léona Bloye od Stanislase Fumeta (s vénovanim Lhafi, za coZ ti timto
dékuiji, Stanislasi).

Krasny svazek tistény na nejlepsim pergamenu s otisky prstl a tfemi ovinénymi
vinétami.

Lidskd véZ od Hana Rynera, také na nejlepsim pergamenu, vzhledem k obscénnosti
tématu vydano v Zenevé.

A nakonec ta nejkrasnéjsi ze vSech, Zjevny c¢lovék od Jeana Legranda; vydano
v nakladatelstvi L. G. T, tfida Porte-Brunet 6, ¢tvrté poschodi vlevo; jestli jsi Aurette,
zazvon dvakrat, jestli Tony, trikrat a jestli Joséphine, jen jednou, protozZe Jacques je
unaveny.

Kazdému, co jeho jest, prvni budou posledni, in hoc signo vinces, amen; povim
vam tedy o Zjevném clovéku Jeana Legranda, protoze chci napravit trestuhodnou
kfivdu, kterd dovolila, aby se Jean Legrand stal spisovatelem, zatimco by mél dojit
kravy (nebot je nadmiru zruény). V kazdém pfipadé bude moc rad, Ze propagujeme
jeho télorii, na to dam krk.

Pocinaje titulni stranou je zjevné, Ze Jean Legrand, pokud skuteéné neni Stastnou
obéti obzvlasté silné formy donchuanismu, coz bych mu pral, nebyl postizen, jak
bychom se mohli obavat, velkou zviteci epidemii z roku 1936 a sensorialismu uziva
jen jako padnou zdminku k tomu, aby se mohl nechat ,vlastnorué¢né komponovat”
(jak sam Fika, prasdk) svymi prateli Zzenského pohlavi.

Ale abychom pokracovali v rozboru:

Na strané 11 Jean Legrand statecné spojuje humoristy a dozor¢i v nasich véznicich.

Od strany 11 po stranu 50 nerozumim jedinému proradnému slovu. (Pfehanim, ale
sedi to.)

Pak se docitame o rlznych vécech, které, zda se, maji znamenat (pokud jsem to
ovsem spravné pochopil; jsem totiz panic), Zze bychom méli vSechno obétovat pro
pohlavni styk.

Bud' se pletu, nebo takzvané inteligentni lidé pouze predstiraji, Ze byt inteligentni
vam také prindsi mnohé radosti. VSe se nicméné vysvétli, kdyz si uvédomime, Ze
organ inteligence je méné viditelny a méné pristupny nez ten, ktery si vybral Jean
Legrand a jeho pfitelkyné za osu své existence a jehoZ evidentnost pfinejmensim
v jeho pripadé bije do o¢i.
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Ale dokdZe z toho vytézit maximum? Na to se mUZeme ptat, kdyZ na strané 50
¢teme neobvykly recept hodny Gouffého:

,S tou Zenou ma jedno dité. Nebot vlastni mnoho okultistickych knih, myslim, Ze
dokonce malou laboratof.”

Pokracujeme a uplatfiujeme u néj presumpci neviny.

Od strany 50 po stranu 57 nic zajimavého.

Na strané 58 vzdava hold velkému Oginovi, japonskému cisafi v roce 1837. Vi se,
ze Ogino vymyslel metodu jak s jistotou délat déti (nebo naopak). Jeanovi
Legrandovi se to libi. Jean Legrand je blbec. Zbavit lasku onoho mrazeni Stéstény
znamena znic¢it mysticno, které z tohoto hezkého sportu &ini rozptyleni stejné
napinavé jako natahovaci spinet nebo zasekld pdka. Navic to sniZuje nepopiratelné
spolecenské postaveni a kazi povést téch, ktefi mohou s divkami délat, co se jim
zachce, aniz by ony cokoli riskovaly, cemuz se mylné ¢i spravné fikd neplodnost.

Na strané 67 se Jean Legrand pfipojuje k vysoké civilizaéni moralce Daniela
Parkera aforismem silné intelektudlniho vyznamu: ,,Bez prace nejsou kolacée.”

Ndsleduji méné vzrusujici stanky.

Nakonec, ackoli uz to nikdo ani neéekal, Jean Legrand ukazuje svou pravou tvar:
,Posmévacci, vézte,” piSe na strané 89 a horce uzavira: ,Ze Zit jen pro rozkos jest
nikdy nekoncici zkouskou.”

Vrcholem sarkasmu je, Ze toto dilo, vlastnoru¢né zkomponované autorovymi
prateli zenského pohlavi, bylo z&asti napsano v méste¢ku Svaty Albin Ctnostny>>.

K dostdni v nakladatelstvi L. G. T.

A protoze mi jesté zbyvd prostor povédét vdm o ostatnich knihdch, okamzité

utikam ke kinematografickému sloupku.

2.5.2 Dabel v téle

Dostal jsem od jednoho knéze, ktery se podepisuje César Exoseptoplix, cozZ je,
domnivam se, pseudonym, zajimavy dopis. Jelikoz védél, Ze se vam chystam

povédét o filmu Ddbel v téle, dal si tu praci mé predem informovat.

39 . . ; v .
Saint-Aubin-le-Vertueux, obec na severo-zapadé Francie.
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,Dabel,“ pise ve zkratce, ,je vdpencovy uUtvar podobny bazuce aZ na to, Ze
svétélkuje ve tmé. Utoéi na sanitky. A domnivdm se, Ze Pierre Bost je s nazvem
Ddbel v téle vedle, nebot dabel se zmochuje dudi a téla nechava byt.”

Jsem s knézem zajedno. Ale Pierre Bost se v nazvu nespletl, jelikoZ Pierre Bost neni
knéz, Jean Aurenche také ne, ani Claude Autant-Lara a navic, je to Radiguetlv
nazev.

Rovnéz jsem dostal dals$i dopisy, v nichz mé lidé zadaji, abych vyuzil svého
nesporného vlivu a nechal ten film zakazat. To ale neudélam, nebot ma Zena je
zamilovanda do Gérarda Philipa a pékné bych to schytal! Navic je to moc hezky film,
a i kdyz zarlim na Gérarda Philipa, protoZe je do néj moje Zena zamilovand, nic
takového neudéldm. Spokojim se s prostym a objektivnim zverejnénim dopist, které
mi prisly, a odhalim tak nekalé umysly nasich ¢tenard. A pak se utésim tim, Ze
pomoci IZi svedu Micheline Preslovou.

Od Syndikatu zvonik( pafizské oblasti:

»,Povazujeme za politovanihodné, Ze autofi filmu poutzili rozplizlého zvuku
glisanda, ktery vyvolava dojem, Ze se zvony zasekly. Takova nehoda se stava jen
velmi zfidka a nikdy ne v nasSich zemépisnych Sitkach; prezentovat ji jako Casty jev
vrha Spatné svétlo na cely nas cech — ve filmu se objevuje nejméné cCtyrikrat.
Zadame vystfizeni inkriminovanych pasazi, a kdyZ uZ jsme u toho, zbytek filmu by se
mél také zrusit — neni na ném nic zajimavého, protoze nejsou slySet zvony.”

Od Sdruzeni lyonskych nosicu:

,V zadném pripadé neni ¢lendm SdruzZeni lyonskych nosi¢li dovoleno usmivat se

v

pfi neseni rakve, ani kdyby to mél byt Den pfiméfi prvn

=

svétové valky.
Doporucujeme tudiz tvlrcim filmu, aby se pristé obratili pfimo na Sdruzeni
lyonskych nosi¢l a predesli tak podobnym neptijemnostem. Pfispévek: 200 frankd
rocnée.”

Bez komentare.

A nakonec dopis ze zakaznického centra Postovnich a telefonickych sluzeb:

,Vazeny pane, upozoriiujeme Vas, Ze k tomuto dni dluzite ¢astu 983 frankd.
Zadame o zaplaceni dluhu do 8 dn(, jinak Vas odstfihneme.

Podepsan: Jules P. T. S.“
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Je smutné, Ze mi v souvislosti s Ddblem v téle chodi podobné dopisy, které nijak
nepfispivaji k osvétleni tohoto zasadniho tématu, ba naopak zamlzZuji naSsi
pronikavou debatu.

Koncim se zverejriovanim posty a shrnu to: ve vSeobecném zajmu a pro klid mysli
francouzského urednika, ktery béhem promitani Ddbla v téle v Bruselu opustil sal,
aby neobtéZoval nase milé belgické pratele zdpachem noh, by bylo vhodné
vystrihnout veskeré pasaze, v nichz vystupuje Gérard Philipe a Micheline Preslova.
Zbyl by z toho hezky dokument o fi¢nich trajektech a o Zivoté na predmeésti, ktery by
se mohl pfejmenovat napt. na Léto na Saint-Martin. Smilné scény by se nahradily
zabéry na arcibiskupa ze Saint-Cucufa, jak kfti své fanousky, a vsichni by byli
spokojeni. KdyZz se zamyslite nad tim, Ze v tomhle filmu sledujete mlady par, jak jen
tak soulozi, bez reci, bez uzardéni a bez ochrany, feknete si, Ze tady néco nehraje

a na co si to ti zakomplexovani filmafi hrajou.
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3 Teorie prekladu se zamérenim na preklad literarni

Porovnavame-li abstraktné dva jazykové systémy, nalezneme i u jazyk(
nepribuznych, jakymi jsou francouzstina a CeStina, mnohé paralely, tzv. jazykové
univerzalie. Avsak zapojime-li také pohled funkéné stylisticky, jez nam pfiblizi
zpUsob uZiti a frekvenci danych jevl, velka ¢ast podobnosti mezi jazyky zde kondi.
Prekladatelstvi vyuZiva obou téchto disciplin: je k nému nutny teoreticky systémovy
zaklad srovnavaci jazykovédy, ale také empirie specialnich pfipadd.

Sabriula rozliSuje tfi rGzné stylistiky podle jejich zaméFeni: stylistiku textu,
stylistiku jazykovych subsystém( (socidlni a profesni rozvrstveni) a srovnavaci
stylistiku (Sabrdula 1947, s. 9). Cilem srovnavaci stylistiky je popis a hodnoceni
rGznych formalnich prostredkl se stejnym vyznamem v rlznych jazycich. ,Jestlize
vnitfni forma (timto starym Humboldtovym terminem se vlastné oznacuje funkéni
struktura, mohli bychom pfi této prileZitosti poukazat i na Hjelmslevovo chapani
formy obsahu) je tedy vlastné neprelozZitelnd, Ize ji témér vidy vyjadrit parafrazi
(v daném jazyce), jejiz vnitfni forma pak je vyjadfitelna v jazyce cilovém® (Sabriula
1947, s. 14). Tato Sabriulova parafrdze pak mize naleZet do jiného jazykového
planu neZ originalni vyjadfeni, nebot tfebaZe se pro ucely popisu jazyk Stépi na
jednotlivé plany, pfi prekladdni musime mit neustdle na paméti komplexni
jazykovou strukturu.

Pro tuto metodu se vteorii piekladu viil pojem funkéni ekvivalence®, tedy
moznost pti prekladani uzit rozdilnych jazykovych prostfedkd, pokud plni stejnou
funkci vroviné vyznamové, vécné (denotacni, referencni) i vroviné konotacni
(expresivni, asociacni). Velmi dllezZity je také pragmaticky aspekt prekladu. Knittlova
hovofi o sémanticko-stylisticko-pragmatickém (Knittlovd 2010, s. 7-8) pfistupu
k prekladu, ¢imz zdlraznuje, Ze vedle prace sjazykovym systémem je neméné
dllezitd prace se viemi negramatickymi a nelexikdlnimi slozkami textu, které jsou

vzajemné tésné propojeny. ,Pragmaticky adekvatni text uchovava pragmatiku tim,

O Figer preferuje v souvislosti s teorii prekladu Hrdligktv pojem adekvdtnost (HRDLICKA, M.

O ekvivalenci a adekvdtnosti ve sfére uméleckého prekladu. 1997.) a termin ekvivalence fadi do
oblasti kontrastivni lingvistiky, jelikoz podle néj neni mozné u kazdého textu dosahnout Uplné
textova ekvivalence na vSech rovinach. Fiser dodava, Ze diskuse o ekvivalenci stale probiha a Ze tato
teorie ma mezi translatology mnoho zastanct (Fiser 2009, s. 173-181).
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ze ji prizplsobuje pragmatickym pravidlim cilového jazyka. Vytvafi novy text
v cilovém jazyce ne prosté gramaticko-sémantickou substituci, ale pragmatickou
rekonstrukci” (Knittlova 2010, s. 11).

Respektovanim vsech jazykovych i mimojazykovych rovin originalniho textu
a jejich vzdjemného propojeni se hlasime k holistickému prekladatelskému pfistupu,
v dnesni dobé viibec nejrozsifenéjSimu pojeti prekladani. Timto smérem se pfitom
teorie prekladu zacala ubirat az v 70. letech v souvislosti s rozvojem pomeznich
lingvistickych disciplin. Spolu s témito tendencemi sili také snaha o tzv. dynamickou
ekvivalenci prekladu (Knittlovd 2010, s. 16), tzn. dosazeni takového ucinku na
Ctenare, ktery by byl totozny s i¢inkem, jaky mél ¢i ma originalni text na rodilého
mluvciho daného jazyka. U prekladu je perlokuce jakoZzto skuteény efekt iloku¢niho
aktu nesmirné dullezitd, protoze ukazuje, zda bylo porozuméno.

Preklad je tedy svébytny komunikacni projev, jehoz komunikacni situace je jina
nez vychozi komunikacni situace origindlu. OvSem zatimco jazykové a mimojazykové
podminky jsou u origindlniho a pfekladového textu jiné, komunikacni zamér musi
zGstat stejny. Vopacném pripadé by vznikl komunikacné nepriméreny
¢i komunikacné defektni text. Obecné zasady Uspésné komunikace plati jak v rdmci
jednoho jazyka, tak pfi interakci mezi dvéma jazyky, a to pro vSechny typy textQ.
Z tohoto hlediska se translat vyznacuje stejnymi charakteristikami jako jakykoli jiny
text: kooperace, intertextovost, uzavienost, prubéhovost (poznavani zejména
literarniho textu v prdbéhu casu), intencidlnost. Z vyse feceného je ziejmé, Ze
komunikacni zdmér je u prekladu dokonce zfetelnéjsi nez u bézného textu.

Vytvoreni po vSech strankach kvalitniho prekladu klade na prekladatele nemalé
naroky. Zbynék FiSer (FiSer 2009, s. 30) shrnuje poZadované kompetence
prekladatele do péti bodu: 1) jazykova kompetence ve vychozim i cilovém jazyce,
2) analyticko-interpretaéni kompetence (imaginativnost, obrazotvornost),
3) textotvorna kompetence (literdrnost), 4) socidlni a reSerSni kompetence
(pomucky, odborni konzultanti, pracovni podminky), 5) interkulturni kompetence.

V souladu s modernim pfistupem k prekladatelskému procesu jsme pfi prekladani
uplatnili postup od celku k detaillim, tzn., Ze jsme text nejprve historicky a literarné
ukotvili, definovali jsme si autoriv zdmér a jeho vztah kdanym tématlm,

klasifikovali jsme text z hlediska literarniho, stylistického a funkéniho. Na zakladé
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tohoto ramce jsme poté pristupovali kdiléim gramatickym, lexikalnim

i pragmatickym jevim a tvofili prekladovy text.

4 Stylistika

Stylistika predstavuje spolu s lexikologii nejrychleji se vyvijejici oblast jazykovédy.
Pfestoze se stylistika zabyvd vnitfné jazykovou stratifikaci, jeji zkoumani se
neobejde bez pfihlédnuti k vnéjsSim, mimojazykovym faktorim. Kazdy komunikat je
Uzce sjaty se svou komunikacni situaci, se svym jazykovym i nejazykovym
kontextem. ,Jazykovy styl je zpUsob cilevédomého vybéru a usporadani
(organizovani) jazykovych prostfedkl, ktery se uplatiuje pfi genezi textu;
v hotovém komunikatu se pak projevuje jako princip organizace jazykovych
jednotek, ktery z casti a jednotlivosti tvofi jednotu vyhovujici komunikacnimu
zdméru autora. V textu existuje v souvislosti s jeho obsahovou strankou...“ (Cechova
2003, s. 17). Zde je namisté pojem lipské Skoly, jez wuvadi Knittlova,
tzv. vnitrojazykovy pragmaticky vyznam (Knittlova 2010, s. 11), ktery souvisi
bezprostfedné s jazykovymi prostfedky, na rozdil od tzv. mimojazykového
pragmatického vyznamu, ktery souvisi se situaci a jeji interpretaci. TotéZ ma na
mysli FiSer, kdyZz hovofi o sémantice stylu (Fiser 2009, s. 88). Stimto pojmem
pracuje nejen literarni teorie, ale také teorie prekladu. A pravé FiSer povaiuje
dlkladnou predprekladovou analyzu sémantiky stylu vychoziho textu za zasadni bod
prekladatelovy prace.

Pri stylistickém rozboru literarniho textu je koncepce stylistiky vyuzivajici poznatkd
literarni teorie kliova. V nasledujicich podkapitolach se pokusime jednak stru¢né
charakterizovat nas text z pohledu teorie funkénich stylll, a jednak vytycit zakladni
jazykové rysy konkrétniho autorského stylu, ktery je v textu pfitomen napfti¢ vsemi
jazykovymi plany a zajistuje jeho soudrinost. Budeme operovat predevsim s pojmy
jazykovédnymi, v nékterych pripadech si ale vypomlzeme také terminologii

literarné-teoretickou.
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PFi stylistické analyze vychoziho textu nam jako obecny ramec poslouzi nasledujici
osnhova, vypracovana Alenou Vrbovou (Vrbova 1998, s. 9):

1) VSeobecnd charakteristika textu, uplatnéni subjektivnich a objektivnich
slohotvornych Cinitel(.

2) Raztextu.

3) Stylova oblast — funkéni styl.

4) Jazykovy utvar.

5) Zasady stylizace.

6) Vystavba a Clenéni textu. Vztah jazykovych prostfedkd a tematickych prvka.
Intertextualita.

7) Vybér lexikalnich vyrazovych prostfedk( lexikalnich a slovotvornych.

8) Vybér vyrazovych prostredk( fonetickych a morfologickych.

9) Vybér vyrazovych prostiedk( syntaktickych.

Komplexni predprekladova analyza vychoziho textu je zakladnim predpokladem
pro vytvoreni kvalitniho prekladu. PfestoZze jsme pro nds komentar vybrali jen tfi
konkrétni jevy, pro potfeby prekladu jsme text analyzovali ze vSech vySe uvedenych
hledisek. V nasledujicich kapitolach a podkapitolach se tedy budeme podrobnéji

vénovat bodim 1,3,5,7a?9.

4.1 Teorie funkcnich stylu

Pro preklad jakéhokoli typu je nesmirné dllezita znalost globalnich textovych
struktur jak ve vychozim, tak v cilovém jazyce. Vyhodou jazyk( kulturné tak blizkych
jako francouzstina a ceStina jsou minimalni posuny v chapani téchto struktur.
V ¢eském a francouzském jazykovém prostiedi bez vétSich problém( najdeme
ekvivalentni textové vzorce stoutéz funkci, proto budeme vtéto zobecnujici
podkapitole hovofit pouze o jednom textu zahrnujicim jak francouzsky original, tak
Cesky preklad.

N3&s text se nachazi na pomezi publicistického a uméleckého stylu, vyuzivd ovsem
také slohotvornych prostredk( ¢i dokonce Zanr( dalSich funkénich styl(i, napf. bézné
dorozumivaciho, odborného ¢i administrativniho. Z hlediska soucasné ceské
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stylistiky bychom styl naseho textu oznacili za publicisticky styl beletristicky. Oproti
typickému publicistickému stylu je zde uZito cetnych uméleckych prostredkt
a obraznych vyjadreni, miZeme vysledovat rysy autorova individudlniho stylu.
Z vyse fecCeného vyplyva, Ze utvary tohoto specifického publicistického stylu plni
vedle funkce informativni a ovliviiovaci také funkci estetickou. Prestoze se tyto
texty svou funkci a formalni povahou blizi utvarim stylu uméleckého, lisi se od nich
tim, Ze jsou dobové aktudlni. Tim, Ze tematizuji konkrétni jev (problém, udalost,
instituci, osobnost atd.) své soucasnosti, ¢asto nabyvaji charakteru dokumentu,
ktery s postupem casu muze dokonce ziskavat na hodnoté coby dobové svédectvi.
Na druhou stranu je pro tyto texty typické, Ze se s postupem casu stavaji soucdsti
literarni tradice, prestoZe byly plvodné napsany sjinym nez Cisté literdrnim
zamérem. V éeském prostfedi jsou toho dikazem Nerudovy fejetony, Capkovy
sloupky ¢i Bassovy rozhlasky, ve Francii kromé Vianovych sloupkl napt. sloupky
Mauriacovy. Z hlediska stylistiky to znamena, Ze v téchto textech byla rozpoznana
estetickd funkce alespon ve stejné mire jako funkce informativni. Tato dila byla tedy
tvorena jak se zamérem ctenare o nécem zpravit, tak se zamérem pUsobit na jeho
citovou stranku.

N3&s text jsme jiz v prekladu nazvu oznadili jako sloupek. Tento termin odpovida jak
francouzskému chronique® v origindlnim nazvu®?, tak povaze samotného textu
z perspektivy Ceské stylistiky. Mindrova definuje sloupek jako , kratky a stru¢ny utvar
psané publicistiky. | z hlediska formalniho pfedstavuje v novinach jeden novinovy
sloupec, vnémzZ jeho autor reaguje na Usek Zivotni reality. Jako dil¢i postieh ze
Zivota si neklade za cil fesit nejdulezitéjsi problémy, ani nemusi podavat informace,
které jsou z hlediska doby rozhodujici. Presto je sloupek aktualni, protoze je
bezprostredni reakci a byva konkrétni, nékdy i vtipny, humorny nebo kriticky. Do

jeho stylu pronikd hovorovost. (Blizi se glose)“ (Cechova 2003, s. 231).

“ »Novinovy nebo ¢asopisecky ¢lanek, televizni nebo radiovy porad, ktery se objevuje pravidelné

a pojednava o urcitém tématu” (Le Nouveau Petit Robert, 2010, s. 430. Pfeklad: Magdaléna
Jaronova. ,Article de journal ou de revue, émission de télévision ou de radio qui traite régulierement
d'un théme particulier.”).

2 patrik Oufednik ve svém prekladu z roku 1981 zvolil slovo kronika. Ve francouzitiné ma slovo
chronique vice vyznam(. Kromé vyse citovaného jesté: , Soubor kolujicich zprav” (Le Nouveau Petit
Robert, 2010, s. 430. Preklad: Magdaléna Jaroriova. , L'ensemble des nouvelles qui circulent.”).

Je tedy moiné, Ze chtél Ourednik do ndzvu vnést i tento vyznam.
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Zvyse feceného vyplyva, Ze u Lhdrfovych sloupki hraje estetickd funkce
vyznamnou roli, a proto je pfi jeho rozboru stejné jako u jinych uméleckych text(
nutné ddsledné rozlidovat jazyk autora a styl autora (Cechovd 2003, s. 256). Zatimco
prvnim pojmem rozumime pouhy souhrn jazykovych prostfedki v jednom nebo vice
dilech daného autora, druhy termin zahrnuje také funkci, které tyto prostredky
v konkrétnim textu nabyvaji. ,Autorsky styl zjiStujeme stylistickym rozborem
spojenym s konfrontaci stylu projevll s priblizné stejnymi objektivnimi
slohotvornymi Ciniteli, ale tvofenymi autory rliznymi. Vysledkem takového rozboru

je odhaleni viech typickych ryst stylu jednotlivce” (Cechové 2003, s. 256).

4.2 Subverzivni estetika tzv. husard a Vianav autorsky styl

JelikoZz autor naseho textu je v prvé radé spisovatel a aZ v druhé fadé novinar, pfi
charakteristice jeho autorského stylu se nemlZeme nezminit o literarné-estetickém
kontextu vzniku Lhdrovych sloupku. Jevy popsané v této podkapitole jsou platné
nejen pro né, ale také pro ostatni Vianova dila, ktera casové spadaji do tohoto
tvaréiho obdobi jako napf. roman Péna dni, a v obecném smyslu také pro celou jeho
tvorbu.

Slovnik francouzsky pisSicich spisovatel( definuje hlavni rysy Vianovy romanové
a povidkové tvorby, které jsou platné také pro Lhdrovy sloupky, takto: ,Humor,
zaroven kruty, groteskni i hravy, jez pomoci slov a predstav proménuje skutecnost,
prolina téz hlavni linii Vianovy romanové a povidkové tvorby. Ta je od zakladu
antirealisticka, fantazijni, basnivd, demystifikuje literarni konvence a vytvari
autonomni svéty konfrontujici c¢tenare s podivnymi bytostmi a absurdnimi
situacemi. Vianovskd predstavivost se dotyka surrealismu, ale ma také blizko
k Jarrymu, Cocteauovi i Lewisi Carrolovi. Nepostrada pfitom metafyzického presahu:
je kladenim otdzek i vzpourou proti absurdité lidského udélu (zlo, smrt), je
i ironickou odpovédi na existencialni uzkost” (Frycer 2002, s. 713).

Boris Vian je nezaraditelny autor, pfesto u néj nachazime nékteré stycné body
s estetikou a postoji francouzského literarniho hnuti tzv. husart (hussards; Kylousek
2002). Literarni historie u téchto spisovatell zdlraznuje jejich marginalni postaveni
v ramci soudobé literarni produkce i spolecnosti, coZ je pravdépodobné dusledek
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jejich sklonu k elitarstvi a individualismu. Jejich tvorba i Zivotni postoje byly ¢asto
vnhimany jako radikalni az cynické. V. mnohém navazali na evropské avantgardy,
ovSem napf. vUic¢i surrealismu a jeho nahodilosti se dlrazné vymezovali. Byly jim
vlastni nejrliznéjsi provokace, kolektivni Zerty, mystifikace. Jejich styl se oznacuje
jako novy klasicismus a je charakteristicky predevsim citlivym a preciznim vztahem
k jazyku.

Z hlediska literarni teorie definuje Kylousek zakladni rys této skupiny jako oscilaci
mezi Fadem a vzpourou (Kylousek 2002, 175-178). Ta se projevuje v konkrétnich
jevech ve vSech rovinach jejich textl a dava tak vzniknout specifické poetice, kterou
Kylousek oznacuje jako subverzivni (Kylousek 2002, 187-203). Oscilace mezi fadem
a vzpourou je také zastifesujicim principem celé jejich tvroby ¢i dokonce existence.

Tento moment zdUraznuje v souvislosti stvorbou Borise Viana také slovnik
spisovatell francouzského jazyka Dictionnaire des écrivains de langue francaise:
»,Boris Vian se bavi napodobovanim stereotypl realistické fikce, Utoci na stylova
klisé tradi¢né vnimana jako vzneSena a poetickd, a to tak, Ze napr. své literarni
postavé necekané vklada do Ust alexandrin (...) nebo ve své poezii soustavné
pouziva vulgarismy (...). Tato nevazanost je v kontrastu s tendenci ke spontdnimu
lyrismu, jeZ je patrny pri vybéru urcitych obrazd: leknin coby metafora nemoci
vromané Péna dni, evokace materské lasky vromané Srdcervac (..) atd. Ovsem
vyjadreni citovosti je vidy limitovdno sebeironii“ (de Beaumarchais — Couty — Rey,
5. 1977)%.

My se ovsem zaméfime na to, jakym zplsobem se realizuje v jednotlivych vrstvach
naseho textu.

Na roviné obecné komunikacni se tento podvojny postoj realizuje predevsim
nepfimérenosti textu vzhledem ke kontextu. V nasem pfipadé se tim vysvétluje
skutecnost, Ze Vian piSe své sloupky do uznavaného seridzniho literdrné-

filozofického existencialistického periodika, ¢imz se de facto hlasi k jeho programu

** pieklad: Magdaléna Jaroriova. ,,Boris Vian se plait a pasticher les stéréotypes de la fiction réaliste ;
il s'en prend aussi aux artifices du ton traditionnellement noble et « poétique », soit qu'il introduise
un alexandrin inattendu dans la bouche d'un personnage (...), soit qu'il affecte une vulgarité
systématique dans le texte de ses poémes (...). Cette désinvolture contraste avec une tendance
spontanée au lyrisme que I'on pergoit dans le choix de certaines images : le nénuphar comme
métaphore de la maladie dans I'Ecume des jours, I'évocation des effets de I'amour maternel dans
I'Arrache-Cceur (...) etc. Mais |'expression des sentiments est toujours limitée par I'auto-ironie.”
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(Fad), ale zaroven se obsahem i charakterem svych pfispévk( vic¢i nému vymezuje
(vzpoura).

Na roviné tematické se tento rozpor projevuje nekonvenéni prezentaci béznych
témat. Tematizace politické scény v publicistickém textu je v naprostém souladu
s normou (fad), ovsem popis bizarnich zpUsobd, jak jeji aktéry zneskodnit, uz nikoli
(vzpoura).

Na roviné kompozicni se koncepce tadu a vzpoury projevuje predevsim
kompoziéni diskontinuitou. Vian i v tak kompozicné ustaleném atvaru, jakym je
novinovy sloupek (fad), pouzivda metody vystavby typické napr. pro osnovu védecké
prace ve sloupku Za renovaci Temps modernes ¢i uredniho dopisu v pfipadé sloupku
Ddbel v téle (vzpoura).

A konecné na roviné jazykové je tento pristup u Viana vibec nejvyraznéjsi, o cemz
svédci neustald jazykova hra (viz kap. 6) vyuZivajici jak polysémii slova, tak jeho
formalni grafickou ¢i zvukovou podobu. Prijetim jazyka za nastoj vyjadiovani svych
myslenek se Vian stejné jako ostatni husafi a vlibec vSichni slovesni umélci podfizuje
jeho tadu, zaroven se vsSak jeho fonetickym, morfologickym, syntaktickym,

lexikalnim, stylistickym a ortografickym pravidlim neustdle vzpira.

4.2.1 Stylotvorni Cinitelé

Kylouskovu koncepci fadu a vzpoury povazujeme pro charakteristiku Vianova stylu
za zasadni, a tak jsme se ji rozhodli prevzit z literarné-teoretické oblasti a aplikovat ji
v nasledujicich podkapitolach také pfi popisu jazykovédném.

LVnitrojazykové pragmatické vyznamy se tedy realizuji prostfednictvim roviny
sémantické a syntaktické, u kterych jde opét o souhru. Syntakticka rovina slouzi ke
kombinovdni, organizaci a hierarchizaci sémantickych vyznamd, véetné usporadani
na roviné vypovédniho dynamismu, aktualizuje jeden z potencidlnich vyznami

znak(, monosémantizuje je“ (Knittlova 2010, s. 12).
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4.2.1.1 Rovina foneticka

Na fonetické roviné Vian vyuziva a zaroven prekraCuje normu francouzského
jazyka tvorenim slovnich hfi¢ek. Tyto jsou nejc¢astéji zalozené na homofonii. Za
vSechny jmenuje napf. zdménu slov cri (vykfik) a Christ (Kristus) ve spojeni pousser
un cri (vydat hlasku). Homofonie je jev pro francouzstinu pfiznacny, protoze
fonetika a ortografie jsou v pfipadé tohoto jazyka velmi vzdlené. Pficinou je
Francouzskd akademie, ktera od svého zaloZeni roku 1635 aZz dodnes pini svQj
pGvodni uUcel, tj. péci o francouzsky jazyk a jeho kultivaci. Tato instituce je znama
svym konzervativnim pfistupem a vysledkem jeji kodifikacni ¢innosti je to, Ze
francouzsky pravopis po staleti uchovava jevy, které z vyslovnosti uz ddvno zmizely.
Z tohoto faktu Vian tézi a ddva tak vzniknout komickym slovnim hrickam.

Zavainym porusenim vyslovnostnich pravidel je pak tzv. nepravé vazani (fausse
liaison) osobniho zajmena leur a nasledného zajmenného ptislovce y*, kdy se
analogicky ke tvaru mnozného ¢Cisla leurs, kde je vazani povinné, vaze také, ackoli
ani neni co vazat. Tato chyba je typicka pro hovorovou francouzstinu. Vian ji
zamérné pouZivd v psaném projevu, aby svlj text ozvlastnil, a wvytvari tak
z pravopisného hlediska nepfipustné a aZ neologické spojeni leur-z-y misto

spravného leury.

4.2.1.2 Rovina morfologicka

Tato kapitola se opét vraci ke slovnim htickam, které vedle fonetického planu
prostupuji i rovinu morfologickou. Vian védomé porusuje stylistickou zdsadu
neopakovat slova se stejnym korfenem, a dosahuje tak specifického ozvlastnéni
textu. V nasledujici vété napf. opakuje koren tourn- : ,0On se dit que ¢a ne tourne
pas rond et qu'il y a vraiment des tourneurs de films qui ont des complexes
anormaux” (Vian 2010, s. 78). V prvnim pfipadé se jednd o sloveso tocit v uritém

tvaru a objevuje se zde jako soucast spojeni ¢a tourne rond, tedy dobre funguje.

44 s s vsos v , ) , S PRET] v . Y , . ;

»[Vazani] spociva v oZiveni koncové souhlasky, ktera je jinak néma3, a v jejim plynulém napojeni na
samohlasku nasledujiciho slova. Pfitom oZivena koncova souhlaska vytvafi s pocatecni samohlaskou
nasledujiciho slova ucelenou slabiku® (Hendrich — Radina — Tlaskal 2001, s. 32).
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Ve druhém pfipadé je to podstatné jméno soustruZnik Ci navije¢ v mnozném Ccisle
a tvori soucast Vianova neologického spojeni tourneurs de films, tedy filmovi
soustruznici Ci filmovi navijeci. Pro prevod do ceStiny jsme vybrali korfen hra-
a zopakovali jsme jej ve dvou réznych tvarech slovesa hrdt: ,Reknete si, 7e tady
néco nehraje a na co si to ti zakomplexovani filmati hrajou.” Za timtéz ucelem
opakuje na jiném misté vramci jedné véty kofen -prom- i s pfedponou com-:

,Le premier n'est pas compromettant mais je me moque pas mal des

compromission“ (Vian 2010, s. 31). V prvnim pfipadé se jednda o deverbativni

pridavné jméno kompromitujici, vdruhém pfipadé o mnozné cCislo podstatného
jména kompromis. Ve francouzstiné stejné jako v cestiné je plvodni vyznam
pravniho latinského compromittere (dohodnout se s Ustupky na obou stranach),
popt. compromissus v bézné mluvé zachovdno jen u podstatného jména, zatimco
u slovesa a pridavného jména je vyznam prenesen. Diky tomu jsme mohli slovni

hticku bez jakychkoli kompromist zachovat: ,Prvni vds sice nekompromituje, ale

kompromisim ja se nemalo vysmivam.“

V morfologickém planu se Vian ddle odklani od normativni psané francouzstiny
uzitim slovesnych casli a osob charakteristickych pro mluvenou feé: misto
jednoduchého perfekta (passé simple) zapojuje imperfektum (imparfait) a misto
osobniho zdjmena ve funkci podmétu vyjadfujiciho slovesnou osobu pouziva

neurcita zajmena on nebo ¢a.

4.2.1.3 Rovina lexikalni

Porusovani jazykové normy na roviné lexikdlni je zfejmé na prvni pohled. Vian
velmi casto pouZivda nespisovné a citové zabarvené lexikum (balle/kacka,
mufle/nevymachana huba, savate/skrpal, type/typek, bouffer/dlabat,
chiper/stipnout néco, foutre a la porte/vykopnout nékoho, se contrefoutre/kaslat
na néco, s'envoyer/Soustat).

Dale vytvari cetné neologismy (et kohétéra, douraque, préfacer, frotteur,
docrique, degueulando, jazotte), pricemz ve vétsiné pripadd respektuje zakladni
principy francouzské slovotvorby. Dodrzuje slovotvorné modely, ale pouziva
neobvyklé Ci cizojazyéné slovni zdklady, nebo naopak od existujicich zaklad(
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derivuje pomoci béZznych predpon a pfipon slova, kterd ve francouzské slovni zasobé
nenajdeme, ovsem svou morfémovou stavbou ji dobfe odpovidaji.

Nebrani se ani archaismim a historismim (savetier/arch. 3Svec,
estrapadouiller/provést estrapadu, écume/pénovka, plume/brk, encrier/kalamar),
cizim slovim a slovim ciziho pdvodu (pin-up girls/divky, boy-scout/skaut,
mess/neporadek, standing/postaveni, sic/ano, in hoc signo vinces/v tomto znameni
zvitézis, amen/staniz se, aficionados/fanousci) a odbornym slovim (héraldiste/
heraldicky, névropteres/neuroptera, oblat/oblat, ornithologique/ornitologicky).

Obzvlast vyrazna je Vianova zaliba v polysémnich slovech (couché/polozeny, leZici,
potahovany; glace/zrcadlo, led, zmrzlina; mineur/hornik, nezletily; poireau/pér,
pérek; poseur/pozér, model). KdyZz ve Vianové textu narazime na polysémii,

s nejvétsi pravdépodobnosti je zakladem slovni hricky.

4.2.1.4 Rovina syntakticka

Jesté vyraznéji Vian prekracuje jazykovou normu na roviné syntaktické. Nékdy je
ozvlastnéni dosazeno opét pouZitim (1) hovorovych prvkd v psaném projevu, jindy
Vian ptrechdzi do feci naopak (2) knizni.

Do prvni kategorie mGzeme zaradit napf. tzv. predsouvani, které je u Viana stejné
jako v moderni mluvené francouzstiné velice frekventované. Jako jeden z mnoha
prikladd uvedme vétu: ,Votre passage au ministére du Ravitaillement, on y pense
encore” (Vian 2010, s. 36), kde se predmét passage, tedy pobyt, predsouva
a vzapéti deikticky opakuje v zdjmenném pfislovci y.

Podobného zd(iraznéni dosahuje mluvend francouzstina také opacnym postupem,
kdy se vétny ¢len naopak odsouvad na konec véty. Také téchto pfipadl najdeme
v nasem textu mnoho, napf. v nasledujici vété: ,,...le Menteur va vous en causer, de
ces livres inlus” (Vian 2010, s. 69). Prvni podtrZené slovo je opét zajmenné pfislovce
zastupujici predmét livres, tedy knihy, ktery se sam vzapéti objevuje.

Dalsim syntaktickym jevem je tzv. parcelace vypovédi, kterd je vlastni jak hovorové
francouzsting, tak hovorové cestiné. V psaném projevu plsobi nepatficné a Vian ji
dosahuje vétsi dynamicnosti textu. Ve vétsSiné pripadl jsme parcelaci originalu
zachovali, napf. v nasledujicich dvou vétach: ,Son bureau est au quatrieme étage
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sur la cour. Tout prés de celui de Cogniot” (Vian 2010, s. 32), preloZzeno jako: ,Ma
kancelar ve Ctvrtém patie, okna do dvora. Hned vedle Cogniota,” a dale: ,,...et qui
a du talent une fois sur deux. Pas celle-la“ (Vian 2010, s. 40), preloZeno jako:
»-.. a ktery ma talent jen kazdy druhy den. Dneska ne.”

Posledni vyraznou syntaktickou odchylkou od psané normy jsou slovni vycpavky
a vétné vsuvky, jev opét priznacny jak pro hovorovou francouzstinu, tak pro
hovorovou cestinu. NejcastéjSimi slovnimi vycpavkami jsou u Viana vyrazy donc
(tedy), entre autre (mimo jiné), en tout cas (v kaidém pripadé), au fait/en fait
(vlastné), en gros (v podstaté), en effet (ve skutecnosti), par contre (na druhou
stranu), d'ailleurs (ostatné). Zvétnych vsuvek se objevuje napf. je ['avoue
(pfizndvam), espérons-le (doufejme), disons-le (feknéme).

Druhd kategorie, zahrnujici knizni syntaktické jevy, v textu tak vyrazné zastoupena
neni, presto se setkdme napft. s elipsou parler politique (mluvit o politice) misto

bézné a stylové neutralni konstrukce parler de la politique.

Kdyz syntetizujeme vySe popsané dil¢i jazykové jevy a pochopime zdmér jejich
uziti, dobereme se zakladni stylistické charakteristiky naseho textu. Vice nez cokoli
jiného je pro néj priznacné porusSovani normy, michani styld a nepatricné
kontextové zapojeni stylotvornych Cinitel(l. Tim Vian dosahuje vyrazné kontextové
expresivity na vSech urovnich. Tento princip je tfeba mit neustdle na paméti pfi
vybéru prekladovych protéjskl. Prestoze je prakticky nemoziné tento pozZadavek
naplnit u vSech dil¢ich jednotlivosti, v pfekladu jako celku bychom jej méli byt

schopni rozpoznat.
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5 Francouzské vyplrikové konstrukce (tzv. étoffement)

Termin étoffement se v romansky orientované srovnavaci jazykovédé Ci teorii
prekladu pouzivd pro oznaCeni dvou jevd zrlznych oblasti: 1) obecny
prekladatelsky postup, kdy se jednoslovné vyjadreni ve vychozim jazyce nahrazuje
dvou a viceslovnym spojenim v jazyce cilovém (Sabrdula 1947, s. 75)*, 2) v uzéim
slova smyslu typicky francouzsky fenomén amplifikace sémanticky prazdnych
predloZek (Sabrsula 1947, Malblanc 1968, Tionova 2000, Sabrsula 2007, Lapackova
2012).

Setkali jsme se ovsem také s pfistupem (Vinay — Darbelnet 1958, Radina 1977),
ktery na tento jev nenahlizi ani z hlediska Cisté formalniho, ani z hlediska cisté
sémantického, nybrz z hlediska funkéniho. Kanadsti romanisté J.-P. Vinay
a J. Darbelnet terminem étoffement mini doplnéni slov, kterd nemohou ve vété
z rznych ddvodd plnit svou funkci samostatné®®. Piestoze kanadsti jazykovédci
uznavaiji, Zze se tento problém tykd predevsim francouzskych sémanticky prazdnych
predlozek, zahrnuji do tohoto pojmu také francouzska ukazovaci zajmena
s nedostate¢nou deiktickou schopnosti a samostatné nefungujici francouzské
spojky.

RGzné chdpani tohoto pojmu vyplyva jiz z faktu, Ze slovo étoffement nenajdeme
v zadném francouzském vykladovém slovniku. Pro jazykovédné a translatologické
ucely bylo odvozeno za pomoci substantivni pfipony -ment ze slovesa étoffer, tedy
rozhojnit, obohatit. V nasi praci operujeme s timto terminem v rozsahu, ktery mu
pfisuzuji Vinay a Darbelnet. Vsouladu svySe uvedenym tedy timto pojmem
rozumime doplnéni slov, kterd nemohou ve vété z rliznych divodU plnit svou funkci
samostatné. Ovsem vzhledem ktomu, Ze prvni a nejvétsi skupinu téchto

francouzskych vyplrikovych konstrukci tvofi rdzné zpUsoby doplnéni sémanticky

* Toto chapani terminu étoffement je pro svou obecnou platnost pouZitelné také pti srovnavani
jinych jazykd. Opacny postup, kdy se viceslovna konstrukce vychoziho jazyka preklada jednim
slovem, se nazyva dépouillement. Z hlediska srovnavaci jazykovédy se u obou termin( jedna o tutéz
skuteénost, tj. vzajemny nesoulad v délce vyjad¥eni tého? v riiznych jazycich. Sabrsula povaZuje oba
postupy za projevy obecnych principl diluce a koncentrace, tj. zfedéni a zhusténi (Sabriula 1947,

s. 75).

% Etoffement je posileni slova, které si nevystaci samo o sobé a které vyzaduje zapojeni pomocného
slova.” (Vinay — Darbelnet 1958, s. 109. Preklad: Magdaléna Jaroriova. , L'étoffement est le
renforcement d'un mot qui ne se suffit pas a lui-méme et qui a besoin d'étre épaulé par d'autre.”)
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prazdnych predloZek, vyuzijeme pro nase uUcely také ostatni vySe uvedené prace,
které tuto skupinu velmi dobre popisuiji.

Etoffement patti mezi dosud malo prozkoumané®’ jevy, prestoze francouzitinu
vyrazné odliSuje nejen od cestiny, ale také od jinych francouzstiné typologicky
blizSich analytickych jazykd, napf. od angli¢tiny. To je také dlvod, proc¢ v ceské
romanistické lingvistice nenajdeme uspokojivy ¢esky ekvivalentni termin. Pokud se
Ceské prace ktomuto jevu vibec vyjadfuji, nejcastéji ponechavaji francouzsky
pojem étoffement (Sabrdula 1947, Tionova a kol. 2000), pfipadné pouZivaji ¢esky
vyraz vypln i vyplné (Radina 1977) nebo nejnovéji termin vyplrikové konstrukce
(Lapackova 2012). Podstaté problému se nejvice blizi spojeni vyplrikové konstrukce,
pfesto ani tento pojem zcela nepokryva vyznam plvodniho étoffement, a navic se
s nim pfi odborném popisu daného jevu, kdy jsme nuceni tento pojem neustdle
pouzivat, pro jeho sloZitost Spatné operuje. Tyto dlvody pfispély k tomu, Ze jsme se
rozhodli v této praci pouzivat pavodni francouzsky pojem étoffement, ktery je na
rozdil od pokus( o jeho ¢esky preklad skute¢nym lingvistickym terminem.

Princip vyplIni spociva v tom, Ze se néktera francouzska slova musi doplnit jinymi,
jelikoz sama o sobé nemohou plnit funkci danou pfislusnosti k uréitému slovnimu
druhu. Nejcastéjsim dadvodem pro doplnéni jinym slovem je sémanticka prazdnost
daného slova. Stejné jako v ¢estiné jsou sémanticky prazdnymi slovy nejéastéji
predlozky®®, ovéem na rozdil od Eeskych predlozkovych vazeb ve francouzitiné
nestaci jen pridat plnovyznamové slovo v odpovidajicim padovém tvaru. Kromé néj

se totiz na dané vazbé podili také dalsi plnovyznamové slovo, pfip. spojeni vice

v Nejnovéji se mu vénuje nepublikovana diplomova prace Niny Lapackové (Ustav romanistiky
Filozofické fakulty Jihoceské univerzity v Ceskych Budéjovicich, 2012). Kromé této prace nenf
dostupna Zadna odborna literatura, kterd by byla zaméfena na tuto problematiku.

*® sémanticky prazdna slova najdeme ve francouzitiné také mezi plnovyznamovymi slovnimi druhy.
Jsou to napf. kategoridlnich sloves étre (byt) a faire (délat), ktera azZ teprve ve spojeni s dalSimi slovy
vykazuji sémenaticky vyznam. V nasem textu jsme narazili na kratkou pasaz s vysokou frekvenci
téchto dvou sloves, kde je jejich vyznam pokazdé jiny. Ceska stylistika na rozdil od té francouzské
povaZzuje za zakladni chybu neustalé opakovani téhoz slovesa, proto jsme v nasem prekladu pouzili
slovesa rlzna:

Il fait « Rrouah!... » (parce que c'est trés douloureux) ... (...) Alors, Cachin s'étrangle net, car il est sur
le dos (il est particulierement dangereux de boire couché). En fait, on peut faire I'économie du
poison. Mais, a I'autopsie, le docteur Paul (Marcel) sera trés ennuyé de ne rien trouver; comme c'est
un brave garcon ...

(VIAN 2010, s. 32.)

Zafve ,,rrudaaal” (protoze to fakt boli) ... (...) TakZe se Cachin rdzem zadavi, nebot spi na zddech (pit
vleZe je ozvlast nebezpeéné). Vlastné by se to obeslo i bez jedu. JenZe doktor Paul (Marcel) by byl po
pitvé dost otraveny, kdyby nic nenasel; je to pilny hoch ...
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plnovyznamovych slov i dokonce kratka véta, které se spolu s predlozkou nasledné
zatnou chovat jako neplnovyznamové elementy a plnit funkci predlozky. Jasné
a konkrétné tento jev popisuje Francouzstina pro pokrocilé: ,,Francouzské predlozky,
zejména nejuzivanéjsi de a a, jsou oproti ¢eskym mnohem vagnéjsi, v nékterych
spojenich funguji uz jen jako gramatikalizované castice bez konkrétniho obsahu.
Proto byvaji dopliovdany nebo nahrazovany vyrazem pInéjsSim, hutnéjsim,
plnovyznamovym.” (Tionova a kol. 2000, s. 437)

Jednoduché ilustrativni priklady si vypuaj¢éime od kanadskych lingvistd Vinaye
a Darbelneta. PrestoZze se ve své publikaci (Vinay — Darbelnet 1958) zabyvaiji
francouzskym étoffement ve vztahu kanglicting, presvédéime se, Ze preklad
do cestiny kopiruje model anglicky. Obecné rozsifeny napis na vlakovém ndadrazi to
the trains je v ¢estiné konstruovan stejnym zpisobem: k vliakiim. Ovsem ve Francii
ma tentyZ ndpis zasadné podobu acces aux quais, tedy doslova pristup na
ndstupisté. Ze stejnych dlivodl nem(izeme do francouzstiny doslova prelozit spojeni
pozdravovat nékoho ode mne, protoie francouzskd predlozka de, tedy od, je
i v kombinaci s osobnim zdjmenem stdle natolik sémanticky prazdnd, ze by mohlo
dojit dokonce k nedorozumeéni. Proto musi francouzstina zapojit podstatné jméno
part, tedy cdst Ci strana, a vySe uvedené spojeni vyjadfit nasledovné: dire bonjour
a quelqu'un de _ma part, doslova fict nékomu dobry den z mé strany. Zbyva jen
dodat, Ze tento francouzsky jev je popisovan také pfipreklddani do némcdiny
(Malblanc 1968).

Jak jsme jiz predeslali na zacatku této kapitoly, budeme se zde zabyvat konkrétni
problematikou francouzského étoffement. Ovsem vzhledem k tomu, Ze na tento jev
nahlizime z perspektivy ¢eského literarniho prekladu, nesmime opomenout fakt, ze
se jednd také o urcity prekladatelsky postup a jeho aplikace nemusi byt vidy
bezpodminecné spravna, obzvlasté zohlednime-li stylovou rozmanitost
prekladanych textl. Toto ma na mysli Tionova, kdyZz zdlraznuje, Ze nahrazeni
francouzské vyplriokvé konstrukce v ¢eském prekladu jedinym slovem mize, ale
nemusi byt povinné, a Ze hranici mezi spravnym a chybnym preloZenim étoffement
neni mozné stanovit (Tionova a kol. 2000, s. 438-439). V naSem pfripadé je tato
stylistickda otazka nasnadé, a proto se v nasledujicich podkapitolach pokusime

vysvétlit, kdy a pro€ jsme v prekladu usilovali o zachovani tohoto specifického jevu.
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5.1 Klasifikace étoffement

Pfi popisu étoffement narazime na zdsadni problém spojeny sjeho formalni
podobou. Z vySe feceného vyplyva, Ze se nejcastéji jednd o predloZku, ktera je ve
francouzstiné doplnéna jinym plnovyznamovym slovem. To odpovida také definicim
¢eskych romanistd (Sabrula 1947, Radia 1977, Tionova a kol. 2000) a nejnovéjsimu
vyzkumu za pomoci paralelniho korpusu Intercorp (Lapackova 2012). Ovsem
nahlédneme-li do popisu lingvistl kanadskych (Vinay — Darbelnet 1958), najdeme
rozsiteni étoffement také na ukazovaci zdjmeno a spojku. Sami autofi vénuji ve své
praci vyskytu étoffement u téchto slovnich druhl v porovnani s predlozkami méné
prostoru, jelikoZ si jsou védomi faktu, ze étoffement ukazovacich zajmen a spojek
neni ve francouzstiné tak frekventované jako étoffement predlozek. Proto jsme se
také my rozhodli vénovat predevsim predlozkdm. Nechceme ovsem ostatni slovni
druhy zcela opominout, a tak jim vénujeme samostatnou podkapitolu.

V nasem prekladu se v souladu s frekvenénim zkoumanim prekladani étoffement
do Cedtiny (Lapatkova 2012) setkdvame se Ctyimi z péti*® zakladnich typd
étoffement predlozek. Délime je podle toho, pomoci jakého slovniho druhu je
predlozka doplnéna ¢i nahrazena. Dale rozezndvame étoffement jinych slovnich

druhd, konkrétné ukazovacich zdjmen, vztaznych zajmen a spojek.

1) Etoffement predlozky za pomoci podstatného jména
2) Etoffement pFedlozky za pomoci infinitivu

3) Etoffement predlozky za pomoci pficesti

4) Etoffement predlozky za pomoci pfechodniku

5) Etoffement jinych slovnich druh(

S pomoci této klasifikace v nasledujicich podkapitolach rozebereme konkrétni
étoffement, se kterymi jsme se v Lhdfovych sloupcich setkali, a stylisticky

odlivodnime nas vybér prekladového ekvivalentu.

9 Lapackova popisuje navic étoffement predlozky ve formé véty (Lapackova 2012, s. 19-22), s timto
typem jsme se ovSsem v nasem textu nesetkali.
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5.2 Etoffement ve Lhafovych sloupcich

Nez prikrocime k rozboru jednotlivych ptipadl étoffement, povazujeme za vhodné
strucné nastinit priciny jejich existence ve francouzsting, stejné jako vychodiska nasi
koncepce zachovani étoffement jakoZzto stylotvorného Cinitele v textech Borise
Viana. Tyto teze budou platné pro vSechny nasledujici konkrétni priklady.

Ceské (Radina 1977, s. 140) i zahraniéni (Vinay — Darbelnet 1958, s. 114)
lingvistické prace povazuji étoffement za dédictvi francouzské tradice
kartezidnského racionalismu a jeho potfeby argumentacniho zdlvodriovani.
Francouzstina je povazovdna za velmi konkrétni jazyk, jehoZ vétnd struktura
vyZaduje explicitni vyjadfeni vztahi mezi jednotlivymi ¢leny. Na druhou stranu ma
pomérné malou slovni zasobu®®, a proto je &asto tieba k dosaZeni pozadovaného
konkrétniho vyznamu spojit nékolik slov dohromady.

VysSe uvedené priciny historického charakteru nasvédcuji, Zze étoffement je
dlisledek samotné podstaty francouzského jazyka. Nabizi se tedy otazka, zda ma
vlibec smysl snaZit se natolik specificky rys pfevadét do jiného jazyka.

V zasadé souhlasime se vSeobecnym doporucenim étoffement v béiném ceském
prekladu pfirozené nahrazovat jedinym slovem nebo jednoduchym spojenim
(v mnohych pfipadech to opravdu jinak ani neni mozné). Pokud ale mdme co do
¢inéni s natolik stylové specifickym textem, jakym jsou Vianovy Lhdrovy sloupky,
musime se i nad tak zdanlivé jednoznaénym prekladatelskym resenim zamyslet.

Jak jiz bylo v predchdzejici kapitole uvedeno, autorsky styl Borise Viana je zaloZen
na narusovani jazykovych norem. Pro nds je nyni smérodatné predevsim porusSovani
normy stylistické, které je realizovano neustalym stridanim rejstrikG (knizni,
formalni, poeticky, hovorovy, slangovy atd.) a rliznorodou délkou vét (velmi slozZité
vystavénd souvéti zabirajici az celou jednu stranu, jednoclenné véty, parcelace
vypovédi atd.). Na pozadi této kreativni nesourodosti miZzeme navic vysledovat
inspiraci klasickou vytfibenou francouzstinou ze 17. a 18. stoleti, ktera je

charakteristickd pro celé literdrni hnuti tzv. husard, ke kterému byvd Vian fazen

*% e Nouveau Petit Robert (2010), vykladovy slovni spisovného francouzského jazyka, ze kterého
v této praci ¢erpame, uvadi asi 60 000 hesel. Prirucni slovnik jazyka ¢eského (1935—1957) uvadi
zhruba 250 000 hesel, Slovnik spisovného jazyka ceského (1989) 190 000 hesel.
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(viz kap. 4.2). Texty téchto autor( véetné Viana jsou jazykové precizni, vyjadfovani
je elegantni, pIné vtipnych a trefnych slovnich hricek, polysémie, naznakd, paradoxd
a kulturnich aluzi. Diky ¢asto velmi sloZité syntaxi a neobvyklym konstrukcim texty
vyznivaji napadné uméle a neodpovidaji pfirozenému rytmu jazyka.

Neni vsilach prekladatele a v moznostech cilového jazyka presné reprodukovat
vSechny prvky formujici Vianiv komplikovany styl. Je ale nutné zapojit vSechny
prostiedky cilového jazyka, abychom nasli funkéni ekvivalent, jimz by mohl byt dany
jev kompenzovan. Jednim z téchto prostredkll muaze byt také prekladani formalni
stranky francouzského étoffement — jevu, ktery je v cestiné realizovatelny, ale mlze
pUsobit nepfirozené. V nékterych pripadech ndm tedy pomiZze dosahnout
pozadovaného stylového efektu.

V nasledujicich podkapitoldch podrobné rozebereme ptipady, kdy jsme étoffement
nahradili ¢eskou jednoslovnym vyjadienim (povinny postup) a kdy se ndm podafilo
zachovat plvodni strukturu (nepovinny postup), a docilit tak vySe popsaného

efektu.

5.2.1 Etoffement predlozky za pomoci podstatného jména

NejbézinéjSim pripadem vypliikové konstrukce, tedy étoffement, je doplnéni
¢i posileni francouzské sémanticky prazdné predlozky podstatnym jménem. Toto
podstatné jméno muZe byt jiz ustalenou soucasti komplexniho predlozkového
souslovi vzniklého historickym vyvojem starych predlozkovych spojeni. Pfestoze tyto
konstrukce spliuji podminky étoffement, jsou vnimany jiz jako ustalené lexikum
(Hendrich — Radina — Tlaskal 2001, s. 483-528) a neposkytuji témér zadny prostor
pro stylisticky vybér. Proto jsme tento typ étoffement prekladali vyhradné

jednoduchou ¢eskou spojkou.

(1) a cause du systéme décimal
kvlli decimalni soustavé
(2) au cours du film

béhem filmu
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(3) al'égard du film
vlci filmu
(4) a son endroit
vuci sobé
(5) a I'exception de I'orchestre
kromé orchestru
(6) qui font courir au ras du sol des bruits

ktefi vypoustéji pfizemni drby

Ve vySe uvedenych pfikladech jsme podtrhli plnovyznamova podstatnd jména,
ktera dopliuji francouzské sémanticky prazdné predlozky a a de. Jedna se zpravidla
o podstatna jména bé#né pouZivana také mimo tyto predlozkové vyrazy>'. Vyjimku
vtomto smyslu tvofi jen piiklad (6), kde historické podstatné jméno ras>’ je
v soucasné francouzstiné pouZivano bud samostatné jako pridavné jméno
ci pﬁ'slovcess, nebo nesamostatné jako soucédst predlozkové vazby. U téhoz pfikladu
chceme poukazat také na to, jak je dulezité pri prekladu pracovat se
sémantickou transpozici: francouzské spojeni au ras du sol’* Ize doslovné preloZit
jako tésné pri zemi, ¢eStina ndm ovsem nabizi pfidavné jméno prfizemni, které
nejenze presné odpovida zakladnimu vyznamu tohoto francouzského spojeni, ale
obsahuje také onen pfeneseny vyznam, jez je v naSem kontextu aktudlni. Tomuto
vyznamu odpovidd ve francouzském jazyce lexikalizovany hovorovy vyraz au ras de
pdquerettes, tedy vulgdrni, hruby, prizemni.

Volba prekladového ekvivalentu byla u tohoto typu étoffement jednoducha.

Narazili jsme zde ovSem na problematiku intence sloves, ktera neni ve francouzstiné

>! Cause (sub. f.): pFitina, dGvod; véc, pfipad, prav. kauza, (pfe)liceni.

Cours (sub. m.): proud, tok; pribéh; obéh; kurz; pfednaska; korzo, promenada.

Egard (sub. m.): zietel, ohled.

Endroit (sub. m.): misto; pasaz; lic, vrchni strana; strana, stranka (véci).

Exception (sub. f.): vyjimka; prav. namitka.
>? Ras (sub. m.): ,Vor plovouci u ponoru velké lodi slouzici k jeji pripravé” (Le Nouveau Petit Robert,
2010, s. 2122. Pfeklad: Magdaléna Jaroriova. ,,Radeau servant a la préparation d'un batiment pres de
la flottaison.”)
>3 Ras (adj.): oholeny, vyholeny; nakratko ostfihany; holy, lysy; Siry; hladky; (adv.) velmi kratce.
>* A ras de, au ras de (prep.): , Tésné nad povrchem, na stejné Grovni. Na hlading, pfi zemi. Na sousi.
Hovor. Au ras de paquerettes (adj): vulgarni, hruby, pfizemni. (Le Nouveau Petit Robert, 2010,
s. 2122. Preklad: Magdaléna Jaroniova. , Au plus pres de la surface de, au méme niveau. Au ras des
eaux, du sol. A ras de terre. Loc. fam. Au ras de paquerettes: peu élevé, grossier, prosaique.”)
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vzdy stejna jako v ¢estiné, a na rozdilny zpUsob deklinace francouzskych a ¢eskych
jmen. Povazujeme za uzitecné o druhém jmenovaném problému kratce pojednat.
Francouzstina pfi deklinaci substantiv vyuZiva dvou prostfedkd typickych pro
analytické jazyky: 1) slovosledu a 2) predloZek. V souvislosti s problematikou
étoffement nas zajima predeviim druhy jmenovany prostfedek. Sabriula se k této
problematice vyjadfuje nasledovné: ,Rlzné typy transpozic nim ukazuji, pro€ je ve
francouzstiné — ve srovnani s ¢eStinou — velka hojnost predlozek. Kompenzuji z¢3sti
morfologické vyjadfeni padu, casto substantivum s pfedlozkou nachazime proti
¢eskému lokalu a instrumentdlu, misto dativu aj., francouzstina tedy v téchto
pfipadech vyjadfuje ,syntakticky’ to, co cestina jakozto jazyk flexivni vyjadfuje
morfologicky (Sabriula 1947, s. 175). PovaZujeme za uZite¢né uvést pfipady, kdy se
v nasem textu ceStina a francouzstina rozchazeji v uziti predlozky coby soucdsti
padového tvaru.
V nasem textu jsme se s takovymi rozdily setkali u Ctyr ze sedmi pad:
1) Genitiv:
(1) acentansd'intervalle
v intervalu sta let
(2) le golt de I'expérience
smysl zkuSenosti
2) Dativ:
(1) je lis Le Peuple et le fais lire a mes amis
Ctu Le Peuple a davam ho Cist mym pratelim
(2) a quoi servirait a Georges Lacombe de tourner plusieurs films
k ¢emu by bylo Georgesi Lacombovi tocit dalsi filmy
3) Akuzativ:
(2) il joue a la belote
masti karty
4) Instrumental:
(1) faite d'eau fraiche
navozena zurcici vodou
(2) Alexandre Astruc présente |'auteur au lecteur en des termes que nous ne

rapporterons pas ici
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Alexandre Astruc predstavuje Ctenafi autora slovy, ktera zde nebudeme
opakovat

(3) le metteur en scéne I'a remplacé par un homme préhistorique
rezisér ho nahradil pravékym ¢lovékem

(4) le jeune homme, incarné par Gérard Philipe avec une mauvaise foi
mladého muze, ztélesnéného proradnym Gérardem Philipem

(5) vient d'assommer Brasseur avec une pierre

zbrassuje ho kamenem

Deklinace francouzskych jmen pomoci predlozky odpovida principu étoffement,
zde ovsem cestina vétSinou neumoziuje jiny preklad nez pomoci prislusného
bezpredlozkového padového tvaru. lJiny postup by vtomto pfipadé nebyl

stylistickou alternativou, ale jen prekladatelskou chybou.

5.2.2 Etoffement predlozky za pomoci infinitivu

Nasledujici ptiklady z naseho textu ukazuji, Ze preklad francouzského infinitivu

u tohoto typu étoffement neni zZadouci.

(1) trop grand pour mettre dans la poche
moc velky do kapsy

(2) a compter au nombre de ses reposants clients
mezi jeho v pokoji odpocivajici klienty

(3) a partir d'une fourchette
podle vidlicky

(4) on va venir me chercher

jdou pro mé

Prestoze cestina v prvnich dvou pfipadech umoziuje prevzit strukturu téchto
étoffement, vysledné konstrukce by byly v porovnani svysSe uvedenymi znacné

neobratné: (1) moc velky na to, abychom jej dali do kapsy; (2) abychom se poditali

mezi jeho v pokoji odpocivajici klienty. PrestoZe Vianlv styl vykazuje znamky
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jazykové nepfirozenosti a umeélosti, neni mozné prfi snaze o jeho reprodukci
pristoupit na jednoznacné neobratné konstrukce, které by cesky prijemce nebyl
schopen identifikovat s jejich origindlnimi protéjsky. Proto jsme ve vySe popsanych
dvou pfipadech pouzili konstrukci bez formalniho zapojeni étoffement.

V prikladech (3) a (4) znovu narazime na lexikalné ustalend spojeni obsahujici

infinitiv, jejichZz doslovné prekladani by bylo chybou.

5.2.3 Etoffement predlozky za pomoci priesti

Existuje také étoffement predlozky prostiednictvim pricesti, a to bud pficesti
pritomného, nebo pri¢esti minulého.

Pficestim pritomnym se pfi popisu francouzského jazyka rozumi neménny
slovesny tvar, ktery se tvofi pomoci koncovky -ant. Francouzskd mluvnice (Hendrich
— Radina — Tlaskal 2001, s. 410-412) upozorfiuje na ¢astou zaménu s pridavnym
jménem a zdlraziiuje, Ze na rozdil od pridavného jména, které vyjadfuje statickou
vlastnost, kvalitu ¢i trvaly stav, je pficesti prfitomné dynamické, vyjadfuje déj.
Zasadnim formdlnim rozdilem je to, Ze pfidavné jméno vyjadfuje kongruenci
s dominujicim substantivem, zatimco pficesti pfitomné z(istdva neménné.

V nésledujicim pfipadé jsme priesti pfitomné od slovesa profiter (prospivat,
vyuZivat) — profitant (prospivajici, vyuZivajici) — nahradili predlozkovym souslovim

vzhledem k.

(1) profitant de ce que nous y sommes enfermés aussi

vzhledem k tomu, Ze my jsme v ni uvéznéni také

S pricestim minulym se ve francouzstiné setkame nejCastéji u sloZenych
slovesnych tvar(, jichZ je soucasti. Lze jej oviem uzit také bez pomocného slovesa
v trpném vyznamu a u urcitych sloves mlze pfricesti minulé vyjadrovat také stav.
V obou naposledy jmenovanych pfipadech se pri¢esti minulé formalné chova jako
pridavné jméno v privlastku a vyjadruje kongruenci s dominujicim substantivem.

(Hendrich — Radina — Tlaskal 2001, s. 414-418)
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V nasledujicim pfipadé jsme pfricesti pfitomné od slovesa voir (vidét) — vu (vidény)

— nahradili opét predlozkovym souslovim vzhledem k.

(1) vu leur durée

vzhledem k délce jejich trvani

5.2.4 Etoffement predlozky za pomoci prechodniku

Francouzsky prechodnik je dvoji, pfitomny a minuly. Pfitomny pfechodnik ve
shodé s ¢estinou vyjadfuje soucasnost a minuly predcasnost. Rozdil je ovSem ve
frekvenci uziti a ve vnimani téchto slovesnych tvar( uzivateli jazyka. Francouzské
prechodniky jsou na rozdil od téch ¢eskych béznym jevem nejen v psaném, ale také
v mluveném jazyce. Nepatfi mezi knizni tvary, jako je tomu u prechodnikd ceskych,
naopak jejich tvofeni> a pouzivani patii mezi zakladni jazykové dovednosti
Francouz(.

V nize uvedeném pfrikladé nachazime prechodnik pfitomny od slovesa dire (Fici) —
en disant (rka) vytvoreny pomoci pficesti pfitomného a predlozky en.

V nasem prekladu jsme se uchylili k nahrazeni prechodniku predlozkou, prestoze
by puvodni prechodnikova konstrukce byla adekvatni specifickému stylu Lhdrovych
sloupkd. Vedl nas k tomu zakladni pozadavek srozumitelnosti prekladu. Dany ptiklad
je soucasti pro cestinu syntakticky velmi komplikované pasaze, a tak jsme se

rozhodli pro kratsi a obsahové hutnéjsi vyjadreni.

(1) en lui disant des mensonges

pomoci Izi

>> Francouzské prechodniky maji jeden tvar pro oba rody a obé &isla.
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5.2.5 Etoffement jinych slovnich druh

Prace nékterych Ceskych (Radina 1977) i zahrani¢nich (Vinay — Darbelnet 1958)
romanista tvrdi, Ze ve francouzstiné najdeme vypliikové konstrukce také u jinych
slovnich druhl, neZz jen u predloZek. Ve Lhdrovych sloupcich jsou to nejcastéji
ukazovaci zdjmena, vztaznad zdjmena a spojky. Divodem, proc v urcitych pripadech
tyto slovni druhy nemohou plnit svou syntaktickou funkci samostatné, je bud’
nedostate¢nd schopnost deixe v pfipadé ukazovacich zdjmen, neschopnost
uvozovat vztaznou vétu vztahujici se k fidici vété jako celku v pfipadé vztaznych
zadjmen, nebo podobné jako u predlozek sémantickd prazdnost a nepfesnost
v pfipadé spojek.

Cestina podobné jako napf. angli¢tina bézné vyuzivé ukazovaci zdjmena ten, tento
jako prostiedky textové deixe. Pro francouzstinu neni tento zplsob vyjadreni
dostatecné explicitni, a tak pfistupuje bud k opakovani — ptiklady (3) a (4), nebo
k opsani denotdtu obecnym abstraktnim pojmem — ptiklady (1) a (2).

Nas preklad se z vySe popsanych stylistickych dlvodl snaZi ¢aste¢né zachovat
francouzskou explicitnost, proto jsme v prikladech (2) a (4) ponechali pavodni
konstrukce, prestoZe se nabizeji také jednodussi reSeni pomoci ukazovaciho

zajmena ten. Tato potencialni feSeni uvadime v kuzivé pod nasim prekladem.

(1) aménagé pour cet usage
ktery si k tomu uzpusobil

(2) Réduction a 10 du nombre de pages, qui seront amovibles. Cette solution
permet de conserver la qualité actuelle du papier.
SniZeni poctu stran na 10, strany budou vzajemné zaménitelné. Toto reSeni
umoznuje zachovat soucasnou kvalitu papiru.
SniZeni poctu stran na 10, strany budou vzdjemné zaménitelné. To umoZriuje
zachovat soucasnou kvalitu papiru.

(3) je suis en train de lire la préface — cette préface est bien plus drole

Ctu pfedmluvu — je o dost vtipné;si
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(4) comme Breffort — ce pauvre Breffort trouve comme ¢a
jako Breffort — chudak Breffort najde jen tak

jako Breffort — ten chuddk najde jen tak

Abstraktni pojmy (usage/uZiti, solution/feseni) typické pro tento typ étoffement,
oznacuji Vinay a Darbelnet jako nepravd upfesnéni (,fausses précisions”, Vinay —
Darbelnet 1958, s. 113)°°.

U vySe uvedenych prikladd jsme si mohli vybrat, zda étoffement vypustit,
¢i prelozit. V nasledujicim ptipadé moznost volby nemdme, protoze autor dale
v textu odkazuje na slovo, které je soucasti této vyplnkové konstrukce, presnéji na
onen vySe popsany abstraktni pojem, vtomto pfipadé slovo facon, tedy zplsob.

Proto jsme v zadjmu soudrznosti textu museli toto étoffement velmi presné prelozit.

(5) Malgré quoi, cette facon d'allécher avec un titre prometteur le public
ornithologique et héraldiste, dont le lecteur Philippe des Temps modernes
est un des représentants les plus caractérisés, porte la marque (cette fagon,
disais-je) d'un esprit dangereusement tourné vers la fraude et, décidons-
nous, le mensonge.

Navzdory tomu vsak zpUsob, jakym slibny nadzev laka ornitologické
a heraldické publikum, jehoZz typickym predstavitelem je c&tenar Temps
modernes Philippe, nese znamky (ten zplsob, ne Philippe) podniku

nebezpecné smérujiciho k podvodu a, pfiznejme si to, také ke IZi.

Etoffement vztaznych zdjmen je spojeno se zalibou francouzitiny ve vedlejsich
vztaznych vétach. Vedlejsi vztainé véty jsou ve francouzstiné k fidici vété pripojeny
vztainymi zajmeny qui, que, quoi, lequel, dont, nebo vztainym pfislovcem ou.

V urcitych pripadech vsak francouzska vztaina zdjmena nemohou plnit tuto

>® prestoze kanadsti lingvisté uvadéji v souvislosti s nedostate¢nou deiktickou schopnosti jen
ukazovaci zajmena, v nasem textu jsme na tentyz problém narazili také u pfislovci. V pripadé
deiktického prostredku takto musi francouzstina pouzit étoffement stejné jako u ukazovaciho
zajmena to. Na nasledujicim prikladu chceme demonstrovat zachovani vyplinkové konstrukce
v Cestingé, prestoze se nabizi feSeni pomoci deiktického prostiedku takto:
(1) généralement, cela se passe de la facon suivante
zpravidla to probiha nasledujicim zpldsobem
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pripojovaci funkci samostatné a je tfeba je obohatit o ukazovaci zajmeno ce (to), ke
kterému se nasledné vztahuje vztazné zajmeno. Na principu étoffement tak vznikaji
zadjmenna souslovi ce qui, ce que, ce dont, ce a quoi (Hendrich — Radina — Tlaskal
2001, s. 309).

Ceské vztainé véty tuto vypli nepottebuji — priklady (1) aZ (4), presto se u prikladu
(5) presvédcéime, Ze také v cestiné lze takovou konstrukci vytvofit. Umoziuji to
slovesa, ktera se poji s nepfimym predmétem.

Posledni ptiklad (6) ukazuje, jak francouzstina a ¢estina resi pfipojeni vztainé véty,
kterd se vztahuje k celému obsahu fidici véty. Zatimco cestiné opét staci vztainé
zadjmeno, francouzstina jej musi znovu posilit pomoci étoffement v podobé
ukazovaciho zdjmena ce, pfip. podstatného jména obecného vyznamu, napf. chose,

tedy véc (Hendrich — Radina — Tlaskal 2001, s. 617).

(1) vous verrez ce qu'il deviendra
uvidite, co se z ngj stane
(2) il fait tout ce qu'il peut
déla, co mize
(3) les lecteurs comprendront ce que Jean-Jacques Gautier voulait dire par la
Ctenar si domysli, co tim chtél Jean-Jacques Gautier fici
(4) César Exoseptoplix, ce que je crois un pseudonyme
César Exoseptoplix, coz je, domnivam se, pseudonym
(5) il regrettait ce qu'il a fait
litoval toho, co udélal
(6) et qui est donc un menteur, ce dont je le loue

a je tedy Ihar, coz jej Slechti

Poslednim slovnim druhem, kterému v souvislosti s étoffement vénujeme v nasem
prekladu pozornost, jsou spojky. Ani ty ve francouzské vété casto nemohou
fungovat samy o sobé, a tak jsou dopliovdny nejriznéjSimi pomocnymi slovy,
v nasledujicich prikladech nejcastéji opét ukazovacim zajmenem ce, ale také
predlozkou de, spojkou que ¢i dokonce slovesem étre v urcitém tvaru. Nize ukazeme

francouzské spojovaci vyrazy, které jsou na zakladé principu étoffement slozeny
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z jednoduché spojky a vyse uvedenych pomocnych slov. U pfikladl (1) az (3) jsme
celou francouzskou vypliikovou konstrukci prelozili jedinou ceskou spojkou, ale
u prikladu (4) jsme se rozhodli ze stylistickych dlvod( étoffement zachovat,

prestoze jej Ize jednoduse nahradit spojkou kdyz.

(1) c'est pourquoi nous tenterons
proto se pokusime

(2) jusqu'a ce gu'il abandonne ses droits
dokud se nevzda svych prav

(3) profitant de ce que nous y sommes enfermés aussi
vzhledem k tomu, Ze my jsme v ni uvéznéni také

(4) en un moment ou

v momenté, kdy

5.3 Dusledky pro literarni preklad

Z pohledu cCestiny, kterd je velmi flexivni a konkrétni jazyk, se étoffement jevi jako
nadbytecné. Na druhou stranu francouzstina, analyticky a abstraktni jazyk, je nutné
potrebuje, protoze nékteré jeji predlozky, ukazovaci a vztaznd zdjmena ¢i spojky
nemohou plnit svou syntaktickou funkci samostatné bez pomoci jednoho nebo vice
pomocnych slov.

Mame za to, Ze prekladani ¢i neprekladani étoffement je treba podridit funkénimu
stylu a predevSim potom stylu autorskému. Mechanické prekladani étoffement
v béZném prosté sdélovacim textu by mohlo pUsobit nepatficné, ale v uméleckém
textu nam tyto konstrukce mohou pomoci pfi napodobovani autorského stylu.

Nase analyza francouzskych vyplikovych konstrukci v textech Borise Viana je
dlkazem toho, Ze u literarniho prekladu neni vylou¢eno poruseni obecnych
prekladatelskych zasad, pokud se tim podafi zachovat individudini styl daného
autora. Levy tuto tezi doklada prekladem Charlese Dickense, ve kterém prekladatel
zachoval oblibeny dobovy stylisticky prostiedek, a zdanlivé se tak prohtesil proti

prekladatelské zdsadé nearchaizovat. Tento dobovy stylisticky prostfedek vsak
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vhodné korespondoval s dickensovskym patosem a sentimentalitou, a proto jej
prekladatel reprodukoval (Levy 2012, s. 84).

Podobny stfet zajm(, konkrétné zdsady pfirozenosti prekladu a jazykové
neprirozeného stylu autora, konstatujeme také v ptipadé Lhdrovych sloupkd. Proto
jsme v nékterych pripadech zachovali francouzské vyplikové konstrukce, které by
bylo zdhodno v jiném nez uméleckém textu preloZit ¢eskym ukazovacim zdjmenem

nebo spojkou, aniz bychom ovsem prekrocili hranici Unosnosti.

6 Jazykova hra

Levy upozornuje, Zze podle Otokara Fischera je preklad ¢innosti nachazejici se na
pomezi védy a uméni (Levy 2012, s. 78). Na zakladé toho pak mlzeme teorii
pfekladu povaZovat za lingvistickou nebo literarnévédnou disciplinu:
,D0 kompetence jazykovédy patfi srovnavaci zkoumani jazykovych systém; znalost
jeho vysledk( je samoziejmym predpokladem prekladatelovy femesiné vyzbroje.
Hledani jazykovych ekvivalentl sice zabira nejvétsi ¢ast prekladatelovy prace, ale
nevyCerpava ji: do oblasti uméni patfi pravé ty momenty jeho ¢innosti, které se
nedaji redukovat na praktickou aplikaci srovnavaci gramatiky a stylistiky — kriticky
odhad, jak budou hodnoty dila plsobit ve vztahu kZivotni problematice
prekladatelova prostfedi, volba interpretacniho stanoviska, pretransponovani
umeéleckych skutecnosti v ném zobrazenych i jeho stylistickych rovin do nového
kulturniho prostfedi a jazyka atd.; pravé timto pomérem dvou rliznych konkretizaci
téhoz dila, podvojnou strukturou prelozeného dila, jeho funkci v narodni kulture
apod. se zabyva literarni véda“ (Levy 2012, s. 78).

Preklad coby uméni je pak podle Levého uménim reprodukénim, paradoxné
ovsem vyuziva postupl pavodné tvlrcich. Tim je uréena norma idedlniho prekladu:
prekladatel ma za ukol wvytvofit co nejvérnéjsi reprodukci za pomoci co
nejkreativnéjsich postupl. Odchylenim se od této normy, a tedy porusenim zasad
dobrého prekladu se pak rozumi netvlrci preklad, ktery Spatné tlumoci podstatu

a charakter originalu. Tento moment prekladatelovy prace zdlraznuje také Fiser
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(Fiser 2009, s. 31), kdyz tvrdi, Ze k vytvoreni Uspésného translatu je tfeba nejen
odborné kompetence, ale také kreativity — kté by méli byt podle néj studenti
prekladatelstvi soustavné vedeni. Ddle klasifikuje zdkladni ptipady vyuZiti tvirciho
potencialu prekladatele: 1) vécna chyba ve vychozim textu, 2) entita (pfedmét, idea,
¢innost atd.), kterd vcilové kultufe neexistuje, 3) stylistické prvky umélecké
literatury (pragmaticka slozka textu — preklad je soucdasti komunikace). Integrace
prekladu do domdci kultury je moznd jen diky kreativité prekladatele. S tim vsak
vyvstava otdzka vhodnosti ¢i nevhodnosti miry uplatnéné tvofivosti. Zde jiz
prekladatel musi spoléhat jen na svij vlastni Usudek: ,Musi védét, kdy smi a kdy
musi pracovat tvofivé, aniz by byl oso¢ovan z neptesnosti, neodbornosti, neznalosti
a nekompetentnosti” (FiSer 2009, s. 20). Tuto zasadu je tfeba mit na paméti jak pfi
vytvareni prekladového dila jako celku, tak pfi praci s konkrétnimi jednotlivostmi.

U Viana jsou takovymi typickymi detaily, které se vyznamné podileji na celkovém
dojmu z textu, slovni hricky. Rozpor reprodukovanosti a tvofivosti je u nich velmi
vyrazny, nebot kazda slovni hficka ma v textu svou jedinec¢nou funkci, kterou je
nutno zachovat, na druhou stranu nas ale odlisSné formalni prostfedky vychoziho
a cilového jazyka nuti zapojit v maximalni mife nasi kreativitu. V ndsledujicich
podkapitolach uvedeme nejvyraznéjsi slovni hricky, se kterymi jsme se v textu
setkali, pokusime se popsat jejich podstatu a pfibliZit naSe postupy pfi jejich

prevadéni.

6.1 Slovni hricky na zakladé vlastnich jmen

Podle toho, jakého typu dand slovni hticka je, ndm pak pfi prekladu cini vétsi
¢i mensi obtize. Nejjednodussim pripadem bylo autorovo kombinovani a komoleni
jmen tfi vyznamnych osobnosti francouzskeé literatury a filozofie. Ze jmen Jean-Paul
Sartre, Simone de Beauvoir a Maurice Merleau-Ponty vznikd hned Sest novych
postav: Merloir de Beauvartre, Pontartre de Merlebeauvy, Sarvoir de Perteaumilon,

Beaupont de Sarmertrelepy, Pontbeaumerle de Savoirtre, Merboitre
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de Ponteausavoir’’. Dodejme jen, Ze jazykovda hra ma vtomto pripadé pouze
formalni rozmér. Takto vzniklé zkomoleniny neziskdvaji Zzadné nové sémantické
vyznamy, snad jen kromé poslednich dvou ve vyctu, u nichZ zakomponovani
francouzského slovesa savoir (infinitivni tvar), tedy védét, umét, zndt, mize do jisté
miry odkazovat ke spisovatelské a védecké profesi plvodnich tfi osob. Vtomto
pripadé by byl jakykoliv pokus o pfevedeni slovni hfi¢ky zbytecny.

Ne tak u zkomoleniny dalSiho zndmého francouzského jména: spisovatel a politik
André Malraux je autorem prejmenovan na Andruche Malenpoinga. Kfestni jméno
André je doplnéno o C¢ast korfene slova cruche, tedy dibdan, ale také hlupak
Ci popleta. Vznika tak nové jméno vyvoldvajici urcité despektivni konotace.
Francouzskému jménu André odpovida ceské Ondrej, a tak jsme se uchylili
k tzv. kulturni transplantaci (Knittlova 2010, s. 28) a poutzili jeho familiarni formu
Ondra. Ptijmeni Malraux je pak modifikovano tak, Ze vysloveno francouzsky zni
Uplné stejné jako adjektivum mal-en-point, tedy ¢lovék, ktery ma néjaké problémy.
A tak vzniklo pfijmeni Malérnik. Stejné jako autor origindlu jsme i my vytvofili
neologismus. Vyuzili jsme k tomu slovotvorny postup pro ¢estinu charakteristicky —
derivaci, stejné jako autor originalu vyuzil postupu typického pro francouzstinu —
kompozice. Je nutno podotknout, Ze rozkli¢ovat tuto slovni hticku je obtizné nejen
pro ceského ¢tenare, ale také pro rodilého mluvéiho bez hlubSich znalosti
francouzskych déjin a literatury. Tim spiSe jsme se vtomto ptipadé uchylili ke
struéné vysvétlivce®. Levy upozorfiuje na to, e britsky lingvista John C. Catford
v poloviné dvacdtého stoleti rozdélil pfeklady na totalni a omezené podle mnozZstvi
jazykovych vrstev, které preklddame. MzZeme linedrné prekladat pouze zvukovou
¢i pouze sémantickou rovinu, ale také mlzeme funkcéné zapojit ostatni jazykové
plany, pokud je to mozné. Je pochopitelné, Ze predevsim v oblasti vlastnich jmen
jsou totalni preklady opravdu vzacné. Ve vétsiné pfipadl se pak musi prekladatel

rozhodnout, které roviné da prednost (Levy 2012, s. 28).

> Stejny postup Vian pouZil také ve svém romanu Péna dni (1947), kde z Jeana-Paula Sartra udélal
Jeana-Sol Partra.

> Musime pFiznat, Ze v textu se objevilo také nékolik smySlenych jmen, u nichz nejsme schopni urgit,
co autora k jejich vytvoreni motivovalo. Jsou to Onfre Tartamouille, Barbiton de Monsoupirail

a César Exoseptoplix. Pokud se jedna o Vianovy tolik oblibené zkomoleniny jmen zndmych osobnosti,
nepodafrilo se nam zjistit jakych. Je ovSem dost dobfe mozné, Ze mame co do Cinéni se zcela
imaginarnimi postavami bez jakéhokoliv odkazu do reality, a jejich jména jsou tedy Cisté formalni
hrou.
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V dalSich dvou pfipadech autor ve své jazykové hfe opét vychazi z vlastnich jmen
osob, tentokrat ovsem vyuzivd shody jejich zvukové nebo i pisemné podoby
s podstatnym jménem obecnym. Francouzské jméno Pierre (Cesky prekladovy
protéjSek Petr) zaroven znamena kdmen Ci skdla. Autor v dané pasaZi popisuje,
kterak rezisér ve filmu necha herce Pierra Brasseura rozbit si hlavu o kdmen:
»-.vient d'assomer Brasseur avec une pierre...” (Vian 2010, s. 17), coz vzapéti
samotny Vian oznaci za lacinou slovni hticku: ,,...pour faire un jeu de mots facile...”
(Vian 2010, s. 17). V tomto pfipadé se prekladatel potyka hned se tfemi prekazkami:
1) soucasti slovni hric¢ky je jméno konkrétni historické osoby, ktera je navic dalezita
pro soudrznost celého textu, 2) slovni hficka odkazuje na specifickou scénu uderu
kamenem do hlavy a 3) autor sdm na ni v textu odkazuje. Z téchto divod( jsou ndm
zapovézeny nékteré béiné pouzivané postupy, napf. zaména vlastniho jména,
kompenzovani slovni hficky na jiném misté v textu ¢i u jiného vlastniho jména, nebo
dokonce jeji uplné vypusténi. Nase feseni tentokrat neni pfili§ obratné, spliuje ale
vySe popsané pozadavky a zaroven usiluje o co neplynulejsi a ¢estiné nejpfirozenéjsi
konstrukci: ,,...jako by mu nestacilo, ze béhem filmu Brasseurovi zlomil nohu, ho

jesté zbrassuje kamenem a nahrdvd ndm tim na neumélou slovni hficku.” Na rozdil

od Viana jsme jako zaklad pouzili hercovo ptijmeni a jeho spojenim se slovesem
zrasovat jsme vytvorili nové slovo zbrassovat, respektive vazbu zbrassovat nékoho
kamenem. S védomim toho, Ze naSe feSeni ani zdaleka nedosahuje pfirozenosti i,
feCeno autorovymi slovy, lacinosti originalni hicky, pozménili jsme také autoriv
komentar.

Posledni ze skupiny slovnich hric¢ek, které vychazeji z vlastnich jmen, je neméné
komplikovand. Autor vyuzil homofonie jména Christ>®, tedy Kristus, a slova cri, tedy
vykrik: ,..il est mort sans pousser un Christ...“ (Vian 2010, s. 36), coz znamena:
zemrel, aniZ vydal jediny vykrik/jediného Krista. Moznosti pfevodu této slovni hricky
jsou taktéZ omezeny kontextem, jelikoZ autor na ni vzapéti navazuje: ,Ne tak

Geneviéve Tabouisova, ale u ni to bylo hlavné kvili Bozonovi-Verdurazovi, ktefi

poslouchali za dvefmi: Verduraz je stary dobry auvergnsky katolik; nechtéla pfijit

>% Vyslovnost jména Christ je ve francouzétiné dvoji a zavisi na tom, zda se vyskytuje samostatné,
nebo jako soucast jména Jésus Christ. V prvnim pripadé se jméno vyslovuje celé véetné
konsonantického spojeni -st na konci, tedy [krist]. Ve druhém ptipadé se konsonanty nevyslovuji
a fikdame tedy [Zezlkri].
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o0 misto.” Ani zde se nam nepodafilo dosahnout lehkosti a vtipu originalni hricky.
Pokusili jsme se alespon najit slovo, které by v sobé neslo sémanticky vyznam
vykriku i zvoldni a zaroven vyvolavalo urcité krestanské konotace. Takové slovo
jsme nenasli, a tak jsme spojenim hebrejského provolani haleluja a ceského
slovesného podstatného jména halekdni vytvofili neologismus halelujakadni.

V jednom pfipadé jsme se prevodu slovni hfi¢ky na zakladé vlastniho jména museli
vzdat: Lhar vjednom ze svych sloupkd vyjmenovava knihy, které prichazeji do
redakce Temps modernes s vénovanim konkrétnim osobdm, ale nikdy se k nim
nedostanou a konci na polici nectenych knih. Jednou z nich je Ldska od Vasilije
Grossmanna, preklad zrustiny. Lhaf ktomu dodava: ,,..bez vénovani; to je ale
sprostak, ten Grossmann®. Vtip spociva v tom, Ze ve jméné Grossmann je obsazeno
francouzské slovo gros, tedy hruby. V ¢estiné slovo Grossmann Zadnou podobnou
konotaci nevyvolava, takZze pokud jméno v prekladu musime zachovat nezménéné,
jelikoz se jedna o skutecnou historickou osobnost (dle Levého tzv. invariabilni

sdéleni), podobny efekt v ¢estiné nikdy nem(ze nastat.

6.2 Slovni hricky s kulturnimi aluzemi

Podobné omezeni jako zapojeni vlastniho jména predstavuje pfi prevodu slovni
hricky odkaz na kulturni, spole¢enskou, historickou ¢i jinou skute€nost. Pokud se
navic jedna o jev kulturné podminény zemi origindlu a na mezinarodni Urovni ne
pfilis znamy, neobejde se ani sebelepsi feSeni bez vysvétlivky. Tak je tomu i u dvou
slovnich hfi¢ek tohoto typu v nasem textu.

U prvni z nich autor modifikuje metaforu eau de rose, doslova riiZovd voda, kterou
Francouzi béZzné pouZivaji se stejnou platnosti jako my spojeni slaby odvar. Tato
metafora se objevuje ve Lharové fiktivni citaci basnika Louise Aragona, je oviem
rozsitend o dalsi kvétinu — ryt, latinsky i francouzsky reseda, a tim nas odkazuje ke
skutecné alegorické basni zminéného basnika La Rose et le Réséda (1943), ktera
méla za okupace Francie moralné povzbudit odbojafe a pfispét k jejich sjednoceni.
V prekladu jsme zkonstruovali metaforu stejnym zplsobem, jakym ji vytvofil autor,
tedy slaby odvar z riiZe a rezedy, a pfipojili jsme kratké vysvétleni. Jen tak je ¢tenar
bez podrobnéjsi znalosti francouzské poezie schopen pochopit smysl této hricky.

66



Totéz plati pro druhy pripad slovni hfi¢ky s kulturni aluzi, mimochodem velmi
nenapadné a o to rafinovanéjsi. Lhar uvrzeny do vézeni vypravi, kterak mu Maurice
Schumann, jesté nez zemrel, dal rozhfeSeni a napit mesniho vina, francouzsky vin
de messe. Slovo messe, tedy mse, se piSe s némym -e na konci, autor je zde ale
zameérné pise bez tohoto -e. Takové slovo ve francouzstiné neexistuje, nasli bychom
jej ale v anglictiné: mess, tedy neporddek Ci chaos. Autor, znamy svou vybornou
znalosti anglictiny, touto dehonestujici zaménou vytvarli slovni spojeni, které
odkazuje nejen k odbojové ¢innosti Maurice Schumanna v Londyné, ale také k jeho
konverzi od judaismu ke katolictvi. V prekladu se ndm podafilo vytvofit slovni hficku
na stejném principu: novotvar mashni vino vznikl zapojenim anglického slova mash,
tedy mackat, drtit nebo kase, Slichta. V jazykové roviné se ndm podafilo hficku
dobtfe zachovat, pragmatickd strdnka véci se vSak neobeSla bez pfrislusného
vysvétleni Cceskému Ctenafi.

V jednom pfipadé se nam nepodafilo slovni hficku s kulturni aluzi interpretovat
a tim padem ani nalezité prevést do cestiny. ,,...Herriot Edouard, 11. kvétna 1924
odsouzeny mazametskym soudem za ohrozZovani mravnosti, ktery od té doby svedl|
na scesti a pozrel 9 hornikl a jejich déti...“ Klicovym je zde slovo hornik, francouzsky
mineur, coz ovsem znamena také nezletily. V souvislosti s danym politikem neni
znama Zzadna aféra se zneuZivanim nezletilych ani zZadna udalost typu vzpoura
horniki apod. Neni vylou¢eno ani to, Ze tato hficka na Zadnou skutecnost
neodkazuje a Ze autor jen dostal svému jménu a Ctenarlm lZe, respektive vytvari
svUj vlastni fikéni svét. A tak jsme v tomto pripadé ceského Etenare ochudili o slovni
htricku na zdkladé polysémie slova mineur a na interpretacni roviné jsme jej nechali

tdpat bez vysvétleni stejné jako autor ¢tendre francouzského.

6.3 Slovni hricky ostatni

Pokud neni prekladatelliv vybér slov omezen vlastnimi jmény ani kulturnimi
aluzemi, je Sance na vytvoreni vtipné hri¢ky vétsi. V nasledujicim pripadé se nabizi
hned nékolik moZnosti prevodu: autor navrhuje rGzné podivné viné pro obalku
literarniho ¢asopisu a vedle pfipaleného chleba, zmoklého psa €i klinu nymfy uvadi
také slova seringa a seringue, tedy pustoryl Cili jasmin a injekcni strikacka. Vtip tedy
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spociva v uvedeni ve vyCtu za sebou slova stejné nebo velmi podobné znéjici,
prficemZ jedno znich ukryvd sladce vonici kvétinu a druhé objekt spojeny
s nemocni¢nim prostfedim. A tak jsme v prekladu pouZili sléz a slezinu.

Na dalsi slovni hficku tohoto typu narazime v pasaZzi, kde autor popisuje Zivoreni
Edith Piaf®® v dobé&, kdy? jeité nebyla slavnou zpévackou, ale prostou $vadlenou
v malé krej¢ovské dilné, kde pracovala nepovsimnuta spolu s dalsimi divkami, které

ji fikaly Didi: ,,...Didi comme ['avaient surnommée ses compagnes dans |'atelier de

coutures rabattues ol elle fit ses pénibles débuts...” (Vian 2010, s. 22). Zde je

dllezité spojeni atelier de couture, tedy krejcovska dilna, doslovné dilna Siti. Slovo
couture se vtomto spojeni vyskytuje v singularové formé, tedy bez koncového -s,
autor jej ale zdmérné uvadi v pluralu, aby dosahl stejnych mluvnickych kategorii
jako u slova compagnes, tedy spolupracovnice. Vyrazy coutures i compagnes jsou
oba Zenského rodu a plurdlového tvaru, takZe dochazi ke dvoji moiné shodé
s adjektivem rabattues®, takté? s zenskou pluralovou koncovkou. Ze sémantického
i syntaktického hlediska je prirozenéjsi v poradi druhé syntagma, tj. coutures
rabattues. Jednd se o ustalené spojeni oznaclujici specificky druh stehu. Druhd
moznost je ale také sémanticky i syntakticky spravna a dava vzniknout spojeni
compagnes rabattues, tedy skryté® spolupracovnice. P¥i prevodu bylo tedy tfeba
najit vhodné adjektivum, jehoZz primarni vyznam by souvisel s krejéovstvim
a preneseny vyznam by zdroven vyjadfoval uzavienost ¢i odtrienost od svéta.
Cedtina ndm nabidla slovo zasity: ,,...Didi, jak ji prezdivaly jeji spolupracovnice zasité
v krejcovské dilné, kde prozila své strastiplné zacatky...” Tuto komplikovanou slovni
h¥itku se ndm sice podafilo zachovat jen ¢aste¢né®®, dulezité ale je, 7e pasai zni
v ¢estiné pfirozené.

Posledni slovni hficka, ke které se v této kapitole vyjadfime, spociva v kombinaci
nazvu starobylé francouzské spoleéenské hry trou-madame a frazému jouer a la

madame, tedy délat ze sebe fajnovku. Vian tuto slovni hticku zapojuje v nasledujici

60 Prijmeni francouzské Sansoniérky Edith Piaf (1915-1963) jsme se rozhodli v ¢eském prekladu
neprechylovat, jelikoZ je nepfechylend varianta v nasem prostredi pfili$ vZitd. Ostatni Zenska pfijmeni
dlsledné prechylujeme.

¢! 7akladni postaveni adjektiv ve francouzéting je v postpozici, tudi? i syntakticky jsou ob& moznosti
spravné.

%2 Deverbativni adjektivum rabattu v tomto spojeni nabyva preneseného vyznamu uzavreny pred
svétem, skryty o¢im verejnosti.
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vété: ,Pendant ce temps, sur scene, Jean Marais et Edwige Feuillére jouent au trou-
madame avec beaucoup de distinction et d'aisance...” (Vian 2010, s. 58). S cilem
zachovat oba sémantické vyznamy v jednom spojeni jsme se rozhodli pro preklad
pomoci konstrukce hrat ddmicku: ,Mezitim na scéné Jean Marais a Edwige

T , .r . v v % / v 4
Feuillereova hraji velmi vzne$ené a nenucené damicku.“®

6.4 Dusledky pro literarni preklad

Slovni hti¢ky jsou charakteristickym rysem uméleckého textu, ktery prekladatellm
¢asto komplikuje praci. Pfi snaze o jejich vyjadieni v cilovém jazyce je tfeba s textem
nakladat tvofivé, ovsem nesmime zapominat, Ze pfi prekldadani ma kreativita své
hranice. Zachovani vSech rovin, které dana slovni hficka m3, je ne vidy dosazitelnym
cilem, zato srozumitelnost a pfirozenost jsou pro vhodné prevedeni slovni hficky
podminkou. Ktomu nam nejcastéji pomlze princip tzv. funkéni kompenzace, kdy
v cilovém jazyce vybirdme prvky formalné i sémanticky odliSné od téch vychozich,
které ale vdaném kontextu pini tutéZ funkci. Ve vySe popsanych pfipadech jsme
timto zpUsobem nahradili napf. dvojici slov seringa — seringue (jasmin — injekéni
stfikacka) dvojici sléz — slezina.

Tento princip ovSsem nelze pouzit v pfipadech, kdy slovni hticky vychazeji
z vlastnich jmen skuteénych historickych osobnosti nebo z aluzi na urcity kulturni
fenomén, protoze zde je tfeba zachovat sémantickou slozku, aby nebyla narusena
obsahovd soudrznost textu. U téchto slovnich hticek jsme pouzili rdzné

prekladatelské postupy, ovsem ve vétsiné pripadl jsme byli nuceni vlastni fesSeni

podpofit explicitaci v podobé poznamky pod ¢arou.

® Tento pfiklad jsme nezafadili do skupiny slovnich h¥igek s kulturnimi aluzemi, pfestoze odkaz na
francouzskou spolecenskou hru lze povazovat za kulturni aluzi. Rozhodli jsme se tak proto, Ze

v tomto ptipadé Ize pomérné jednoduse dany kulturni fenomén nahradit jevem se stejnou funkci

v cilové kulture, aniz by tento evokoval nechténé souvislosti s ceskym prostredim. Takovy postup

nebyl u pfikladd uvedenych v podkap. 6.2 mozny.
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7 Francouzsko-Ceska interkulturni pragmatika

,0d 80. let prichazi do teorie prekladu nova vina, nova orientace spise na kulturni
nez na jazykovy transfer, preklad se chape spiSe jako komunikativni zalezitost nez
jako proces prekddovani, orientace sméruje spise k funkci cilového textu, ktery se
nepovazuje za izolovany jazykovy utvar” (Knittlova 2010, s. 14).

V této souvislosti je tfeba podotknout, Ze dila rliznych autor( jsou rliznou mérou
spjata vice s obsahovou strankou a jinad s umélecko-jazykovou vytribenosti. MUze se
tedy stat, Ze néktery autor je neprelozitelny kvuli tomu, Ze hojné vyuziva specifika
svého materského jazyka, je ale stejné pravdépodobné, Zze preklad znemozni ideova
strdnka dila pfili§ spjatd s domacim prostfedim. Prekladatel pfi své praci nesmi
zapomenout na budouciho Cc¢tendfe svého prekladu, ktery s nejvétsi
pravdépodobnosti nema znalosti jazyka originalu ani redlii daného naroda, a tomu
svUj text pfizpusobit.

Preklad je ve vysledku vniman Sirokou verejnosti jako soucédst narodni literatury
psané Ceskym jazykem, zaroven vsak plni informativni funkci, pfiblizuje ¢tenarim
prinejmensim slovesnou kulturu naroda, v jehoZ prostiedi originalni dilo vzniklo.
Prekladatel se pak musi neustdle rozhodovat, na kterou z téchto dvou slozek
prekladu se vice zaméri.

K jazykovym specifikiim origindlu tedy pfistupuji narodni a dobové souvislosti,
které je treba v prekladu také jistym zpUsobem vyjadrit. Takto byla ceStina
obohacena napfiklad o slova jako riksa ¢i tomahavk. P¥i zvazovani, které typické
narodni rysy dané zemé zachovat a které obétovat pfirozenosti vysledného
prekladu, je jedinym ukazatelem konecny vnimatel, tedy cesky ctenar, jehoz

presupozici, tj. schopnosti a znalosti, je tfeba mit stale na paméti.

7.1 Bezekvivalentni lexikum

Pri prekladani textd rizného druhu se béiné setkavame se slovy, jejichZ lexikalni
vyznam odkazuje k jevu vychozi kultury, v kulture cilové ale neexistuje. Jsou to jevy

znamé celé dané spole¢nosti bez ohledu na teritoridlni, socialni ¢i profesni
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rozvrstveni. Jsou ovsem také pevné svazané s danou kulturou, tudiz z(stavaji pro
cizince neznalého této kultury zahadou. V béiném prekladovém slovniku bychom
jejich vyznam hledali marné. Knittlovd uvadi, Ze L. S. Barducharov takové lexikum
oznacuje jako bezekvivalentni a A. D. Svejcar hovofi o tzv. nulové sémantické

korespondenci (Knittlova 2010, s. 12).

7.1.1 Apelativa

V nasem textu jsme na takova slova také narazili. Konkrétné je to belote, oblibena
francouzska karetni hra podobna mariasi, trou-madame, starobyld francouzska
spolecenska hra, a balle, nespisovny familiarni vyraz pro jednotku francouzské mény
(v dobé vzniku origindlu to byly franky, pouZivd se ale dodnes pro eura nebo
centimy), podobné jako tfeba kacky pro ¢eské koruny. Tato slova funguji v textu tak,
Ze ve Ctendfi vyvolavaji urcité konotace a dotvareji tak ucelenou predstavu
o hlavnim fenoménu, ktery chce autor podtrhnout. Tak napf. pfi popisu starého
generdla a valecného vyslouZilce, ktery hraje belote a kterému smrdi nohy, je
dllezitéjsi onen atribut hracstvi, nez jestli zname pravidla dané karetni hry. Proto se
v prekladu uchylujeme k zobecnéni a hru belote, kterd v ¢eském prostfedi neni
znama, nahrazujeme prostym spojenim , masti karty”.

V pripadé spolecenské hry trou-madame jsme dany fenomén nahradili v éeském
prostiedi znaméjsi hrou ddma. Podarilo se ndm tak zachovat nejen kulturni funkci,
ale v tomto pripadé také slovni hficku, jejiz princip je popsan v podkap. 6.3.

Prestoze jsme ve vySe uvedenych pripadech nahradili francouzské realie redliemi
pro ¢eského ¢tenare blizSimi, ani jednou se nejednalo o jev typicky esky Ci s ¢eskym
prostfedim Uzce spjaty. Na druhou stranu pfi prekladu vyrazu pro francouzské
franky balles se nabizi pouze rlizna podobné familiarni oznaceni ¢eskych korun, na
coz ovsem nemUlzeme pfristoupit, chceme-li ¢tendfi zachovat povédomi o tom, Ze
¢te prekladovou literaturu zaloZzenou na cizi kulturni bazi. Vzhledem k tomu, zZe
u nas zadny podobny nespisovny béiné pouzivany vyraz pro ménovou jednotku
neexistuje, bylo by velmi obtiZzné najit pfijatelné feseni. Nam ale v tomto pfipadé
nahrdl kontext: vdané pasazi autor hovofi o soixantes balles, tedy o Sedesati
Jfrancich”, takze mUZzeme pouzit ¢esky nespisovny vyraz pro deset korun ,pétka“.
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Nase prekladové feSeni tedy zni ,Sest pétek”. Tim jsme se vyhnuli frankim

i korunam, vyznam spojeni jsme ale zachovali.

7.1.2 Propria

Specifickou skupinou bezekvivalentniho lexika jsou toponyma (Vendée, Paris, rue
Mouffetard, rue Cog-Héron, rue Croix-des-Petits-Champs, Auvergne, Lyon, rue
Monsieur-le-Prince, Tle-de-la-Cité, Tende, Brige, avenue de la Porte-Brunet, Saint-
Aubin-les-Vertueux), nazvy francouzskych casopisi (Les Temps modernes,
Le Monde, Paris-Presse, Le Peuple, Témoignage chrétien, La Vérité, L'Humanité,
Le Canard enchainé, Le Phare de la Blanchisserie, Robinson, Le Journal de Mickey,
Paris-Magazine, Action), instituci (Discina, Printemps, Club de Passy, Gallimard,
Bozon-Verduraz, tribunal de Mazamet, Académie des Sciences, France
Combattante, Banque de Paris et des Pays-Bas, Ursulines de Florence, Afnor, Corps
des Eveques de France, Académie, théatre Hébertot, théatre des Deux-Anes,
éditions L. G. T., Syndicat des Sonneurs de Cloches de la Région Parisienne, Amicale
Lyonnaise des Porte-Biéres, P. T. T.), politickych stran (C. G. T., Parti Socialiste,
G. Q. G.), monument( (Fontaine des Innocents), mén (franc), statnich svatk(
(Armistice).

Pfi prfevodu takovych slov jsme postupovali rGzné, vzhledem k charakteru textu
jsme se ovsem nezfidka museli uchylit k pfidani informaci, tj. k vysvétleni vné textu
(poznamka pod ¢arou) ¢i uvnitf textu (zakomponovani dodatecné informace pfimo
do dané pasaze, napf. v obchodnim domé Printemps). Nékteré jevy nebylo tieba
vysvétlovat, protozZe a) jsou vieobecné znamé také v ceském prostiedi (Le Monde,
frank), nebo b) Ize jejich vyznam vyrozumét z kontextu (¢tu Le Peuple).

Tim vSak pragmaticka rekonstrukce nekonci. U kazdého takového slova je treba
zjistit, jestli existuje jeho Ceské jméno, resp. Cesky preklad daného nazvu. Pokud
ano, pouzijeme jej jen v pripadé, Ze se jednda o dostatecné vzity ekvivalent
(napf. Académie des Sciences/Akademie véd, P. C./Komunisticka strana, Paris/Pafiz,
franc/frank, Fontaine des Innocents/Fontana Nevinatek). V opacném pripadé radéji
ponechame originalni ndzev, terminologii Herveye a Higginse (Hervey — Higgins
1997, s. 30) tzv. exotismus (napf. Les Temps modernes, Printemps). Pokud
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pocestény ndazev neexistuje, mame nékolik mozZnosti: a) pouzit nezménény
originalni francouzsky nazev (napf. L'Humanité, Vendée), b) originalni francouzsky
nazev pocestit (napf. Club de Passy/klub Passy), c) prevést sémanticky vyznam
a doslovnym prekladem vytvofit nové ceské jméno Cili kalk (napf. Témoignage
chrétien/Krfestanské svédectvi, théatre des Deux-Anes/Divadlo U Dvou osld, Saint-
Aubin-les-Vertueux/Svaty Albin Ctnostny), d) modifikovat sémantickou slozku
a vytvorit ¢esky nazev podle ¢eskych konvenci (napt. P. T. T. — Poste, télégraphe et
téléphone/P. T. S. — Postovni a telefonické sluzby, Armistice/Den pFiméri prvni
svétové valky, Amicale Lyonnaise des Porte-Bieres/SdruzZeni lyonskych nosicd), ¢imz

vznikne tzv. komunikativni preklad (Knittlova 2010, s. 29).

7.1.3 Jazykové konvence

Do oblasti pragmatiky prekladu nalezi také jazykové spolecenské konvence.
Vrlznych kulturdch se stymZz komunikaénim zamérem uziva rlznych pozdravd,
osloveni, konverzacnich obratd atd. Ani zde nemUZeme doslovné prekladat vyrazy,
které by vzhledem ke komunikacni situaci v cilovém textu pUsobily nepatfi¢né.
Ceské a francouzské jazykové spolecenstvi jsou si svymi komunikaénimi navyky
dostatecné blizké na to, aby pfi prevodu mezi témito jazyky nedochazelo k vétsSim
nesrovnalostem ¢&i dokonce nedorozuménim. Pfesto se ale ¢as od ¢asu s chybnym
prevedenim nékterych formulaci setkdme, ¢asto se chybuje napf. pfi prekladani
francouzského prani hezkého dne Bonne journée! (v zavéru rozhovoru) jako Dobry
den! nebo osloveni Monsieur!, které samo o sobé na rozdil od ¢eského Pane! béiné
vyjadfuje nejriznéjsi komunikacni zaméry (kromé prostého osloveni také omluvu,
dotaz, odpovéd na pozdrav, pozdrav pfi odchodu, zdvofilé odbyti, vyhruzku,
prosbu), a Francouzi jej pouZivaji mnohem ¢&asté&ji nez Cesi, mimo jiné také proto,
aby obohatili pfili§ strohou vétu (Radina 1977, s. 208, 220).

V naSem textu jsme se stouto problematikou také setkali. Lhafrem popisovand
komunikaéni situace je nasledujici: respektovany vedouci literarniho ¢asopisu zada
svého podfizeného, aby seskrtal jisty ¢lanek, a pfi tom jej oslovuje mon petit
Machin, tedy doslova muj maly Machine. Jazykové konvence v ¢eském prostiedi zde
vyZzaduji jinou formulaci nez v prostredi francouzském, a tak jsme se onen zamér

73



vyjadrit jistou povySenost a blahosklonnost obsazenou v tomto francouzském
spojeni pokusili vyvolat slovy Machine, mdj mily. Vtomtéz clanku jsme dale
u familidrniho osloveni mon cher Onfre, tedy doslova mdj drahy Onfre, vynechali
pfivlastiiovaci zajmeno mdj. Vedly nas k tomu dva dlvody: 1) osloveni drahy ma
v ¢estiné samo o sobé dostatecné familiarni charakter a 2) francouzstina (podobné
jako napf. angli¢tina) ma obecné mnohem vyssi frekvenci uZiti pfivlastiovacich
zajmen nez CeStina, takZze pokud se chceme vyhnout jejich naduZivani, musime je
v mnoha pfipadech pfi prekladani vynechat.

V souvislosti s pragmatikou prekladu hovofi Otomar Radina o tzv. mimologickém
rdzu jazyka (Radina 1977, s. 220). Konvenénost jazyka a nemotivovanost jazykovych
znakl ma za ndasledek takovd pojmenovani jako napf. bild kdva a bilé vino, tfebaze
skute¢na barva obou ndpojl rozhodné stejnd neni. Na jazyk nelze uplatiovat pfisné
logicka pravidla. ,PoZadavek logiky byva vzndsen nejen na vlastni, matersky jazyk,
ale velmi ¢asto pravé na jazyk cizi. To si vysvétlime tim, Ze k cizimu jazyku pfistupuje
obvykle clovék uZ viceméné dospély, ktery ma vypracované urcité vidéni
skutecnosti, a navic k tomuto jazyku ptistupuje zvnéjsku. Je vSak tfeba si uvédomit,
Ze prirozeny jazyk neni matematickd, logicka konstrukce ani intelektualni hra
s presnymi pravidly, nybrZ Ze to je nastroj mysleni a dorozuméni, ktery budovaly
a buduji celé generace nejrtiznéjsich lidi“ (Radina 1977, s. 220).

Jev(, které Cesi a Francouzi vidi a pojmenovavaji jinak, je nepfeberné mnozstvi,
mezi ty nejvyraznéjsi patfi pravé spojeni obsahujici nazvy barev. V nasem textu jsme
narazili na violet de méthyle, tedy metylénovou fialovou, kterou ale Cesi znaji jako
metylénovou modr. Dikazy o rozdilném vnimani skutecnosti najdeme také v roviné
Casové: kdyz Lhar hovoti o casovych udobich huit jours a quinze jours, tedy osm dni
a patndct dni, ma na mysli obycejny Cesky tyden o sedmi dnech a dva tydny, kterymi
rozumime ctrndct dni. Fyzikalni méfeni casu je pochopitelné ve Francii stejné jako
u nas, jen historicky dané vnimani téchto ¢asovych udobi je odlisSné.

S podobnymi mezikulturnimi posuny se prekladatel potyka neustale, nejéastéji
v roviné frazeologické. Doslovné prekladani by zde bylo velkou chybou a v nasem
pripadé by mélo za vysledek ,,patvary” jako hygienickd role (rouleau hygiénique/role

toaletniho papiru), pokladna pomoci (caisse de secours/pojistovna), leZata obdlka

74



(couverture couchée/potahovana obalka) nebo vyhoda pochybovdni (bénéfice du
doute/presumpce neviny).

Vyjimkou neni ani situace, kdy ruzné jazyky nahliZeji na tutéZ skutecnost
z protichGdnych uhli pohledu. Tak napf. v nasem textu se nékolikrat objevuje
sloveso parler, tedy mluvit ve spojenich, u nichz bychom v ¢estiné ocekdvali sloveso

slyset:

(1) la monté quasi miraculeuse de I|'étoile de ce Cocteau, dont on reparlera
certainement

jako zazrakem stoupajici Cocteauova hvézda, o niz jesté urcité uslySime

Podnym zplsobem Lhdr uvadi slovo nez, tedy nos, ve spojenich, u kterych cestina

pouziva slovo o¢i nebo zraky:

(2) lévent le nez vers les cintres
upiraji své zraky k provazisti
(3) je lui ai simplement déchiré sous le nez une Constitution

jednoduse jsem mu pred o¢ima roztrhal Ustavu

7.2 Dusledky pro literarni preklad

Prekladani lexika, které je spojeno svychozi kulturou, vyZaduje schopnost
prekladatele nahlizet na text olima prijemce, jenz sdanym prostfedim neni
podrobné obeznamen. V literdrnim prekladu, u néhoz je estetickd funkce dlezité;si
nebo stejné dllezitd jako funkce informativni, neni prekladatel vidy nucen presné
zachovavat veskeré redlie, na rozdil od prekladu odborného ¢i administrativniho.

V ptipadé Lhdrovych sloupkt je ovsem mira zachovani realii vysokd, protoZe tyto
jsou Casto tématem jednotlivych textl. Z tohoto dlvodu jsme ponechali slova jako
Temps modernes ¢&i Humanité. Na druhou stranu jsme narazili také na jevy
obecnéjsiho charakteru, jejichZ existence neni vazana jen na francouzské prostredi
(napf. politické strany, védecké instituce, pozdravy), a ty jsme prizpUsobili ¢eskym
konvencim. Pfi rozhodovani mezi zachovanim ¢i nahrazenim bezekvivalentniho
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lexika pro nas byla hlavnim ukazatelem ptirozenost a srozumitelnost v cilovém
jazyce i prostiedi, a proto jsme také v mnoha pripadech opatfili dany fenomén

explicitaci uvnitf nebo vné textu.
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Zaver

Tato diplomova prace prinasi preklad dvanacti Lhdrovych sloupkd, kratkych
publicistickych text( francouzského spisovatele Borise Viana zlet 1946-1947,
a lingvisticko-translatologicky popis tfi vybranych jazykovych jev(, které se v danych
textech vyskytuji.

Nasim cilem bylo vypracovat kvalitni preklad doposud do &estiny nepreloZzenych
sloupku, ktery by byl zalozen na translatologickém principu funkcni ekvivalence
(Levy 2012), jez lze strucné shrnout tak, Zze pro kazdy jev vychoziho textu je mozné
ve strukture cilového jazyka najit element se stejnou funkci a se stejnym efektem na
pfijemce. V komentafi jsme se z pohledu této teorie zaméfili na popis tfi jev(,
u nichZ je otdzka ekvivalence problematicka.

Prvnim z nich jsou francouzské vyplrikové konstrukce Cili étoffement, syntaktické
specifikum vychoziho jazyka, druhym jevem jsou autorovy dimysiné slovni hticky,
nejednou s vyraznou kulturni aluzi, a tfetim bezekvivalentni lexikum coby disledek
interkulturni pragmatiky prekladu. Dokazali jsme, Ze i tyto jevy lze v Cestiné vyjadfit,
je ovSsem treba v maximalni mife zapojit prekladatelskou kreativitu a jazykovou
vynalézavost. Ackoli se dany prvek v koneé¢ném prekladu formalné, ba i sémanticky
lisi, s origindlnim protéjskem jej pevné spojuje totoznd funkce a stejné plsobeni na
prijemce.

Lharovy sloupky jsou ve velké mife vazdny na urcity prostor a cas, konkrétné na
spoleCenské déni ve Francii v prvnich povale¢nych letech. Proto bylo pro jejich
spravnou interpretaci a nasledny preklad zdsadni historické ukotveni textd,
stanoveni autorova zaméru a vztahu ke zpracovanym tématim. Dale jsme ve snaze
vytvorit stylové soudrzny text disledné a komplexné definovali Vian(v autorsky styl,
nebot jen tak jej bylo moziné v prekladu reprodukovat. Na zakladé tohoto ramce
jsme poté pfristupovali nejen k vySe uvedenym vybranym jevim, ale také ke vSem
ostatnim dil¢im detailim, na které se v komentari nedostalo. V souladu s modernim
pristupem k prekladatelskému procesu jsme tedy uplatnili postup od celku

k detailim.
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V ptipadé francouzskych vyplrikovych kontrukci jsme ukazali, jakym zplsobem je
mozno v literarnim prekladu wvyuzit urcité specifikum vychoziho jazyka, jehoz
formalni stranka se vcilovém jazyce béiné nezachovava, jako jeden ze
stylotvornych Cinitel(.

U slovnich hticek, které nejcastéji vychazely bud' ze jmen skute¢nych historickych
osobnosti, nebo z aluzi na urcity francouzsky kulturni fenomén, jsme pouzili rdzné
prekladatelské postupy podle povahy jednotlivych slovnich hricek, ovsem ve vétsiné
pfipad( jsme vlastni feSeni podpofili explicitaci v podobé poznamky pod carou.

K jazykové originalité Lhdrovych sloupki se pripojuje fakt, Ze jde o reflexi urcitého
obdobi v urcité spoleénosti, tudiz je zde vyrazné zastoupena bezekvivalentni slovni
zasoba. Toto bezekvivalentni lexikum jsme v pfipadé obecnych jevd, které jako
takové nebyly vazany jen na francouzské prostredi (napf. politické strany, védecké
instituce, pozdravy), ptizpGsobili ceskym konvencim ve snaze dosahnout
tzv. komunikativniho prekladu (Knittlovd 2010, s. 29), kdeZto v pripadé jeva
specificky francouzskych (napf. ména, vyznamnd periodika, toponyma), jsme
ponechali dany nazev coby funkéni exotismus (Hervey — Higgins, s. 30). Jelikoz jsou
nase texty tematicky Uzce spjaté s vychozi kulturou, preferovali jsme zachovani vyse
zminénych exotismi{ opatfenych vysvétlenim v pozndmce pod carou pred jejich
pfilisSnym prevadénim do ¢eského kontextu, abychom nevytvofili nezadouci iluzi, Ze
maji texty urcitou spojitost s nasim prostiedim. Cinili jsme tak oviem jen do té miry,
aby informace zUstala ¢eskému pfijemci srozumitelna.

PfestoZze je moZno vSech dvandct Lhdrovych sloupk( povaZzovat za syntakticky,
lexikalné i pragmaticky velmi komplikované texty, za pomoci funkéni ekvivalence,
pfip. funkéni kompenzace se ndm podafilo vyjadfit prevaznou ¢ast komplexniho
sdéleni, které Vian pod pseudonymem Lhdr predaval svym ctenarlim. Texty Borise
Viana jsou pro prekladatele opravdovou vyzvou, ovSsem pfi pouZiti vhodnych
sémanticko-stylisticko-pragmatickych prekladatelskych postupt (Knittlova 2010) Ize

vytvorit jejich kvalitni ¢esky preklad.
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Resumé

The Master's degree thesis includes a Czech translation of twelve short French
publicistic texts by Boris Vian with the omnibus title Chronicles of the Liar and
a translatological and linguistic commentary of three selected Ilanguage
phenomena: French Supplementations (étoffement), quibbles and non-equivalent
vocabulary. The thesis describes the historical and literary context of the creation of
Chronicles of the Liar and characterizes the Boris Vian's style. The translation as well
as the commentary are based on the theory of functional equivalence, i. e. the
ability to find the translation equivalent of every element of the text within the
whole language structure, the original and the translated elements can belong to
the different language levels.

From the point of view of the equivalence, the selected phenomena are
problematical, because there is not any direct translation equivalent in the Czech
language. Using the examples from the Chronicles of the Liar documents how these

phenomena can be compensated.
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Anotace

Pfijmeni a jméno autorky: Jaronovad Magdaléna

Nazev katedry a fakulty: Katedra bohemistiky, Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci

Nazev prdace: Lharovy sloupky. Komentovany preklad publicistické tvorby Borise
Viana

Vedouci: doc. PhDr. BoZzena Bednarikova, Dr.

Pocet znak(: 136 241

Pocet pfiloh: 1

Pocet titult pouzité literatury: 50

Klicova slova: preklad, cestina, francouzstina, funkéni stylova ekvivalence,
francouzské vyplnikové konstrukce, étoffement, slovni hticky, bezekvivalentni
lexikum, Boris Vian, Lharovy sloupky

Anotace diplomové prace: Magisterska diplomovd prace zahrnuje cesky preklad
dvanacti kratkych francouzskych publicistickych textd Borise Viana se souhrnnym
nazvem Lhafovy sloupky a translatologicko-lingvisticky komentaf prekladu tri
vybranych jazykovych jevi: francouzskych vyplnkovych konstrukci (étoffement),
slovnich hricek a bezekvivalentniho lexika. Prace popisuje historicko-literarni
kontext vzniku prekladanych textll a charakterizuje autorsky styl Borise Viana.
Preklad i komentar vychazeji z teorie tzv. funkéni stylové ekvivalence. Pro dané jevy
neexistuje pfi prekladu ¢estiny primy ekvivalent. Na prikladech z Lhdrovych sloupki

demonstrujeme, jak Ize tyto jevy v ¢estiné kompenzovat.
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Priloha

— -

Vian
. es
onia4
Cht du
menteur

certains, mais il parait au Menteur que
l'on est en train de commettre a son
endroit une de ces erreurs monumentales
— toutes proportions gardées — aux-
quelles Georges Sadoul tente d’accoutu-
mer ses lecteurs depuis bientdt quelque
temps.

Regrettons tout d’abord la couleur du
film. La tentative de Georges Lacombe et
de la Discina n‘aura, espérons-le, pas de
suite. Sans étre chauvin, on peut déplorer,
en un moment o l'intérét de la Défense
nationale occupe le premier plan des
discussions passionnées de I'Assemblée
constituante, le gachis scandaleux que
représente le passage de plus de deux mille
metres de pellicule au violet de méthyle.
Ajoutons que l'impression produite est
désastreuse, car le violet déborde l'image et
cela ne fait pas soigné. Mais ce n’est point
le grief principal que 'on puisse concevoir
a I'égard du film, dont nous allons tout
d’abord tenter de résumer le scénario.

L'action se situe en Vendée, dans le
manoir du Comte. Il y régne une étrange
atmosphére, faite d’eau fraiche, de chutes
en plein champ, de fleurs cueillies et de
dossiers recopiés. Un vieillard a cheveux
blancs lance un jeune homme a cheveux
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L CHRONIQUE DU MENTEUR

|

LE PAYS SANS ETOILES
un film de Georges Lacombe

. Laccueil favorable fait & ce film par la
itique parisienne, dont le doyen, Paul
ur, déclarait récemment 2 l'issue d'un
anquet, qu'il ne croyait pas que ¢a se pas-
grait comme ¢a, ne doit en aucune fagon
fluencer le spectateur, ce dernier ne
nant en général plus compte des cri-
ues depuis la mort prématurée, en juin
340, du regrettable Frangois Vinneuil.
st pourquoi nous tenterons, dans les
nes qui suivent, de donner une subtile
llyse de cette bande ; ses mérites sont
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blonds sur la piste d’André, qui est parti

pour les Amériques. Mais le jeune homme

n'y va pas et nous pouvons ainsi le voir

pendant le reste de la projection. On ne

voit pas André du tout, par contre. Le met-

teur en scéne 1'a remplacé au dernier
- moment par un homme préhistorique dont
~ nous croyons qu'il n'a point tiré le meilleur
- parti, notamment lorsqu'il I'éclaire en des-
~ sous. Ce sont la des détails, mais on les
- remarque, vu leur durée. 1l se produit des
- phénomeénes, lesquels ne manquent pas
' d'impressionner grandement le jeune
omme, incarné par Gérard Philipe avec
e mauvaise foi désarmante. Pierre Bras-
: apparait alors. Il tient & la main un
petit cercueil, il I'ouvre et on cesse de com-
srendre, car il est photographié de profil.
Aais cela ne modifie guére le dénouement,
jui se fait attendre. Jany Holt danse sur
ine tombe o l'on vient d'enterrer sa
rand-meére Anais et Georges Lacombe lui-
€me, qui, non content de lui avoir cassé
jambe au cours du film, vient d’assom-
er Brasseur avec une pierre, pour faire
‘jeu de mots facile, viole Jany Holt
/ant le secrétaire et précipite Gérard
ilipe dans le vide. C'est bien fait, parce
il n'avait qu'a mettre une barbe, comme
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dans L'Idiot. La falaise est jolie et les exté-
rieurs ensoleillés, car il fait beau.

La critique fondamentale que l'on peut
donc adresser au scénario de Pierre Véry,
résumé ci-dessus, est qu'il ne tient pas
debout. A aucun moment, le spectateur
n'est empoigné par l'histoire : il n'y parti-
cipe que de loin en loin (quand Jany Holt
se fait violer par exemple). D'autre part, ¢a
mangue de jolies filles (2 part Jany Holt,
mais c’est Georges Lacombe qui se
l'envoie). Mais surtout, et nous touchons
au point capital, on tente de ridiculiser les
tenants de la métempsycose en montrant
les mémes personnes réincarnées dans les
mémes corps accomplissant les mémes
actes a cent ans d’intervalle. (Pourquoi
cent ans ? & cause du systéme décimal,
basé lui-méme sur le nombre de doigts des
deux mains, comme chacun sait. Vous
auriez six doigts & chaque main, ce serait
cent vingt ans, n'en doutez nullement.)
Ceci 2 part, il est inadmissible qu'un
homme d’age a réfléchir puisse avoir le
droit de présenter la métempsycose, phé-
nomeéne aussi supportable que la savate,
comme cette danse sur place des ames
dans des enveloppes identiques. A quoi sert
de mourir si I'on doit recommencer la
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II

ETOILE SANS LUMIERE
d'Edith Piaf

algré 1'absence complete de metteurs
scéne francais de réel talent (Marcel
né et Georges Lacombe sont, on le sait,
ricains, André Cayatte est apatride et
go Hache-buisson n’est pas metteur en
ne), on voit heureusement, de temps a
e, une production se signaler par ses
ités inopinées, émerger, tel un inter-
2, de la masse de navets a la grosse
' la médiocrité lui sert de repoussoir.
le cas d'Etoile sans lumiére, le nou-
film d’Edith Piaf, avec Marcel Blis-
et Antoine.
pelons qu'Edith Piaf, autrefois la

21

méme vie ? A quoi servirait a2 Georges

Lacombe de tourner plusieurs films s'il

refaisait chaque fois le méme ? Clest la
- marque d'un déterminisme facile que

d'imaginer les mémes esprits accomplis-
- sant les mémes gestes dans les mémes
situations. Si c'était a refaire, recommen-
ceriez-vous ? dit la chanson ; jamais on ne
ecommencerait, 2 moins d'étre giteux,

, ce qui revient au méme, d'ignorer le
t de I'expérience et de nier cette évi-
ncz, inintéressante par ailleurs, la
Pour en revenir au film, dans 'ensemble,
corps de ballet fait du bon travail.

méme Piaf, vient de se faire anoblir par le
Pape, moyennant lenregistrement de
Minuit, chrétiens avec Alix Combelle au
ténor, et se nomme maintenant baronne
Piaffe. C'est un caractére singulier de cette
figure bien parisienne de dissimuler avec
constance un réel talent sous des dehors de
prétention. Outre qu'elle est simple comme
I'aneth ou le fenouil, Edith — Didi comme
l'avaient surnommée ses compagnes dans
I'atelier de coutures rabattues ou elle fit ses
pénibles débuts — ne tient pas, en réalité,
aux titres de noblesse ; mais son physique
appelle, de toute évidence, la particule, et
nous croyons savoir que l'on songe en haut
lieu a la faire canoniser (dans quelque
temps) sous les espéces de Marie-Edythe,
duchesse de Piaffe. Elle interpréte, dans
cette histoire pleine d’entrain, une série de
chansons nouvelles, intéressantes, et
empreintes de la marque poétique
moderne, jaune et bleue avec une initiale
en relief. Nous citerons en particulier celle-
1
... Prés de la cascade
Au chant si dou-ou-ou-oux...

(etc.)
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Le Menteur a été heureux de revoir par
surcroit les longues jambes et la taille cin-
trée de Kay Francis, qu'une indisposition
tenait éloignée de nos écrans depuis cing
; elle n'a rien perdu de ses brillantes
qualités et 'on peut lui prédire une carriére
ntéressante si elle réussit & perdre cette
sspéce de sauvagerie latente qu'elle doit a
on pére, né a Brazzaville en juillet 1893,
lle pourrait, par exemple, entrer comme
endeuse au Printemps.

Lidée la plus audacieuse du scénario
nsiste en l'introduction de séquences qui
passent entiérement dans le noir et
anent reposer l'eeil du spectateur. Elles
tercalent réguliérement tout le long de
ande ; ainsi, on a pu doubler la durée
| projection sans augmenter sensible-
t les frais de réalisation. Tous comptes
il est apparu que la dépense supplé-
aire atteint a peine 0,009 % du prix
copie, soit 723 francs environ. Il est
flu d'ajouter que ces scénes en noir
rtent une sonorisation para-affec-
ont il était curieux de noter l'effet
' public au cours de la premiere.
* nocturne, entre autres, a semblé
litrement bienvenue. Ce procédé se
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LUMIERE SANS PAYS
d’'Eisenstein

pulant boucler la boucle et fermer la
mutation, jouer les scorpions ou Bar-
la May, obturer l'inclos, et kohétéra,
shétéra, ce n'est pas un hasard si Eisen-
1 publie tout juste un important
age, Lumiére sans pays, traduit par
d sous le titre : Histoires blanches
André Frédérique, car Eisenstein

génue, Alexandre Astruc présente
‘au lecteur en des termes que nous
porterons pas ici, il serait trop
. Si Eisenstein ne se montre pas a
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répandra sans doute et nous en reparle-
rons ; notons incidemment qu’il e(t été
indiqué de l'appliquer intégralement au
film Madame et son flirt, ol, a 'exception
de lorchestre (celui qu'on voit), il n'y a rien
d'intéressant, et 2 la bande inconsistante
Ivan le Terrible, insipide invention d'un
vaudevilliste déchainé.

la hauteur de sa réputation dans I'édition
originale en langue douraque, la traduc-
tion signée Frédérique est excellente, supé-
rieure, disons-le, & tout ce qu'Eisenstein
n'a jamais pu écrire. On commence méme
a penser dans les milieux littéraires bien
informés, que ce n'est pas Eisenstein
l'auteur de Lumiére sans pays traduit sous
le titre Histoires blanches, d’André Frédé-
rigue, et (aprés tout, on n'en sait rien mais
c’est peut-étre vrai) on ajoute que 'auteur
s'appelle en réalité André Frédérique, et
qu'Histoires blanches, ce n'est pas la tra-
duction de Lumiére sans pays d’Eisenstein,
écrit en langue douraque, a l'origine, puis
traduit, dit-on, par la suite, sous le nom
de : Histoires blanches, et signé André Fré-
dérique, mais bien une ceuvre originale,
d’'un certain André Frédérique, professeur
de Judo au Club de Passy, et d’ailleurs, il
n'y a aucune raison, surtout quand on ne
le connait pas, de penser qu'André Frédé-
rique soit incapable d’écrire lui-méme un
livre qu'il pourrait, le titre n’étant
pas encore breveté, intituler Histoires
blanches ; mais le plus curieux de l'affaire,
c’est qu'il vient réellement de paraitre, ch
Gallimard, Histoires blanches, par And
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r_édérique, ce qui se passe de commen-

L Il est donc permis de penser qu'Aragon
st pas sincére lorsqu'il écrit, & propos de
umiére sans pays d'Eisenstein : « C'est le
lonument le plus impérissable que le
illant pionnier ait jamais réalisé 2 la
e de sa patrie, et, & coté de ca, les His-
res blanches d’André Frédérique, c’est de
u de rose et de réséda. »

\u risque de nous trouver en désaccord
Aragon (car l'on se rappelle que ce
udonyme cache l'évéque de Béziers),
Croyons au contraire que Lumiére
' pays, d'Eisenstein, perd des points A
ymparaison. Nous irons méme plus
A notre avis, Lumiére sans pays
stein, ¢a n'existe pas.

vieve Tabouis, a I'heure actuelle chef de
publicité chez Bozon-Verduraz, Herriot
Edouard, condamné le 11 mai 1924 pour
outrage aux meeurs par le tribunal de
Mazamet et qui, depuis, a détourné 9
mineurs et leurs enfants, pour les manger,
et bien d’autres que je citerai ou non. Le
monde est une cellule et 'on peut considé-
rer qu'ils y sont enfermés. 1l parait donc
légal de les tuer, profitant de ce que nous y
sommes enfermés aussi; c’est de la légi-
time défense, et cela ne fera qu'accélérer le
jugement de la postérité. Mais il faut
prendre des précautions.

Supposons que je tue Cachin, par
exemple, comme ¢a, sans crier gare. Du
jour au lendemain, les journaux commu-
nistes (Le Monde, Paris-Presse, etc.) impri-
meront que je suis un salaud de fasciste, et
qu'on me les coupera les vertébres. cervi-
cales. Et pourtant, ¢a n'est pas vrai, je ne

suis pas un fasciste, je suis juste un pe
réactionnaire, inscritau P.C.etalaC.G. T.
je lis Le Peuple et le fais lire 2 mes amis,'
je profite de toutes les occasions pour dis
tribuer dans la rue des numéros usés d
Témoignage chrétien et de La Vérité. Tre
de bavardages. Il faut donc d'abord expl
quer mon objectivité. Voila qui est fai
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1

QUELQUES REVELATIONS
SUR DES GENS CONNUS

1S une conjoncture telle gque
elle, il apparait quasiment inévitable
ler, tot ou tard, politique. I y a beau-
gens & tuer dont on ne s'occupe

ez : Maurice Schumann, parce qu'il
e pantalons sous sa soutane et fait
scurantisme, Christian Pineau,
Jue c’est un synarque et un affreux,
chin, parce qu'il devrait com-
'a son age, il ne suffit pas d’avoir
bleus et une moustache blanche :
précédent. Egalement Gene-
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msuite, le seul moyen, c'est de les tuer
us. Mais on dira: « — Encore la bande
s faux fréres qui recommencent leurs
les coups !... » — Eh bien, tant pis ! Pour
I montrer ma bonne foi, je tuerai Mer-
au-Ponty aussi, (c’est lui e gérant, mais
rsonne ne s'en doute). Clest un capita-
e et il prend trop de pages dans cette
ue, je n‘aime pas les égoistes. Enfin,
rleau-Ponty ou un autre apres tout,
S pas Pontalis, en tout cas, il a une
D€ trop ravissante, -
i fait, je connais deux moyens de tuer
qu'un : ou bien 'empécher de vivre ou
le faire mourir. Le premier n'est pas
romettant mais je me moque pas mal
compromissions. Je vais prendre
1l pour commencer. Ca ne sera pas
Ct, puisque j'ai dit que je suis commu-
°L ce sera moins triste, parce qu'il est
qu'il a une moustache, et qu'en 1829,
assiné, a 'angle de la rue Mouffetard
-rtue Coq-Héron, une marchande
8 qui avait chanté tout Léthé. Elle
U bout de la rue Croix-des-Petits-
» avec son beau-frére qui était save-
‘ompositeur et s'appelait Ernest

Intemps, rue Croix-des-Petits-
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Champs, on peut cueillir des fraises et du

muguet des bois, mais ¢a sort du sujet,

aussi, n'en parlons pas. Cachin habite rue

d’Enghien, 2 LHuma. Son bureau est au

quatrieme étage sur la cour. Tout pres de

celui de Cogniot. En général, c'est Barbo-

tin qui fait la liaison. Alors, la solution

s'impose : attendre Barbotin dans le cou-

loir avec un masque de Barbotin, I'estrapa-
douiller, entrer chez Cachin avec le masque |
sur la figure. 1l reste la toute la nuit, il dort
dans un tiroir de son bureau aménagé pour
cet usage ; il peut tenir dedans parce qu'il
est tout petit. On trouve facilement le bon
tiroir parce que sa moustache dépasse. Le
bouillon de poireaux que Barbotin lui
apportait pour dormir, on y met du poi-
son ; on va au tiroir, on I'ouvre un peu, on
attrape la moustache de Cachin. 11 fait
« Rrouah ... » (parce que c'est trés doulou-
reux), en ouvrant la goule un bon coup, et
on verse le bouillon de poireau dans ladite
goule. Alors, Cachin s'étrangle net, car il
est sur le dos (il est particulierement dan
gereux de boire couché). En fait, on peul
faire 'économie du poison. Mais, a l'autoy
sie, le docteur Paul (Marcel) sera tré
ennuyé de ne rien trouver ; comme cest
brave garcon, il ne faut pas lui refuser ¢
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1|

COMMENT MEURENT
~ LES GRANDS DE CE MONDE

‘ont mis en prison ; ¢'était a prévoir,
i tués tous. Schumann était plutét
: il m'a donné 'absolution et jai
de mess qu'il avait rapporté de
Combattante. Dans l'ensemble,
ait ce qu'il a fait, c’est pain
'il soit mort, par conséquent,
¢'est lui qu'on regrettera mainte-
etter quelqu'un qui regrette
dit Hegel, 2 une transcendance
, dans l'ordre des choses,
ilosophie de l'histoire et la
des enfants par la méthode
Correspondance avec Raymond
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aisir, d'autant plus qu'on risque toujours
*tre amené, t6t ou tard, & compter au
T brt? de ses reposants clients.
achin tué, je lui mets sur la figure le
que de Barbotin ; je referme le tiroir,
file dans les couloirs en criant :
- Yenez vite |... Barbotin vient de tuer
hin. » — Ils se frottent tous les mains,
e que Cachin est un trotskiste (dis-
s d'inauguration de la gare principale
¢ topolitzovorksovotchsk, prononcé
oseph Staline le 10 mars 1920,
te rendus des séances de 'Académie
ciences, numéro spécial de mai 1946).
rtant, et profitant de la confusion, je
lie pas de leur prendre le petit canon
nte-sept avec lequel ils s'amusent 2
, d:lmanche, sur les gens qui vont a
en-le-Pauvre.

Queneau, volume six cent neuf, 69, 9,
ligne 9).

Pineau, lui, s'est montré plus réticent. Je
lui ai dit : « Votre passage au ministére du
Ravitaillement, on y pense encore, vous
savez... » 11 m'a répondu : « Moi aussi.
Qu'est-ce que j'ai bouffé !... Ca me chan-
geait du temps ol on m’a foutu 2 la porte
de la Banque de Paris et des Pays-Bas pour
menées anticonceptionnelles... » Pineau
Christian parle, on le voit, avec vulgarité.
Pensant que Longchambon allait y passer
aussi, j'ai jugé inutile d'épargner Pineau et
je lui ai enfoncé un poing d’honneur entre
les amygdales, il est mort sans pousser un
Christ, 2 'encontre de Geneviéve Tabouis ;
mais elle, c'était surtout a cause des
Bozon-Verduraz qui écoutaient a la porte :
Verduraz est un vieil Auvergnat trés catho-
lique ; elle ne voulait pas perdre sa place.
Je l'ai forcée a se déshabiller devant une
grande glace. Jai dq, malheureusement,
laisser la glace, que ce traitement mit hors
d'usage. 1 restait Herriot. Je lui ai simple-
ment déchiré sous le nez une Constitution
de 1875, imprimée sur carte de Lyon, en
piétinant des pipes d'écume, tandis que
jurinais sur du tabac. Il na pas tenu cing

secondes. Je dirais bien : « Ce fut radi-
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1! » mais ce ne serait drdle que si Her-
ot, au lieu d’exercer la profession d’oblat,
partenait au Parti Socialiste.
En prison on est bien. Je suis enfermé
¢ le général Gamelin, qui a tenu une
nion clandestine rue Monsieur-
rince, pour apprendre aux anciens du
Q. G. comment on fait des modeles
uits. C'est un homme intégre. Il joue 2
elote avec des majuscules et il sent fort
eds.
n va venir me chercher pour
lience. Jentends le bruit de la jambe
sis du gardien sur la fesse d’argent du
efs qui ne marche pas assez vite a
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PEU DE CRITIQUE LITTERAIRE

ttends le bourreau. Je suis en train de
a préface, par Henri Jeanson, des
s du grand-pére Zig, de Breffort. Cette
ce est bien plus dréle que le reste du
on tape avec une grande incons-
 sur les types qui se permettent de ne
e éditer qu'a cing mille exemplaires,
ju'il est si simple de tirer a cent mille,
e Breffort. Ce pauvre Breffort (qui ne
s partie d'une bande) trouve comme
us son oreiller, cent mille exem-
‘de son livre, et des gens qu'il
nais vus, Ferjac, Monier, Jeanson,
illustrer et le préfacer. 11 écrit dans
d enchainé, organe de contre-

39

bande, ouvert 2 tous s'il en fut ; ni Bénard,
ni Grosrichard, ni Laroche, ni les autres
buveurs de Juliénas (qui ne font siirement
pas partie d'une bande) ne connaissent ou
n'ont connu Breffort : ils vivent tous sépa-
rés les uns des autres par des murs en
brique pleine, et ne communiquent
qu'au téléphone, sans se voir, pour le ser-
vice. Le Canard enchainé est un organe

puant, opportuniste, souvent drole et CHRONIQUE DU MENTEUR
Henri Jeanson est un effroyable poseur, un

comme on n'en fait guére et qui a du talent POUR UNE RENOVATION
une fois sur deux. Pas celle-la. Jaime DES TEMPS MODERNES

mieux étre un menteur. Je m’arréte.

Toubliais. On vient de me guillotiner.
¢ les efforts du Menteur, il reste

e beaucoup 2 faire pour améliorer
mps modernes. 1l est difficile de chif-
a transformation que I'on devrait
r. Il nous suffira de dire, en gros,
aut perfectionner cette revue d’au
 cinquante meétres, comptés suivant
les en vigueur dans I'armée, c'est-
‘a partir d'une fourchette ou de
arts probables.

ritique, art ais¢, se doit d'étre
ictive ; aussi nous ne nous borne-
s 4 ces considérations, désobli-
pour le gérant (entre autres) et
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pour le directeur. D'ailleurs, ce dernier
'en contrefout, car il est en train de pas-
ser des examens pour entrer au couvent
des Ursulines de Florence, en qualité de
chantre 2 trois ficelles.

1. CRITIQUE DESTRUCTIVE
DE LA FORMULE ACTUELLE.

1° Point de vue physico-chimique.

a) En premier lieu, le papier est dégoi-
tant. C'est un bas numéro d’Afnor (cela ne
vous dit rien, mais les techniciens rougis
sent). Vous verrez ce quil deviendra dans
cent cinquante ans. C'est la sorte de papiet
sur lequel les mites, les poux et autre
névroptéres de toute espéce se ruent des
quon a le
convaincre, ouvrez le numéro 1, a la
page 107. Cest a ce taper le derriere s
un faitout moyenageux. Ravagée,
page 107 ! Mais passons. A reporter :

Amélioration du papier.
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2° Point de vue néo-social.

Eh bien, citoyens, c’est 12 le plus grave.
Les colonnes, la colonne plutét de cette
revue n'est pas ouverte 2 tous, comme il se
devrait. (Et puis, en plus, les collabora-
teurs sont trés insuffisamment payés. Pra-
tiquement, ils ne sont pas payés. 1l faut
dire 2 la gloire de Gaston Gallimard qu'il
fait pourtant tout ce qu'il peut. Mais
voila !) En fait, si I'on veut écrire n'importe
quoi dans Les Temps modernes, on ne peut
pas. 11 faut du sérieux, du qui porte. De
l'article, de fond, du resucé, du concentre,
du revendicatif, du dénonciateur d'abus,
de I'anti-tyrannique, du libre, du dégagé de
tout. Du vent du large et du souffle d’air
pur dans la géhenne d'ici-bas. Ce n'est pas
assez. Place aux autres. Place aux gens qui
croient encore 2 l'efficacité des méthodes
non totalitaires et qui ne se bornent pas a
dire : « C'est comme ga », Tais proposent
un reméde : des canons, des prisons, des
fusillades, de la guerre, du vivant, quoi !
Citoyens ! Assez de baratin !

A reporter :

Suppression de lesprit partisan des
Temps Modernes et création d’'une caisse dé
secours pour les créateurs dudit.
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b) La couverture : couchée. Désa-
sable, formant des angles blessants et
ngereux lorsqu’on la chiffonne, et puis

Cette couleur : opéra vaseux, est
acte. Ce n'est pas franc. Cela sent son
line a des lieues. A reporter :

) Format : trop grand pour mettre
s la poche, trop petit pour envelopper
choses. A moins d’entente avec les
s pour augmenter les dimensions

mpression : les caractéres sont peu
5. Ou bien du romain, ou bien de l'ita-
; mais toujours un corps minuscule.

1s auteurs nécessitent pourtant des
es abondantes et distinguées. Pas-
'éponge mais n'oublions pas de :

ifier les corps.

r.rarions : carence pitoyable de :
ations en couleur indispensables.
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° Point de vue ontologique.

‘Nous n'insisterons point, Les Temps
dernes n'étant pas, en général, une
e philosophique : on regrette de ne

s y trouver méme un brin de métaphy-

ue. Outre, depuis la mort du regretté
e IX, cela manque un peu de Dieu. A
orter :

it religieux a créer.

Point de vue intellectuello-littéraire.

'our donner une idée des améliorations

T'on pourrait envisager, signalons qu'en

e numéros il n'y a pas eu un seul

Je d'Henry de Montherlant,

s un de Paul Claudel,

s un de Marcel Arland,

s un de Giono,

un de Malraux,

un d’Aragon ;

s une poésie d’Eluard ;

s une fresquimmense d’Emmanuel ;

s un romanfleuveaméricain ;

unecritiquelittéraireréguliérement
que ;
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ofessionnel dont on ne dira jamais assez

Rien, quoi ! . . bien, on peut enfin regretter que Les
Ni rien de Thierry Mauln;er. b;; modffﬂes n'ouvrent pas leurs
Ni rien df Gal?nel l;daul'f; - lonnes 2 ces gens estimables que sont
Ni rien dmédlt de ,a ry. 4 amment leS blanchisseurs 2 et nous
Et si peu de chose d'Astruc... 1s garderons d'entrer dans le détail des
A reporter :

ki) i ires corps de métier, car il ne faut pas se
S'assurer la collaboration de vrais écri- . de la figure du monde. A reporter :

vains. er les sujets.

Point de vue humain.
5° Points de vue divers. 1
Temps modernes coltent soixante
et paraissent tous les mois. Ce qui
' soixante balles par mois. A reporter :

des abonnements gratuits, afin que
lisent tout de méme Les Temps

Du point de vue médical, si I'on en
excepte la chronique du_ Menteur
__ malheureusement irréguliere —, Les
Temps modernes présentent de fort graves
Jacunes. Ils ne tiennent non plus aucun
compte des conditions que doit rempgr un
organe visant, en principe, a tra u(;re
P'esprit de revendication collective des

i aires ité. On n'y trouve égale- ]
msmt wiﬂfg&%ﬁﬁowﬂgﬂs ou de nou- (QUELQUES PROPOSITIONS TEMOIGNANT
men |

velles fraiches. Les chroniques scienti- N LOUABLE ESPRIT CONSTRUC
fiques sont peu fréquen'tes. mewe méme
rares. L'actualité militaire ne sy trouve

enregistrée nulle part. Sans Vf)ulo?r concur-
m—:m:gi's Le Phare de la Blanchisserie, organe ‘

S Proposons en conséquence, et sans
r compte, ou peu, des remarques

47
46

ci-dessus, puisque destructives, les trois,

maniére de s’habiller assez a la
par exemple, solutions suivantes :

Solition A: * Collaboration de Magali et de Pierre

szelof.

o . oLy .

jo&mglugrrﬁfrl:at:.;on du format a celui d'un 9° Photographies des lecteurs (d'eux et
7 S€s par eux, et concours).

2° Modification de la couverture : il y

aura des petits dessins en couleurs racon-
tant des aventures dans la jungle.

'ﬂl ° Le titre devient, par exemple, Robin-
1 ou Le Journal de Mickey.

3° Réduction a 10 du nombre de pages,
qui seront amovibles. (Cette solution per-
met de conserver la qualité actuelle du

' ° Adopter le format & l'italienne, pour
papier.) '

consoler de Tende et Brigue.

4° Fixation du prix de vente a

* Faire des couvertures odorantes :
10 francs.

| brilé, vomi, Cattleya de Renoir, chien

€, entrecuisse de nymphe, aisselles
s 'orage, seringa, seringue, mer, forét
pins, Marie-Rose, Marie-Trifouille,

5° Utilisation du garamond corps 24 et
du gill désossé corps 6 pour la publicité.

6° Insertion de photos de pin-up girls.
(Mais des bien, pas du tout-venant.)

1:Un tirage spécial sur rouleau hygié-

7° Publication de quelques articles sur numeéroté, pour lire aux cabinets.

I'existentialisme, qui est, parait-il, une nou-
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bible un certain

250 apier
i 2 envoyer au Corps

nombre d'exemplaires,
des Evéques de France.

5° Introduire le « Coin du boy-scout » et

donner des modeles de jacquard.
6° Les derniéres guérisons c?btenues par
I'entremise du bon Pere Brottier.

7° Publier n'importe quoi sous le titre
« La dictature lettriste ».

Solution C (la plus efficace a notre avis).

1° Porter a 190 pages la chronique du

Menteur.

2° Conserver 2 pages pour le reste.

3¢ Publier le portrait des auteurs de
e avec commentaires oiseux.

chaque articl

4° Augmenter la polémique intérieure.

5° Garder le titre
vendre sous emboitage attray

rer de Paris-Magazine).
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I

Il v a de-ci de-la, dans le monde et en
dehors du, des tas de gens malintention-
nés, qui font courir au ras du sol, en souf-
flant dessus avec une petite pipe en verre,
comme mon frére qui était vétérinaire et
qui manceuvrait de la sorte dans le derrieére
des chevaux, des bruits bizarres, combien

| que céruléens, dont on se sent tout
constristé quand on vient a leur-z-y trébu-
cher dessus.

C'est ainsi — car, aujourd’hui, je vous
| parlerai théatre — que l'on a récemment
| reproché aux directeurs de salles théatrales
| de faire représenter, par leurs troupes bala-
f dines, des piéces principalement étran-
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etla couverture,.mai's
ant (s'inspi-

70 Abandonne ses droits. Ensuite tirer a

000 exemplaires et les vendre.

° Se partager le fric.

beaucoup d’autres solutions.
s en reparlerons I'année prochaine
ne pas vous fatiguer I'entendement, si
fois ¢a ne va pas mieux a ce moment-

y aurait

geéres, et dont sy trouve La Route au tabac
d’Erskine Caldwell, traduite par Kirklant
en théitre, et adaptée au francais, de Kirk-
land, par Duhamel Marcel, charmant gar-
con, dailleurs, qui aime bien les disques de
Jazotte.

Jai voulu, profitant des relations qu'’il se
trouve que je partage avec lui et qui ont
pour résultat le fait de notre connaissance,
lui demander pourquoi tant de piéces
étrangéres. Le caractére nationaliste des
Temps modernes, qui m'a, je 'avoue, un peu
éloigné d'y écrire ces derniers temps — on
a sa fierté, pas ? — me frappe moins, en
effet, depuis que j'y suis habitué, et c'est
compréhensible, Jean Paulhan lui-méme
en conviendrait. C'est pourquoi il fallait
que je sache.

(Je rajoute de la sauce, vous allez com-
prendre pourquoi : la réponse de Marcel
Duhamel est si bréve que je dois I'habiller,
car Daniel Parker est abonné aux Temps
modernes)

— Je traduis, m'a dit Duhamel, des
piéces de I'américain, parce que c'est beau-
coup plus facile que de les traduire du
frangais.

Puis, il s’est rétracté aussitét, car son
pére, Georges Duhamel, connait bien Paul
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Claudel avec lequel il rédige le dictionnaire
de I'Académie — la lettre « emm », pour
préciser.

Jajoute que La Route au tabac prend
tout son temps lorsque l'on sait que Mar-
cel Duhamel ne fume pas, ce qui est faux,
et comme Duhamel n'a pas besoin de
réclame, vu que sa piéce marche trés bien,
je vais vous parler de Cocteau, qui n'en a
pas besoin non plus : ¢a ne fera pas de
jaloux.

un titre prometteur le public ornitholo-
gique et héraldiste, dont le lecteur Philippe
des Temps modernes est un des représen-
tants les plus caractérisés, porte la marque
(cette fagon, disais-je) d’un esprit dange-
reusement tourné vers la fraude et, déci-
dons-nous, le mensonge.,

En fait, ceux des spectateurs qui, du pre-
mier a l'avant-dernier acte de la piéce,
lévent le nez vers les cintres pour voir
l'aigle (cet animal vole trés haut depuis
Buffon et Alfred de Vigny dont il a des rai-
sons de se méfier) repartent dégus, car pas
une fois il ne parait. Pendant ce temps, sur
scéne, Jean Marais et Edwige Feuillere
Jouent au trou-madame avec beaucoup de
distinction et d’aisance, et réussissent a
tenir en haleine ceux qui, ne croyant pas au
titre de la piéce, se bornent a regarder
devant eux. Malgré une chute pénible de
Jean Marais dans un escalier trop bien ciré
(louons-en le frotteur de Jacques Héber-
tot), la piéce se termine & la satisfaction
générale.

Comme le remarquait Jean-Jacques
Gautier, le spirituel critique de L'Huma-
nité, le soir de la premiére : « Il vaut mieux
avoir deux tétes que pas de téte du tout,
surtout si on n'est pas un aigle. » — Les lec-
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II

Donc, on joue actuellement, au théatre

Hébertot, une nouvelle piece dun jf:une
auteur, Cocteau, L'Aigle a deux tétes. Signa-
lons tout de suite que l'aigle a deu:f tétes,
pour des raisons manifestement arithmé-

tiques, efit été plus a sa place au théﬁtre
des Deux-Anes. Cette erreur de principe,
comme dit Pierre Machin, le type d_Actton,
mise & part, la chorégraphie bondissante
due 2 la plume de Fernand Légel.', et a
V'encrier de Joseph Dupont, machiniste,
plonge dans l'extase les millions de spec-
tateurs attirés chaque soir par la. mon-
tée quasi miraculeuse de létoﬂe_ de
ce Cocteau, dont on reparlera certaine-

' ment.

]

¥
g

Malgré quoi, cette fagon d'allécher avec
i

teurs comprendront aisément ce que Jean-
Jacques Gautier, étre droit, au talent
dépouillé, voulait dire par la.
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Ceux qui me font I'honneur de me suivre
se sont, .déja, sans doute apercus de l'inté-
rét que je porte a la parfaite présentation
des Temps modernes. Je voudrais mainte-
nant attirer leur attention désintéressée
sur un probléme capital : celui des cou-
pures.

Nul n'ignore ici que les articles dits « de
fond », parce qu'ils sont d'un niveau intel-
lectuel élevé, sont, en général, trés longs. 11
fa_tut, en effet, pour remplir cent quau"e—
mngt—douze pages, cent quatre-vingt-douze
ar'flcles d'une page, ou trois articles de
soixante pages et six articles de deux pages

C'est cette derniére formule qui est adop-
tée régulierement, aprés de longues et hon-
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Sarvoir de Perteaumilon, cest la méme
chose. Ils sont trop faibles.

— Oui... dit Machin.

_ Alors, prenez ga et coupez-le... Moi-
méme, je vais faire des coupures dans le
mien, mais il faut que tout le monde y
mette du sien, puisque Beaupont de Sar-
mertrelepy a fait des blagues.

__ Yen coupe combien ? dit Machin.

__ Ben... euh... ¢a fait dix pages ?... cou-
pez-en huit et demi... neuf, peut-étre.

__ Bon, dit Machin, je vais tacher.

__ Mais oui, vous ferez ga trés bien.

Machin devient rouge, de confusion et
parce qu’il fait trés chaud dans le bureau
des Temps modernes, Vu la quantité de
fluide qui rayonne d'un bout de la journée
3 Tautre. 11 s'applique et réussit a couper
neuf pages et vingt lignes.

— Voila, dit-il.

Alors Merloir de Beauvartre prend le
papier.

__ Parfait ... Comme ¢a, je n'aurai pas
besoin d'enlever ces deux pages a mon
article... heureusement... ¢a devenait
incompréhensible... 1l n'y aura qu'a faire
recomposer celui-la dans un corps plus
petit... On va direca a Festy. On va prendre
un corps de zéro virgule cing, avec une

63

nétes discussions auxquelles le Menteur a
cessé d'assister, vexe.

Mais ce n'est point de mon ressort : aussi
bien, je n'y peux rien. Alors, pour me Ven-
ger, je vais dévoiler des secrets.

Généralement, cela se passe de la facon
suivante : il se trouve, au bureau des Temps
modernes, le gérant (c’est un homme trés
consciencieux) et des comparses. Ou la
directrice et des comparses. Ou le direc-
teur et des comparses.

Le personnage en question (disons Mer-
loir de Beauvartre pour simplifier) apergoit
un texte revenu de la composition et por-
tant la signature bien connue Andruche
Malenpoing, ou Césarine Bronzavia, etc.

1l prend, parcourt et calcule.

__ ... Mon dernier article, « Le Yogi, le
Bilan et I’Ambiguité », fait deux cents
pages... VOyons... je peux en couper deux...
non... disons une. Mon petit Machin (Ma-
chin, c’est un comparse)...

__ Qui ? dit Machin.

__ Prenez cet article de Bronzavia... c’est
une stupidité, mais ¢a ne fait rien ; c'est
toujours la méme chose : quand on laisse
Pontartre de Merlebeauvy se débrouiller, il
se fait toujours coller des articles idiots. Et

62

bonne loupe et d
es ¥
e lunettes, c'est encore
Ainsi s'en vont a I'i
. I impression |
ggmortelles d’Andruche Ma]en;zi(zuw:s
mosa_rl';neLBronzavia ou d’Onfre Tg.'rtac
uille. Lequel Onfre Tartamoui {
- _ ouill -
sontre, quinze jours apres, Pontbea risiwy
e Savoirtre. ' g
— ga _allait, rglon article ? dit-il
— Oui, oui, dit Pontbeaumerl. "étai
parfa;t/. Un peu long... mais parﬁa; o
— Vous m'avez coupé ? dit Onfl"e Tarta
mqullle avec un sourire amer et d -
tations. i Pa-lpl-
— Presque rien !... di
l... dit Pontbea
i\lu(;:s Yy avons tous mis du nétreum;;}.::s.
ns un nu i .
it iy méro trés intéressant. Trés

— Qui a fait ces cou Onfre
. : pures ?... di
€goistement intéressé A sa prose :rlxtique

— Je m'en suis ch
bl e somre argé personnellement,

— Oh !... dit Onfre Tartamouille ému et

reconnaissant... al j i
e ors... je ne dis plus rien...

OIEreMai:/ je vous en prie, mon cher
... Vous
e nous préparez quelque
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La fois suivante, c'est Merboitre de Pon-
teausavoir qui se charge des coupures.
Aussi, cette chronique s’arréte 1a.

sonnes physiques qui composent cette per-
sonne morale — regoivent, avec une régu-
larité tenant de 'avalanche saisonniére ou
du hoquet de l'ivrogne, des exemplaires,
dits « service de presse », d'ouvrages écrits
par des gens dits « auteurs ». Dédicacés, le
plus souvent, ce qui augmente singuliére-
ment leur valeur paraphrénique.

Bien entendu, jamais ces livres ne par-
viennent aux personnes a qui ils sont des-
tinés. Ils sont plus souvent calottés en
cours de route par des méchants, des
va-nu-pieds sans foi ni loi, ni moi, ni toi,
ni lui, ni méme vous (13, je vous ai eus). Le
cas échéant, ils atterrissent (lorsque per-
sonne n'a voulu les prendre — crainte
d'une dédicace trop personnelle, rebut
d’honnéteté, simple oubli, ou respectable
aversion pour la littérature) sur une éta-
gére spécialement désignée par le maitre
ébéniste Barbiton de Monsoupirail, auquel
Gaston Gallimard confie depuis quarante-
deux ans le soin de percer par semaine,
une nouvelle porte dans une de ses cloi-
sons, et de repasser une couche de pein-
ture un peu partout,

Prés de cette étagére passe en vrombis-
sant le Menteur, a I'affat du butin. Désireux
de réparer les torts des Temps modernes, le
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CHRONIQUE DU MENTEUR
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Les dessous mystérieux et enrubannés
des Temps modernes continueront, ce mois,
d’avoir toute mon attention, malgré que la
sollicitent divers phénoménes extérieurs
particuliérement attachants ; entre autres,
une lettre de Césarine Bronzavia, qui est
apocryphe, la mort du Président de la
République. I'affaire des faux machins, et
le baptéme de l'architecte Rébequin devant
la Fontaine des Innocents. Or donc, je ne
parlerai pas de tout ¢a, et, suivant une
expression qui m'est coutumiére une fois
tous les sept ans) je vous entraine immé-
diatement au pubis méme du sujet.

Les Temps modernes — ou plutét les per-
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Menteur va vous en causer, de ces livres
inlus. Pour ce faire, il en a pris une bonne
douzaine!. Liste des titres :

Le Semeur, Juin 47, n° 8, 45° année
(avec un article de Daniel Parker, ingénieur
(sic)).

De Dieu vivant (sans nom devant) par
Armand Pierhal.

Au soleil couchant, journal intime de

- Géo Vallis, traitant de l'élevage des

punaises sans soupapes.

Le Bout du monde, par Jean-Pierre
Audoin, qui n'y a jamais été, et qui est donc
un menteur, ce dont je le loue.

L'Amour, de Wassili Grossmann, traduit
du russe (sans dédicace, ce Grossmann est
un mufle).

Mission de Léon Bloy, par Stanislas
Fumet (avec une dédicace au Menteur, ce
dont je te remercie, Stanislas).

Beau volume imprimé sur vélin supé-
rieur, avec empreintes digitales et trois
culs-de-lampe a pétrole.

La Tour des peuples, par Han Ryner,

~ encore du vélin supérieur imprimé a

Geneve, vu l'obscénité du sujet.

1. A bien recompter ma liste, ¢a ne fait que huit, mais il y en a
quatre autres que j'ose pas dire que j'ai chipés.
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Enfin le plus beau de tous, I'Homme
manifeste, de Jean Legrand ; aux éditions
L.G. T, 6, avenue de la Porte-Brunet, qua-
triéme a gauche ; si c'est Aurette, sonne
deux coups, si c'est Tony, trois coups et si
c’est Joséphine un seul coup, parce que
Jacques est fatigué.

A tout seigneur tout honneur, les pre-
miers seront les derniers, in hoc signo
vinces, amen ; je vais donc vous parler de
L'Homme manifeste de Jean Legrand, répa-
rant ainsi l'injustice coupable qui fait que
Jean Legrand est écrivain alors qu'il
devrait traire les vaches (car il a du doig-
t€). 1 sera trés content, diailleurs, gagé-je,
que l'on propage sa docrique.

Dés la page de garde, il est manifeste que
Jean Legrand, & moins qu'il ne soit réelle-
ment I'heureuse victime d'une forme parti-
culidrement virulente de satyriasis, ce que
je lui souhaite, n’a pas été décimé, comme
on pouvait le craindre, par la grande épi-
zootie de 1936 et n'use du sensorialisme
que comme d'un prétexte valable 2 se faire
« composer a la main » (comme il dit, le
grand sale) par ses amies (avec un « e »
muet).
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Passons et laissons-lui le bénéfice du
doute.

Pages 50 a 57, rien a signaler.

Page 58, un hommage au grand Ogino,
empereur du Japon en 1837. On sait
qu'Ogino inventa une méthode pour faire
des enfants a coup sir (ou l'inverse). Jean
Legrand trouve ¢a trés bien. Jean Legrand
est un vaurien. Priver I'amour du frisson de
la chance, c'est tuer le mystére qui fait de
ce beau sport un divertissement aussi pas-
sionnant que l'épinette a ressort ou le
maneton coinché. En plus, c'est rabaisser
le standing incontestable et tuer la réputa-
tion de ceux qui peuvent tout faire avec les
filles sans qu'elles risquent rien, ce que I'on
nomme a tort ou a raison, stérilité.

Page 67, Jean Legrand rejoint la haute
moralité civilisatrice de Daniel Parker dans
un aphorisme d’une trés grande tenue
intellectuelle : « Aucun plaisir n'est promis
au paresseux. »

Je passe sur des pages moins enthousias-
mantes.

Enfin, alors que personne ne s'y atten-
dait plus, Jean Legrand se démasque tout
a fait: « Rieurs, attention!» dit-il
page 89, et il conclut amérement : « C'est

12

¢

Mais poussons plus loin I'analyse :

A la page 11 Jean Legrand associe avec
hardiesse les humoristes et les gardiens de
nos prisons.

De la page 11 a la page 50, on ne com-
prend pas un traitre mot. (Jexagére, mais
¢a frappe.)

Ensuite, viennent des choses diverses,
semblant signifier (si j'ai bien saisi car je
suis vierge) que l'on devrait tout sacrifier &
'acte sexuel.

Je m'abuse, ou des gens dits intelligents
prétendent par ailleurs qu'on éprouve
aussi beaucoup de joies a étre intelligent.
Tout s’explique cependant lorsqu’on se rap-
pelle que l'organe de I'intelligence est
moins visible et moins accessible que celui
choisi par Jean Legrand comme axe de son
existence et de celle de ses amies, et dont
I'évidence, dans son cas du moins, parait
sauter aux yeux.

Mais sait-il en tirer tout le parti pos-
sible ? On peut se le demander en lisant a
la page 50 cette recette extraordinaire
digne de Gouffé :

« 1l a un enfant de cette femme. Car il
posséde de nombreux livres d’occultisme,
Je crois méme un petit laboratoire. »
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une constante épreuve de ne vivre que pour
le plaisir. »

Comble de sarcastisme, cet ouvrage,
composé a la main par les amies de
l'auteur (avec un e muet) fut écrit en par-
tie a4 Saint-Aubin-les-Vertueux.

En vente aux éditions L. G. T.

Et comme il me reste de la place pour
vous parler des autres livres, je passe
immédiatement & la chronique cinémato-

graphique.
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J'ai regu d'un curé qui signe César Exo-
septoplix, ce que je crois un pseudonyme,
une lettre intéressante. Il savait, en effet,
que j'allais vous parler du Diable au corps,
et il a pris soin de me renseigner au préa-
lable.

— Le diable, m’écrit-il en substance, est
une formation calcaire rappelant le
~ bazooka, a ceci prés qu'il est lumineux
dans l'obscurité. Il posséde des ambu-
lances, et je présume que Pierre Bost s’est
trompé en l'appelant Le Diable au corps,
car le diable enléve les Ames et laisse les
corps.

Je suis entiérement de l'avis du curé.
Mais Pierre Bost ne s'est pas trompé, car
Pierre Bost n'est pas un curé, Jean
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que de le présenter comme fréquent,

puisqu'il ne se produit pas moins de quatre

fois au cours du film. Nous demandons la

suppression des passages incriminés, et

pendant qu'on y est, qu'on supprime le

reste qui n'a aucun intérét puisqu’on

n'entend pas les cloches. »

De I'Amicale Lyonnaise des Porte-

- Biéres :
~ «— ... Jamais, en tout cas, un membre
~ de I'Amicale Lyonnaise ne se serait permis
~ desourire en portant un cercueil, méme un
~ jour d’armistice. Nous recommandons, par
- conséguent, aux réalisateurs de la bande
~ de s'adresser a l'avenir 4 'Amicale Lyon-
naise pour éviter des désagréments du
- méme ordre. Cotisation : deux cents francs
par an. »

Ce texte se passe de commentaires
oiseux.

Enfin, de '’Administrateur des P. T. T. :
- «— Monsieur, je vous rappelle que vous
- étes redevable, a ce jour de la somme de
- 983 francs. Vous étes prié de régler votre
 dette dans les 8 jours, sinon, on vous le
coupe :

« Signé : JulesP. T. T, »

i

Aurenche non plus, Claude Autant-Lara
non plus, et, d'ailleurs, le titre est de Radi-
guet.

Tai requ également d’autres lettres qui
me prient d'user de mon influence indé-
niable pour faire interdire ce film. Ce que
Jje me garderai bien de faire, car ma femme
est amoureuse de Gérard Philipe, et qu'est-
ce que je prendrais | Comme en plus c'est
un trés joli film, bien que je sois jaloux de
Gérard Philipe, puisque ma femme est
amoureuse de lui, je ne ferai rien de cet
ordre. Je me bornerai a publier; en toute
objectivité, et dans toute leur sécheresse,
les lettres que j'ai regues, pour éclairer le
monde sur la mauvaise foi de mes corres-
pondants. Et puis, je me consolerai avec
Micheline Presle que je séduirai en lui
disant des mensonges.

Du Syndicat des Sonneurs de Cloches de
la Région Parisienne :

« — Nous trouvons parfaitement regret-
table I'emploi du fondu sonore en forme de
dégueulando fait par les auteurs du film, et
qui laisse a chaque instant supposer que
les cloches se sont enrayées. Or, cet acci-
dent n'arrive que trés rarement, et en tout
cas jamais sous nos latitudes ; et c’est
rendre un mauvais service  la Corporation
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Je regrette qu'a propos du Diable au
corps on m'envoie des lettres de ce genre
qui n'apportent aucune lumiére particu-
liere sur ce sujet crucial, et ne font, au
contraire, qu'obscurcir un débat poignant.

Jarréte ici la publication de mon cour-
rier et je résume : Il conviendrait, dans
I'intérét général, et pour la tranquillité
d’esprit de l'officiel frangais qui, lors de la
projection du Diable au corps a Bruxelles,
quitta la salle pour ne pas géner nos bons
amis les Belges par l'odeur de ses pieds, de
couper tous les passages ot l'on voit
Gérard Philipe et Micheline Presle. Il res-
terait un bon documentaire sur les bateaux
mouche et la vie en banlieue, et on pour-
rait l'appeler autrement: par exemple,
L'Eté de la Saint-Martin. On remplacerait
les scénes de luxure par des vues de I'arche-
véque de Saint-Cucufa en train de bénir les
aficionados et tout le monde serait content.
En effet, quand on pense que l'on voit dans
ce film deux jeunes gens s’aimer sans bla-
blabla, sans vergogne et sans précautions
eh bien ! on se dit que ¢a ne tourne pas
rond et qu'il y a vraiment des tourneurs de
films qui ont des complexes anormaux.
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