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Uvod

Snimek Slunovrat mél premiéru v americkych kinech 3. ervence 2019 a ihned sklidil
pozitivni ohlasy jak u Siroké vefejnosti, tak i u kritiki. Nejvice kriticky ocenovanym bylo
herectvi Florence Pugh jako protagonistky a poté rezie Ari Astera. U publik si snimek ziskal
ptizen diky své zvracenosti a schopnosti divaky znepokojit. V kontextu subzanru folk hororu
je v8ak Slunovrat mnohem vice nez zneklidiujici podivanou. Snimek jsem si vybrala, protoze
dokaze netradicné divaky znepokojit navzdory jeho pohadkovému vizudlnimu stylu. Dal§imi
divody mého vybéru jsou tyto: prace s zanrovymi konvencemi, vliv na subzanr folklorniho

hororu a predpokladany vliv na budouci vyvoj subzanru.

Folklorni horor se rozvijel koncem 60. let a je pfisuzovan tradicim Velké Britanie.
Pomyslné prvenstvi je ptipisovano snimkium Witchfinder General (1968), The Blood on Satan’s
Claw (1971) a The Wicker Man (1973). VSechny snimky vznikly ve filmovych studiich Velké

Britanie a jsou povazovany za tzv. nesvatou trojici.'

Dawn Keetley ve svém clanku
,Introduction: Defining Folk Horror* rozdéluje vyvoj na prvni a druhou vinu folklérniho
hororu. Meznikem druhé viny je rok 2008, kdy se tvirci bud’to posouvaji kupredu a nataceji
nové formy zanru, anebo piehodnocuji a pretvaii dila z 60. a 70. let.? Nyni se nachazime v dobé
renesance folklorniho hororu.? Snimky, které se zaslouzily o oziveni subzanru, jsou naptiklad
The Witch (2015, Robert Eggers), The Wailing (2016, Na Hong-jin), Hereditary (2018, Ari
Aster), Lamb (2021, Vladimar Johannsson) a predevsim Slunovrat (2019, Ari Aster). Praveé
z divodu rozkvétu tohoto subzanru jsem zvolila pro svoji praci analyzu snimku Slunovrat, ktery

je zasadnim dilem v dobé& renesance subzanru, a to zejména proto, jak pracuje se zanrovymi

konvencemi.

1 Orig.: ,unholy trinity* - SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017.
Str. 15.

2KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 28.
10. 2022]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com).

3 No Film School [online]. We Are Going Through a Folk Horror Renaissance. © 2023 [cit. 24. 4. 2023].
Dostupné z: https://nofimschool.com/folk-horror-renaissance
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Adam Scovell v knize Folk Horror: Hours Dreadful and Things Strange obecné vidi
v lidovém hororu prinik tfi moznych formalnich myslenek: V prvni fade vyuzivani lidovych
tradic, at’ uz esteticky ¢i tematicky — slouzici jako zdroj zdéSeni, Soku ¢i tajemstvi. V druhé rade
jde o zobrazovani stfetu izolované spolecnosti se spole¢nosti moderni. V fadeé posledni autor

vytvaii vlastni folklor prostiednictvim réiznych forem lidové védomé paméti.*

Obecné hororovy zanr je stale ve spolecnosti povazovan za spiSe produkt zabavniho
pramyslu nez za uméni, a to jak u Siroké vefejnosti, tak i u nékterych kritikd. Casto
se 0 hororech hovoti jako o nizkém umeéni, protoze jsou ve vétsing piipadli nizkonakladové.’
Navzdory tomu ale byvaji uspésné, a tim padem vydéleCné, protoze UtoCi na jednu
z ptirozenych lidskych emoci — strach. Stigma obklopujici zanr hororu vychazi z dlouholeté
tradice publika Sokovat né¢im strasidelnym, znepokojujicim nebo nechutnym. Stejné jako
u vSech Cisté zanroveé zamérenych filmd, jsou i u hororu vycitany stereotypizované postavy
a pfedvidatelné konce. Zapomina se vSak na to, ze horory reaguji na spolecnost a kritizuji ji.
Historie hororu pfeci jen odrazi strachy z realného svéta. S nastupem televize se do filmu dostal
motiv televize jako monstra. V 60. letech se v Americe uvolnéné smysleni o sexu a nahoté
promitalo do hororu.® I renesance folklorniho hororu ¢aste¢né odpovida soudasné spoledenské
potiebé utikat od kazdodenniho zivota plného technologii a urbanismu do neposkvrnénych

krajin filmového venkova.’

Jako kazdy zanr ani horor nemlze byt presné tautologicky definovan a stale se vyviji,
coz dava vzniknout subzanrim nebo mixu zanrt. Subzanry vznikaji na zakladé pfipojeni
nékterého charakteristického prvku (naptf. zapletka, misto, postava, styl...) zjiného Zanru
nebo se subzanr specifikuje za pouziti charakteristického piidavného jména.® Naptiklad
rozdelujeme slasher od psychologického hororu nebo paranormalni horor od gore. Mixovanim

zanrq, inaprvni pohled neslucitelnych, vznikaji subzanry jako muzikalovy horor (Rocky

4SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017. Str. 7.

5 TOMPKINS, Joe. The Cultural Politics of Horror Film Criticism. In: Popular Communication: The
International Journal of Media and Culture [online]. 12(1), 32-47, 2014 [cit. 30. 10. 2022]. Dostupné z: The
Cultural Politics of Horror Film Criticism (researchgate.net).

8 ALFORD, Alex. Societal Shifts and the Horror Genre [online]. Los Angeles, 2018. Seminarni prace, Loyola
Marymount University, Critical Studies, Film and Television. Vedouci prace Sue Scheinler, Ph.D. Dostupné
z: Digital Commons at Loyola Marymount University and Loyola Law School — Research & Exhibition:
Societal Shifts and the Horror Genre (Imu.edu).

7 No Film School [online]. We Are Going Through a Folk Horror Renaissance. © 2023 [cit. 2. 11. 2022].
Dostupné z: https://nofimschool.com/folk-horror-renaissance

8 ALTMAN, Rick. Film/Genre. Bloomsbury Publishing, 1999. Str. 62—68 a 50.
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Horror Picture Show, 1975) nebo komedialni horor (Evil Dead II, 1987). V naSem piipade
nazev folklorni horor odkazuje na zanr hororu zaméfeny na lidové tradice, povéry a ritualy,

které specifickymi zplisoby vyvolavaji u divaku strach, znechuceni nebo Sok.

V jakémkoli pfipadé ma kazda kultura jiné lidové tradice, jinou historii, a tudiz se zanr
vyviji v kazdé zemi jinak. Pravé diky tékavosti zanrti jsem zaméfila téma svoji bakalarské prace
na tento subzanr. Konkrétné se zabyvam zanrovou analyzou filmu Slunovrat (Ari Aster, 2019).
Snimek piebira v mnoha ohledech konvence lidového hororu a inspiruje se v motivech jeho

predchidct. Zarover ale, vytvaii nové konstrukty a diky riznym motiviim mozné interpretace.



1. Teoreticka cast

1. 1. Predmét a cil prace

Predmétem analyzy je snimek Slunovrat (Midsommar, Ari Aster, 2019), ktery
je druhym filmem Ari Astera. Vznikla i prodlouzena rezisérska verze, ta ale neni predmétem
zkoumani. Slunovrat analyzuji pomoci zanrové analyzy, konkrétné sémanticko-syntaktickym
pfistupem k zanrové teorii ustanovenym Rickem Altmanem. Cilem analyzy je identifikovat
konvence spojené se subzanrem folk hororu, poptipadé urcit slozky, které se témto konvencim
vymykaji, tj. jsou ozvlastiiujici. V $irSim kontextu také zminim, co snimek miZze znamenat

pro rozvoj zanru hororu a jaké misto ma v subzanru folk horor.

V praci se také dotykam tématu hororového herectvi jako konvence a autorské poetiky
Ari Astera. Prvni ¢ast prace je teoreticka. Popisuji v ni metodologii, vyhodnocuji literaturu
a zabyvam se definovanim folk hororu. Druhou cast tvofi analyza, ktera je rozdélena do dvou
podkapitol: ur€eni hlavnich syntaxi snimku a sémantického urceni zanrovych slozek ve spojeni
s zanrovou teorii. Vysledkem této prace je tedy komplexni analyza snimku Slunovrat
se zaméfenim na jeho subzanr. Tato prace ma tedy piinos v rozsifeni debat o folklérnim hororu

a jeho moznych proménach a variacich.

1. 2. Vyhodnoceni literatury a pramenu

Hlavnim pramenem je snimek Slunovrat, ktery je predmétem mé bakalarské prace,
aproto se na n¢j budu odkazovat béhem celého textu. DalSimi prameny jsou poté filmy,
které jsou zanrove zarazeny do hororu/folklorniho hororu jako: Witchfinder General (1968),
Blood on Satan’s Claws (1971), The Wicker Man (1973), The Witch (2015) nebo found footage
folklorni horor The Blair Witch Project (1999) a celoveCerni debut Ari Astra Hereditary (2018).
Snimky mi pomohou pfi definici zanru a zaroveni jsou dikazem historického vyvoje zanru.
Zakladni literaturou, zniz Cerpam metodologicky ramec, je esej Ricka Altmana
,,A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre®, kterou nasledné rozsifil v knize Film/Genre,

na kterou se v textu také odkazuji.

Dominantné vyuzivam knihu Adama Scovella Folk Horror pro pfiblizeni historie

avyvoje zanru. Kniha nemé primarné za cil tautologicky zanr definovat, ale pfiblizit mozné



diskurzivni a ikonografické postupy, které jsou konvencni pro folk horor. Nepfistupuje k nim
vSak jako ke stalym konstruktim, coz je kompatibilni i s pouzitou metodologii. Monografie mi
slouzi pfedevsim jako zékladni referencni text, ktery mi poméaha argumentovat pii formulaci
zanru folklorniho hororu. I kdyz kniha byla napsana v roce 2017, v soucasné dob¢ je pouziti
nékterych termint problematické. Naptiklad kdyz se termin krajina vyuziva jako synonymum
pro venkovskost. Zaménou téchto pojmi muze dochazet k zakryvani dynamického
zprosttedkovani krajiny a produkci topofobie, na niz je subzanr postaven.’ I piesto
je monografie pro maj vyzkum validni, jelikoz predstavuje zakladni smySleni o konvencich

subzanru a tzv. fetéz folklorniho hororu je uziteCny pii urcovani estetickych slozek.

Jelikoz se folklornim hororem zabyval pouze Gzky okruh védci, neni o ném dostatek
odbornych publikaci, a proto ve své praci uzivam odbornych ¢lankt a akademickych prispévki.
O definici folklorniho hororu se snazi Eamon Byeres v ¢lanku ,,Morbid Symptoms* nebo Dawn
Keetley v ptispévku ,, Introducing: Defining Folk Horror* pro Revenant Journal. James Thurgill
se zabyva konkrétné pojetim krajiny a topofobie vyvolané pravé subzanrem taktéz v Revenant
Journal. Dale Cerpam z webovych stranek, na které pfispivaji svymi clanky akademici
zabyvajici se folklornim hororem: Horror Homeroom, Irish Journal of Gothic and Horror
Studies nebo Celluloid Wicker Man. Ve vsech ¢lancich se cituje kniha Adama Scovella,
coz potvrzuje jeji platnost. Dil¢i texty se soustfed'uji na konkrétni elementy subzanru,
ale jiz je nedavaji do vétsiho historického kontextu zanrd. V mé praci tedy reviduji slozky

folklorniho hororu a po aplikaci na snimek Slunovrat je zatazuji do Sirsiho kontextu subzanru.

Pro lepsi pochopeni zaméru a poetiky scénaristy a reziséra Ari Astera vyuzivam
iaudiovizualni zdroje jako zaznamy zrozhovorl, napf. pro neziskovou organizaci
Film at Lincoln Center nebo interview s herci (Florence Pugh a Jack Reynor) pro rizna média.
Beru v potaz, ze se jedna o subjektivni vypovédi, proto sinformacemi zachazim jako
s druhotnymi podnéty. I presto prebiram informace o ztvarnéni charakteru hlavni postavy
Florence Pugh a porovnavam je s hereckym vykonem v kontextu hororového herectvi.

U interview s Ari Asterem se soustfedim na to, jak snimek prezentuje, ale zaroven i na to, o Cem

STHURGILL, James. A fear of the folk: On topophobia and the horror of rural landscape. In: Revenant
[online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 10. 11. 2022]. Dostupné z: A Fear of the Folk: On Topophobia and the
Horror of Rural Landscapes : Revenant (revenantjournal.com). Str. 35
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se explicitné nehovorti, a presto je to zfetelné ve filmu implikovano, naptiklad pfima inspirace

filmem The Wicker Man (1973) nebo jeho autorska poetika.

1. 3. Metodologie

Hlavni metodologicky ramec, ze kterého vychazim, je teorie zanrt. Konkrétni zvoleny
pfistup Cerpam z prispévku Ricka Altmana z ¢asopisu Cinema Journal (1984) a také z jeho
knihy Film/genre (1999). Rick Altman se v ¢lanku vymezuje vici star§im pfistupim teoretika
a snazi se o redefinici zanrové teorie. Piedchozim pfistuplim vygita tii body.'® Prvnim
je existence dvojiho pojeti definice zanri. Na jedné strané stoji tautologické hledisko,
které se snazi o jednoduchou definici zanrd, napf.. western je film, ktery se odehrava
na americkém zapadé€. Na druhé strané stoji vytvoreny kanon filmu, které jsou povazovany
za nejvhodnéjsi reprezentaci daného zanru. Vytvaii se tak dva pojmy generického korpusu.
Druhym bodem je neakceptovani riznych historii a vyvoja zanrd. V mnoha teoretickych
piipadech se k zanrim pfistupuje jako k , platonskym kategoriim*®, které funguji mimo cas.
Tretim bodem, kde vidi Rick Altman rozpor, je ve vztahu k publiku. Ritualni vztah k publiku
pfisuzuje divakim konecné autorstvi. Hollywoodska studia tak byla tlacena k vytvareni
zanrovych filma akategorizaci jako mechanismu, ktery pomahal divakim k urceni jejich
preferenci. Oproti tomu ideologicky pfistup vidi Zanry jako manipulaci divakd pro obchodni
zajmy Hollywoodu. Tyto pfistupy jsou neslucitelné, presto funguji vedle sebe. VSechny tii
problémy jsou implicitné pfitomny v kazdé dosavadni zanrové teorii. S ohledem na tyto
nedostatky navrhuje Rick Altman sémanticko-syntakticky pfistup k filmovym zanrim,

ktery je ¢asteénym kompromisem piedchozich teorii.

Altmantv pfistup kombinuje zZanrovou sémantiku a syntaxi. Sémantika bere v potaz
jednotlivé prvky s dirazem na ikonografii (postavy, zabéry, mizanscéna, atributy...).
Sémanticky pfistup je snadno aplikovatelny na velké mnozstvi filmt, ale nema velkou
vysvétlovaci schopnost. Pro divaky je ale snadno rozpoznatelny a vytvafi obecny konsenzus.

Na tomto zakladé tak vznika komplexni korpus, do kterého vSak mohou zapadat i filmy,

10 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal [online] 23, no. 3, 1984.
Dostupné z: https://doi.org/10.2307/1225093. Str. 6-18.
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které bychom piirozené¢ do daného zanru nezaradili. Tento nedostatek vSak vyvazuje pfistup

syntakticky.!!

Syntax bere v potaz organizaci a strukturu zanrovych sémiotickych slozek. Za pomoci
tohoto piistupu jsme schopni izolovat specifické konstrukty zanri, ale nemizeme jej aplikovat
na vetsi pocet filma. Syntakticky pfistup je méné konsensualni nez sémanticky, ale usnadiuje
komparaci s mimotextovymi syntaktickymi vzorci, tj. usnadriuje interpretaci a zasazeni textu

do kontextu. Kazdé z téchto hledisek ma nedostatky, které se eliminuji jejich kombinaci.'?

Plnohodnotného pochopeni zanru tak mtizeme dosahnout pouze, pokud budeme vnimat
sémanticky a syntakticky pfistup jako soucasné pusobici. Rick Altman, po patnacti letech
od zvetejnéni své odborné publikace o sémanticko-syntaktickém pfistupu, teorii obohatil jeste
o pristup pragmaticky, ktery rozvadi ve své knize Film/Genre. Tento pfistup je vSak pouzivany
ve spojeni s divackou praxi a tvofeni vyznamu u jednotlivcl.!® Jelikoz se timto ma prace
nezabyva, pouzivam pouze sémanticko-syntakticky pfistup, ale beru na védomi i dalsi vyuziti
pomoci pragmatického pfistupu. Protoze nabyvam piesvédcCeni, ze jakykoli text se neda plné
pochopit bez zahrnuti kontextu, zvolila jsem si prave tento dudlni piistup ke ¢teni subzanru folk
hororu. Sémanticko-syntakticky pfistup je vhodny pro mou praci zejména z davodu jeho
renovace starSich pristupd, které vSak bere v potaz a kombinaci sémantické textové analyzy
s vyznamovou rovinou a kontextem. V pfipadé subzanru folklérniho hororu, ktery je stale
ne zcela probadanym uzemim, se stdva sémanticko-syntakticky pfistup nejvhodnéjsi diky
své komplexité. Zaroven mi pomuze snimek zasadit do kontextu vyvoje subzanru a rozklicovat

a interpretovat ikonografické faktory.

" ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal [online] 23, no. 3, 1984.
Dostupné z: https://doi.org/10.2307/1225093. Str. 6-18.

2 Tamtéz. Str. 6-18.

13 ALTMAN, Rick. Film/Genre. Bloomsbury Publishing, 1999. Str. 209-210.

11
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2. Definice subzanru

2. 1. Folklorni horor

Folklomi horor je subzanr, ktery se rozvijel na konci 60. a zacatkem 70. let v Anglii.
Za prukopnické filmy jsou povazovany Witchfinder General (Michael Reeves, 1968),
The Blood on Satan’s Claw (Piers Haggard, 1971) a The Wicker Man (Robin Hardy, 1973),
které jsou povazovany za tzv. nesvatou trojici.'* Vyhranéni se ke gotickému kli§¢ spoleéné
s nastupem nové generace tvircu a jejich touhou experimentovat dalo vzniknout filmum,
které mély spolecné motivy, jako naptiklad britskou krajinu, jeji tradice a povéry.'> Dfive filmy
nebyly oznacCovany jako folklorni, ale jako ,,nova™ éra britského hororu. Termin folklérni horor
zpopularizoval az tfidilny dokument BBC s Markem Gatissem ,,History of Horror natoceny

roku 2010.

Termin folklorni horor je slozen z ¢asti folklorni/lidovy a horor, coz naznacuje snahu
divaka zneklidnit, vydésit a Sokovat za pomoci lidovych tradic nebo ritualti s nimi spojenych.
,Lidovy horor je skutecné charakteristicky tim, ze zaklada své hororové prvky v tradicich
predavanych v tizce svazané komunit&.“!® Jak uz predeslal Adam Scovell, nemusi jit o realné
tradice, film si mize vytvafet vlastni lidové zvyky a viru.!” V narativu je falovan rozdil mezi

moderni a lidovou spolecnosti, Casto vyobrazovanou jako primitivni komunita.

Obecné horory spoléhaji na vsazeni monstra do diegetického svéta, at uz ve forme
paranormalni entity nebo vraha. To je zdrojem désu a divaci jej snadno rozkli¢uji jako
antagonistu. Ve folklérnim hororu ale monstrum absentuje, respektive je rozpusténo do oné

izolované komunity, ktera muaze byt povazovana za kmen/kult. Toto , monstrum®

14 Orig.: ,unholy trinity“ - SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur,
2017. Str. 15.

5 A History of Horror, [dokument]. Rezie Mark Gattis. Velka Britanie, 2010.

16 Orig.: ,Indeed, folk horror is distinctive in rooting its horror in the local community bound together by
inherited tales.“ - KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020,
Issue 5 [cit. 14. 12. 2022]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com).
Str. 4.

17 SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017. Str. 7.
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viak vystupuje pouze, kdyz je konfrontovano s moderni spole&nosti/“norméalnimi lidmi®.'8

Onen teror vznika pravé v dynamice archaickych tradic vlozenych do moderniho svéta.
Na divaky také pasobi strach z rozdéleni na ,,my* vs. ,oni“, pfi¢emz ,,oni“ predstavuji hrozbu

z neznamého svéta reprezentovaného tradicemi a ritualy.

Paradoxem zistava propustna hranice mezi ,,normalnosti“ a , monstrem*. Zdanlivi
protagonisté nejsou nikdy zcela ,,normalni“. Sami porusuji moralni hodnoty a je zobrazena
jejich temna stranka. Napiiklad v The Wicker Man je protagonista reprezentovan
jako konzervativni, pfilis represivni a netolerantni kiestan. Naopak antagonisté zcela neptsobi
jako ,monstrum“. Ob& skupiny jsou ale typicky oznadovany za outsidery.!” ,Rozsah
nejednoznacnosti, ktera prostupuje tuto centralni propast hrizy, rozsah nejednoznacnosti
obklopujici ,,normalnost a ,,monstrum®, je jednim z nejvyrazngsich rysa lidové hriizy.<?°
Pomyslna hranice mezi dobrem a zlem se tak u divaka silné mlzi. Folklorni horor tak klade

diraz na osobni recipientovo vnimani a moralni hodnoty souvisejici s jeho zitou skutecnosti

a kulturou.

2.1.1. NESVATA TROJICE

Definice folklorniho hororu se neobejde bez zminky o tzv. nesvaté trojici. Jedna se o tfi
filmy nato¢ené koncem 60. a zaatkem 70. let v Anglii, které daly vzniknout subzanru a jsou
neoddé¢litelné od jeho historie a vyvoje. Dulezitou roli ve vSech tiech filmech hraje britska
krajina a vira/povéry. D& je vétSinou zasazen na venkov, ktery izoluje postavy od okolniho

sveéta.

Witchfinder General byl natoCen rezisérem Michaelem Reevesem v roce 1968. D& nas
zavadi na venkov Anglie do 17. stoleti, kde probihala obCanska valka. Hlavnim antagonistou
je Matthew Hopkins, ktery zneuziva kfestanské viry ve svij prospéch a hleda Carodéjnice,
které jsou venkovany poté popraveny. The Blood on Satan’s Claw zreziroval Piers Haggard
vroce 1971. D& se odehrava jako u predchoziho snimku v minulosti, v dobach honu

na carodéjnice. Rolnik Ralph objevi v pudé€ Cast lebky, coz vyusti v propuknuti satanismu

18 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 14.
12. 2022]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 11.

19 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 18.
12. 2022). Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 20.

20 Qrig.: , The extent of the ambiguity pervading this central divide of horror, the extent of the ambiguity
surrounding ‘normality’ and the ‘monster’, is one of the most distinctive traits of folk horror.“ — Tamtéz. Str.
20.
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u vesnickych déti v Cele s Angelou. Skupina provadi rizné ritualy v ruinach kostela, které maji
za nasledek smrt obéti, u kterych se objevila satanska ktze (chlupaté a zrohovatélé misto
na téle). Lidské obéti slouzi k znovuziskani sily a prestavéni satanova téla. V zavéru filmu jsou
Angela i satan zabiti. Pouze u tohoto snimku je pfiznana a explicitné ukazana nadpfirozena
entita ve formé malého chlupatého satana. Tretim filmem je The Wicker Man, ktery byl
rezirovan Robinem Hardym v roce 1973. Oproti ostatnim filmim se odehrava v souCasnosti,
tedy v 70. letech, kdy byl film nataCen. Snimek vypravi o serzantu Howiem, ktery jede
vySetfovat zmizeni divky na skotsky ostrov Summerisle. Setkava se s mistnimi, jejich tradicemi
a zvyky, které jsou pro ného jako konzervativniho kfestana nepochopitelné. Cela komunita
je uzce spojena s pfirodou a déti ve Skole jsou vedeny k sexualni vychové. Zmizela divka
se na konci objevi jako volavka, ktera naldka serzanta Howieho do ritualu, ve kterém
je obyvateli upéalen v prouténé soSe. Obyvatelé Summerisle véti, Ze po obétovani se obnovi

jejich hojna troda pudy.

Ve vsech tech filmech jsou dulezité aspekty tradic, zvykl a povér, které jsou vazany
na izolovanou komunitu, ktera je spojena s urcitou krajinou. Miizeme taktéz vypozorovat urcité
motivy, jako sexualni nasili, explicitni nahotu ¢i moralni konflikty protagonisti. Tyto snimky
vznikaly jako reakce na rozvoj hnuti hippie, nové postoje k uzivani drog, nabozenskému
presvéddeni a sexualni permisivitu, coz vysvétluje zminéné motivy.?! Vsechny tii filmy také
spojuje styl nataCeni, kdy se hriizy odehravaji za bilého dne, coz podporuje dés vyvolany

v divacich, jelikoz miZou nabyvat dojmu, Ze takové Ciny se mohou stat kdykoliv a kdekoliv.

2.1.2. RETEZEC FOLKLORNTHO HORORU

Tento termin ustanovil Adam Scovell v knize Folk Horror a objevuje se v kazdém
odborném textu pojednavajicim o folklérnim hororu. Retézec folklérniho hororu je vydet
ukazatelt/podminek, které se na sebe vazou. Jedna se tedy o Ctyfi narativni elementy, které tvori
konvence folklorniho hororu. Jelikoz je zanr rozmanity a stale se rozvijejici, neni fetézec folk

hororu pevné ustanoveny a operuje s tim, ze se jednotlivé ¢lanky mohou promeériovat.

Prvnim ¢lankem je krajina, ktera neni jen estetickym prostfedim, ale ptisobi jako jedna

z postav.?? Topografie je Gasto (ale ne vzdy) ruralni a méa nepiiznivé Gcinky na socialni

21 BYERSE, Eamon. Morbid Symptoms. The Signal. 2014, ftrs.6.
22 Orig.: Jlandscape” - SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017.
Str. 17
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amoralni totoznost obyvatel. Zemé& absorbuje svoji historii, kterd vyplouva na povrch
a ovliviluje soucasné zivoty filmovych postav. Nejde tedy jen o krajinu, ale o potencialni
minulost, kterd se zapisuje pod povrchovou vrstvu krajiny. Krajiny folklorniho hororu jsou
Casto Cteny jako kritika k technokracii modernity nebo ekologicky, kdy ¢lovék a pfiroda jsou
neodluditelnymi entitami.?* Na krajinu se vaze i druhy ¢lanek fetézce, jimz je izolace.?* Adam
Scovell pise: ,, Krajina musi néjakym zpisobem izolovat klicovou skupinu postav, at’ uz jde
o hrstku jednotlivc nebo malou komunitu.“?® Postavy jsou vyhnany do krajiny pfirozenymi
okolnostmi, situacemi nebo samotnou krajinou. Nemusi vsak jit o Cisté venkovské prostiedi.
Dokud budou charaktery odiiznuty od zavedeného socialniho ,normalniho® svéta, muze
fetézec lidového hororu pokracovat.6 Psychicky tlak na postavy izolované v osamocené krajiné
vede k daldimu elementu fetdzce, jimz je zkresleny/pokiiveny systém viry a moralky.”’
Toto zkresleni je vazano ke statusu quo éry, vniz film vznikd. Koneénym c¢lankem
je deni/privolani.®® Tento element ma velkou §kalu moznosti. Kviili jeho variabilité se stava
nejslab§im ukazatelem pfi definici subzanru. Vyusténi byva velmi nésilné, at’ uz ma teologicky
ptivod nebo teritorialni. Také se muize jednat o ritual, ktery ma nadpfirozené prvky,
jako u The Blood on Satan’s Claw nebo se ve snimku nemusi objevit nadpfirozeno vibec.

Tak ¢i tak folklorni horor na svém konci zobrazuje velmi syrovou, pomalou, ritualni smrt.

Tato definice folklorniho hororu se pro meé stava vychodiskem pro moji analyzu. Ikdyz
jsou narativni elementy proménlivé, stale se jedna o zakladni koncepci subzanru. Veskeré dalsi
odborné texty vychazi prave z fetézce folklorniho hororu nebo ho alespoil zmiruji jako primarni

stanovisko. Operuji vSak s tim, ze Scovellovo vymezeni terminu neni zcela dostatecné.

Folkhororovy fetézec se nesnazi stabilizovat definici subzanru. , Folk horor je nejlepsi

vnimat ne jako seznam kritérii, které zpétné aplikujeme na rizna média, ale jako zpusob

23 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 9. 1.
2023]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 8

24 Orig.: yisolation* - SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017.
Str. 17

25 QOrig.: ,The landscape must in some way isolate a key body of characters, whether it be just a handful of
individuals or a small-scale community.” Tamtéz. Str. 17.

26 Tamtéz. Str. 18.

27 QOrig.: ,skewed belief systems and morality* Tamtéz. Str.18.

28 QOrig.: ,happening/summoning“ Tamtéz. Str. 18.
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otevieni diskuse o jemné propojenych dilech, a o tom, jak s nimi interagujeme.“>° Subzanr
je tak rozmanity predev§im z divodu odli§nosti riznych kultur, tudiz rozdilnosti v tradicich,

zvycich a povérach. Folk horor muze, a ma, v kazdé zemi trochu odlisnou formu i styl.

Definice folk hororu neni pfesné ustanovena a stale se proménuje. Badatelé
se ale shoduji na vztahu subzanru s Casem a prostorem. , Kdyz se vratime ke konceptu
komunity, zjistime, ze je hluboce svdzana s obrazem mista, respektive s obrazem mista,
které bylo po dlouhou dobu obsazené stejnou komunitou se silnym smyslem pro kontinuitu.“*°
Hlavnim zdrojem hriizy je stfet komunity vyznavajici staré, ale kontinualné probihajicich

tradice a praktiky, a stale se vyvijejici a pokrokové moderni spolecnosti.

29 Orig.: ,Folk Horror is best seen, not simply as a set of criteria to be read with hindsight into all sort sof
media, but as a way of opening up discussions on subtly interconected work and how we now interact with
such work" Tamtéz. Str. 5.

30 QOrig.: ,Returning to the concept of the community, we find that it is tied very deeply to ideas of place, but
particularly to the ideas of a place occupied for a long period of time by the same community, with a

strong sense of continuity.” - JOHNSON, Derek. Time and Identity in Folk Horror [online]. Konferenéni
piispévek, Queens University Belfast. 2014. Dostupné z: Time and Identity in Folk Horror | hc:32257 |
Humanities CORE (hcommons.org). Str. 4.
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3. Slunovrat

Snimek Slunovrat (Midsommar) mél premiéru v roce 2019. Je to druhy celovecerni film
reziséra a scénaristy Ari Astera, ktery debutoval filmem Hereditary roku 2018. Oba snimky
jsou fazeny do subzanru folkl6érniho hororu. Slunovrat vznikl v koprodukci USA a Skandinavie.
Za produkci stoji americka nezavisla spolecnost A24 a internacionalni filmova agentura B-Reel

Films. Distribuovan byl taktéz spolecnosti A24 a instituci Nordisk Film.

Slunovrat sleduje ptibeh protagonisti Dani (Florence Pugh) a Christina (Jack Reynor),
kterym ctyflety vztah prestava fungovat, a Christianovych pratel — Pelle, Joshe a Marka —
z antropologickych studii. Poté, co sestra Dani zabije jejich rodie a nasledné spacha
sebevrazdu, se Dani uzavira do sebe. Christian spole¢né s jeho kamarady z antropologickych
studii pfijmou pozvani od kamarada Pella na devitidenni oslavu slunovratu ve Svédsku,
protoze Josh chce psat diplomovou praci o zdejSich zvycich. Jelikoz Dani nechce zGstat sama
v Americe, rozhodne se pfidat ke skupiné. Na louce se skupina setka i s ostatnimi navstévniky,
britskym parem. Po piijezdu skupiny do $védské vesnice Hargy, jsou viele uvitani mistni
komunitou a seznamuji se s kazdodennim Zivotem vesni¢anti. Prvnim stfetem tradic je ritual
Attestupa, pii kterém dva nejstarsi obyvatelé dobrovolné sko&i z ttesu, aby svoji smrti uvolnili
misto mlad$im v komunité. Po uvodnim Soku se skupina zaina adaptovat tradicim vesnice,
az na dvojici Britt, ktera za divnych okolnosti ,,odjede” z vesnice. Skupina studentu je neustale
vystavovana psychedelickym latkam, po kterych jsou wvice laxni a manipulovatelni.
Po zneucténi posvatného stromu zmizi ¢len skupiny Mark. Dal§i zdhadné zmizeni Joshe
nastane poté, co porusi pravidla a vyfoti posvatnou knihu Rubi Radr. Jakékoli podezieni
ze strany Dani je zahnano komunitou spoleéné s faktorem neustalého vystavovani
se psychedelickym latkdm. Dani se zapoji do rituadlniho majového tance a ziska titul Majové
kralovny. Christian je pod vlivem psychedelii vehnan do mistnosti, kde v ritudlnim obfadu
soulozi s jednou z vesniCanek. Na zavér oslavy slunovratu je ob&tovano 9 lidi (vCetné jiz
mrtvych studentl) a vCetné Christiana, ktery byl vybran Dani jakozto Majovou kralovnou
k obétovani. Konecna scéna zobrazuje symbolicky hofici chram s obét'mi, pfed kterym stoji

héargaska komunita vCetné usmévavé Dani, ktera se timto stala jeji soucasti.

Slunovrat vznikl na popud Svédské produkcni spolecnosti. Zadanim bylo vytvorit
folklorni horor o americkych turistech, ktefi jsou zabiti ve Svédsku b&hem oslav slunovratu.

Ari Aster do tohoto konstruktu vnesl sviij osobni zazitek z rozchodu a spole¢né s jeho oblibou
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v melodramatech zpracoval scénai Slunovratu.’! Ari Aster k tomu dodava: , A pravé to mé
nadchlo, predstava, ze natoCim takovy folklorni horor na jedno pouziti, kde vSechny ty véci,
kvuli kterym tam lidé jsou [naplnéni hororového ocekavani], tak dostanou, ale je to az okrajova
zalezitost. [...] Myslim, Ze prvni dohoda, kterou jsem sam se sebou uzavrel, byla: Dostanu
se k cili [naplnéni zanrovych konvenci], ale po cests, doufam, tam bude i néco jiného.“*

Pravé to ,,néco jiného* pozménilo népli subzanru.

3T YOSHIDA, Emily. Ari Aster on Midsommar: | Really Don 't Know What 1've Done*. Vulture [online].
Cervenec, 2019 [cit. 13. 2. 2023]. Dostupné z: https://www.vulture.com/2019/07/ari-aster-midsommar-
interview.htm|

32 Orig.: ,And that's what got me excited, the idea of making kind of a throwaway folk-horror movie, where all
the things that people are there for, they’re going to get, but it's almost peripheral. [...] So | guess the first
agreement | made with myself was, “I'm going to get there, but en route there will be, | hope, something
else.” Tamtéz.
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4. Analyticka cast

Nyni prechazim k samotné analyze snimku, kde aplikuji Ctyfi narativni elementy —
fetézec folklérniho hororu — na snimek Slunovrat. 1 kdyz se jedna o narativni konvence
subzanru, je zapotiebi operovat s tim, ze se nejedna o ustalené prvky a jednotlivé elementy
se muzou proménovat. Pokud budeme vnimat tyto slozky oddé€lené, mizeme s nimi operovat
jako se sémantickymi slozkami. Jelikoz se ale jedna o fetézec, tudiz prvky, které se navzajem
poji aprolinaji, vytvaii podle Ricka Altmana syntax subzanru. V druhé casti mé prace
se zabyvam stylistickymi prvky na zakladé spoleénych a rozdilnych slozek v kanonickych
filmech klasifikovanych jako folklérni horor. Jedna se tedy o sémantickou cast analyzy podle
Ricka Altmana, v niz budu zkoumat stylistické prvky Slunovratu, na zakladé podobnosti
arozdilnosti v porovnani se snimky, které kanonicky zafazovany v prubéhu historie

do kategorie folklorniho hororu.

4. 1. Syntax

Samotny fetézec folklorniho hororu tvofi syntax subzanru, jelikoz slozky na sebe
navazuji a prolinaji se. Zaroven kazdy element vytvaii mensi dil¢i syntax. Krajina musi byt
optikou folklorniho hororu zobrazena ve vztahu k postavam, izolace taktéz zavisi
na osamostatnéni od néceho/nékoho, aby byl pokiiveny systém viry opravdu ,,pokiiveny*, musi
byt v kontrastu s ,,normalnim* systémem viry a v posledni fadé déni — zavérecny ritual musi byt
provadén nékym na nékom. V nasledujicim textu tedy analyzuji dil¢i syntaxe, které jsou

soucasti syntaxe folklorniho hororu.

4.1.1. KRAJINA/TOPOGRAFIE

Jiz prvni scéna nam odkryvd pohled na tmavou zalesnénou krajinu dopliujici
harmonicky zpév. Krajina tedy zahajuje cely pfibéh a ukazuje nam, ze bude hrat velkou roli
v narativu. Pfed tim, nez se ustfedni postavy ponoii do §védské krajiny, je ndm reprezentovan
jejich zivot v Americe. Toto neni typicky postup folklérniho hororu. Jak jiz v nesvaté trojici,
tak v ostatnich snimcich povazovanych za folklorni horor neni explicitné ukazana moderni
vyspély cloveék (nebo skupina lidi), ktery je s touto krajinou konfrontovan. Divak pouze pomoci
voditek syzetu usuzuje, ze se jedna o modernizovaného Clovéka, jako tomu bylo v pfipadé

The Wicker Man (1973) nebo Witchfinder general (1968). Ve snimku Slunovrat se v§ak pracuje
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s vysokym kontrastem. Predstaveni amerického Zivota postav posléze zduraznuje dalezitost

a zdanlivou bezpecnost vesnické krajiny.

V prvni tretin€ filmu Slunovrat, kde se postavy stale nachazi v USA, je jakakoli
ptiroda zcela potlacena. Veskeré scény jsou nataCeny v tmavych interiérech s jemnym umélym
osvétlenim. Zobrazen je byt Dani, dim jejich rodicu, restaurace, ve které Christian a jeho
pratelé vecefti, a jejich byt. D& se odehrava prevazné v noci nebo jsou okna v bytech zatazena.
Temné atmosféfe napomaha i paleta barev zimniho obdobi. Takto je reprezentovana
,hormalni“, moderni a technologicky vyvinutd spolenost. Foucault popisuje modernitu
jako védomi diskontinuity &asu, které boii tradice a nabyva pocitu novoty.>* Ari Aster v§ak
prezentuje moderni svét v tom nejhorSim svétle. Je to misto, kde je hlavni postava Dani
v depresich, jeji sestra trpi bipolarni poruchou, zavrazdi jejich rodiCe a poté spacha sebevrazdu.
Misto, kde jsou vztahy slozité a ve skupiné pratel studujici antropologii jsou sebestredni jedinci
podléhajici kapitalistické ideologii. Toto vyobrazeni je poté postaveno do juxtapozice

s prosvétlenou Svédskou krajinou.

Krajina folklorniho hororu byva Casto Ctena politicky. Je zde postavena venkovska, anti-
moderni, pfirodni nebo pohanska krajina proti technokracii modernity, technickému vyvoji
a urbanistické spolecnosti. To vede k zavérim, ze se folklorni horor snazi o kritiku modernity.
Druhym pfipadem interpretace krajiny v subzanru je jeji tendence zrcadlit izolovany
nacionalismus.** Jelikoz Slunovrat explicitné zobrazuje hrlizy, které se d&ji v oné moderni
civilizované americké spolecnosti, mizeme toto zobrazeni povarovat za politickou kritiku

modernizované a globalizované spolecnosti.

Pelle odvazi postavy Ctyfi hodiny jizdy od Stockholmu na prazdnou louku, kde se skupina
seznamuje s ostatnimi vesni¢any a lidmi, ktefi jako oni pfijeli kvili oslavé slunovratu a byli
pozvani nékym z komunity. Po pé&si cesté lesem se postavam otevira novy svét, vesnice Harga.
Neni zde zadny obchod, Skola ani domy v civilizovaném slova smyslu. Harga je rozlehla louka
s velkymi upravenymi stodolami, kde vesni¢ané spole¢né spi. Komunita je naprosto propojena

s ptirodou. Je zde vyobrazena spoleCnost jesté v dobé predkiestanskych tradic.

33 SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017. Str. 38.
34 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 24.
2. 2023]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 8.
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V kontextu folklorniho hororu nestaci, aby snimek zobrazoval jakoukoli krajinu. V tom
piipad€ by se jednalo o sémanticky prvek, ktery mtizeme nalézt i v jinych zanrech a subzanrech.
Neni dualezité, ze je krajina piitomna, ale jak je optikou folklorniho hororu prezentovana a jaky
ma vztah k postavam a k divakam. , Krajiny jsou socialni konstrukce; jsou produkty
specifickych ramu seskupeni vzajemnych vztaht Cinidel, které se sbihaji, aby vytvorily
regionalni a mistni geografické identity... Ani samotné krajiny by nemély byt povazovany
za némé slozky pfi vyrobé folklorniho hororu; plni aktivni a kolaborativni role v pokoleni
strachu, ktery lidovy horor vyvolava.“¥ Sila krajiny (topografie) je jednou ze zdkladnich
charakteristik folklorniho hororu. Podle Adama Scovella dilezitost topografie spociva
v nepfiznivém uginku na socialni a moralni identitu svych obyvatel.*® To je sice velmi
podstatny faktor, ale zapomina se na onu ,,hororovost. Aby folklorni horor spliioval funkci
hororu, tedy vzbuzeni désu, strachu ¢i nechutenstvi u divakd, je zapotiebi, aby krajina u divaka
vyvolavala topofobii. ,, Typ hororismu, ktery se odviji od lidového hororu, je témét vyhradné
organizovan a provadén lidmi [...] Topofobie evokovana prostorovou dynamikou "lidového

hororismu" je tedy ta, ktera sah4 az ke strachu ze skuteénych mist a skute¢nych lidi.“%’

V piipadé Slunovrat se vSak tento koncept komplikuje. Skupina studentti antropologie
pfijela dobrovolné za Gcelem se dozveédét vice o mistu Harga, jejich obyvatelich a zvyklostech.
s ptirodou. Stejné tak to vidi i skupina hlavnich postav. V mizanscéné filmu podprahoveé
zobrazuje spolecnost, ktera je plosSné zodpovédna za vychovu déti, spolecné vari i veceri
a operuje jako komunitni jednota. Tento obraz spolecnosti pak vice shazuje predtim kruté
vyobrazenou modernitu. Po prvni ceremonii, kdy zemfou dva nejstar§i clenové komunity,
je skupina student Sokovana, ale neodrazena. Maji motivaci k aklimatizaci a pochopeni tradic.

SpiSe, nez aby jevili strach ke krajin€ a jejimu obyvatelstvu, jsou zaujati a zvédavi. Pokud

35 QOrig.: ,Landscapes are social constructions; they are products of specific framings of the assemblage of
relational agents that converge to form regional and local geographic identities... Nor should landscapes
themselves be considered as mute components in the production of folk horror; they perform active and
collaborative roles in the generation of fear that folk horror engenders.” - THURGILL, James. A fear of the
folk: On topophobia and the horror of rural landscape. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 10. 1.
2023). Dostupné z: A Fear of the Folk: On Topophobia and the Horror of Rural Landscapes : Revenant
(revenantjournal.com). Str. 36.

36 SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017. Str. 17.

37 Orig.: , The type of horrorism that unfolds from folk horror is almost exclusively orchestrated and actioned
by humans ... The topophobia evoked by the spatial dynamics of ‘folk horrorism’ is, then, one that extends to
a fear of real places and real people. THURGILL, James. A fear of the folk: On topophobia and the horror of
rural landscape. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 10. 1. 2023]. Dostupné z: A Fear of the
Folk: On Topophobia and the Horror of Rural Landscapes : Revenant (revenantjournal.com). Str. 42.
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i divak, stejné jako skupina studentu, pfistoupi na tento koncept ,,objevovani piirodnich kultur,
vymizi i topofobie. Do tohoto pojeti nam ale vstupuje napéti. Krajina je napétim. Folklorni
horor pusobi jako exprese napéti a formuluje tlaky binarnich slozek jako ,my*“/“oni®
meéstsky/venkovsky, modernita/stara kultura, pokrok/regrese...Subzanr Casto vyuziva tyto
tenze pii produkci krajiny. Z toho vznikd u divaka topofobie, ktera je hybnou silou krajiny
folklorniho hororu. U filmu Slunovrat tento koncept napéti spojeny s krajinou vynika
nejintenzivnéji v ritualnich sekvencich, kdy ani ustfedni postavy ani divaci nevi, co se bude
odehravat, coz je zptuisobeno stietem s neznamou kulturou uctivajici tradice vychazejici z pady.
Krajina vyvolava topofobii nejen proto, ze se zemé zapletla do smrti postav, ale také proto,
ze charaktery zvyklé povazovat se za jediné motivatory d¢€jin, jsou ¢asto siln€¢ zbaveny svobody
jednani.®®

,[...] stoji za to vzit v Gvahu, ze krajina je nejen reprezentativni a produkovana napétim,
ale ze také artikuluje urcity zptisob ramovani prostord a prostorovych zkugenosti.“> Ramovani
prostoru, respektive jeho ohraniceni se vaze s druhym elementem z fetézce folklorniho hororu,

jimz je izolace.
4.1.2.1ZOLACE

I presto Ze je krajina dulezitym elementem folklorniho hororu, je pfiznacné, ze dalsi
slozky Scovellova fetézce (izolace, systém viry a déni) predpokladaji uritou komunitu, kult
nebo kmen, kterd je stejn¢ konstitutivni pro subzanr. Podle Dawn Keetley se objevuji
ale i variace subzanru, které nazyva ,.folklorni horor bez lidi“, mySleno bez lidi pachajicich
z10.* Toto zlo prameni ze samotného folkloru, které vychazi z nadpfirozena a ptdy. Do této
kategorie patfi naptiklad In the Tall Grass (Vincenzo Natali, 2019) nebo podle Adama Scovella
The Blair Witch Project (Daniel Myrick, 1999). V kazdém ptipad€ dochazi v subzanru k izolaci

lidi od jejich znamého civilizovaného zivota.

V Slunovratu dochéazi hned ke tfem typum izolace: fyzické, technologické/technické

a mentalni. Fyzicka izolace je zfejma hned pii cesté skupiny studentd do vesnice Harga.

38 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 24.
2. 2023]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 9.

39 Orig.: ,[...] it is worth considering that landscape is not only representative of and produced by tension(s),
but that it also articulates a particular way of framing spaces and spatial experiences.” Tamtéz. Str. 37.

40 KEETLEY, Dawn. Dislodged Anthropocentrism and Ecological Critique in Folk Horror: From ‘Children of
the Corn’ and The Wicker Man to ‘In the Tall Grass’ and Children of the Stones. In: Gothic Nature [online]. 2,
2021. Dostupné z: https://gothicnaturejournal.com/. Str. 13-36.

22


http://revenantjournal.com
https://gothicnaturejournal.com/

Svédsky &len komunity veze studenty &tyii hodiny od Stockholmu a dale pé&sky lesem
po nevyznacené trase az do vesnice. Pfesna lokace mista je tedy divakim i skupiné postav
neznama. Jsou zcela izolovani od svého starého zplisobu zivota, nemaji pristup k metropolitnim
zdrojiim, jako jsou knihovny, skoly nebo nemocnice. Tento zptsob izolace nemusi byt zdrojem
strachu. Sami se do takovych odlouceni stavime. Napftiklad, kdyz si chceme odpocinout
na chat€ nebo pfi cestach do jinych zemi. Druhy typ izolace ndm vSak naznacuje, ze je odiiznuti
od okolniho svéta permanentni. Technologicka izolace je naznaCena po ubytovani studentd
ve spolecném domé. Nefunguji jim telefony, nemaji signal ani pfistup k internetu. Je prerusen
jakykoli proces komunikace mezi nimi a zdanlivou metropolitni , zachranou“. Po prvni
ceremonii Attestupa se jeden par navstévnikd, Simon a Connie, rozhodnou z mista odjet.
I presto, ze komunita ma k dispozici auto, a zdanlivé ob€ postavy odvezou na nadrazi, divakim
je nepfimo naznaceno, ze néco neni v poradku a postavy neopustily vesnici. V tomto bodé
je publiku ziejmé, ze postavy jsou odlouc¢eny od moderni civilizace permanentné. Poslednim
typem odfiznuti je mentalni izolace. I kdyZ skupina student pfijela spolecné se stejnym cilem
poznat festival slunovratu, jejich motivace se postupem diferenciovaly. To zpusobilo,
ze se kazdy zacal uzavirat sam do sebe a izolovat se od ostatnich ¢lenti skupiny. Do urcité miry
i kvali mistnim se skupin€ zacali vnitin€ rozpadat vztahy. Dani si zacala v§imat Christianova
zajmu o jednu z vesniCanek, Christian piebral Joshovi téma jeho zavére¢né diplomové prace
a Markovi §lo pouze o pohlavni styk s jednou z Zzen z vesnice. Rozpadem vzajemnych vztaht

se ze Clent skupiny stala individua.

I pfesto Zze nemusi jit nutné o venkovské odfiznuti od modernity, v tomto piipadé vSak
nejzevnéj§im typem izolace je ta fyzicka. Kdyz jsou postavy izolovany od urcitého zavedeného

socialniho pokroku diegetického svéta, miize fetéze pokradovat ve svém dominovém efektu.*!

4.1.3. ZKRESLENY/POKRIVENY SYSTEM VIRY

Abychom mohli oznacit systém viry za pokiiveny, musime mit urcity systém viry
zavedeny jako normativni, aby doslo k jejich stfetu a désivému efektu na divaky. Subzanr
spoléha na divakav zplisob Zivota, ktery je zakofenén v metropoli nebo urbanistickych
lokacich. V tomto ohledu nezalezi, jakou viru divak vyznava, nebo jestli je vubec véfici.

Manipuluje vSak stim, ze publikum zije ve spoleCenstvi ohraniCeném zakony a etickymi

41 SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017. Str. 18.
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normami. Proto se ve folklornim hororu ¢asto pracuje s vyobrazenim predkiest'anské/pohanské

doby, respektive komunit, které tradice z té€chto dob ozivuji.

Onen ,folklor“ ve folklornim hororu je cCasto uméle vykonstruovan. Nejedna
se o autentické tradice a zvyky, i kdyz z téchto historickych pramenéi mizou vychazet.*
V piipad€ Slunovratu Ari Aster pii preprodukci vytvoril prizkum lidovych pohadek a poveésti
jak svédskych, tak britskych a némeckych. Zaméfil se predevS§im na tradice spojené
se Svédskym festivalem oslavujicim slunovrat. Vytvofil vlastni runové pismo spojenim run
a hieroglyfi.*® Ari Aster na zakladé vypravénych legend vytvofil propast mezi starym
,zaostalym“ a modernim ,pokrokovym® svétem. Dawn Keetley se vyjadiuje k folkloru
reprezentovanému v subzanru v opozici k folklornim studiim takto: , Proti celé trajektorii
folklornich studii, ktera uznala globalni §ifeni a mutaci tradic v rdmci masové zprostiedkované
modernity, pak subzanr ozivuje pojem ,,rolnického” ¢i ,,primitivniho®, mistniho a izolovaného
spolecenstvi, jako Ulozists (Casto ustnd prenasenych) lidovych tradic a ritudld.“** Folklorni
horor akceptuje folklor jako nositele minulosti, ale zaroven jej aktivné vytvari a pracuje s nim,

jakozto exponentem strachu a uzkosti.

Jakymi prvky se tedy projevuje folklor v Slunovratu? Folklér je prosakuje skrze
vesni¢any obyvajici Hargu a projevuje se konkrétnimi zvyklostmi, tradicemi a legendami.
Vesnicani oslavuji letni slunovrat po dobu deviti dnd. Béhem festivalu obé&tuji deveét lidskych
zivotu, jako gesto pokory a diku slunci. Navraci piirodé to, co jim dala. Béhem oslav, které
se odehravaji jen jednou za 90 let, jsou nam zobrazeny i rizné ritualy a ceremonie, které nemusi
byt nutné nasilné, ale vyvolavaji kulturni Sok nebo strach z ciziho (a tudiz nebezpecného)
spoledenstvi. Prvnim ddlezitym ritualem je Attestupa. Nejenze explicitng vidime, jak dva
nejstarsi Clenové spole¢nosti pachaji sebevrazdu skokem z Gtesu, ale toto nasili je dovedeno
k extrémni az poetické vizualizaci. Dulezitym aspektem jsou i zabéry na vyrazy Dani, ktera
se stale snazi vyrovnat se smrti svych rodicua a sestry a nyni je opét vystavéna smrti. V soucasné
dobé jsou lidské obéti povazovany za nehumanni, zvracené a eticky Spatné. Na druhou stranu,

sebevrazdy nejsou v modernich pokrokovych spolecnostech nic neznamého, byt jsou

42 SCOVELL, Adam. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange. Auteur, 2017. Str. 7.

43 Ari Aster on Midsommar, Cathartic Endings, the Director’s Cut and His Favourite Films. In: YouTube
[online]. 12. 7. 2019 [cit. 22. 4. 2023]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=aPGaPTdno10.

33. min. — 34. min.

44 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 25.
2. 2023]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 4-5.
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z kiestanského hlediska vnimany jako nejvétsi hiich. Z toho pohledu nam hargaska komunita
zrcadli to, co se dée i vzapadnich civilizovanych zemich, pouze v extrémnéjsi formé.
Rozdilem vSak je, ze sebevrazda sestry Dani byla zptsobena jeji psychickou nemoci. Harga
tento ritudl provadi za ucelem rovnovahy v komunité — starsi tak uvoliiuji misto mladSim.

Démonizace ritualu tak u publik zptisobuje zd€Seni a znechuceni.

Dalsi narativni linii, ktera je propojena s folklorem, je ptibeh o Christianovi a mladé
zen€ z vesnice, ktera si ho hned po jeho piijezdu vybrala jako potencionalniho otce jejiho ditéte.
Je zde zobrazeno nékolik zvykud, jak clenové komunity ziskavaji naklonnost, napftiklad
podstr¢enim nuzek pod polstai Christiana, nebo pfidani pubického chlupu do jeho jidla
a menstruacni krve do jeho napoje. Tyto Ciny nejsou zobrazeny explicitng€, ale vidime je jako
ilustrace v tapisérii, kdyz Pelle provadi skupinu a vysvétluje legendy a povésti o jeho vesnici.
Narativni linka milostného pfibéhu Christina a mistni zeny vrcholi, kdyz je Christian
vmanipulovan do chySe, kde je pod vlivem psychedelickych latek donucen mit sex
s vesni¢ankou pouze za Ucelem ji oplodnit, a to pied zraky ostatnich nahych zen z komunity.
Zneuziti pred zraky ostatnich je samo o sob¢ zneklidnujici a u divaka nevyvolava ani tak strach

jako nechutenstvi a odpor.

Unikatnim folklérnim prvkem je kniha, kterou mistni nazyvaji Rubi Radr a je psana
Clenem skupiny, ktery je fyzicky postizen, jelikoz je produktem ptibuzenského kiizeni.
Jak jeden ze starSich vysvétluje: ,,Rubiniv zrak neni zakalen béznym poznanim. Diky tomu
je otevien zdroji.“* Rubi Radr je psan po celé generace a nikdy nebude dokonden. Je to artefakt,
ktery se dédi stejné jako jejich tradice a povéry. V knize jsou sepsany runy, které popisuji
16 hnuti mysli od nejsvatéjsi po to nejméné svaté. Tento artefakt se nikterak nelisi
od napt. Bible. Stejné jako je Bible posvatnou knihou kfest'ant, knihy Rubi Radr jsou posvatné
pro komunitu Harga. V Bibli jsou vSak sepsany domnélé ptibehy, kdezto Rubi Radr je jakymsi
emocionalnim notovym zdznamem, ktery je interpretovan star§imi z komunity. Nardzime zde
na systém viry, zakofenény v pfirodnich pohanskych silach. Nevéii v nadpfirozeno, ale v silu

lidské mysli a schopnosti otevirat mysl pfirodni energii.

Dalsim projevem folklorni zvyklosti je signifikantni majovy tanec, pii kterém se zvoli

Majova kralovna. Mladé zeny z komunity se shroméazdi v kruhu kolem majového sloupu pod

45 Orig.: ,Rubin is unclouded by normal cognition. It makes him open for the source.” - Slunovrat
[Midsommar] [film]. Rezie Ari Aster. USA, 2019.

25



vlivem psychedelickych latek a tanci, dokud vSechny divky ,,neodpadnou® a na nohou ziistane
pouze jedna — Majova kralovna. TaneCni tradice vychazi ze §védské legendy z roku
1785 o d’ablovi, ktery se v prestrojeni infiltroval do vesnice Harga, kde nasledn€ hral na housle
a lidé zacali nekontrolovatelng tancovat az do uplného vy&erpani nebo smrti.*® Legenda miize
vychazet z udalosti v Evropé mezi 14. — 17. stoletim, kdy u lidi dochazelo k pfipadim
nekontrolovatelného tance, ktery v nejhorsich piipadech konéil smrti.*’ I ptesto, ze ve filmu
neni popsana historie tane¢ni soutéze, je nepfimo naznaceno, ze se jedna o dlouholetou tradici.
Dani, jakozto hlavni postava pribéhu, se soutéze zacastni a nasledné ji vyhraje. Tradice kaze,
ze M4jova kralovna musi pozehnat urodé¢ a zemi. Dani tedy odjizdi v kocafe tazeném
vesniCankami na kraj vesnice, kde zakope maso, obili a vejce do zemé, ¢imz pozehna budouci
urodé. Tato ceremonie opét ukazuje spoleCensky systém viry jako pohansky, ne vSak

nebezpecny.

Projevy viry komunity, jako lidské obé&ti, incestni kiizeni nebo zneuziti za ucelem
poceti, napliiuji to, co Adam Scovell nazyva zkresleny systém viry. Ostatni kazdodenni ritualy
nejsou pokiivené, nehumanni nebo neetické. Divakovi je predstavena komunita, ktera Zzije
v souladu s prirodou, ale aby toto ziti bylo mozné, musi ob&tovat jednou za devadesat let lidské
zivoty. ,.[...] je to zdani komunitni jednoty, které pfitahuje Dani, kdyz pfijede do Hargy
na festival. I kdyz je to misto zvlastni, samotny fakt, ze komunita oslavuje néco, co je soucasti
vétsiho prirodniho cyklu, je dikazem konzistence a stability, ktera v jejim zivoté chybi. [...]
Kazdy ma svou roli. Moc je lokalni a hmatatelna. Zit ve spoleenstvi, kde je jednotlivec nejen
schopen uchopit tuto moc, ale je neodmyslitelnou soucasti jeji sily, je pfitazlivou
zalezitosti v éfe relativistickych pravd, roztfisténé demokracie a globalnich environmentalnich
hrozeb [...].*® Miize tak dochazet k rozpolcenému vnimani u divéka. Stejné jako u snimku
The Wicker Man vznikd dvoji pojeti dobra a zla. Publika dochazi k mnozstvi interpretaci,

ze 1 kdyz jsou obyvatelé Hargy strukturovani jako extremisticky kult, jsou zdrojem identifikace

46 Wikipedia contributors, 2023. Hargalaten [online]. In: Wikipedia, The Free Encyclopedia, [cit. 22. 4. 2023].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki’H%C3%A5rgal%C3%A5ten.

47 Wikipedia contributors, 2023. Dancing mania [online]. In: Wikipedia, The Free Encyclopedia, [cit. 22. 4.
2023] Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Dancing_mania

48HURLEY, Michael Andrew. Devils and debauchery: why we love to be scared by folk horror. In: The
Guardian [online]. Rijen, 2019 [cit. 5. 3. 2023]. Dostupné z: Devils and debauchery: why we love to be
scared by folk horror | Horror books | The Guardian.
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a validace pro celou fadu publik (hippies, anarchisti nebo moderni pohani). Dochazi
i k prevraceni divacké percepce, pii které je skupina studenti (kromé€ Dani) reprezentujici
mainstreamové a povrchni hodnoty vnimana jako netolerantni a zridna. Z tohoto vnimani
je nevykoupi ani nasilna smrt na konci filmu.* To nas vede k poslednimu elementu fetézce

folklorniho hororu, jimz je déni/ptivolani.
4. 1.4. DENi/PRIVOLANi

ZaveéreCnou slozkou narativniho fetézce je happening/summoning. Do CeStiny termin
muizeme pielozit jako konecné déni nebo privolani/svolani. Jedna se o vysledek, ktery prameni
z ptedchoziho elementu fetézce. Dusledkem je =zavérecna ritualni obét, vyvolani
nadpfirozenych entit nebo pomala a nasilna smrt. Zavér muze mit ne€kolik podob. V piipadé
The Wicker Man (1973) Slo o ceremonii, pii které hlavni postava Howie byla upalena
v prouténé soSe muze. Ve snimku The Witch (2015) Slo o explicitni zobrazeni ¢arodéjnické
moci v lese a smrt rodi¢t hlavni postavy. U filmu Hereditary (2018) vidime zavére¢nou seanci,

pii které démon Paimon posedne mrtvé télo Petera.

Jak v zavéru Slunovratu vysvétluje jedna starsi vesnicanka, vysledkem oslav slunovratu
je 9 lidskych obéti jako podékovani slunci. Ctyfi lidské Zivoty jsou ob&tovany z fad mistnich,
Ctyfi zivoty jsou vzaty z , vnéj§iho svéta a jednu obét vybird Majova kralovna — Dani.
Dva nejstarsi se ob&tovali jiz pii ritualu Attestupa a dva z vesnice se piihlasili dobrovolné.
Simon a Connie z Anglie a Josh a Mark z Ameriky byli jiz zabiti, jelikoz se neadaptovali nebo
zneuctili posvatné artefakty Hargy. Dani, jakozto zvolena Majova kralovna, vybrala
jako posledni obét Christiana, kterého vesnicani ritualné vsili do kiize medvéda. VSech devét
lidi, zivych i mrtvych, bylo rozmisténo v posvatném chramu, ktery byl nésledné zapalen.
Tento zavér je sniman jako velkolepa udalost. Oheri se projevuje ve skandinavskych zemich
jako symbol ochrany urody a zvySeni urodnosti, coz je zvyk, ktery pretrvava na majovy vecer

a oslavu slunovratu.®® Oheti symbolizuje jak destrukci, tak znovuzrozeni a oéistu, coz zrcadli

49 KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020, Issue 5 [cit. 13.
3. 2023]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com). Str. 19-22.

50 KALIFF, Anders. The Vedic Agni and Scandinavian Fire Rituals: A Possible Connection. In: Current
Swedlish Archaeology [online] vol. 13, no. 1, Dec. 2005. Dostupné z: View of The Vedic Agni and
Scandinavian Fire Rituals: A Possible Connection (kb.se). Str. 94-95.
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transformaci Dani, ktera se pfi pohledu na hofici chram usmiva. Jeji staré ja symbolicky
zemfelo a v ohni se znovuzrodila jako Fénix z popela. Posledni clovek, ktery ji pfipominal stary
zivot v USA, je mrtev a ona pfijala hargaskou komunitu za svoji novou rodinu. , Ritualy,
které ¢asto uzaviraji piibehy folkloérniho hororu, slouzi nejen ke stmeleni komunit, [...],

ale také uvadgji pohanské nebo okultni viry, které se staly identifikovanymi se subzanrem !

Konecné déni mize, ale nemusi byt nadpfirozeného charakteru. Jak vypozorovala Dawn
Keetley, prvni vlna subzanru byla obecné prostoupena kolektivni virou v nadpfirozeno.
Filmy druhé viny jsou ambivalentnéjsi a stejnou mérou jsou v nich zastoupeny nadpfirozené
sily i vira v ptirozeny tad.>> Adam Scovell vénoval velkou ¢ast své knihy hauntologii
a okultismu. Ipfestoze tvrdi, ze se ve folklornim hororu nemusi objevovat magie
nebo nadpfirozeno, méla by byt zobrazena komunita nebo skupina, kterd véti ve vngjsi sily
auctiva je. Monstrem folklérniho hororu neni nadpfirozena entita, i kdyz se v nékterych
piipadech muze explicitné€ objevit jako u filmu Hereditary (2018), ale kmen nebo komunita,
kterdA vonu entitu ve&fi. > Hirga méa ukotvené zvyky pouze v propojeni s piirodou.
Ve Slunovratu nefiguruje zadna znamka magie ¢i nadpfirozena. Tato slozka je vSak nahrazena
psychedelickymi latkami, které miZeme interpretovat jako onu magicnost. Subjektivni zabéry
postav, které jsou pod vlivem latek, jsou zpisobem, jak zrcadlit nadpfirozeno. Psychedelické
latky jsou ve velké mife zastoupeny i v zavéreCném ritudlu. Lidé, ktefi se dobrovolné obétovali,
konzumuji vytazek z tisu. Christian je pod vlivem latek, které mu neumoziuji mluvit
ani se pohybovat, a je tak zcela paralyzovany v kiizi medvéda. Vesni¢ané, vCetné Dani, jsou
taktéz pod vlivem raznych latek, které zintenziviiuji jejich vnimani. Posledni scénou je tedy

kti¢ici dav, ktery tak procituje bolest obéti.

4. 2. Sémantické slozky

Retézec folklorniho hororu se timto uzavira. Konvenéni struktura folklorniho hororu

je nepopiratelné implikovana do snimku. Ritualy, ceremonie a obéti jsou v§ak pouhou ¢asti

51 Orig.: , The rituals that often conclude folk horror narratives not only serve to bond the communities that
are their central antagonists but also usher in the pagan or occult beliefs that have become identified with
the subgenre.” - KEETLEY, Dawn. Introduction: Defining Folk Horror. In: Revenant [online]. Bfezen 2020,
Issue 5 [cit. 13. 3. 2023]. Dostupné z: Introduction: Defining Folk Horror: Revenant (revenantjournal.com).
Str. 15.

52 Tamtéz. Str. 15.

53 GROVES, Matilda. Past Anxieties: Defining the Folk Horror Narrative. In: Folklore Thursday. 2017.
Dostupné z: https://folklorethursday.com/urban-folklore/past-anxieties-defining-folk-horror-narrative/.
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snimku. Stejné dilezitou narativni linii je i psychologicka proména Dani a vztahy mezi
postavami, zejména vztah Dani a Christiana. Fakt, zZe subzanr poskytuje strukturu déni a jeho
prvky jsou upozadény, podporuje hned uvodni obraz, kde je cely narativ filmu prozrazen
pomoci kreseb. Jak sam Ari Aster tvrdi, Slunovrat funguje na nékolika rovinach hororového
zanru. Prvni vrstva je ta folklorni, druha vrstva je spojena sutrpenim a zarmutkem,
ktery prozivda Dani. Drama odehravajici se v dynamice jejich vztahu podporuje dé¢s,
ale ne v klasickém hororovém smyslu. Tento druh strachu je zakofenén v kazdém a utoci
na ty nejniternéjsi pocity, jako je strach z opusténi, samoty a ztraty svych blizkych. Syntax

folklorniho hororu je tak rozsifena i do surrealistické roviny psychologického tryznéni.

Konvencni posloupnost narativu subzanru je piimo zrcadlena ve filmu Slunovrat.
Syntaxe zanru je sice naplnéna, ale pro tuto analyzu je nedostacujici. V nasledujici Casti prace
se budu zabyvat sémantickymi slozkami a tim, do jaké miry jsou pfizna¢né v kontextu
subzanru. Rick Altman za sémantické prvky povazuje atmosféru, postavy nebo typy
herci/herecek, technické aspekty (zabéry, hudba...), prostfedi, rekvizity a kostymy.
Zvolila jsem tfi sémantické slozky, které se projevuji nejdominantnéji ve snimku. Prvni slozkou
jsou technické aspekty, které rozde€luji na kameru a hudbu. I pfesto, ze se Rick Altman o hudbé
explicitné nezmifiuje, pro subzanr folklorniho hororu je podstatnym aspektem, jelikoz odrazi
tradi¢ni kulturu. Jako druhou slozku jsem zvolila specialni efekty (VEX), kterym se taktéz Rick
Altman nevénuje, coz piikladam omezenim spojenym s rokem vzniku jeho ¢lanku. Speciélni
efekty totiz reflektuji historicky vyvoj subzanru spojeny s technickymi postprodukénimi
moznostmi. Posledni zkoumana sémiotickd slozka je herectvi, ke kterému nejsou zadné
odborné publikace v kontextu zanri, tudiz herecké vykony porovnavam s ostatnimi

ztvarnénimi postav ve filmech klasifikovanymi jako folklérni horor.

4.2.1. KAMERA

Prace skamerou a vysledny obraz je nejdilezitéjsim stylistickym prvek,
jelikoz reflektuje jak narativni fetézec folklorniho hororu, tak vnitini prozivani traumat Dani.

Zaroveii je obraz prostfedkem k rozdéleni vnimani moderni a ,,primitivni* spolecnosti.

V prvni tieting filmu, kdy je nam piedstavena postava Dani a jeji vztah s Christianem
apoté vztah Christina a jeho kamaradd, je pouzivano zejména detailnéjSich zabérg,
jako je americky plan a polodetail. Diky tomuto snimani ptisobi prostory stisnéné a uzkostné.
Pro naznaceni rozpadajiciho vztahu Dani a Christiana je pouzita technika zrcadla. Pfi hadce

postav je Christian pfitomen pouze jako odraz zrcadla, zatimco Dani vynaklada snahu s nim
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komunikovat (obrazek €. 1). Stejné tak je postava Christina snimana, kdyz fika kamaradim,
e Dani pozval do Svédska (obrazek &. 2). D& se odehrava veder, nebot’ jsou okna v pokoji
zatazena a cela sekvence je ladéna do tmavych chladnych odstind, ¢imz je ukotvena atmosféra
zavrSena smrti rodi¢u a sestry Dani. Obrazovymi stylistickymi postupy je vytvarena tiziva

a temna atmosféra, ktera je postavena do kontrastu s dalsi casti filmu.

obrazek C. 1 — efekt zrcadla obrazek ¢. 2 — efekt zrcadla

Jakmile ustfedni postavy docestuji do Svédska, zméni se cela paleta barev
a s ni i atmosféra. Obraz je soustfedén zejména na krajinu, tudiz je Casto pouzit celek nebo
velky celek s pomalym horizontalnim $venkem. Detailngjsi zabéry jsou pouzity pfedev§im na
postavu Dani a Christiana a jejich obli¢ejové vyrazy. Co se tyCe samotné Dani, jsou pouzity
i zabéry point-of-view (POV), které maji dvoji t€inek. Zaprvé jsme vystavéni stejnym vjemum
jako Dani, coz nas nuti s postavou empatizovat. Druhy ucinek je spojen s vizualnimi efekty,
respektive, kdyz je Dani vystavena psychedelickym latkdm a tim i my jako divaci vidime

zdeformovany obraz.

Zajimavym detailem je i védomé pouzivani druhého planu obrazu, ktery nam
podprahové rozd€luje dvé rizné spoleCnosti. Nejvyraznéj§im piikladem je scéna,
ve které Christian pieje k narozeninam Dani a v druhém planu zeny z vesnice chovaji dité.
V jednom obraze se stietava realita vztahu Dani a Christiana, ktery pivodné na jeji narozeniny
zapomnél, a realita komunity, kterd i kdyz neni pokrevné piibuznd, funguje jako rodina.

Podprahove se nam k nam dostava informace o kazdodennim zivoté Hargy.

Kamera je témér statickd a obraz je soustfedén zejména na vyvazenou kompozici —
nejCastéji komponovano na stfed nebo do zlatého fezu (obrazek ¢. 3 a ¢. 4). Dochazi

tak k efektu, kdy je nam cela Harga predstavena jako klidna a harmonicka spolec¢nost. K tomuto
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efektu pfispiva i paleta barev. Louka je pastelové zelena, vnitfek domi je natfen na bilo
a ozdoben kresbami a ornamenty, kostymy jsou bilé s modrym lemovanim a hlavni chram
je natfen svitivé zlutou barvou. Tyto vyjevy jsou zesileny i narativnim casovym ramce,
kdy se cely d¢&j odehrava v dobé Svédského slunovratu, tudiz je stale ,denni* svétlo.
Nejlépe vystihl vizualni stranku herec Jack Reynor ztvarfiyjici postavu Christiana v rozhovoru

pro Rotten Tomatoes: , Nikde, v zadném rohu neni stin, ale temnota je vsude.>*

obrazek ¢. 3 — kompozice na stfed obrazek ¢. 4 — kompozice na stfed

Sémantické prvky spojené s technikou zabérovani nelze generalizovat. Muzeme vSak
rozkliCovat spolecné parametry, které se objevuji napfi¢ folklornimi horory. Podle Ricka
Altmana do sémantickych prvkd patfi obecna atmosféra snimku. Stylisticky je snimek
nejpodobnéjsi filmu The Wicker Man (1973), kde se pravy dés odehrava za bilého dne.
Pro folklorni horor neni ale podstatna paleta barev, ale atmosféra tizkosti vychazejici ze strachu
k jiné spolecnosti a jejich kazdodennim zvykiim. Je tedy podstatné zobrazit onu kazdodennost,
ktera se poji jak sdennim zivotem, tak stim nocnim. Co se tyCe technickych aspekt
zab&rovani, podobné sémantické prvky mizeme najit ve snimku The Blood on Satan’s Claw
(1971), kde je daraz na padu vystavén za pouziti celki a podhledd kamery,
zatimco ve Slunovratu se element pudy zdaraznil velkymi celky nebo ptaci perspektivou,
pfi niz je v ramu pouze puda (obrazek ¢. 5). Technicky ramec je tedy pouzit jinak, ale zobrazuje
stejny motiv. Podobnosti ale nalezneme v pohybu kamery. Ve vSech filmech nesvaté trojice
neni kamera pfili§ aktivni, spiSe nenapadné sleduje kazdodennost postav. Stejné tak je kamera

pouzita v ptipade Slunovratu, az na jednu vyjimku, kdy se jedna z postav diva ptimo do kamery.

54 QOrig.: Exclusive: ,There is no shadow in any corners, but there is darkness everywhere.” - ,Midsommar*
Director Ari Aster and Stars Preview the Highly Anticipated Horror Flick. In: YouTube [online]. 18. 6. 2019
[cit. 20. 3. 2023]. Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=1MSwudqdylA&t=516s. 17:40 min.
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Tato vyjimka je ale téméf nezaznamenatelna a funguje jako pozvani divaka do svéta Hargy.
The Wicker Man (1973), The Witch (2015) a Slunovrat maji zase podobné stylistické motivy
v zobrazovani a zduraziovani zvére. The Witchfinder General (1968) a The Blood on Satan’s
Claw (1971) explicitné zobrazuji brutalni ritudlni vrazdy, coz je prvek opakujici se i v ptipadé

Slunovratu.

obrazek €. 5 — ptaci perspektiva

4.2.2. HUDBA

Oficialni soundtrack Slunovratu slozil britsky hudebnik Bobby Krlic, skladatel
a hudebni producent, vystupujici pod jménem The Haxan Cloak. Jeho skladby zapadaji
predevsim do hudebniho zanru dark ambient a drone, coz se projevuje i v soundtracku filmu.>
Hudba ve folklornim hororu se nejcasteji vaze na samotné lidové predavané pisné. Ke vzniku
filmové hudby se Casto pouzivaji i tradi¢ni nastroje, jako naptiklad v The Witch (2015),
kdy se k vytvoreni soundtracku pouzila nyckelharpa.®® Casto jsou vyuzivané pévecké sbory
a choralové pisne€, jako v zavérecné scéné filmu The Wicker Man (1973). Zejména
ve folklornich hororech natocenych po roce 2000 soundtracky spadaji do hudebniho zanru
hauntologie, ktery je charakteristicky jednoduchymi elektronickymi drony a folklornimi
vokaly, které evokuiji starodavnou pohanskou dobu, estetiku minulosti a duchovno. 78 Jelikoz
je folklor spjat jak s hudbou, tak s lidmi, je Casté, Ze se v diegetickém svéte explicitné zobrazu;ji

lidé hrajici na hudebni nastroje nebo pfimo uvnitt filmového svéta zpivaji. Slunovrat

55 Pozn. Dark ambient je postindustridini styl hudby charakteristicky temnou, ponurou a monumentaini
atmosférou a Gasto pracuje s prvky disharmonie, Drone music je zanr, ktery klade dliraz zejména na
konzistentni zvuky, noty i tdnové shluky (nazyvané drony) — typické jsou dlouhé zvukové programy

56 Pozn. Narodni hudebni nastroj Svédska, ,klavesova harfa“

57 Pozn. Tento hudebni styl je také €asto spojovan s terminy jako retrofuturismus a Kulturni pamét.

58 RODGERS, Diane. "Isn't Folk Horror All Horror?" [online]. Konferenéni pfispévek, Sheffield Hallam
University, 2021. Dostupné z: "Isn't Folk Horror All Horror?" - Sheffield Hallam University Research Archive
(shu.ac.uk).
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je kombinaci nediegetického soundtracku a diegetickych skladeb. Kombinuji se zde dvé urovné

hudby, a to veseld az pohadkova harmonie s temnou a tzkostlivou disharmonii.

Prvni obraz filmu je nasténna malba, ktera popisuje cely vyvoj filmu. Malba pusobi jako
pozvanka do pohadkového ptfibehu, jako ekvivalent slov , Bylo nebylo...“. To podporuji
i durové souzvuky. Uvodni hudba ptisobi andélsky a pohadkové diky zvuku harfy a naslednému

pfidani libozvuéného choru, ktery dopliiuje obraz zimni zasnézené krajiny.

Kdyz harmonicky zpév pierusi ostry zvuk telefonu, nésleduje témer desetiminutova
sekvence bez hudby. Vyraznym hudebnim prvkem je doprovazena az sekvence zobrazujici smrt
rodi¢t Dani a jeji sestry. Zamérné tvrdé pouzity smycec tvoii u hry na housle znepokojivé
pronikavy ton, ke kterému se pfipojuje pomalu dalsi, klouzajici nahoru a dolt, schvalné
setrvavajici v disonantnich intervalech. Houslové tony se rozechvivaji a zaCnou napodobovat
zvuk sirény, kterd je pfitomna vné filmového svéta. Tento disonantni podklad je hlavni linie,
do které postupné vplouva jednotonova basova linka a mollové teskné znéjici sélové housle.
Postupné se pridava cely smyccovy orchestr — housle, violy a violoncella se proplétaji mezi
tématy, az divaka z letargie vytrhnou obCasné udery na velky buben. Bubnovani se ritualné
zintenzivni a podfidi se mu zbytek nastroji. Rytmické bubnovani je doplnéno diegetickym
intenzivnim placem Dani a simuluje jeji rozbuSené srdce. Nahly konec je jeSté vystfidan
sestupnymi kvilivymi houslemi pfipominajici Skrabani nehtd o tabuli, podkreslené velmi
nizkymi basovymi tony didgeridoo. Kvileni je souhrou k Daninu placi a naznacuje zacinajici

teror pramenici z jeji bolesti.

Dalsi hudebni skladba, ktera se navraci do pohadkové atmosféry, zni pii ritualu
Attestupa. Timto se vytvaii paradox, pfi némZ je nam explicitné zobrazena sebevrazda
av pozadi zni harmonické tony. Cela scéna tak plisobi vice znepokojive, nez kdyby byla
pouzita dramaticka gradujici hudba. Ve scéné slySime ambientni skladbu zakladajici si na choru
a intervalu kvinty. Jemné harmonické tony na konci vyrusi housle, kterd ma jiz divak spjat
s predchozim pla¢em Dani. Tento prvek tedy mizeme nazvat jako zvukovy flashback, ktery

Dani (ale i divakiim) pfipomina jeji zakofenéné trauma.

Slunovrat zaroven pracuje se symbolikou a harmonii dechu a komponuje ho i do hudby.
Nejvyrazngj§im piikladem toho je scéna ritualniho sexu Christiana a divky z vesnice. Cisté
vokalni skladba na zenami zpivaném libozvucném podkladu v brumendu, na ktery jsou

vrstveny rytmické hluboké vzdechy, nizsi i vyssi polohy hrdelnich skiekt korunované jeCenim.
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Tato skladba s vystiznym nazvem , A Language of Sex“ ma silné€ ritudlni charakter stejné jako

samotna scéna.

Jedina skladba, ktera nebyla slozena Bobbym Krilickem a neni soucasti oficialniho
soundtracku, je pouzita ve scéné Majového tance. Vidime skupinu mistnich hrajici na hudebni
nastrojem, které doprovazi divky v tanci. Skladba se nazyva Hargalaten a jedna se o §védskou
lidovou pisen, ktera je spjata s poveésti o d’ablovi, ktery v prestrojeni pfijel do vesnice Harga,
kde hral a ostatni nekontrolovatelné tancovali az do vycCerpani a nasledné smrti. Jedna
se o folklorni instrumentalni skladbu s bubny a smycci — neklidny podklad, nad kterym
je jednoducha ve smycci se opakujici melodie. Skladba ma polkovy rytmus. Zastavenim hudby
se zastavi i tanec a po opétovném pokracovani skladby divky tanc¢i v opacném sméru kruhu

v rychlej§im tempu.

Jako posledni priklad uvedu zavérecnou scénu, ktera je podkreslena skladbou
,Fire Temple“, a kterd je vzhledem k nasilné scéné hoticiho chramu paradoxni. Navzdory

drsnému vizualu nese skladba siln€ pozitivni hudebni téma.

Ve snimku je samoziejme vice piikladi, ja vSak vybrala ty nejvyraznéjsi skladby, které
budto podporuji anebo siln€¢ podvraci vizudlni stranku. Snimek kombinuje pohadkové
ambientni zvuky doplnéné folklornimi prvky a az tryznivé ostré zvuky housli, které jsou
pro lidské ucho i samostatné znepokojivé. Soundtrack tak vyvazuje folklér i horor

v konvencich subzanru.

4.2.3. SPECIALNI EFEKTY VFX

Na specialnich efektech pracoval 3D a VFX umeélec Daniel Magyar. Na svych strankach
zvefejnil video, kde ukazuje nékteré podstatné animace a vizualni Upravy, které vytvofil

ve snimku Slunovrat.>®

VEX jsou dominanté pouzivany jako surrealisticky prvek vytvofeny jak pro hlavni
postavu Dani, tak pro divaky. Prvni funkci specialnich efekta je subjektivni zobrazeni G¢inku
psychedelickych latek na Dani. Subjektivizace napomaha divakim ke vciténi se do Dani

a nahledu na jeji prozivani traumatu a izkosti. Psychedelické latky poziva jak Dani, tak skupina

59 MIDSOMMAR - Daniel Magyar VFX. In: YouTube [online]. 6. 10. 2019 [29. 4. 2023]. Dostupné z:
MIDSOMMAR — Daniel Magyar VEX — YouTube.
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z antropologickych studii i vesni¢ané, a funguji jako nahrazka magie. Uginky lysohlavek
mizeme interpretovat jako zrcadleni k nadpfirozenym  carod€jnickym  prvkim,
které se objevily naptiklad v The Witch (2015), Witchfinder General (1968) a The Blood
on Satan’s Claw (1971).%° Zaroven jejich uzivani je spojeno s ritualy Hargy, a tudiz jsou
folklérnim motivem ve snimku. Jako pfiklad uvedu ¢tyfi scény. Prvni je scéna, kdy Dani
a skrz ruku ji zaCina prorastat trava. Poté co Mark zmini slovo ,rodina“, Dani zpanikafi
ama tzv. bad trip (obrazek ¢. 6). Druhy podobny efekt byl pfidan tésné pred Majovym tancem
po vypiti Caje s psychedeliemi, kdy se Dani diva na své nohy, které se postupné stavaji zemi
(obrazek ¢. 7). Ttetim ptikladem je konec tane¢ni soutéze, kdy lidé z vesnice blahopteji Dani.
Scéna je tocena jako POV a obliceje priblizujici se ke kamere se zacCinaji deformovat. Posledni
scénou, kterou uvedu jako ptiklad, je rozmazani pozadi, kdy Dani proziva Sok z ritudlu
Attestupa (obrazek ¢&. 8). V jiném kontextu by tento efekt ptsobil lacing. V tomto piipadé
vsak poukazuje na izolaci a vnitini prozivani smrti Dani. Kazdy z téchto prikladii funguje

jako subjektivni zazitek Dani, ktery je skrze kameru pfeveden na divaky.

Druhou funkci je pak obecné zneklidnit divaky a vytvorit pohadkové surrealisticky
obraz. V kazdém zabéru, kde jsou pouzity psychedelie, je zobrazena sekvence,
v niz se naptiklad diky animaci pohybuji stromy, listy ¢i kvétiny. Nejvyraznéji je animace vidét
po Mjgjovém tanci, kdy Dani dostane kvétinovou korunu. Kvétina je animovana tak,
aby se otevirala a zavirala — simulovala dychani, které je kompatibilni s dechem Dani.
Kdyz ji Pelle polibi, kvétina ,,dycha” rychleji. Vyrazné rozmazani pozadi je pouzito i ve scén¢,
kdy Christian sedi u stolu a poté je odveden do chyse, kde je vlakan, aby mél pohlavni styk
sjednou zdivek (obrazek ¢. 9). Rozmazani pozadi zase inklinuje k interpretaci,
ze je Christianovo vnimani utlumeno, je izolovan a prestava mit kontrolu nad vlastnim

jednanim, coz samo o sobé& v divacich vyvolava znepokojeni.

Specialni efekty jsou velkou soucasti vytvoreni filmového svéta. Vytvari surrealisticky
subjektivni prozitek jak pro postavu Dani, tak pro divaky. VFX ve spojeni s hudbou formuje

nepiijemné vjemy, které Uto€i na emoce publika, a hlavné tvofii tenzi.

60 HUTCHISON, lona. “To Live Deliciously”: Folktales, Horror and the Ascension of the Final Folk Hero Girl.
Canberra, 2020. Bakalaiska prace. Australian National University, College of Arts and Social Sciences.
Vedouci prace: Monique Rooney, Ph.D. Dostupné z: Open Research: “To Live Deliciously”: Folktales,
Horror and the Ascension of the Final Girl/Folk Hero (anu.edu.au). Str. 52
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obrazek ¢. 7 — VFX efekt

obrazek ¢. 8 — VFX efekt rozmazani obrazek ¢. 9 — VFX efekt deformace a rozmazani

4.2.4. HERECTVIi— POSTAVY

Neexistuje nic, jako je ,,zanrové herectvi“. Publika pouze pfedpokladaji, ze v dramatech
muze postava plakat, v komediich mizou postavy délat nepfirozené obliCejové grimasy
a v hororech se predpoklada, ze nékdo bude ustraSeny nebo bude kiicet. Nezamértu;ji se tedy na
predpokladané konvencni herectvi, ale na kontrast ztvarnéni Dani a ostatnich postav

a porovnani s ostatnimi filmy klasifikovanymi jako folkl6rni horor.

Postavy student ztvarnéné Jackem Reynorem (Christian), Williamem Harperem (Josh)
a Williamem Poulterem (Mark) neprojevuji zadné hlubsi emoce. Jejich herectvi je velmi civilni
a naturalistické. V klasickych hororech smrt postav ptredchazi vyrazy strachu, pla¢ ¢i kiik.
V Slunovratu explicitn€ nevidime smrt Marka a amrti Joshe je nam pouze naznaceno. I v tomto
ptipadé vsak William Harper nepouziva expresivni vyrazy, jelikoz postava Joshe neciti
nebezpeci ze strany komunity. U zavérecné obéti Christiana, Jack Reynor neuziva zadné
obliCejové vyrazy, jelikoz je postava pod sedativy, které mu znemoziuji mluvit
a hybat se. Reynor pouziva pouze pohyby oci, diky nimz mizeme jeho emoce interpretovat

jako strach a nasledné smifeni.
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Postava Dani ztvarnéna hereckou Florence Pugh vyuziva velkou §kalu expresivnich
vyraza a pohybovych aparati. Postava Dani si prochazi zalem ze ztraty svych rodi¢u a sestry.
Pokazdé, kdyz nékterd z postav pfipomene tuto udalost nebo jen zmini slovo ,,rodina“, Dani
prochazi panickym zachvatem, ktery se projevuje zrychlenym dychanim, placem a expresivni
mimikou. V prvni poloviné filmu se Dani snazi skryvat své zachvaty, jelikoz nemé nikoho,
komu by véfila — ani Christianovi. Podstatnou scénou pro vyvoj postavy je, kdyz Dani vidi
Christina pfi soulozi s divkou. Zhrouti se jak fyzicky, tak psychicky. Ostatni divky z vesnice
se ji snazi uklidnit a scéna konci placem a kiikem vSech divek. Tato scéna reprezentuje,
jak se komunita vyporadava spolecné se smutkem a utrpenim. Tuto scénu spolecné

se zavérecnou povazuji za nejvice emotivni (obrazek ¢. 10).

kazdodenni zivot. Nejvice teatralné zpracovana postava je serzant Howie. Ostatni filmy
z nesvaté trojice se projevuji vice dramatickym herectvim zpusobenym konfliktem postav.
I v ptipadé The Witch (2015) nebo The Blair Witch Project (1999) je zpracovani postav
dramatické a graduje do bodu, kdy postavy kfi¢i, plaCou a jsou vydéSeny. V Slunovratu
komunita zistava klidnou, az na posledni zabér, kdy vsichni nafikaji, aby vyjadiili spolecnou
prozivanou bolest obétovanych lidi. Posledni zabér naopak ukazuje Dani, ktera se pousmeje
aje Stastna. V knize Men, Women and Chainsaws pouziva Carol J. Clover oznaleni
,Final Girl“, kterym pojmenovava zenskou hrdinku, ktera prezila hrizy hororu a stoji sama

na samotném konci filmu (obrazek & 11).5! Stejny motiv kone¢né hrdinky se objevil v zavéru
62

The Witch (2015). Zenska hrdinka v§ak neni nutnosti ani konvenci subzanru.

61 CLOVER, Carol. Men, Women and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Film. Princeton University
Press, 1992. Pozn. Motiv postavy ,final girl* je vétSinou pouzivany ve slasher hororech.

62 Pozn. Blize se timto fenoménem zabyvé lona Hutchison ve své bakalarské praci “To Live Deliciously”:
Folktales, Horror and the Ascension of the Final Folk Hero Girl.
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obrazek ¢. 10 - herectvi obrazek ¢. 11 — Final Girl

4.2.5. KOSTYMY

Kostymy jsou podstatnym sémantickym prvkem pro folklorni horor. Odév nam odrazi
jak majetnost Clovéka a jeho spoleCenské postaveni, tak kulturni hodnoty. Ve spole¢nosti Hargy
nosi obyvatelé stejné lehké bilé odévy s vySivanymi folklornimi motivy, jako jsou kvétiny
aruny. Jejich odév je velmi jednoduchy a poukazuje na jejich propojeni s pfirodnimi
predktestanskymi tradicemi. Zaroveni jako spoleCnost nosi velmi podobné Saty,
které reprezentuji jejich uniformitu, Cistotu a jednotu. Dulezitym kostymnim dopliikem jsou
kvétinové koruny, které nosi divky. Odli§na koruna, vyssi a s vice kvétinami, je pak noSena

vitézkou M4jového tance, tedy Dani.

Vizualni koncept kostyma noSeny lidmi Hargy je postaven do kontrastu s odévy
noSenymi AmeriCani. Skupina studentd je obleCena do neformalniho moderniho stylu,
tedy tmavsi barvy — hnéda, modra, zelena. Zdiraziiuje tak jinakost skupiny. Kdyz se Dani
ucastni majového tance, je obleCena do stejného odévu jako vesnicani a shoduje se tak s nimi
vizualné. Zacina byt tedy pfijimana komunitou a stava se jeji soucasti. Tato interpretace
je podporena i odliSnosti Christianova obleCeni, které zustava tmavé a je tak zdaraznén
u spolecného jidlo na pocest zvoleni Majové kralovny. Paradoxné svétlé zafici barvy kostymu

naznacuji vielost a komunita tak plisobi jako neohrozujici.

Jak na prikladu westernu ukazuje Rick Altman, kostymy odrazi ustanovené sémantické
prvky zanru.% I v ptipadé folklorniho hororu jsou kostymy ptiznaéné. Jelikoz subzanr inklinuje
k zobrazovani starSich kultur nebo spoleCnosti zastavajici tradice minulosti, i odévy odrazi
dobovou kulturu. D¢ filmu The Witch (2015) se odehrava na zacatku 17. stol. v Anglii a tomu
jsou prizpusobeny i kostymy. Stejny pfipad je i u snimku Witchfinder General (1968)
a The Blood on Satan’s Claw (1971). Jelikoz se ptibéh Slunovratu odehrava ve Svédsku,
designérka kostymu Andrea Flesch vytvotila originalni kostymy odrazejici tradice a kulturu

Hargy.

63 ALTMAN, Rick. Film/Genre. Bloomsbury Publishing, 1999. Str. 86.
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Z.avér

V tvodu prace se zabyvam definici subzanru folklorniho hororu a prejimam sémanticko
— syntakticky pfistup k analyze filmu Slunovrat (2019). Diky pfistupu Ricka Altmana jsem
identifikovala ,,feté€zec folklorniho hororu* predstaveny Adamem Scovellem jako hlavni syntax
subzanru v nejcistejsi formé. Folklorni horor je subzanr, ktery proti sobé€ stavi binarni motivy

jako modernitu a tradicionalismus, pokrok a socialni staticnost, ,,my* a ,,oni“, které vytvaii

2 9

tenzi a vzbuzuji u publika znepokojeni a strach. Subzanr je charakteristicky tim, ze svou hriizu

zakoftenil v komunité svazané zdédénymi pribéhy, legendami a tradicemi.

Slunovrat byl napsan a rezirovan Ari Asterem, pro n¢hoz je to druhy celovecerni film.
Aster li¢i lidové tradice zalozené na skandinavskych legendach, které jsou reflektovany
ve Svédském prostiedi filmu. Pouzil syntax subzanru jako ramec pro vypravéni jeho vlastnich
zkuSenosti, které jsou spojeny se soucasnymi socialnimi otazkami tykajicimi se mentalniho

zdravi.

Vysledkem analyzy je vypozorovani tendenci, kterymi Ari Aster pozméfiuje
a aktualizuje subzanr. Prvni z nich je jeho autorska poetika. Ari Aster, jak sam tvrdi, ma zalibu
v zanrovych filmech, jelikoz mu davaji jasnou strukturu, na kterou mize pfipojovat narativni
linky a motivy spojené s jeho zivotem.** V debutovém celovecernim filmu Hereditary pouzil
strukturu hororového zanru, ktery doplnil o rodinné traumata, strach ze ztraty blizkych
avyrovnavani se s zalem. Ve Slunovratu pouzil ramec folklérniho hororu, na ktery navazal
ptibeéh o svém osobnim rozchodu a traumatem vychazejicim ze ztraty rodiny. Navic se mu
povedlo nad ramec subzanru vytvorit surrealistickou folklorni pohadku zkombinovanou
suzkosti a terorem. Zaroven se ve filmu promitaji politicko-ekonomické motivy,
jako zobrazeni amerického konzumerismu a kapitalismu v kontrastu s vesnickym

tradicionalismem.

Diky poetice Ariho Astera, ktery odebira vahu struktute folklorniho hororu a do poptedi
dostava psychologickd traumata, se promeénuje koncept subzanru. Stejny princip tak pouzil
Svédsko-islandsky film Lamb (2021), ktery se spise soustfed’uje na dynamiku rodiny a izolaci

nez na samotny folklor, ktery je vSak taktéz ptfitomen. Stejné tak byl inspirovan britsky folklorni

64 Ari Aster on Midsommar, Cathartic Endings, the Director’s Cut and His Favourite Films. In: YouTube
[online]. 12. 7. 2019 [cit. 22. 4. 2023]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=aPGaPTdno10.
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https://www.youtube.com/watch?v=aPGaPTdno10

horor Men (Alex Garland, 2022), jehoz horor prameni ze ztraty blizké osoby hlavni postavy.
Nejnovéjsi dilo Ariho Astera je celovecerni film On se boji (Beau is afraid, 2023), ktery vice
reprezentuje vyvijeci se poetiku reziséra. Tento film pracuje opét s vnitinimi strachy
a uzkostmi, které se odrazi v surrealisticky vystavéném filmovém svété. Ari Aster v tomto
piipadé dukladnéji pracuje s fantasknimi prvky, které maji nulovou pfipoutanost k realité.
Jediné, co odrazi realitu, jsou strachy, uzkosti a panické zachvaty, které proziva hlavni hrdina.
Postupné se tak poetika Ariho Astera dostava od zanrové konvencnich snimka

k surrealistickym, siln€ psychologickych filml a na emoc¢ni Grovni traumatizujicim snimkam.

Druhou tendenci ovliviiyjici subzanr pouzitou ve snimku Slunovrat je prace
se sémantickymi slozkami. Struktura subzanru je aktualizovana pomoci sémantickych slozek,
jako jsou specialni efekty, které odrazi nové technické moznosti a které podporuji subjektivni
zab&ry kamery. Inovativni je i prace s ikonografii, ktera je inverzni ve vztahu ke klasickému

hororu, coz u divaka budi vétsi znepokojeni.

Folklorni horor je subzanrem pramenicim z riznych lidovych pfibéhti a legend.
Jelikoz kazda zemé i region ma jinou historii a jiné kulturni vychodisko, i formy tohoto
subzanru budou vzdy odli§né. Ari Aster vSak vytvotil snimek, ktery si zaklada na obecnych
primitivnich désech spole€nosti: strachu z jinakosti, osamélosti, bezmoci, izolace a pocitu

nelasky v davu.
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