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Uvod

Cilem mé bakalatské prace, s nazvem Paulo Coelho: Alchymista, je vytvotfeni samostatnych
grafickych listd pomoci techniky sucha jehla. Tuto knihu jsem si zvolila z toho divodu, Ze
je velice inspirativni, a vzhledem k mému zdjmu o osobni rozvoj je také mou srdcovou
zalezitosti. Jednd se zdroven o vyzvu. Pfi tvorbé téchto ilustraci jsem necCerpala Zadnou
konkrétni inspiraci z vnéjSich zdrojii neboli z tvorby jinych umélct, ale spoléhala jsem se spise
na svou vlastni fantazii a kreativitu. Napomohlo tomu omezené mnozstvi existujicich ilustraci
k této knize. Nebyla jsem ovlivnéna tradi¢nimi pfedlohami, coz mi poskytlo volnost a prostor

pro vlastni interpretaci. Prace je rozdélna na dvé ¢asti — teoretickou a praktickou.

V teoretické Casti se vénuji ilustraci obecné. Zminuji zde jeji déleni, funkei, historii a typy
ilustraci. Také se zam¢tuji na tvorbu ilustraci a podle popsaného postupu se ddle sama fidim pti
tvofeni vlastnich ilustraci v praktické ¢asti. Tvorba se totiz dé€li na n¢kolik fazi, podle kterych
ilustrator postupné vytvaii ilustrace.

V této praci se zabyvam srovnavanim tituld a jejich vlivem na ¢tendfe pomoci reSerse.
V jedné kapitole se zaméfuji na to, jak umélecké dilo ovliviiuje piijemce, coz je klicové
pro porozuméni tomu, jaky dojem kniha zanechdva na ctenafi. Zde zkoumam, které¢ prvky
v titulech pfitahuji nejvetsi pozornost a zda jsou esteticky pfitazlivé. Estetické hodnoceni
je ovlivnéno mnoha faktory, které¢ popisuji ve své praci. Dillezité je neomezovat se pouze
na prozitek z dila, ale také zohlednit naSe emocionalni reakce, porozuméni a kontext, ve kterém
se dilo nachézi. VSechny tyto prvky pfispivaji k naSemu subjektivnimu vnimani a naslednému
hodnoceni daného dila.

Soucasti prace je také zaméfeni se na autora knihy a jeho Zivot, coZ ndm umoziuje piibch
1épe pochopit. Porozuméni symboltim a poslani autora mi poméha pii porovnavani jednotlivych

vydani knih.

V praktické casti se zaméfuji na vlastni tvorbu ilustraci vySe zminéné knihy. Zabyvam se
jejich realizaci. Zvolila jsem techniku suché jehly, ktera se mi libi svou jemnosti a osobitym
charakterem. V této ¢asti popisuji kompletni proces od pocate¢nich navrhii az po konecny
vysledek. Detailné vysvétluji podobu ilustraci, zahrnujici nejen vybér techniky, ale 1 potiebného
naini, materialti, formatu a dalSich dulezitych prvki. Déle se zabyvadm jednotlivymi
ilustracemi, kde podrobné popisuji jejich koncept, vyznam v ramci celé¢ho dila a obsaZenou

symboliku.



1 Ilustrace

Pojem ilustrace vychazi z latinského plivodu a znamena ,, osvétlovat, oziejmovat, nazorné
zobrazovat“.! Jedna se o vytvarny projev, ktery rozviji pfedstavivost étenaie prostiedky, které
samotny text nemiize poskytnout. Ilustrace je umélecky projev, ktery cerpa inspiraci
z literdrniho dila. Je také druh malifstvi, se kterym ma spolecnou schopnost zobrazeni
vizualnich pfedstav pomoci obrazu. 2

Pojem ilustrace neznamena pouze vizualni doprovod k textu knihy, ale patii do ni i knizni
vyzdoba a iluminace, coz je vytvarné vyobrazeni rukopisa.

V pribéhu vyvoje se ilustrace zacaly objevovat nejen v knihach, ale také v rtiznych

tiskovindch, jako jsou naptiklad noviny nebo Casopisy.

1.1 Déleni ilustrace

Tlustraci lze délit do nékolika kategorii. Nejlépe je pochopime pfi porovnavani ilustrace
veédecké a ilustrace umélecké. Védecka ilustrace funguje na principu objasnéni textu, které se
provadi pomoci kresby, fotografie a dalsich technik. Klade velky diiraz na estetiku, aby ¢tenafi
mohli danému textu lépe porozumét. Ilustrace musi byt tudiz, co nejpiesnéjsi, aby se shodovala
s fakty. Proto jsou zde vyuzity techniky, které¢ dokézi prenést informace, co nejpiesnéji. Naopak
u umeélecke ilustrace jde predevsim o estetickou stranku a nas prozitek z ni. Ilustrator se nemusi
drzet konkrétnich faktt, ale mlize vyuzit vice fantazie, protoze neni vadzany na predlohu.

Tlustrace se dale déli do dalSich kategorii. Jednou z nich je uzitd, knizni grafika. Nemusi byt
vzdy pouze soucasti knihy, ale mohou fungovat i samostatné za pouZiti riiznych technik. Také
se tadi jako zanr literdarné vychovny, jelikoz obsahu daného textu porozumime az po precteni.
Jedna se o vztah obsahu k ilustraci. Dalsi variantou jsou ilustrované publikace a obrazové
publikace, kde jde o vztah textu a obrazovych ilustraci. Mohou bud’ pfevazovat nad textem
nebo jsou vyrovnané tak, ze je vzdy na jedné strance text a na té nasledujici samostatnd
ilustrace. UCelem téchto ilustraci je komentovéani textu. Oproti tomu existuji dekorativni
ilustrace, které funguji jako umeélecky celek, jelikoz obsahuji rizné dal§i motivy, jako naptiklad

zéhlavi, koncovky nebo inicialy.’

''VICH, Zdengk. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004,
s. 7

2 MATEJCEK, Antonin. [lustrace. Praha: J. Stenc, 1931.s. 7

3 VICH, Zdenék. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s.7-8
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Existuji dal$i typy, a to dle vztahu textu a ilustrace. Prvni je vysvétleni textu pomoci
ilustrace, a to formou realného zobrazeni. Druhy typ je ilustrace, kterd pouze dopliiuje text
informaci. Jedna se ptedevsim o odbornou literaturu. U tietiho typu se nejednd o doplnéni ¢i

vysvétleni textu, ale o aktivni vyklad slozek dila, které se nachéazi v krasné literatute.*

1.2 Funkce ilustrace

Primérni funkci ilustrace je konkretizace. Jedna se o vizualni zobrazeni literarniho dila
takovym zplisobem, aby Ctenafi pfiblizili, co nejpfesnéji danou predstavu. Ilustrace neni jen
upfesiiovani dila, ale mimo jiné funguji i jako samostatné umélecké dilo.> Stefan Szuman Fika,
7e ,, teprve pri Cteni se stava obrdzek v kniZce ilustraci — predtim je to pouze obrazek jako kazdy
Jjiny. “¢ K uplatnéni estetického zazitku je tedy potieba text, ale také umélcova predstavivost,
diky niz vznikne ilustrace, kterd nam pomuze dany text 1épe pochopit. Aby k tomuto pochopeni
mohlo dojit, tak musi byt ztvarnéna, co nejpiesnéji. VSe zéalezi na ilustratorovi a jeho
drzel ptedlohy, co nejptesnéji.

[lustrace mlize mit funkci mimoestetickou, a to v tom ptipadé, ze ztvariujeme historické
nebo zemépisné prostiedi, které nebylo objevené. Dale ma funkci poznavaci, kterd se zamétuje
na vnitini zobrazovani svéta, nejen na vnéjsi pohled. A to tak, Ze je zde zobrazeno subjektivni
mysleni umélce, diky némuz vytvaii vychovné prvky, které jsou za témito ilustracemi skryty.
To nadale souvisi s mravni a socidlné vychovnou funkci, kterd ma za kol naucit mraviim.
K této funkeci také patii funkce smétujici k s rozvoji détské osobnosti. Ob¢ jsou spjaté s ilustraci
pro déti.

Jako posledni funkci, kterou zde uvedu je funkce rekreacni, jejimz ucelem je relaxace,
jelikoz v nés vyvolava pocit entuziasmu.

Existuje mnoho funkci a kazda z nich je uplatiiovana za jinych podminek. Zélezi, o jakou
ilustraci se jedna. Naptiklad ilustrace védecka bude pouzivat funkce, které ndm pomohou text
1épe pochopit a upfesnit. Naopak umélecka ilustrace pouziva spise funkce estetické, zamétuje

se totiz na prozitek z daného dila.

4 VICH, Zdengk. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s. 10

> Tamtéz, s. 12 - 13

® HOLESOVSKY, FrantiSek. llustrace pro déti: tradice, vztahy, objevy. Praha: Albatros,
1977.s. 19
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Funkce se méni vlivem zmén v riiznych oblastech. Napiiklad zménou doby, jelikoz vznikaji
stale nové druhy uméni, nebo také psychologickou strankou, kterou je uméni vnimano.’

Funkce se mohou vzajemné prolinat a ovlivilovat. Funkce poznavaci mize byt spojena
s funkci tvofeni, a to takovym zplsobem, Ze pfi poznavani ziskdvdme inspiraci k tvorbé.
Estetickd funkce muize byt doplnéna prakti¢nosti ilustrace, coz znamend, Ze nepiisobi jen

esteticky, ale napomaha k pochopeni obsahu textu.®

1.3 Tvorba ilustrace

Pti tvorbé ilustrace by se mél ilustrator radit s autorem dané knihy, a to z toho diivodu, aby
dany obraz odpovidal, co nejptfesnéji obsahu a tpravé. Podoba knihy se mtize lisit dle zvolené
literatury. Jinak bude ilustrovana proza a jinak poezie, protoze vyzaduji odliSné pfistupy.
DalSim dualezitym faktorem je urceni cilové skupiny literarniho dila.

Tvorba je rozdélena do nékolika fazi. Nejdiive si rozebereme prézu, protoze je nejvice
zastoupena. V prvni fazi se ilustrator seznamuje s textem. Je dilezité, aby porozumél zdméru
autora, co nejvice, a odhalil podtext k hlubsimu porozuméni. Musi nejdiive urcit, kdo je
recipientem, a podle toho se rozhodne jaka je nejlepsi technika, kterou nasledné vytvarné
zpracuje. [lustrator si zacind vytvaret mentalni pfedstavy o moznych podobach postav, prostiedi
a celkové vizudlni stranky knihy. Diky své fantazii je schopen dat skrytym vyznamim realnou
podobu.

Ve druhé fazi ilustrator zacina vytvaret prvni navrhy. Co se tyce postav, tak se nejdiive
zamé&fuje na vzhled a jejich chovani k ostatnim. K vytvoreni autentické postavy je potieba
zvéazeni doby, ve které Ziji, a do jaké spolecenské vrstvy spadaji. Podle toho si vyhleda rizné
fotografie ¢i jiné ilustrace lidi, které v dané dobé zili a pouZije je jako ptedlohu, aby naptiklad
odévy ¢i rysy byly, co nejpiesnéjsi. Mlize vSak pouzit i tvare lidi, které nejsou z doby minulé,
ale ziji v soucasnosti. Inspirace mize byt kdokoliv. Mimo jiné navrhuje mista, ve kterych se d¢j
odehrava. Prozkoumava rtizné lokace zminované v knize, aby mél, co nejpiesnéjsi predstavu
o prostiedi, a snazi se, co nejvice piiblizit zptisobu zivota.

vvvvvv

obsazeny. Rozhoduje se jakym zplisobem tyto prvky prezentovat, aby co nejlépe ovlivnili

7 VICH, Zden&k. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s. 13-14

8 HOLESOVSKY, Frantidek. llustrace pro déti: tradice, vztahy, objevy. Praha: Albatros,
1977.s.44 - 45
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¢tenafovo vnimani. Podle toho nejvice vnimame jeho osobity styl tvorby. Kazdy ilustrator
a z nich vybirat. Jini maji pfedstavu o kompozici jasnou, a nasledné ji jen upravuji. Ilustrace
mohou byt zobrazeny tak, ze zabiraji celou stranku, kde jsou znazornény dilezité scény, nebo
jsou ilustrace v textu, které pouze dopliuji uréité momenty déje. Ilustrace, které jsou na zacatku
nebo na konci kapitol nemaji pfesné ohraniceni, tudiz se jevi jako soucést piibéhu, nejsou totiz
omezene.

Posledni faze je vytvofeni findlni ilustrace, kterd bude v knize pouzita. Vznika tak origindlni
ilustrace, ktera odhaluje individualni styl ilustratora. Ukazuje nam jeho pohled na svét, a jak
dokdze prenést text na list pomoci jeho fantazie. Kli¢ovym prvkem k ur¢eni osobniho stylu je
interpretace zvolené techniky, pomoci které daného autora rozezname od jinych, protoze

mohou sice zvolit stejnou techniku, ale vzdy se budou lisit barevnosti, tvary nebo liniemi.

Tvorba ilustraci pro déti je rozdélena do urcitych kategorii, které usnadni pfizpiisobovani
ilustraci dle jejich véku tak, aby danému obsahu lépe porozumély. Prvni je niz$i stupen
ptedSkolniho veku, kde hraje ilustrace nejvétsi roli, jelikoZz ndm piinési, jak informace, tak
i ptib¢h. Je dilezité, aby ji détsky ¢tendi porozumél i bez ¢teni textu, proto musi byt ilustrovana,
co nejjednoduseji. Déle je stiedni stupen predskolniho véku, kdy hlavni podstatou je vyvolavani
emoci v détech. Nezdlezi tedy tolik na obsahu jako na emocni strance. U nejvysSiho stupné
ptedSkolniho v€ku jsou obsah a ilustrace rovnocenné. Text nds seznamuje se zakladnimi prvky
dgje, diky kterym si dité rozviji svou imaginaci, jelikoZ si za¢ind pfedstavovat postavy ¢i
prostiedi (v pohadkovych knihach). V prvnim roce Skolni dochazky ilustrace spiSe dopliuji
obsah. Slouzi tedy vice ke vzd¢lavani, ale stale jsou pfizpisobeny jako v predeslych typech.
V obdobi nizsiho stupné zakladni Skoly zacina pfevazovat vzdélavaci funkce, a to formou
ucebnic. Co se tyka krasné literatury, tak se zamétuje na jednodussi témata (dobrodruzstvi,
lidské vztahy,..). Ilustrace napomahd k pochopeni d&je a zaroven se dotykaji emocionalni
stranky jedince. Posledni kategorie je stfedni stupeinl zakladni Skoly, kde ilustrace funguje spise
jako inspirace. Maji tedy vétSi moznost pii pouziti své predstavivosti, coz pro n¢které mize byt
obtizné.

slouzi k znazornéni rytmu a melodie verse. Klade diraz na emocionalni slozku dila. Je ndrocné
zachytit pfesné vyznamy versu, jako je to u prozy. Proto tuto atmosféru vyjadiuje pomoci rytmu
Car, barev, svétel ¢i dekorativnimi prvky. Ilustrator musi byt schopen porozumét poetickému
duchu, proto ne kazdy zvladne poezii ilustrovat, vzhledem k obtiznosti vnimani. Ilustrace jsou

u poezie usporadany bud’ na celou stranku nebo jen na ptl stranky, nejcastéji jsou v zahlavi
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je, aby byly umistény tam, kde jsou zminéné. °

1.4 Historie ilustrace

Maliiské uméni melo velky vliv na celkovy vyvoj ilustrace, protoze se v obou ptipadech
jedna o druh malifstvi. Oboji je zobrazeni vizualnich pfedstav pomoci obrazu. Postupem casu
se ilustrace osamostatnila, a to svym pfipoutanim na knihu neboli k literarnimu dilu. Ilustrace
byla na vrcholu v ten moment, kdy ilustrator zacal uzce spolupracovat s autorem knihy. Toto
propojeni zapficilo to, ze je historie ilustrace spjata vice s dé¢jinami knihy nez jako samostatny
prvek.!?

Historii ilustrace 1ze rozdélit do dvou obdobi. Prvni podoba ilustrace byly tzv. iluminované
rukopisy v ruéné psanych knihach. Jsou také zndmé pod ndzvem knizni malba. Pouzivaly se
k pochopeni textu a ke zvyraznéni kli€ovych ¢asti v knize. Nejcastéji vyuzivané techniky byly

kvaSové ¢i temperové barvy nebo perokresba. Nasledné vznikaji ilustrace v tisténych knihach.!!

Prvni pocatky ilustrace vznikaly vyjadfovanim myslenek za pomoci obrazkd, tak Ze je svou
jednoznacnosti dokdzal pochopit i clovek jiné narodnosti, fikalo se mu obrazkové pismo. Prvni
kombinace textu s obrazem jsou papyrové svitky, které vznikly v Egypté. Obsahuji texty
o posmrtném zivot€ a nalezneme je v Knize mrtvych. Ilustrace byly vytvareny kresbou ¢erné ¢i
cervené barvy, formou obrysil. Tyto svitky se staly inspiraci pro antickou ilustrovanou knihu.
Postupem ¢asu se obrysové kresby oprostily od abstrakce, vzhledem k zdiraznéni pohyblivosti
téla, pomoci zmény linii. Tato zména nastala v obdobi vzniku svétské literatury. Zacaly se také

objevovat motivy zvifecich bajek, kde byl ¢lov&k ztvarnén ve zvifeci podobé.!?

Ve sttedovéku byl svitek nahrazen kodexem neboli svazkem pergamenu listl, ktery byl
svazany do obalu, vétSinou se jednalo o desky z kize. Knihy byly malo dostupné, ne kazdy
k nim mél pfistup.!® Nejcast&ji se ve stiedovéku ilustrovaly evangeliaie. V 6. stoleti dochazi
k poklesu ilustrovanych knih, a to z toho diivodu, Ze se knihy s liturgickym obsahem dostavaji

do poptedi. Tento typ knih nevyzadoval ilustrace, protoze byly pouzivany pouze k cirkevnim

9 VICH, Zdengk. Vybrané kapitoly o umeélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s. 15-19

10 MATEJCEK, Antonin. [lustrace. Praha: J. Stenc, 1931.s. 7 - 8

"VICH, Zdené&k. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s. 21

' MATEJCEK, Antonin. Ilustrace. Praha: J. Stenc, 1931.s. 11 - 14

3 VICH, Zdené&k. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s. 23
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obfadlim, tudiZ nebylo potfeba vizudlniho doplnéni. V 7. stoleti se ilustrace knihy odprostuje
od antiky a oblibila si abstraktni ornamenty, které jsou doplilovany zivo¢iSnymi ¢i rostlinnymi
prvky.'* Za doby Karla Velikého vznikaly pisaiské dilny, které se navracely k antice, presnéji
k antickému realismu, ktery byl kombinovan s urcitou mirou abstrakce. Text v kodexech
z doby karolinské neni ilustrovany. Obrazy, které v téchto kodexech nalezneme maji
reprezentativni charakter, jelikoZ jsou zde zobrazeni evangelisté. !°

V 11. stoleti vzniké ilustrace romanska. Ilustrovany byly rukopisy ¢i bible. V romanském
obdobi davaji pfednost symbolickému vyznamu, ktery je zobrazen na celé stran¢ nez pouhému
vizudlnimu doplnéni textu. Pouzivali techniku perokresby. Obrazy byly malované §tétcem,
formou barevnych linii. Ve 12. stoleti vznikly Byzantské rukopisy, které se staly inspiraci pro
vnik figuralniho znazornéni postav.!®

Ve 13. stoleti v obdobi gotiky vznika ve Francii a Anglii novy typ ilustrace tzv. ,, obrdazkova
bible*. Tlustrace je v tomto pfipad¢ nadiazena textu, coz znamena, ze v knize pfevazuje.
Goticka ilustrace se snaZi o prostorovy dojem obrazl, tak aby pulsobily plasticky. Zménila se
také tématika. Misto biblickych zde nalezneme knihy historické, pravnické ¢i svétskou poezii.!”

Zacatky renesance a humanismu jsou datovany v 15. stoleti v Italii, avSak v ostatnich ¢astech
Evropy se objevily az v 16. stoleti. Diky renesanci ziskévaji knihy novy vzhled, a ilustrace
zacina byt samostatnym uméleckym prvkem. Albrecht Diirer pfinesl do knizni ilustrace novy
pfistup tim, Ze zacal vytvaret celostrankové ilustrace pomoci dievoiezli. Nebyla to jen technika
dievotezu, ktera byla oblibend, ale také technika médirytu, kterd nabyva popularity
v 2. polovin€ a na konci 16. stoleti. Ve vétSim méfitku se zacaly objevovat tisténé materialy,
které byly uréeny pro vetejnost. Jednalo se o publicistickou literaturu, kterd byla tvorena
technikou dfevofezu. S postupujicim vyvojem technik (médiryt, lept,..), na konci obdobi
renesance, se objevuji i technické potize, které zapficini upadek ilustraci v literarnich dilech. '®

Jednou z inovaci baroka v 17. stoleti bylo oddéleni titulniho obrazu od titulni strany, takze
na zaCatku knihy vznikly dva listy, které si byly podobné. Umeélci zde vyjadiovali svou
kreativitu a novy pfistup. Popularnimi se stavaji frontispisy, které jsou charakteristické svymi
dekorativnimi prvky ¢i obrazy postav. Pfi zdobeni titulni strany umélci vymeénili dfevoryt

za lept, jelikoZ tato technika umoziovala efektivngjsi vyzdobu knih."

14 MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: J. Stenc, 1931.s. 41 - 42

5 Tamtéz, s. 49

16 Tamtéz, s. 65 - 70

7 Tamtéz, s. 76

18 VICH, Zdengk. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004,
s. 29 -31

19 MATEJCEK, Antonin. /lustrace. Praha: J. Stenc, 1931.s. 157 - 158
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Za vlady Ludvika XV. v 18. stoleti nastala zména. Umélecké vyjadieni se oprostilo
od barokni velkoleposti a vratilo se k radostem kazdodenniho Zivota, a to diky uméleckému
hnuti rokoko, které vneslo do knihy jemnost. Ilustrace nebyla izce propojena s textem, naopak
pfedstavovala samostatnou ¢ast knihy a mohla byt prezentovana jako umélecké dilo
samostatné.?”

V 19. stoleti zacaly vznikat nové inovace v oblasti knihtisku, které poskytly knihdm bohatsi
vzhled. Vyuziva se velké mnozstvi technik, jako naptiklad lept, dievoryt, oceloryt ¢i litografie,
coz byla nové vyvinutd metoda a jediny mozny zpiisob k vytvofeni barevné reprodukce.
S vyvojem novych grafickych technik se zvedd zajem o knihy, které obsahuji ilustrace.
Na konci 19. stoleti tvorba ilustrovanych knih klade daraz vice na zisk nez na uméleckou
hodnotu.?!

Knizni primysl byl ve 20. stoleti ovlivnén W. Morrisem. Rika, Ze ,, krdsnd kniha miize byt
jen ta kniha, ktera ma vysokou estetickou hodnotu jak celek, tj. vSech svych casti — textu,
materialu, pisma a tisku, iluminaci nebo ilustraci i vazby.“*? Druha polovina 20. stoleti
zaznamenava nové umélecké styly, jako naptiklad volné uméni, mezi které patii malba, grafika,
fotografie ¢i asambldz. Vyskytuji se také Castéji karikatury. Existuji 1 ilustrace, které se snazi
napodobit vytvarny styl, ktery by pouzily samy déti ve svém vytvarném projevu, ty nalezneme
v détskeé literatuie. Nékteti umélci se navraceji do minulosti a inspiruji se autory z davnych dob.
20. stoleti je zndmé rozmanitosti moznosti v oblasti ilustrace. Stale vznikaji nové umélecké

tendence. 23

1.5 Knizni ilustrace

V této Casti si predstavime par typl ilustraci, které 1ze v knihdch pouzit. Chtéla bych se
zaméfit prfedevS§im na tradicni grafické techniky, jelikoz mé vlastni ilustrace ke knize jsou

vytvoreny technikou suché jehly, kterou zde rozeberu nejpodrobné;ji.

Sucha jehla
Technika suché jehly vznikd za pouziti ostré ocelové jehly, misto tradicné pouZzivaného
rydla. Pomoci jehly vytvafime rytiny do hladkého povrchu desky. Nejcastéji se pouzivaji

z médeéného ¢i zinkového materialu. Ryti funguje na principu kresby, jelikoz se na desku

20 MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: J. Stenc, 1931.s. 168 — 170

21 VICH, Zdengk. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004.
s.33-35

22 Tamtéz, s. 37

23 Tamtéz, s. 43
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»kresli, podobné jako by se pouZzivala tuzka. Abychom na kresbu vidéli, tak si desku
zacerniujeme barvou. Ocelovou jehlu miZeme vymeénit i za pilniky, brousky ¢i smirkovy papir,
ktery plochu zbrousi.?* Tuto techniku lze kombinovat i s jinymi technikami. Nejéastéji
s akvatintou, jelikoz umélcim umoziuje k dosazeni zajimavych efektd. Pocet kvalitnich tiska
se pohybuje okolo 40 az 60.

Suché jehla byvala sbérateli grafiky velice Zadand. Nebyla to technika, se kterou by
pracovalo mnoho umélcti.?> Nalezneme ji napiiklad v dile Sv. Jeronym od Albrechta Diirera ¢i
v Ekvilibrista od umélce Jasques Villona.?® V ¢eské umélecké scéné nalezneme suchou jehlu
v ilustracich ke knize Jaromira Johna: Estét. Vladimir Komadrek k této knize vytvofil ilustracni

cykly.?’

Lept

Proces u této techniky je zcela odlisny od tradi¢niho leptani, jelikoZ je v postupu pouzita
chemicka reakce. Médéna deska, na kterou se rytinou kresli, se vlozi do kyseliny. Dalsi rozdil
je, Zze na zacatku procesu se nejprve na desku nanese vrstva smési chemikalii, az poté se
do desky ryje jehlou. Nejznaméjsi umélec, ktery vyuzival techniku leptu byl nizozemsky grafik
Rembrandt van Rijn. Jeho schopnost pro pouzivani této techniky je povazovéana

za nenapodobitelnou. 2

Litografie

Litografie je tzv. kamenotisk. Funguje na principu nanaseni kresby na hladky kdmen, ktera
je nejcastéji vytvorena mastnou kiidou, lze vyuzit i inkousty ¢i tus. Tuto techniku nalezneme
u mnoha znamych umélcti jako napt. Francisco Goya nebo Théodore Géricault, ktery touto

technikou vytvofil ilustrace ke znAmym dilim Hamlet ¢i Mackbeth. 2

Drevorez a dievoryt
Dfievoftez je nejstarsi grafickd technika, kterd ma kotfeny jiz ve starovéku. Dfevoryt vznika

az v 18. stoleti. Rozdil v materidlu u téchto dvou technik jsou takové, Ze u dfevoiezu se desky

24 KREJCA, Ales. Grafické techniky. 2. vyd. Umélcova dilna (Aventinum). Praha:
Aventinum, 1994. s. 80 - 82

25 MARCO, Jindfich. O grafice. Praha: Mlada fronta, 1981.s. 173

26 KREJCA, Ales. Grafické techniky. 2. vyd. Umélcova dilna (Aventinum). Praha:
Aventinum, 1994. s. 80 - 81

27 STEHLIKOVA, Blanka. [lustrace. Praha: Odeon, 1984. s. 50

28 MARCO, Jindfich. O grafice. Praha: Mlada fronta, 1981.s. 174 - 177

2% Tamtéz, s. 186 - 190
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vyrab&ji ze dreva, které je fezané po létech, a u dievorytu napfi¢ 1éty kmene. Technikou
dievotezu byl prosluly Albrecht Diirer, ktery tvofil dfevorytové cykly. Nejznaméjsi jsou cykly
Malé pasije, Velké pasije ¢i Apokalypsa. Techniku difevorytu mizeme vidét u umélce Thomase

Bewicka.’?

Linoryt
Technika linorytu je velice podobna dfevotezu a dievorytu, ale zdsadni rozdil je v materialu,
jelikoz se vyuziva korkového linolea. Casto se pouziva k tvorbé plakatii. Jeden z umélca, ktery

byl znamy technikou linorytu je Vojtéch Preissig, ktery ji rozsifil do svéta. 3!

Kresba

Jednou z Castych vytvarnych technik je kresba, ktera se déli na n€kolik druhii. Existuje jich
fada, ale zminim jen ty nejcastéjsi. Jednim z nich je kresba tuzkou. Vyhodou je, ze kdyz udélate
chybu, tak ji lehce smazete, coZ u ostatnich technik v takové mife nelze.>? Dal§im druhem
je pastelka, ktera umoziluje umélci vytvofit mnoho zajimavych vizudlnich efektt, diky
pigmentaci a michani barev.’* Pomoci kresebného materialu zvany uhel se da docilit rychlé
kresby. Jednd se o flexibilni material, diky kterému vznikaji jemné linky s riznou intenzitou. 3*
Posledni techniku, kterou zminim je perokresba, ktera je v ilustracich také pouzivana. S touto
technikou se doporucuje, aby pracovali ti, co maji s kreslenim jiz zkuSenosti, jelikoz ji nelze

mazat.?’

Malba

Jednou z technik malby je akvarel, ktery pouziva vodou feditelné barvy. Barva se da upravit
i po zaschnuti. Podle fedéni a pfidavani barev umélec dosahne riznych efektd.’® Dalsi
technikou je tempera, kterd vyzaduje postupné budovani obrazu, tedy nanaSeni vrstev.’’
Posledni techniku, kterou zminim, je enkaustickd malba, kterd zahrnuje michani barvy

do roztaveného v¢eliho vosku, ktera se nasledné aplikuje na povrch podkladu za horka.®

30 MARCO, Jindfich. O grafice. Praha: Mlada fronta, 1981.s. 152 - 157

31 Tamtéz, s. 213

32 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidlii. 3., upr. vyd. Praha: Slovart,
2013.s. 66 103

3 Tamtéz, s. 74

34 Tamtéz, s. 93

35 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidlii. 3., upr. vyd. Praha: Slovart,
2013.s. 103

36 Tamtéz, s. 127

37 Tamtéz, s.160

38 Tamtéz, s. 223
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Digitalni ilustrace

Za pomoci pocitacovych softwarli miZzeme volné pracovat s obrazky ¢i upravovat snadno
kompozici a dalsi prvky dila. Lze je také pfidavat ¢i odstrafiovat, coz nam vyrazné zjednodusi
proces tvorby.*® , Ackoliv nam digitalni uméni poskytuje nové moznosti a davd nam nastroje,
které mohou pomoci nasim umeéleckym postupum, je také diilezité pamatovat na to, ze zaklady

uméni, jako jsou kompozice, barva, svétlo a design, nelze obejit nebo osidit. “*°

2 Vliv uméleckého dila na recipienta

Vliv uméleckého dila na cloveéka popisuje estetické hodnoceni, které je zalozeno
na subjektivnich preferencich, jelikoz se ¢lovek pfi vnimani objektu rozhoduje z hlediska jeho
osobnich pocitl. Jedna se o proces, kdy lidé posuzuji, co oni sami povazuji za esteticky krasné
¢i osklivé. O tomto pojednava esteticky soud. *! Esteticky soud posuzuje kvalitu uméleckého
dila. Toto posouzeni se provadi uméleckou kritikou, kteréd urci, jak je dilo z estetického hlediska
hodnoceno.*? Umélecka kritika se miize 1i§it riznymi piistupy. Nékteti lidé argumentuji, Ze by
se mélo posuzovat samotné dilo, bez ohledu na ostatni okolnosti. Jini zdlraziuji, Ze je nezbytné
zohlednit i jiné faktory, jako jsou naptiklad zdméry autora pfi tvorbé dila. Dalsi se domnivaji,

Ze je dilezité znat kontexty, které vedly ke vzniku daného dila.*?

Estetické hodnoceni je ovlivnéno mnoha faktory, které zde podrobnéji vysvétlim. Zminim
také na naSe emocionalni reakce, porozuméni ¢i kontext, ve kterém se dilo nachazi. VSechny

tyto prvky pfispivaji k naSemu subjektivnimu vnimani a naslednému hodnoceni.

2.1 Kontext

Dtlezitou podstatou pfi vnimani a hodnoceni uméleckych d¢l zavisi na jejich zatazeni
do kontextu, ve kterém jsou prezentovany. Maji riznou hodnotu a také zalezi na jejich umisténi.
Jinak budeme vnimat dilo, které je vystavené v galerii, a jinak takové, které visi na chalupé.
Neni to pouze prostredi, které vytvaii kontext, ale také informace, které jsme si o dile ziskali

pfedem. At uz se jedna o historii ¢i autoriv zdmeér, jsou to informace, které ndm pomohou

3% SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidlii. 3., upr. vyd. Praha: Slovart,
2013.s. 264

40 WONG, Chee Ming. Digitalni maliiské techniky. Brno: Albatrso Media - Computer Press,
2012.s.9

4l LOSENICKY, Bronislav. Estetika. Plzeti: Zapado&eska univerzita, 1992. s. 55

42 NIEDERLE, Rostislav. Pojmy estetiky: analyticky pristup. Brno: Masarykova univerzita,
2014.s. 19

4 Tamtéz, s. 26
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dilo pochopit a interpretovat. Je klicové poukazat na diilezitost samostatnych uméleckych dél,

jelikoz mohou ovlivnit také to, jak vnimame dila ostatni.**

2.2 Prozitek

Immanuel Kant mé zcela jiny pohled na prozitek z uméleckého dila nez na prozitky jiné.
Podle Kanta nemusi byt pozitek pouze subjektivni, ale miize byt také spojen s objektivnim
usudkem o krase. Stale totiz ptedpokladame, Ze kdyz néco oznacime za krasné, tak ostatni lidé
budou vnimat to samé dilo podobnym zpiisobem jako my.

Diky naSemu vnimani prozitku z uméleckého dila se ndm zarovent zméni vnimani Casu.
Uvéznime se tedy v naSem vlastnim Casovém prostoru, vSe plyne jinak. Prozivame jakési

zmizeni z reality a rozvijime fantazii.*’

2.3 Emoce

Jeden z hlavnich aspektl uméni spoc¢iva v emocich, jelikoz mizeme diky nému zaZit riznou
variantu pocitd. Emoce jsou spojené s tim, jak naSe télo reaguje. Muze vyvolat silné, nékdy
slabé reakce, zalezi na intenzit€. Mohou byt, jak pozitivni, tak negativni.*® | Bylo by tedy
vyvolavani pozitivaich emoci obdivuhodné a vyvolavani negativnich emoci Spatné? “ *" Méli
bychom upiednostiiovat spiSe hloubku nez rozeznavat, jestli jsou povazovany za dobré ¢i
$patné. Klicovym prvkem je urceni, jakym zplisobem a jak intenzivné na nas umélecké dilo

pusobi.*®

2.4 Poznani

Poznani dodava uméni hodnotu, protoze si diky nému rozsifujeme naSe porozumeéni, a nuti
nas ucit se novym vécem. Abychom uméni pochopili, tak musime klast dliraz na to, jakym
zptisobem k ndm mluvi, a jak nds obohacuje. Aby mohlo dojit k poznani, tak se musi jednat
o autenticky a prvotni zazitek nez o takové, které jsme pievzali z jiz existujicich zdroji.

K pochopeni uméni je potieba, abychom méli schopnost interpretovat symbolické prvky

dila, diky nasim mentalnim procesiim, jako jsou napiiklad intuice, rozum, cit a dalsi. Tyto

4 TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. Praha: Motto, 2022.
s. 108

4 Tamtéz, s. 239 - 240

46 Tamtéz, s. 241

47T Tamtéz, s. 244

48 Tamtéz, s. 244
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symboly maji obecny vyznam a umoziuji nam prozit néco nového, co nezname, a to ndm

piinasi pozitivni pocity.*

Charles Sanders Pierce uvadi tii zakladni kategorie, které rozliSuji symboly. Prvni jsou
ikonické znaky, které jsou zalozeny na podobnosti skutecnosti a objektu. Maji spole¢né urcité
vlastnosti, diky kterym snadnéji pozname, co dany znak reprezentuje. Déle jsou indexy, které
ptfedstavuji néco jiného, nez co reprezentuji. Pfikladem je kouf, ktery je indexem ohné, jelikoz
signalizuje jeho pfitomnost. Jako posledni v kategorii jsou symboly, které zastupuji objekt, bez

nutnosti fyzické podobnosti nebo odkazu na néco konkrétniho.>

2.5 Povrch obrazu

., Prvni informaci o uméleckém dile nam daji jeho vlastnosti jako tvar, velikost nebo forma,
povrchova struktura, linie, barvy a materidly. “°! Aby mohlo byt dilo usp&sné, tak zde musi byt
harmonie mezi obsahem a formou. Obsah je to, co dokdzeme popsat slovy, je spojeny
s intelektem. Na rozdil od toho je forma, kterd souvisi s vnimanim zrakem. Jedna se o nase
smysly. Tyto pojmy zahrnuji dal$i aspekty, mezi které patii rozmisténi prvkl v dile, vnéjsi
podoba, zakladni myslenka, interpretace ¢i zplsob vyjadieni uméleckého dila. Lze zkoumat
vizualni a rozumové aspekty samostatné, a to v pfipad¢, kdyZ nemame kompletni obraz
k dispozici. Soustfedime se pouze na ten, ktery je pfitomny. Dalsi dilezitym prvkem
k pov§imnuti je rukopis. Kazdy umélec ma sviij charakteristicky styl, ktery se v dile projevuje,

diky némuz dokaZeme autory od sebe odlisit. >

3 Paulo Coelho — interpretace dél

Paulo Coelho je brazilsky spisovatel, jehoz knihy patii mezi svétové nejprodavangjsi. Jeho
inspiraci byl Borgese, které¢ho ¢etl v mladi. Tento vliv se odrazi v mnoha autorovych knihéch,
véetné Alchymisty, které patii mezi prilomova dila, a které mu zajistilo slavu po celém svéte.
Coelho byl ¢lovek, ktery aktivné vyhleddval nové cesty a zkuSenosti spojené s nimi. Jeho touha
k objevovani zapficinila to, Ze nevyhledaval pouze dobré, ale i Spatné. VSe povazoval za novou
zkuSenost, mezi které patfilo uzivani drog, halucinogentli, angazma v sektach a praktikovani

magie. KdyZ se rozhodl pfestat s t¢mito praktikami, tak zacal zit Zivot jako kazdy jiny. Stale ho

49 TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. Praha: Motto, 2022.
s. 247 — 250

50 VANEK, Jifi. Estetika v proméndch prozitkii: cesty, propasti a pasti estetiky. 2. vyd. Praha:
ARSCI, 2014. s. 130

5 TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. Praha: Motto, 2022.
s. 113

2 Tamtéz, s. 113 - 116
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ale pohan¢la touha po hledani vlastniho poslani, proto se vydal na dlouhou cestu, kde se snazil
najit sdm sebe. Jedna ze zasadnich promén se stala vjednom z koncentracnich tabort
v Némecku, kde se jeho vira znovuzrodila. Poté podnikl cestu do Santiaga de Compostela, ktera
mu zménila zivot. Motivovala ho k napsani jeho nejslavnéjSich knih ,,Magiv denik* ¢i
,LAlchymista®.

Snazil se v lidech probudit zdjem o tajemstvi a magii, které mohou poskytnout tocisté
pred beznadéji v dnesni moderni uspéchané dobé. Chce povzbudit lidé, kteti se hanbi za jejich
viru v ducha, protoze je v pofadku byt otevieni ohledné vlastnich piesvédéeni a postoji.™?
Tvrdi, ze je dulezité oprostit se od vSeho, co neni v Zivoté podstatné a soustredit se na to, co
mame uvniti sebe. Poukazuje na dilezitost neustdlého hledani sama sebe a na otevienost
k hlub$imu sebepoznani.>*

Paulo Coelho sam sebe popisuje ,,jako poutnik, ktery jde cestou, jez nekonci. Jako poutnik,

ktery vi, Ze existuje poklad a miii k nému, veden znamenimi jako pastyr v Alchymistovi. ““ >

3.1 Symboly a poslani

Paulo Coelho je velice duchovné zaloZend osoba, coZ se projevuje v jeho tvorbé. Kladl diraz
pfedevs§im na osobni rlst, coZ je jeden zjeho hlavnich motivli. V dilech se Casto objevuje

symbolika a poslani, které ctendie motivuji k hlub§imu sebepoznani.

Znameni

Podle Coelha je znameni to, jak komunikujeme s Vesmirem. Pomahaji ndm rozpoznat jakou
cestou bychom se méli ¢i neméli vydat. Je ale mozné, Ze se ¢lovek vyda za faleSnym znamenim.
Spisovatel tvrdi, Ze se nejednd o nic nebezpecného, pokud jdeme za znamenim, které
si myslime, Ze je spravné. I kdyz se nakonec ukaze, Ze se jednalo o omyl, tak je to stale

nase odpovédnost, a ne nékoho jiného.>¢

Duchovni cesta

Kazdy clovék by mél jit svou duchovni cestou, protoze se jedna o to, co nas ulini
nejst’astnéjsi. Nejsou to materidlni véci, ale hledani toho nezndmého, co v nas diima. Jde
o putovani, které je plné prekazek. Nekteti tvrdi, Ze se lidé vydavaji na tuto cestu v disledku

strachu, ale to je naopak néco, co je drzi zpatky.

33 ARIAS, Juan. Paulo Coelho: Zpovéd poutnika. Praha: Argo, 2000.s. 17 - 19
>4 Tamtéz, s. 30
3 TamtéZ, s. 38
6 Tamtéz, s. 28
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Bud’ se rozhodneme zlistat v tom, co je ndm znamé, nebo se vydame na cestu, ktera je pro
nas nova, a kde nalezneme odpovédi na nase otazky s tim, Ze zaZijeme dobrodruZstvi v naSem
byti. Pravé ti, ktefi vétili v nezndmo a vydali se ho prozkoumavat, méli velky dopad na nase
dé&jiny >’

Osobni pribéh

Duchovni cesta a osobni piibéh jsou propojené jevy. Tento motiv se vyskytuje v knize
Alchymista. Osobni ptibéh je hledani sama sebe a o pozndvani své identity. Ne vzdy jsme si
ho ale védomi. Paulo Coelho tiké, Ze ,, ten osobni pribéh v nas stale je a my vime, proc tu jsme.

Podle mé je tedy duchovni hledani hleddnim naprostého uvédomént. >

Magie

V knihach ¢asto nalezneme téma magie, jelikoz sdm spisovatel byl povaZzovan za maga. Lidé
mu tak fikali z toho diivodu, Ze Casto experimentoval s drogami a ritudly. Mag je n€¢kdo, kdo
ma nadpfirozené sily, pomoci nichz praktikuje ritualy, pii kterych napiiklad pfivolava dést.
Coelho tvrdi, Ze kazdy clovék ma v sobé néco magického. Mysli tim schopnosti, které nas délaji
jedine¢nymi, a které mtizeme nadale rozvijet.

V piipad¢ Coelha se jednalo o ¢ernou magii, kvlili negativnim zkuSenostem s drogami.
Existuje bud’ dobra magie, kdy ¢lovék rozviji své vlohy a vyuziva je v pozitivnim slova

59

smyslu.>” Na druhou stranu je magie, ktera miZe byt nebezpecna, protoze se da pouzit

ke $patnym ucéeltim jako zbraii. Je tedy nutné vidét rozdily.®°

3.2 Alchymista

Kniha Alchymista vypravi o mladém chlapci, ktery pochazi ze Spanélska. Je to pastyt,
kterému se jednoho dne zda sen, Ze nalezl poklad u egyptskych pyramid. Diky tomuto snu
se vyda za cikankou, kterd mu fekne, at’ nasleduje sviij sen. Zprvu tomu nevéfi, ale potka starce,
ktery mu da stejnou radu, kteréd zni: ,, 4 kdyz néco chces, cely Vesmir se spoji, abys své prani
uskutecnil. “*! Santiago tedy proda své stado ovci a vyda se na cestu, kde hleda sviij osobni

ptibch.

37 ARIAS, Juan. Paulo Coelho: Zpovéd poutnika. Praha: Argo, 2000s. 31 - 33

8 Tamtéz, s. 154

% Tamtéz, s. 93 - 94

% Tamtéz, s. 103

61 COELHO, Paulo. Alchymista. Vyd. 4., v Argu 3. Pfelozila Pavla LIDMILOVA. Praha:
Argo, 2005. s. 37
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Kdyz dorazi do Egypta, tak je okraden, proto zacne pracovat u sklenaie. Poté, co si vydéla
dost penéz, tak premysli, zda by nebylo lepsi se vratit zpét do Spanélska a koupit si opét stado
ovci. Nakonec se rozhodne, Ze to nevzda a pokracuje ve své ceste.

Putovéni ho zavede do pousté, kde se setka s Anglicanem, ktery se snazi proménit olovo
na zlato, a proto hledd Alchymistu, ktery zije v pousti. Tam vypukne valka, proto se oba musi
schovat do oazy, kde Santiago potka svou lasku — Fatimu. Boje stile pokracuji a chlapec
se seznamuje s zivotem mistnich lidi. Jednoho dne vyciti nebezpeci, diky némuz varuje lidé
v oaze pred bojovniky.

Po bitvé se Santiago setkava sjezdcem na koni, ktery je cely zahaleny. Byl to sam
Alchymista, ktery mu nabidl, Ze s nim pojede k pyramidam, kde je poklad. Chlapec se louci
s Fatimou, kter¢ slibi, ze se pro ni vrati, az nalezne poklad.

Kdyz dorazi k pyramidam, tak jsou napadeni. Alchymista jim fekne, Ze se Santiago dokéaze
proménit ve vitr. Chtéji vidét diikaz a chlapec se ve vitr opravdu promeéni, za pomoci zivll
ptirody. Kdyz se boufe utisi, tak putuji dale k pyramiddm. Alchymista se od né&j odpoji
a Santiago pokracuje sam.

Byl opét napaden, ale nakonec ho nechaj jit. Zadny poklad v pyramidach nenachazi, vraci
se tedy zpét do rodné zemé. Vrati se na misto, kde se mu sen zdal, a pfesné na tom misté naléza

poklad.

4 Srovnavani jednotlivych vydani

V této ¢asti budu formou reSerSe srovnavat jednotlivé tituly knihy Alchymista, a to jak
na mé, jakozto Ctenare, plisobi, a jak ovliviluji Ctenatsky zazitek.
Vybrala jsem 6 kniznich obalek, které budu rozebirat, a které byly vytvofeny v rozmezi roku

1995 az 2012. Pti popisovani se jedna pouze o muj subjektivni nazor.

Paulo Coelho: Alchymista — vydani 6., v Argu 5., 2012 (obrdzek 1)

Tato knizni obdlka dominuje ilustracemi mnoha alchymistickych symbolt. Uprostied si
mizeme povSimnout dvou ptaki, jednd se o sokoly, ktefi se v knize vyskytuji. Mezi sokoly
je brouk skarabeus, ktery se objevuje pii Santiagové cesté k pyramiddm. V dolni ¢asti jsou
diamanty, predstavujici poklad, ktery hlavni hrdina v pfibéhu hledd. Nesmime opomenout
egyptské pyramidy, které se nachdzi v pozadi. Pyramidy jsou vyznamny symbol, ktery nam
jednozna¢né pomuze identifikovat tento piibéh, jelikoz vétSina kniznich obdlek k této knize
pravé tento symbol obsahuji. Je to jedno z klicovych témat. Nad pyramidami se ty¢i slunce,
které stejn¢ jako mésic provazi Santiaga na jeho cesté. Na obalce jsou zachyceny piirodni

motivy, které ladi s tématy a vytvateji atmosféru, kterd pomaha ctenaii spojit si text s vizualnim
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vnimanim. Cast knizni obalky obsahuje svétly pruh, kde je napsan nazev knihy a jméno
spisovatele. Vzhledem ke slozitosti motivii poskytuje kontrast, ktery zvyraziiuje dilezité
informace a okamzité¢ upoutava ctenafovu pozornost.

Font je zvolen jednoduchy, coz je vyhoda, zejména v kombinaci s komplexnimi ilustracemi.

Pozornost ¢tenari je tedy nerusena.

Atmosféra knihy splituje ucel, jelikoz ¢tenatre vtahne do egyptského prostfedi a zaroven
evokuje ducha knihy. Jako negativum bych zminila, ze je zde pfiliSny pocet ilustrovanych
motivi, coz je dle mého nézoru piehlcujici. Dala bych ptfednost rovnovaze a zvoleni méné

prvkda.

Paulo Coelho: Alchymista — vydani 5., v této upravé 1., 2007 (obrazek 2)

Na knizni obalce dominuji pyramidy a poust’, kde se d&j prevazné odehrava. Tyto prvky
vytvareji centralni vizudlni motiv. Plsobi velice jemné a rozpitym dojmem, proto to vypada
jako by ilustrace byla ztvarnéna technikou akvarelu. Co mé zaujalo nejvice je nevSedni
ohraniceni knizni obélky. Po strandch jsou hnédé pruhy, které na mé pisobi minimalisticky.

Uprostied pyramidy si mizeme povSimnout fontu, ktery je zvoleny pro nazev knihy jinak
nez pro autora. Pasobi jako kdyby byl ru¢né psany a dodava celkovému vzhledu zivost. Font

pro jméno spisovatele a nakladatelstvi naopak nepfitahuji takovou pozornost.

Celkové se mi libi atmosféra, ktera nas vtahne do starych ¢asti. Volbou barevnosti, fontu
a ozdobného ordmovani, mé navraci do dob minulych, kdy vyzdoba byla rucni zalezitosti

a soucasti uméleckého femesla.

Paulo Coelho: Alchymista — vydani 4., v Argu 3., 2005 (obrdzek 3)

Hlavnim motivem ilustrace je vyobrazeni hlavniho hrdiny Santiaga, ktery se vydava na jeho
cestu hledani pokladu v egyptskych pyramidach. Objevuji se zde dva vrcholy pyramid, které se
vynofuji za postavou. Népadné je rozbouiené mote nebo boure v pozadi. Neni Citelné, o co
pfesn¢ se jednd, ale nejspiSe o pisecnou boufi, kterou Santiago v piib&hu pfivold. D¢j se
odehrava v pousti, kde se rozviji hlavni pfib¢h, proto je zde toto misto ilustrovano. Jednim
ze symbolli v piib&hu je slunce, které doprovazi Santiaga na jeho dobrodruzné cest&. Ceho si
muizeme dale povSimnout je nezvyklé vyuziti pisma, jelikoz zabira Ctvrtinu obalky. Jedna se

o vyrazny designovy prvek, ktery ptitahuje pozornost ctenéiti a zdiraznuje vyznam spisovatele.

Celkové na mé obalka ptsobi hrave, jelikoz ilustrace maji nadech podobny détské kresbe.

Tento styl mliZze na Ctenafe pusobit nostalgicky a piispét k pozitivni atmosfétre vnimani knihy.
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Paulo Coelho: Alchymista — vydani 3., v Argu 2., 1999 (obrdzek 4)

Tato knizni obéalka znovu prezentuje ilustrace od stejného umélce. Ilustrator opét vyuzil
fragment ptibchu z knihy jako hlavni namét. Dominantou jsou dvé postavy. Jedna se o scénu,
kdy hlavni hrdina Santiago sni o nalezeni pokladu, ktery se nachézi v egyptskych pyramidach.
Ve snu se mu zjevuje and¢l, ktery mu sdéluje, ze zazije dobrodruzstvi. Symbolizuje jeho spojeni
s vyS§imi silami, a Ze je na spravné cesté, kterd ho povede k sebepoznani. Na pozadi
je zachycena poustni krajina, kterd zobrazuje hlavni misto déni v knize. V levé Ccasti
je zobrazena voda, kterd je ¢asto interpretovand jako symbol transformace. Svou ulohu zde ma
1 mésic, ktery ho pfi jeho cesté za hleddnim pokladu doprovazi. Pfedstavuje intuici, kterou se
ma fidit.

Stejné jako u predeslé obalky je pismo feSeno stejné. Zabird opét velkou cast, a diky

uspotadani upoutd nejvetsi pozornost. Pozitivum je Citelnost.

Obalka mé opét oslovila, a to svym nostalgickym a hravym zptisobem, diky své atmosféie.
Umélec pouziva zajimavy styl, ktery mé uchvatil jiz u pfedchozi obalky. Nicméné mé tato

zaujala vice, a to kvili vybéru tseku pribéhu z knihy, ktery je pro mé zajimavé;jsi.

Paulo Coelho: Alchymista — vydani 2., v Argu 1., 1998 (obrdzek 5)

Tento knizni design je tmavsiho charakteru a vyznacuje se tim, Ze je velice minimalisticky,
oproti ostatnim obalkdm. Neni zde mnoho prvkd. Dominujici je rostlina, kterd se nachazi
ve stfedu. Jedna se o datlovnik, ktery je v ptibéhu ¢asto zminovan.

Nézev knihy a jméno autora nejsou tak vyrazné. Jednoduchy font funguje velice dobie
z hlediska kontextu, jelikoz dokédze pfitdhnout vétsi mnozstvi ctendit. Prispiva k dlouhodobé

atraktivité, neni totiz zavisly na aktualnich trendech.

Obalka se mi libi vzhledem ke své tajemnosti. Sice na prvni pohled nevyjadiuje dostate¢né
jasnou spojitost s ptib¢hem uvnitt, ale jeji barevnost evokuje urcitou mysti¢nost, kterd

je pritazliva. Fialova barva je totiz ¢asto spojovana s magii, coz je jednim z témat knihy.

Paulo Coelho: Alchymista — vydani 1., 1995 (obrazek 6)

Obalka obsahuje velké mnozstvi symbolil, které vytvareji bohaty a komplexni obraz, ktery
podporuje hlavni témata a poselstvi, jez se v knize vyskytuji. V centru vidime tfi pyramidy,
které se vzajemné piekryvaji a poukazuji na prostredi piib&hu. Po stranach jsou symboly slunce,
které se opakované objevuji. V pozadi jsou vyobrazeny hvézdy, které ptipominaji no¢ni nebe

pouste. V dolni ¢asti hraje vyznamnou roli sokol, ktery v ptibéhu doprovazel Alchymistu.
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[ustrator zvolil pro jméno spisovatele piili§ tmavou barvu, coz se v kombinaci s pozadim
snadno ztraci a neni Citelné. Stejn¢ tak se piekryva s hvézdami v pozadi, coz opét snizuje
viditelnost. Pro nazev knihy byl vybran zajimavy font, ktery tematicky ladi s obsahem knihy

a muze ptitdhnout pozornost.

Myslim si, Ze zmensSeni slunce by bylo vhodné, aby nezabiralo tolik prostoru a snizilo pocit
preplnénosti, ktery z této obalky pocituji. Co m¢ zaujalo, bylo propojeni pyramid a no¢niho
nebe. Toto spojeni dodava do atmosféry knihy tajuplny nadech. Dle mého nazoru bych zvolila

zvyraznéni jména spisovatele, aby bylo 1épe viditelné a oddélené od pozadi.

Spole¢né motivy

Knizni obalky pro knihu ,,Alchymista® maji mnoho spolecnych prvkl. Nejvice dominuji
motivy, které jsou spojené s tim, kde se d&j odehrava, tedy pyramidy a poust’. Casto se objevuji
pfirodni prvky jako motivy slunce, mésice, hvézd ¢i stroml. Také si mizeme povSimnout
zvitat, které jsou v knize zminéné. Jedna se predevsim o sokola a brouka skarabea. Nékteré
obalky ptisobi opravdu mysticky, stejné jako kniha samotna. VétSinou vyobrazuji samotné

symboly nebo hlavni postavy knihy, se kterymi je zndzornén ¢ast déje pribchu.
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"PAurLo COELHO
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Obrazek 1: Paulo Coelho: Alchymista — vydani 6., v Argu 5., 2012
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Obrazek 2: Paulo Coelho: Alchymista — vydani 5., v této uprave 1., 2007
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Alchymista

Obrazek 3: Paulo Coelho: Alchymista — vydani 4., v Argu 3., 2005
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Obrazek 4: Paulo Coelho: Alchymista — vydani 3., v Argu 2., 1999

31



Paulo

Coelho

Obrazek 5: Paulo Coelho: Alchymista — vydani 2., v Argu 1., 1998
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Obrazek 6: Paulo Coelho: Alchymista — vydani 1., 1995
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5 Realizace vlastnich ilustraci

5.1 Podoba ilustraci

V prvni fazi mé praktické ¢asti jsem se nejprve musela seznadmit s knihou ,,Alchymista“.
Jednd se o zéasadni krok, protoze ilustrdtor nemuze tvofit bez kontextu. Nejdiive musi
porozumét textu, tedy jeho obsahu, skrytym podtextim a celkové se vcitit do atmosféry

vybraného dila.

Tuto knihu jsem si vybrala z divodu mého osobniho z&djmu o sebepoznavani. Bylo pro mé
dilezité zaméfit se na symboly a posléani, které se v knize vyskytuji. BEéhem ¢teni jsem si psala
diikladné poznamky, které obsahovaly charakteristiku postav, prostfedi, vztahy mezi postavami
a skryté vyznamy. Prakticky vSe, co mi pfiblizilo pfedstavu, co nejpiesnéji. Pti Cetbé jsem si

zaznamenavala klicové momenty, které bych chtéla vizualné vyjadrit.

Pii ¢teni knihy jsem si udélala prizkum, kde jsem zjistila vice informaci o autorovi knihy
a jeho celkové piedstavé o svété. Cim vice jsem se o ném dozvidala, tim vice jsem chapala,
s jakym zdmérem tuto knihu napsal, a pochopila ji vice do hloubky. Také mi pomohlo ¢teni
rozhovorid, kde vysvétlovat symboliku a poslani vjeho knihach. Vzhledem k tomu,

ze je duchovné zalozeny Clovek, tak bylo vse v oblasti duchovniho rustu.

Velice mi pomohlo srovnavéani ilustraci jednotlivych kniznich tituld. Uleh¢ilo
mi to identifikaci opakujicich se motivi v ilustracich. Lépe jsem pochopila, jak rozvinout svou

schopnost tvorby ilustrace, které vyjadfuji pravou podstatu textu knihy.

Po dikladném priizkumu jsem zacala ptemyslet nad tim, jakou techniku, pro svou vlastni
realizaci ilustraci, zvolit. Pfi této volbé jsem se rozhodla pro techniku suché jehle, ktera
je mi nejvice blizkd, preferuji totiz tradi¢ni grafické techniky. Pro mé je tato technika nejen
prostiedkem k vytvofeni ilustrace, ale vyrazem mého uméleckého vyjadieni, vhledem k tomu,
ze mam rada jemnost a jeji osobity charakter. DokaZze totiz zachytit mnoho detailli a je zde vidét
preciznost. Mé rozhodnuti bylo tedy o spojeni mé srdcové zélezitosti a vyjadieni své kreativity

prostfednictvim ni.

Rozhodla jsem se pouzit ¢ernou barvu, a to diky jeji vyraznosti a schopnosti zdlraznit
kontrasty. Podle mého nazoru je ¢ernd idedlni pro vyniknuti jemnych detaild, které jsou pfi
této technice dulezité. Jeji intenzita umoziuje, aby textura ilustrace vynikla naplno.

Pro tyto ilustrace jsem zvolila format matrice A4, protoze nabizi dostatek prostoru

pro detailni praci. Je také prakticky pfi ndsledném tisku.
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Dal8im klicovym prvkem je rozhodovani se o poc¢tu vytvofenych ilustraci. Po dikkladném
zvazeni jsem se nakonec rozhodla pro 7 ilustraci, které nejlépe reprezentuji knihu a zaroven

wev

zazitku.

5.2 Navrhy (Piiloha A)

Dalsi klicova faze pii tvorbé ilustraci je vytvareni navrhl, které vznikaji na zakladé
pfedchoziho detailniho zaznamendvani kli¢ovych momentt, popisu postav, prostiedi a dalSich
dilezitych prvkl. Zamétuji se tedy na vytvoreni konkrétnich vizudlnich navrhi.

Nejdiive sinakreslime skici, pomoci kterych uspotfaddme kompozici, podoby postav,
prostredi, ve kterém se nachdzi a dalsi.

Také si ur¢ime styl, ve kterém jsou ilustrace zpodobnéné. MUj styl je rozpoznatelny

Srafovanim, které dodava mé tvorb¢ autenti¢nost.

Kazda ilustrace je doplnéna podrobnym popisem, kde vysvétluji dané zvoleni prvki, které
zahrnuji nejen kompozici, ale také pouzitou symboliku.

Skici jsou vytvorené na formatu AS a jsou obtazené cernym fixem. Umoznilo mi to lepsi
orientaci v jednotlivych tazich, které v dalsi fazi potiebuji k detailnimu zpracovani ilustrace

na matrici pomoci suché jehly.

5.2.1 Starena

Na zacatku Satiagova putovani se mu nékolikrat zdal stejny sen, kde se mu zjevilo dité.
Chytlo ho za ruku a Santiago ho nasledoval k egyptskym pyramiddm, kde udajné nalezne
poklad. Chtél zjistit, co tento sen znamend, vzhledem k tomu, Ze se mu nezdal pouze jednou,

proto se vydal ke stafen€, aby si se nechal prave tento sen vylozit.

Hlavnim z dGvodi, pro¢ jsem se rozhodla ztvarnit pravé toto setkani hlavniho hrdiny
se stafenou, byl ten, Ze jeji slova ohledné nalezeni pokladu, maji silny vliv na Santiagovu
zivotni cestu. Santiago ji z pocatku nevéfil, protoze nevypadala vérohodné. Neni to pouze
stafena, které nevéfil, ale sdm mél pochybnosti, zda ma naslouchat svym sntim. Nakonec ho jeji
slova presvédcila o opaku a rozhodl se sloviim véftit. Diky ni se vyda na dobrodruznou vypravu,

kterd mu zméni jeho zivot. Jednalo se o prvni krok k hledani jeho osobniho ptib¢hu.

Misto, kde se tyto dvé postavy setkavaji, je v knize pospano. ,,Starena zavedla pastyre

do zadni svétnice, oddeélené od predni mistnosti zavésem z pestrych igelitovych pruhii. Uvnitr
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byl stiil, obrdzek Srdce JeziSova a dvé Zidle.* > Nachazi se tedy v mistnosti, ve které je stil
advé zidle. V ilustraci jsem se nezaméfila tolik na mistnost, ale spiSe na postavu, kterd
je hlavnim motivem ilustrace. Za postavou muzeme vidét matné prosklend okna, tak aby

do mistnosti nebylo potfadné¢ vidét. Je zde zobrazena pouze jedna Zidle, na které sedi stafena.

., Starena si sedla a rekla mu, at’ se posadi naproti ni. Pak ho vzala za ruce a zacala se tise
modlit. “3 Zaméfila jsem se na pohled Santiaga, jak natahuje svou ruku stafené, ktera sedi
naproti nému a ¢te mu z ni. Mezi nimi je dievény stll, na kterém jsou predmeéty spojené prave
s kartarstvim, jez vytvaieji mystickou atmosféru, vhodnou pro vykladani osudd. Zapélena
svicka vrha stiny a vyzaiuje tajemnou auru. Vedle svicky je pohar, ve kterém se nachazi oko.
Na druhém konci stolu je sklenice, ktera také obsahuje o¢i neznamého ptivodu. Vedle poharu
je umisténa miska, kterd je ur¢ena pro rozmackavani bylinek, uvoliiujici vini.

Stafena neni v knize detailnéji popsand. Ja ji ztvarnila jako starou pani, jejiz oblicej
je pokryty vraskami. Vzhledem k tomu, Ze se v jeji pfitomnosti necitil pfili§ komfortné, tak
jsem postavu navrhla s pronikavym a chladnym pohledem, ktery se ¢lovéka dotkne na dusi. Jeji
vrasCity oblicej je casteCné skryty pod kapuci plaste. PIast, ktery pfikryva jeji postavu

ji proptjcuje tajemnost.

5.2.2 Oaza

Po Santiagové odchodu od sklenafe se vydal opét na cestu hledani pokladu k egyptskym
pyramidam. Putoval pousti, kde poznaval lidi a zazival mnoho dobrodruzstvi. Setkal se zde
s Angli¢anem, ktery se k nému pfipojil. Na velbloudech projizdéli pousti, dorazili az do odzy.
., Proto vsak nedokazal potlacit v hloubi srdce trochu té radosti ze Zivota, jakou zakousi kazdy

poutnik, kdyz po Zluté zemi a modrém nebi ma nahle pred ocima zeler datlovnikii. “%*

Ilustrace zachycuje Santiaga putujiciho pousti, jak objevuje oazu. ,,Jednoho dne se i tenhle
pohled na tisice datlovnikii stane pouhou vzpominkou. Pro néj to vsak v téhle chvili predstavuje
stin, vodu a utocisté pred valkou. “® Zachycuji zde pravé tento moment, kdy Santiago hledi
na oazu pred nim, ktera ptfedstavuje jeho zachranu. Hlavni hrdina je zobrazen, jak sedi
na velbloudovi, ktery ma na sobé¢ tradi¢ni latky, které odkazuji na autenticitu prostiedi. Santiago

ma na sob¢ dlouhy odév, ktery ho chrani pted piskem. V dalce pozoruje datlovniky, pyramidy
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a poust. Za nimi se ty¢i mésic, ktery ho celou dobu na jeho cest¢ doprovazel, a ktery
mu osvétluje cestu. Odraz mésice se a vodni hladiné odréazi jako zrcadlo. Mésic v tomto piib¢hu

symbolizuje duchovni vedeni, proto ho vidime na nékolika ilustracich.

Tato ilustrace ukazuje, Ze je Santiago na spravné cesté v jeho hledani Osobniho piib¢hu
a otevira mu dal$i moznosti v poznévani. Cilem bylo zachyceni no¢ni atmosféry, spojené

s mésiénim svitem.

5.2.3 Fatima

KdyZ Santiago dorazi do odzy Al-Fajjum, tak se zde setkdva se svou osudovou laskou
Fatimou. Je to dcera vidce oazy a stava se dilezitou postavou v jeho zivote. Kdyz se poprvé
uvidéli, tak pro néj neexistovalo nic jiného. ,, Tu najednou jako by se zastavil cas a pred nim

Jjako by s veskerou silou vyvstala Duse svéta. Kdyz spatril divéiny ¢erné oci a rty vahajici mezi

vvvvvv

a které vsichni lidé na Zemi ve svém srdci rozuméji. ““5°

Jeji vztah s hlavnim hrdinou je kli¢ovym prvkem na jeho cesté za sebepozndnim, proto jsem
zvolila ilustraci pravé této Zeny. Fatima ho nauci, ze i pies vSechny piekazky, které ¢lovek
v zivoté ma, tak je stale dulezité véfit v silu lasky. I kdyz spolu nestravili mnoho casu, tak
je jejich laska silna. ,, Santiago v tu chvili pochopil predevsim to, Ze stoji tvari v tvar zené svého
Zivota, a ona to urcité bez jediného slova védéla také.“” Od toho momentu nevidél zadnou

jinou Zenu, jen Fatimu.

V ilustraci jsem se snaZzila zaméfit na jednu konkrétni scénu, a to jeji setkéni se Santiagem.
Ztvérnila jsem pouze jeji obliCej, ktery jsem ilustrovala jako krasny, mlady a tajemny. Hlavnim
cilem bylo zaméfeni se na jeji vyraz v obli¢eji, ktery byl v knize popsan jako vahajici mezi
usmévem a ml¢enim. Zaroveinl jsem se snazila vykreslit, co nejvice pronikavy pohled. Kniha
neposkytuje detailni popis vzhledu Fatimy. ,, Nakonec se objevila divka oblecenad jinak nez
cerné. Na ramenou nesla dzban, hlavu ji halil zavoj, ale obli¢ej méla odkryty. “ % Toto je jediny
ptesnéjsi popis. Hlavu divky jsem tedy zahalila do zavoje, ktery umoziuje vidét pouze oblice;j.
Na celo jsem umistila ozdobu, ktera je typicka pro arabské Zeny. Na jeji krk jsem ptidala

nahrdelnik, ktery dodava jejimu vzhledu eleganci a krasu, kterou vyzatuje.
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Cilem ilustrace bylo zachyceni krasy Fatimy, ktera je v knize symbolem lasky. Chtéla jsem
Ctenafi pfiblizit atmosféru jejich setkani, a aby se zobrazenim obliceje Fatimy pfiblizil

k emocim a vyznamu tohoto okamziku.

5.2.4 Setkani s Alchymistou

Jednou v noci se Santiago vyda sam do pouste, aby pfemyslel. Zjistil vSak, ze neni sam
., Pojednou cosi zaburdcelo a mocny naraz jakési podivné vichrice ho srazil na zem. Pred nim
se vzepjal ohromny bélous a hrozivé zakricel. “®’ Pied nim se zjevil Alchymista — mudrc,

kterého Anglican na své cesté celou dobu hledal, aby ho naucil o alchymii.

Setkani Santiaga s Alchymistou je jednim z klicovych momentti knihy, protoZe se nejedna
o jejich posledni setkani. Praveé oni dva spolu putuji pousti, kdyz Santiago opusti odzu.
Alchymista ho doprovazi pfi cesté¢ hledani pokladu do egyptskych pyramid. Cesta je plna
nebezpeci a prekazek, které spolu prekondvaji. Béhem toho ho Alchymista u¢i o alchymii
a predava mu moudra, diky kterym ho posouvé k pochopeni jeho snii a osudu. Jedna se tedy

o duchovni putovani.

Pro tuto ilustraci jsem vybrala prvni moment, kdy se Santiago setkdva s Alchymistou,
protoze se jedna o zlom v jeho cesté. Santiaga jsem zobrazila, jak sedi na zemi po narazu
s vichfici, abych zdlraznila jeho zranitelnost. Je oble¢en v arabském odévu, coz naznacuje jeho
adaptaci s mistnim prostfedim a kulturou v odze, ve které se nachdzel. Vedle n¢j je studna,
a to z toho divodu, ze pfti jeho vstupu do oazy bylo zminéno, Ze se zde vyskytuje az okolo 300

studni.

Nad Santiagem dominuje postava Alchymisty, kterd sedi na koni. ,,Na koni sedél cerne
odeény jezdec se sokolem na levéem ramen. Na hlavé mel turban a cely oblicej az na oc¢i mu halil
Satek. Vypadal jako posel z pouste, ale sila jeho osobnosti predcila vse, co kdy Santiago
zazil. “7° Jezdce jsem oblékla plastém a Satkem, ktery mu zakryva ¢ast obli¢eje, coz mu dodava
tajemny a mysticky vzhled. Na jeho levém rameni ma sokola, ktery ho pfi cesté doprovazi.
,, Podivny jezdec vytasil ohromny zakiiveny mec, ktery mél pripevneny k sedlu. Ocel se zaleskla

ve svétle mésice. “’! Postava drzi pod plastém meg, ktery je namifeny na Santiaga.
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,.Jen uiplnék osvétloval odzu, kdyz chlapec vysel ven. “"* Co se tyka pozadi, tak se postavy
nachdzeji v odze. V dalce lze zahlédnout duny, coz evokuje prostiedi pousté. Zarici mésic

nad hlavami postav dodava scén¢ magicky prvek.

Na navrhu si mizete povSimnout datlovnikl, které ve finalni podobé¢ ilustrace nejsou.
Je to z toho diivodu, Ze vysledna kompozice by byla ptili§ preplnéna, proto jsem se je rozhodla

vynechat.

5.2.5 Santiagova promeéna v samum

Santiago se rozhodl, Ze na své cesté¢ za pokladem bude nadéle pokracovat, v doprovodu
Alchymisty. Znamenalo to pro néj odlouceni se od Fatimy, kterd mu fekla, Ze na néj s nadéji
pocka. Putovali pousti a Alchymista ho u€il, jak nasledovat své srdce.

KdyZz Santiago s Alchymistou projizdéli pousti, tak jim cestu zkiizilo n€kolik jezdct.
Vilecnici je zajali a vzali jim vSechny zlat’dky, které méli u sebe. Alchymista vidci fekl, Ze
kdyby chtéli, tak tabor silou vétru znici. Jezdei tomu nevéfili, proto Alchymista fekl, ze pokud

se to Santiagovi nepodafi, tak jim vénuji své zivoty. ,, Chlapec byl prilis vydeéseny, nez aby mohl

poslouchat moudra slova. Nevédél, jak se proménit ve vitr. Nebyl Alchymista.“”® Alchymista

mu promlouval do duse, Ze staci jen véfit.

Pro ilustraci jsem zvolila moment, kdy se Santiago proméni ve vitr. ,, Muzi z pousté ten vitr

vvvvv

wrwe

,Samum toho dne dul jako nikdy driv. Po mnohd pokoleni se pak mezi Araby vypravéla
zkazka o mlddenci, ktery se promenil ve vitr, poboril vojenské lezeni a vzdoroval sile

nejmocnéjsiho generdla pousté. “”” Byli volni a odtud se Santiago na cestu vydava jiz sam.

Ztvarnéni mé ilustrace je takové, ze hlavni postava, Santiago, sedi uprostied pousté. Ma
na sob¢ tradi¢ni arabské obleceni, které ma ve vétsSin€ ilustraci. Hlavu ma sklonénou smérem
dolti s rukami nad hlavou, se kterymi pfivolava vitr, pomoci vSech ptirodnich sil. ,, Vitr tedy

zadul ze vSech sil a obloha byla plna pisku, pres ktery misto slunce prosvital jen zlaty kotouc. “7®
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Pfesné takto jsem zobrazila oblohu nad postavou. Pulkruhy, které maji rizné sméry, jsem

ztvarnila vitr. Paprsky slunce, prosvitajici zlatym kotoucem uprostied, 1ze vidét jemnymi tahy.

5.2.6 Skarabeus

Cesta Alchymisty a Santiaga se rozdé€lila a hlavni hrdina dale pokracuje v hledani
zakopaného pokladu. Putuje pousti a hledd znamenti, které ho k nému dovedou. Potké skarabea,
ktery upoutd jeho pozornost. Diky nému vi, Ze je na spravném misté. Ukazuje mu, Ze

1 ty nejmensi znameni maji n&jaka poselstvi.

V této ilustraci jsem se rozhodla ztvarnit brouka skarabea, ktery byl v knize zminény jako
jeden ze symboli. ,, Podival jsem se na zem a uvideél, Ze na miste, kam skanuly jeho slzy, leze
skarabeus. Z a dobu stravenou v pousti uz se poucil, ze V Egypte jsou skarabeové symbolem
Boha. “"7 Je zde zobrazeny skarabeus, ktery pfed sebou vali kouli, coz je pro n&j typické. ,, V zd#i
mésice se uprostied pousté velebné a slavnostné tycily pyramidy.“’® Pred broukem jsou

pyramidy, které se ty¢i nad obzorem. M¢sic a jeho paprsky osvétluji pyramidy a vytvareji tak

tajemnou atmosféru. Pro Santiaga spojeni mezi skarabeem, pyramidami a mésicem

ptedstavovalo vyraznou symboliku.

5.2.7 Nalezeni pokladu

Jeden z lupict, ktery ho okradl, mu pti odchodu fekl, Ze ptfesné€ na tomto misté se mu jednou
zdal sen, Ze se méa vydat do Spanélska. Piesn& na misto, kde Santiago diive pasl své ovce. Proto
se Santiago vrati zpét do své zem¢.

Poté, co dorazi do domoviny, zamiii na misto, kde jeho ptibéh pivodné zacal. ,, Usnul, ani
nevedel jak, a slunce uz bylo vysoko, kdyz se probudil. Pak tedy zacal kopat pod koreny
fikovniku. “7° Uvédomil si, Ze nic nebyla nahoda, ani jeho posledni zlatdk na navrat domd.
. Santiago se usmal a kopal dal. Za piil hodiny narazil na néco pevného. O hodinu pozdeji
uz pred sebou mél truhlici plnou starych spanélskych zlatdaki. “®° Poklad nebyl v egyptskych
pyramidach, ale byl ukryty u stromu, kde kdysi pasl své ovce, a kde se mu zdal osudny sen.

Dlvod pro ztvarnéni momentu, kdy Santiago nalezne poklad, je ten, Ze se jedna

o vyvrcholeni celého ptibéhu. Hlavni hrdina si totiz uvédomi, ze celou dobu byl poklad ptred
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jeho o¢ima. Ukaze mu to, ze je dulezité naslouchat svému srdci, a ze by se clovek nem¢l

vzdavat.

Ilustrace zachycuje Santiaga, jak kopa diru, se sklonénou hlavou, do zemé vedle stromu,
ve snaze najit poklad. JiZ na sobé nema tradicni arabské obleceni. Je vyobrazen jako muz, ktery
je oblecen do prostého obleceni, takze piisobi velice skromné. V ruce drzi motyku, se kterou
odhazuje hlinu, a kterd nechava vedle postavy kupicky. ,,K opustéenému kosteliku dosel az
za soumraku. V sakristii dal rostl fikovnik a polozborcenou klenbou bylo stale vidét hvézdy. “%!

Na levé strané je fikovnik, ktery vrha stin, diky slunci, které vychazi z pravé strany, coz dodava

scén¢ dynamiku. Za postavou se ty¢i polorozpadly kostel se zvonem uprostred.

5.3 Priprava matrice (Piiloha B)

Pro tvorbu svych ilustraci jsem zvolila desku, ktera je z plastu, jako matrici pro techniku
suché jehly. Hlavnim divodem byla jeji dostupnost, protoze je bézné k dostani v obchodech
s vytvarnymi potiebami. Dal$im divodem byla ma piedchozi zkuSenost pravé s timto

materidlem, ktery mi vyhovoval. JelikoZ jsem jiz v minulosti s plastovou deskou pracovala, tak

jsem védéla, jak s ni zachdzet, coZz mi zjednodusSilo cely proces tvorby. Pro né€které mize byt

ptilis tvrda a velice nadchylna k 1dméani, proto se doporucuje pouzivat spise médeéné desky.

Pfi vybéru materialu je dulezité zvolit spravnou jehlu. Musi mit ostry hrot, abychom doséhli
precizniho ryti, diky snadn¢jSimu priniku do materialu a ndsledné Cistého tisku, protoze vytvari
ostfej$i linie. Existuji jehly, které maji riizné tloustky a tvary. Vybirame tedy podle naSich

preferenci, jaké druhy linii pozadujeme.

Po vybéru materidlu ptichdzi na fadu ptiprava povrchu. Je dillezité se ujistit, Ze na desce neni
zadny hruby povrch. Mohl by totiz zplisobit ptekdzky pii ryti a také ovlivnit vysledny tisk,

protoze se narusi detaily ryti.

Vzhledem k nevyraznému povrchu je obcas obtizné vidét vytvofené rytiny. Jdou totiz
nejlépe zpozorovat pod siln€j$im svétlem, ale ne pfilis jasnym, jelikoZ to poté vytvaii odlesky,
které ztézuji viditelnost. Z tohoto ditvodu si vypomahdm barevnym podkladem, ktery mi ryti
usnadni. Po aplikaci tenkého barevného podkladu mohu ptrenést své navrhy, které pro dobrou

viditelnost kreslim fixou.
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Nutno zdUraznit, Ze kresby musi byt pteneseny zrcadlové, kviili spravnému otisku. Matrice

totiz vytvaii zrcadlovy odraz plivodnich kreseb.

Doporucuje se mit matrici pfipevnénou na desku stolu kviili stabilit¢ béhem ryti. Miize totiz
predejit nepfesnym pohybtiim, kterym se snazime vyhnout. Vyhovuje mi spiSe nepfipevnena,

a to z toho divodu, ze se mi s ni Iépe manipuluje, kviili potfebé ryti z riznych thli.

Pii préci s touto technikou je dualezité klast diiraz na rizné urovné tlaku, jelikoz dokaze
vytvofit zajimavé efekty. Pokud chceme dosédhnout jemnych linek, tak vytvafime lehky tlak,
zatimco u hlubSich musime pfitlacit silngji. Vyhoda suché jehly je zachyceni jemnych detailii

s presnosti. Technika tedy nabizi mnoho moZnosti, kde se umélec mtize kreativné vyjadfit.

Zasadnim krokem pii prub¢hu ryti je matrici Cistit, protoZe nerovny povrch ndm vytvari
ptekazky pfi praci, a mohou vzniknout nerovné linie. To samé plati pro dokonceni ryti.
Je diilezité¢ desku umyt od barvy a necistot, protoze to zajisti kvalitn&jsi a Cisty tisk. Je to
podstatné i v prib¢hu nasledného tisku, jelikoz to napomaha k prodlouzeni zivotnosti matrice,

a dovoli nam to vytvofit daleko vice kvalitnich tiska.

5.4 Tisk (piiloha C)

Po ptipravé matrice nasleduje samotny tisk. Nejprve jsem si pfipravila pracovni plochu,
na které jsem si usporadala veskeré potfebné materidly, v€etné matric a grafickych papirti. Déle

také noviny a misku.

Pti vybéru papiru jsem kladla diiraz na jeho vlastnosti. DilleZitost spravného vybéru spociva
v tom, Ze ovlivni vysledny vizualni efekt, jelikoz kazdy papir reaguje trochu jinak a tisky
vypadaji odlisné. Rozhodla jsem se pro papir Fabriano Unica, jelikoz se jedna o kvalitni papir
na tisk, a diky své struktute dokaze poskytnout krasné vysledky.

Dalsi klicovou roli hraje barva, a proto jsem vybrala tonované, pro lepsi esteticky dojem.
Papiry mély rozméry 50 x 70 cm, takze jsem je nejprve nafezala, aby mély vétsi format nez A4,
coz je velikost matric. Tim jsem zajistila dostatecné okraje pro dal$i manipulaci béhem tisku.
Také je dilezité podotknout, Ze okraje musi byt vzdy pfitomny, kvili naslednému popsani

grafickych listd.

Po ptipravé vSeho potiebného jsem nalila vodu do velké misky, do které se graficky papir
namaci. Namoceni do vody pied tiskem zlepSuje cely proces a vznikaji tak lepsi vysledky. Papir
totiz zmek¢i a umoznuje, aby se do néj barva snéaze vtiskla. ZlepSuje schopnost absorpce barvy,

coz zapfi€ini intenzivngjSich barev finalniho tisku.
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Zatimco se papir namaci ve vodé, tak si dikladné ocistim matrici, kterou chci pouzit.
Vycistim ji fedidlem od vSelijakych necistot a zbavim se zbytku barevného podkladu, ktery

jsem nandsela pii piipravé matrice, a které mi umoznilo lepsi ryti.

Nasleduje nanaseni tiskafské barvy na matrici. Tento proces umoziuje, aby barva pronikla
do vyrytych linii. Jednd se o dileZzitou ¢ast, protoze ovlivni vysledny obraz. Barvu nanasim
kouskem latky, krouzivymi pohyby, abych si byla jist4, Ze jsou vSechna mista vyplnéna barvou.
Cilem je dikladné vetfeni barvy, tak aby byla aplikovand rovnomérné. Nesmi zde byt ptilis

wrwe

a svetlymi oblastmi, které mohou vytvofit zajimavy efekt.

Pred tiskem je dilezité zkontrolovat nastaveni tiskatského zatfizeni, aby bylo zajiSténo

spravné provedeni tisku. Po kontrole jsem matrici umistila doprostted tiskatrského stroje.

Dale jsem vytahla papir, ktery byl namoceny v misce s vodou. Vedle misky jsem umistila
noviny, do kterych se papir vlozi a nasledné usus$i. Po lehkém vysuSeni se papir nanese
na matrici. Je dilezité hlidat stranu, kterou se papir poklada, protoze je strukturovany z jedné

strany. Také se musi hlidat umisténi, aby byl papir na prostfedku. To je jeden z divodu, proc¢

ma papir okraje. Na matrici, na které je papir, se umisti filc, ktery slouzi jako ochrana pro papir,
zmirnuje tedy poSkozeni materialti béhem tiskatského procesu. Také pomaha k rovhomérnému
rozloZeni tlaku a lepSimu pfenosu barvy na papir. Béhem tisku je dobré filc pfidrzovat rukou,
aby se nestalo, ze se pohne. Vétsinou je dostacujici, kdyz projde lisem pouze jedinkrat. Pokud

ale zjistime, Ze je tisk nejasny, tak 1ze projet valcem vickrat.

Jak si miizete vSimnout na obrazku, prvni vytisk se nezdafil na poprvé. Existuje n€kolik
diivodli, pro¢ se vytisk nemusi zdafit. Mize nastat chyba béhem tiskového procesu. Muze
se jednat o nevhodné nastaveny tlak v zafizeni nebo o nespravné umisténi matrice. Pokud neni
matrice spravné pfipravena, tak miZze dojit k nekvalitnimu ptenosu. Klicové je zkousSet, zda
byla barva nanesena spravné a eliminovat chyby, které mohly pfi tisku nastat. V. mém ptipadé
se nejspiSe jednalo o nedostatek barvy na matrici. V pfiloze miizete vidét, Ze findlni tisk

se vydafil az na sedmy pokus. Je tedy diilezité vénovat pozornost spravné piiprave.

U nékterych technik 1ze provadét korektury. Bohuzel u suché jehly by byly az moc vyrazné,

proto se nedoporucuji.
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Po kazdém vytisku by se méla matrice opét vycistit, a to z toho dlivodu, ze pokud bychom
tam predchozi barvu nechali, tak nevidime, jaka mista jsme barvou jiz potieli. Cistime tedy

pro lepsi viditelnost.

5.5 Popis grafickych listii (piiloha D)

Kazdy graficky list musi byt fddné podepsan, aby se védélo, kdo je autorem grafik. Byl
to jeden dlivodu, pro¢ jsem papiry ofezala tak, aby tam byly okraje. Nepouzivaji se Zadna pera,
ale obycejna tuzka.

Ve se uvadi v dolni ¢asti okraje, pod grafikou. V levém rohu piSeme potadové ¢islo vytisku.
Jak uZ jsem zminila, tak se ve vét$ing piipadech vytvafi vice grafik, ne pouze jedna. Cislo
se uvadi ve zlomcich. Naptiklad 1/5, coz znamen4, ze se jedna o 1 z 5 vytiskid. V pravém dolnim

rohu se oznacuje datum vzniku grafického listu. Uprostied piSeme svilj vlastnorucni podpis.

5.6 Finalni podoba (Ptiloha E)

Finalni podobou je sedm grafik vytvofenych technikou suché jehly. Tyto grafiky jsou
reprodukovany na tonovaném papite o rozmérech 22,6 x 31,5 cm. Pro vytvofeni ilustraci byla
pouzila Cerna barva, kterd podpofila vyraznost detaild. Kazd4 grafika je fadné oznacena

datumem, autorskym podpisem a pofadovym cislem vytisku.
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Zavér
Cilem mé bakalatské prace bylo vytvotreni sedmi autorskych ilustraci ke knize ,,Alchymista“

od autora Paula Coelha.

V teoretické ¢asti jsem vysvétlila pojem ilustrace obecné. Zminuji zde jeji déleni, funkci,
historii a typy kniznich ilustraci. Diky podrobnému popisu, kterému se vénuji v kapitole
o tvorb¢ ilustrace, jsem byla schopna lépe pochopit spravny postup, coZ mi vyrazné pomohlo
pti tvorbé vlastnich ilustraci. Cast, ktera se zamé&Fovala na vliv uméleckého dila na recipienta,
hréla klicovou roli pfi analyze jednotlivych kniznich vydani knihy. Ukazalo mi to, Ze estetické
hodnoceni je ovlivnéno mnoha faktory, a Ze toto hodnoceni je zalozeno spiSe na subjektivnich
preferencich. Také jsem se sezndmila s tvorbou Paula Coelha a interpretaci jeho dél, coz pfi
reSersi bylo velice ndpomocné. Zaroven mi to poskytlo hlubsi porozuméni samotnému piibéhu,

a ptispélo k pochopeni symbolice, ktera se v knize vyskytuje.

V praktické ¢asti je popsan cely proces tvorby vlastnich autorskych ilustraci, od navrhii az
po findlni podobu. Obsahuje zdivodnéni podoby ilustraci, v¢etné volby techniky. Kazda
ilustrace je zvlast’ odiivodnéna a popsand. Prozkoumala jsem riizné faktory, abych zajistila, Ze
podoba ilustraci pfedava co nejptesnéji atmosféru, hlavni myslenky scén a zaroven piispiva
k celkovému dojmu z dila. Do samotného popisu jednotlivych ilustraci jsem vlozila kratké
uryvky z textu knihy, podle kterych byly ilustrace vytvoreny.

Poukazuji zde také na to, Ze se vytisk u grafickych technik nemusi povést na prvni pokus.
Pochopeni tohoto faktu mi umoznilo pfijmout netuspéchy jako soucést procesu. Ukdzalo mi to,

ze ¢lovek musi byt trpélivy a pokracovat v zdokonalovani se.

S vyslednymi ilustracemi jsem naprosto spokojena. Zaznamenala jsem vyrazné zlepSeni
ve své praci s technikou suché jehly. Naucila jsem se, jak ilustrace vznikaji, a uvédomila jsem
si, jak je tento proces naro¢ny. Pfi tvorbé jsem musela zohlednit mnoho riznych faktord.
Zahrnuje to diikladné seznameni s danou literaturou, porozuméni autorovi a jeho tvorbé, vybéru
klicovych scén, vymysleni kompozic a postav, volbou vhodného materialu a dalsich dalezitych

prvki, které prispivaji k findlni podobé ilustrace.

Cely proces, od pocateCniho planovani az po vytvofeni findlnich scén, byl velice
obohacujici. Pfedevsim hledani zptsobt, jak pfenést mysSlenky z knihy do vizualni podoby.

Pfineslo mi to nejen umélecky rst, ale také radost ze své tvorby.
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Ptiloha A: Navrhy
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Ptiloha B: Ptiprava matrice
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Piiloha C: Tisk
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Ptiloha D: Popis grafickych listh
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Ptiloha E: Finalni podoba
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