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ANOTACE:

Usttedni nazev diserta&ni prace — UMENT/ZLOCIN - ZLOCIN/UMENT - odkazuje
k obecnému zkoumani téchto dvou fenoménl, respektive k jejich vzajemnému
prostupovani/prolinani. Toto zkoumdni tvotri pozadi hlavniho tématu préce,
kterym je skutec¢nd uddlost zdhadné smrti malife a pastevce K., ktery za
nevyjasnénych okolnosti zemf¥el v obci P. dne 12. btrezna 2011. Jeho télo
bylo nalezeno na dné studny, a jelikoZ neexistoval Zadny jednoznacny
ddkaz, kterak se télo malife a pastevce K. do studny dostalo, je do
dnesnich dnd uddlost vystavena rlznym interpretacim, spekulacim a
dohadim.

V praci se zabyvam alternativnim vySetfovanim tohoto nevyjasnéného umrti,
jehoZz cilem je pokus o rekonstrukci uddlosti a snaha o nalezeni odpovédi
na otazku, co se osudnou noc stalo a existuje-1i vrah, ¢i nikoliv.

V konceptudlni a socidlné&/umélecké roviné ptripadu se mé snahy zamé¥uji na
mySlenku tzv. Smiteni, jejiz podstatou je narovnani vztahu mezi
pozlUstalymi, domnélymi viniky a mistni komunitou. A v konec¢ném disledku
mé& toto narovnani vztahu vést i k osvobozeni duse zemfrelého, nebot se v
duchu nékterych vychodnich kultur domnivém, Ze duse c¢lovéka nedojde
klidu, dokud nebudou uzaviena vSechna temnd mista jeho poslednich
okamzikl.

Disertac¢ni praci, v pripadé vedeni alternativniho vySettovédni a dalSich
aktivit spojenych se zdhadnou smrti malit¥e a pastevce K., lze chépat jako
experimentdlni pokus, kterak lze pristoupit z pozice umélce k jednomu
konkrétnimu zloc¢inu. Zaroven se jednd o dialog mezi obecnym a
jednotlivym, mezi obecnou/makroskopickou rovinou zlo¢inu v uméni a
zrcadleni této roviny v Jjednotlivém/mikroskopickém p¥ripadu, ktery se mé
bezprosttedné dotykd. Primdrnim cilem tohoto dialogu neni odpovéd, nybrz
neustdld snaha o kladeni novych otdzek po smyslu a hodnoté mého kondni a
mé vlastni existence.

Ackoliv je oficidlnim vystupem disertacé¢ni préce spis, jenz drzite v ruce,
esenci disertace tvofri tzv. prakticky vystup disertacni préace
— ARTEFAKT -, JjehoZ fotodokumentace je soucdsti prilohy tohoto spisu.



ABSTRACT:

The main title of the doctoral thesis - ART/CRIME - CRIME/ART - point to
a general investigation of these two phenomenons, especially to their
respective development. This investigation makes up the background of the
main theme of the thesis, which is an actual event of the mysterious
death of the painter and shepherd K., who died from uncertain
circumstances in village P. on 12. 3. 2011. His body was discovered at
the bottom of a well and there was never any proof how the body of the
painter got there. Up until today this event has many interpretations.

At work I spend time with alternative investigations of this death and
the goal is an attempt to reconstruct the events and effort of
discovering the answers what happened that night and whether or not a
killer really existed or not.

In the conceptual and social/artistic level of the case, my efforts point
to the thought of Reconciliation. The main idea of Reconciliation is
improving the relations between the survivors, the supposed perpetrators
and the local community. And the final result is this coming to terms of
the relations should bring about the liberation of a dead soul of the
painter and shepherd K..

This thesis can be considered an alternative attempt which is able to be
seen from the eyes of the artist to a specific crime. At the same, it 1is
a dialogue between an individual and general, between the macroscopic
level of the crime in art and the reflection of this level in an
individual/microscopic case which affects me immediately. Main goal of
this theses isnt an answer but a continual effort of putting forth
questions in the sence of what I do.

Despite that the facts are the offical results of the thesis theoretical
work, the essence of the thesis is made up of the practical part. The
photodocumentation is a part of the of this writing.
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aneb pripad zahadné smrti
malifre a pastevce K.



...vénovano mali¥ri a pastevci K...

...necht tvd duSe spoCine v klidu nekonec¢ného vesmiru...
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Pozoroval duchy povstdvajici z hliny.
No¢ni svit mésice, plameny ohné -
on a podivnd spolecnost. Preludy, halucinace,
mameni zelenych kopctd, snad unava mysli
z rozpdleného dne. Krajina spdlend sluncem,
vyschlé betonové koryto zavlazovaciho kandlu.
Roje komdrd a vselijakého otravného hmyzu.
Zbaven smysld i rozumu konci den
pohledem na Zhavé uhliky dreva.
Vypaluji mu paprsek touhy do ohybu mysli.
Taky jsem tam sedél... vlastné se mé jednou ptal:
kdyz sedis vecCer u ohné prichdzeji k tobé
pfeludy z kopctd, duchové zemé a hlasy vétru?
Je to zvldstni Misto, odpovédél jsem. Jednou
jsem na Lis¢im kopci potkal prizrak.
MozZnd to byl duch vécné bloudiciho muZze,
jehoZ zde kdysi zabil blesk. Nebo sem
zabloudil neklidny prelud toho obéseného.
Bylo to pry z nesStastné 1dsky.
Vétve oresdkli jsou krdsnym mistem
pro prehozeni lana a upleteni opratky.
KdyZz umiral, hledél na svou rodnou vesnici,
videél svétlo pronikajici skrze plastové
okenice, svétlo rodného domu.
Plida je v noci rozpdlend. Vyprahlé kaluZe jsou
vzpominkou na ddvny dést...

Pastevci. Pastevci ovci a koz, bydlici v podivnych
pribytcich z plechu a dreva. Tuldci ndsledujici
své stado. A kdyZ stretnou se se smyslem Zivota
presahujici jejich kaZdodenni bloudéni po vyprahlych
kopcich, mohou se zastavit, zabrzdit svij rozjety
povoz, zkrotit nejistotu prichdzejici zimy. Zapustit kofen,
usadit se, mozZnd nalézt hledany klid.

Jeden je viZdy v jiné pozici nez dva.

Michael Blail, z pasteveckého deniku'
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UVODNI PROHLASENI O HODNOTE A SMYSLU
DISERTACNI PRACE O PRIPADU ZAHADNE
SMRTI MALIRE A PASTEVCE K..

74dnd ze sloZek disertadni préce neni fikci, ale skutednym otiskem
reality. Timto prohlasuji, Ze Zzadnou skutednost, se kterou jsem byl
sezndmen, jsem neprizpuasobil hypotézém, se kterymi jsem pracoval, ani
nikterak jinak nemanipuloval se zjisténymi skutednostmi. Autenticitu
uddlosti potvrzuje v prilozeném dokumentu komisat¥ D. z krimindlni policie
B., ktery ptripad osobné vySettoval.

Prohlasuiji, Ze cilem této prace byla snaha o nalezeni Pravdy. Pokud Jjsem
usoudil, Zze vysloveni pravdy nebo jen pouhé hypotézy k pravdé vedouci
maZe zranovat city pozlstalych, ponechal jsem sva usta zavrené.

Celou dobu jsem balancoval mezi pravdou a slusSnosti pramenici z
nezmérného smutku usidleného v duSich pozustalych.

PaklizZe by mi nékdo mohl vytykat, Ze jsem tragické smrti K. vyuzil coby
tématu k dosazZeni vyssiho akademického statusu, potom mu musim odpovédét,
Ze préace na disertaci byla hlavnim a zédsadnim impulsem mé snahy o
dotazeni celého ptripadu do konce. Bez tohoto instituciondlniho ukotveni
bych nikdy nevydal tolik energie k tomu, abych poodhalil tajemstvi oné
noci.
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Policie Ceské republiky

Krajské teditelstvi policie Jihomoravského kraje
Uzemni odbor Bieclav

oddéleni obecné kriminality

Narodnich hrdint ¢. 18/15

69016 Btieclav

Bieclav 27. tinora 2014

Potvrzeni o autenticité

Zdejsi policejni organ Policie CR, Krajského feditelstvi policie Jihomoravského kraje,
Uzemniho odboru, oddé&leni obecné kriminality Bieclav provadél Setfeni ve véci umrti osoby
K., kterd byla nalezena mrtva dne 12.3.2011 v obci P. okr. Bfeclav ve studni.

Potvrzeni je vydano na zadost zadatele Mgr. Michaela Blaila.

Za oddéleni obecné kriminality:

kédovana vezre potvrzeni
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V temnotdch
na dné hluboké studné
uvidél jsem svou tvar™®

Ozaki Hésai?
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1. PROLOG

Zvonice kostela archandéla Michaela v obci P., 2012
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1.1 ZAKLADNI VYCHODISKA DISERTACNI PRACE

Teze

I. Disertad¢ni prace je odbornou studii o zloc¢inu a uméni.

IT. Disertad¢ni prace je romdnem s prvky odborného textu.

ITI. Disertac¢ni préce je uménim pripominajicim odborny text.

IV. Disertad¢ni prace je alternativnim vySetfrovacim spisem.

Antiteze

I. Disertac¢ni préce neni uméleckou fikci.

IT. Disertac¢ni préce nezachycuje absolutni Pravdu.

ITTI. Disertac¢ni préce neni oficidlnim policeijnim vySettovacim spisem.
IV. Disertad¢ni prace neni ukonéena ani v &ase ani v prostoru.
Synteze

I. Uzavreny ARTEFAKT a v ném vSe, co kdy mohlo o této praci byt Ffeceno

a napsano.
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1.2 ZAKLADNI RAM DISERTACNI PRACE

Neuzavreny pripad vrazdy vzbuzuje nékdy vetsSi pozornost nez usvedceny
vrah. Chybi-1i vinik, md kazZdy mozZnost rozvijet své vlastni teorie.
Nick Vandome, Encyklopedie zlo&inu °

Tato disertacdni préce je souborem textd a objektl o vySetfovani tragické
uddlosti z obce P. ze dne 12. bfezna 2011. Toho dne tragicky zahynul
mali¥ a pastevec K., jehoz télo bylo nalezeno na dné studny na zahradé
domu ¢islo 39. Toto je zdkladni ram disertadni préce.

Policie pripad zd&hadné smrti malife a pastevce K. oficidlné uzavtela s
konstatovanim, Ze Slo o nesStastnou a tragickou ndhodu. JelikoZ nebyl
objeven jednoznadny dikaz, ktery by tuto zdvére&nou hypotézu definitivné
a nezpochybnitelné potvrdil, pfrevlddl v pfribuznych mrtvého K. a v
obyvatelich obce P. pocit, Ze se K. stal obéti zloc¢inu zabiti, &i dokonce
zlo¢inu vrazdy! Z tohoto zloc¢inu byli vesnickou zvésti obvinéni sousedé a
byvali pratelé zesnulého.

Pravé tento konflikt mezi oficidlnim z&vérem kriminalistd a vesnickou
verzi uddlosti stoji v centru nejen mého vlastniho vysetfovéani, ale i v
centru dalsich aktivit spojenych s touto kauzou. Stfret mezi Pravdou a
Zvésti, stfet mezi domnélymi Vrahy a samozvanymi Soudci, stfet mezi
Jednotlivcem a Masou.

1.3 VZTAH MEZI PRAKTICKOU A TEORETICKOU SLOZKOU DISERTACNI PRACE

Po celou dobu psani disertac¢ni prace byl na Fakulté vytvarnych uméni, VUT
Brno hojné diskutovanym tématem vztah mezi praktickou a teoretickou
sloZkou disertacni prace.’

Jelikoz je tato disertac¢ni préce v mnoha ohledech netradié¢ni, pokusim se
hned na uvod objasnit vztah pravé této disertacni préce k témto dvéma
slozkdm vystupu. Teoreticky a prakticky vystup se v mém pripadé prekryva,
doplniuje a splyva. Mohu konstatovat, Ze teoretickd a praktickd préace
tvo¥ri jednotu a Ze obé tyto roviny lze v konkrétnich bodech disertacdni
préace od sebe jen stézi oddélit.

Na tuto jednotu miZe c¢tend¥ nahlizZet dvéma zplsoby. Budto jako na
nedostatek, nebo jako na prednost. Pokud budeme na dany problém nahliZet
kartezidnsko/mechanistickou optikou, potom budeme namitat, Ze préce neni
ani dost teoretickd ani dost praktickd. Nové mySlenkové proudy ve védé i
v uméni vSak kladou dlraz na opétovné propojeni p¥ilis specializovaného a
rozbitého svéta, v némz 1lidé - védci i umé&lci - zapomnéli, Ze na uméni a
védu kdysi ucenci nahliZzeli jako na vzdjemné propojené a neoddélitelné
entity. Teorie byla praxi a praxe teorii. Americky kvantovy fyzik Fritjov
Capra pisSe, Ze pravé kartezidnsko/mechanisticky model nahliZeni na svét
dovedl lidstvo az na samotny okraj propasti vlastni existence, z néhoz
m@ze lidstvu pomoci pouze radikdlni myS$lenkovy obrat, ktery je doprovizen
etickym a hodnotovym prerodem &lov&ka a spolecnosti.’ Oddé&€leni teorie od
praxe a praxe od teorie Jje Jjednim z prvkd, JjenZ Jje vlastni pravé
kartezidnsko/mechanistickému nazirdni na uméni, ¥femeslo, védu a dalsi
oblasti lidského konani. Tato prace je ptrirozenou snahou o sjednoceni
teorie a praxe do jednoho organického celku a védomym vymezenim se vG&i
kartezidnsko/mechanistickému pohledu na svét.
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Pokud hovofim o jednom organickém celku, musim zde odpovédét na zdsadni
otdzku. Disertacni préce je ve své podstaté jednou organickou bytnosti,
aviak ve své fyzické podobé sestdvd se z nékolika objektd. Otézka tedy
zni, existuje-1i jasné definovatelny jednotici prvek, a pokud ano, co
timto prvkem je. Odpovéd je pozitivni. Tedy ano, vSechny objekty/sloZky
disertac¢ni prédce maji jedno spolecné téma, které se v rlznych podobéch,
formdch a obsazich vyskytuje v kazdém jednotlivém objektu. Timto
jednoticim/spojujicim prvkem je uddlost ze dne 12. bt¥ezna roku 2011, kdy
za zdhadnych okolnosti zem¥el malit¥ a pastevec K..

1.4 ZAKLADNI TERMINY POUZIVANE vV DISERTACNI PRACI

Struéné definuji terminy, které se bytostné vztahuji k mé disertacni
praci. Nejednd se o vymezeni obecnych pojmi (uméni, zlo&in, detektiv
atd.), ale o vymezeni pojmi, které Jjsem zavedl pro potteby této
disertac¢ni prace.

ARTEFAKT: Tzv. prakticky vystup disertac¢ni préce. Ma podobu kufru a jsou
v ném ulozeny vsechny slozky disertac¢ni préce, vcéetné tzv. teoretického
vystupu.

Pastevecky almanach: Kniha, kterou jsem publikoval v zd¥i roku 2012 a jez
se zabyva fenoménem pastevectvi a figurou pastevce. V Pasteveckém
almanachu byl publikovan komiks zesnulého malife a pastevce K. Ovvdédci
posvatnych stdad.

DETEKTIVNI KANCELAR CERVENY PES: Detektivni platforma, jiZ jsem zaloZil
roku 2011 a kterd zasStituje vsechny mé detektivni aktivity, jejichz
soucadsti je i préce na pripadu zdhadné smrti malife a pastevce K..

VYSETROVACI SPIS: dokumentadéni soubor text®, map a fotografii, jenZ
obsahuje vedkeré materidly a dokumenty, které Jjsem béhem vySettovani
pripadu z&hadné smrti K. poridil.

SMIRENI: My3lenka tzv. Smifeni je snahou o vykro&eni mimo vySet¥fovaci rém
udédlosti a pokusem o nalezeni vztahu mezi detektivnim patrdnim a uménim.
Podstatou my3lenky Smifeni Jje pokus o narovndni vztaht mezi aktéry kauzy
zdhadné smrti malife a pastevce K..

TEORETICKY VYSTUP DISERTACNI PRACE: Spis, jenZ drzite v ruce.

PRAKTICKY VYSTUP DISERTANCI PRACE: ARTEFAKT (kufr) a v ném vdechny sloZky
disertadéni prace.

MALIR A PASTEVEC K.: Hlavni postava p¥ib&hu. Skute&ny &lové&k. Jeho
zdhadnd a tragickd smrt se stala zdkladnim vychodiskem disertacni préace.

OBEC P.: Obec, ve které zdhadné zemfrel malit a pastevec K..

REKONSTRUKCE: Zavérecnd kapitola mého vysSettovaciho spisu, v nizZz se
pokousim o zpétnou rekonstrukci osudnych udédlosti.
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1.5 STRUKTURA DISERTACNI PRACE

Disertac¢ni prédce je mnoharozmérnd, mnohovrstevnatd a jeji jednotlivé
slozky jsou navzajem propojené. Disertacéni praci jako celek nelze
Cist/zkoumat/poslouchat linedrné. Ani ji nelze prelist celou.

Teoreticky vystup je rozdélen t¥i ustfednich celkd - MIKROKOSMOS,
MAKROKOSMOS, SMIRENI - a jeho sou&dsti je i fotodokumentace praktického
vystupu disertacéni prace.

Prakticky vystup — ARTEFAKT - se skl&dd z nékolika objektd, z nichz
kliGovym dokumentem je VYSETROVACI SPIS. ARTEFAKT existuije pouze v jednom
provedeni a neexistuje k nému Zadnd zalozZni kopie, a to ani v digitalni
verzi. Budte tedy obeztetni, aby nedo3lo k poskozeni &i ztraceni
ARTEFAKTU. Pokud se tak ptesto stane, budu to povaZovat za vili Osudu.
Pro praci s ARTEFAKTEM nepredklddam Zzadné konkrétni pouceni, Jjakym
zpusobem ARTEFAKT ¢ist/zkoumat.

Kazdy z téchto dvou vystupd disertadni préce mize byt cten/vniman
samostatné, ale pouze oba vystupy dohromady tvori jednotny celek.

1.6 ciLE DISERTACNI PRACE

Nalezeni odpovédi na otdzku, Jjakym zplsobem zemfel dne 12. b¥ezna 2011
mali¥ a pastevec K..

Zkoumani vztahu mezi uménim a detektivnim patrdnim. Pokus o nalezeni
odpovédi, jakym zplusobem miZe umé&lec pracovat s autentickym zlocdinem.

Zkoumani vztahu mezi obecnymi teoriemi zloc¢inu/uméni a konkrétnim
zloCinem. Odpové&d na otdzku, Jjakym zplsobem se mohou velké a etablované
teorie objevit ve zddnlivé nevyznamné kauze jednoho vesnického zlocinu.

Prdce s vytvarnou pozustalosti mali¥e a pastevce K.. Objevovani,
archivace, digitalizace, restaurovani a publikace vytvarné poztstalosti.

Vypracovani typologie fenoménd, kde se vzdjemné prolinaji uméni a zlolin.

Komunikace a spoluprdce s rodinnymi p¥islusniky malif¥e a pastevce K..

1.7 PROC VZNIKLA TATO DISERTACNI PRACE

Na disertaéni praci na téma UMENI/ZLOCIN - ZLOCIN/UMENI pracuji od roku
2009, kdy jsem zacal studovat doktorsky studijni program na Fakulté
vytvarnych uméni, VUT Brno. Prvni kroky k realizaci konecné podoby
disertac¢ni prace jsem v3ak uc¢inil aZ 12. bfezna roku 2011, nebot toho dne
vstoupil zlo¢in do mé bezprostfedni blizkosti.

7 pocCdtku jsem nezamySlel, Ze by se sledovani této kauzy mohlo stéat
ndmétem disertadni préce. Cim vice jsem pronikal pod povrch prchavého
zddni, tim vice jsem tu$il, Ze vSe ostatni, ¢im Jjsem se do té doby
zabyval, Jje nepodstatné teoretizovani a estetickd manvra. Zlocin stél
primo prede mnou a j& se po nékolika tydnech rozhodl stat divokym
detektivem®. Byl jsem hnan touhou po experimentu, nebot pravé experiment
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s realitou je v mych oich esenci uméni. Uméni ndm midze ukdzat cesty, jak
objevit svét v jeho novych vyznamech, novych formach, novych obsazich.
Udédlost/zlo¢in byl navic tématem velice osobnim, nebot Jjsem tragicky
zesnulého K. osobné znal. Zloc¢in a uméni se propojily i v osobé
zesnulého, nebot se zabyval rlznymi umé&leckymi disciplinami (napt.
ilustraci, tvorbou komikst, malbou nebo sochou) a nevdhal bych ho oznacit
za umélce.

Kromé zachyceni ordlni historie zloc¢inu, tedy analyzy a interpretace
fenoménu lidové famy, se postupem Casu mé usili zamét¥ilo i na
rekonstrukci uddlosti, jez by mohla odhalit Pravdu o osudné noci, nebot
ta, jak se zdhy ukdzalo, nevysSla nikdy zcela najevo. Pokus o vySetteni
uddlosti se zadhy stal ustfednim bodem mé snahy. AZ po velice dlouhé dobé
jsem zacal do celého pripadu vnadet néco, co pro mé znamenalo presah
detektivni prace mimo kriminalisticky rdm. MySlenka Smifreni, vymezeni se
k fenoménu ky&, tak jak jej chdpe filosof Hermann Broch’, dala celému
vySettovani novy, smysluplny rozmér. Otdzka proc¢ byla zodpovézena. A také
jsem myslel na to, co je zadkladnim poslénim ¢lovéka na cesté stati se
doktorem uméni. Léc¢it 1idi skrze vlastni tvorbu/Zivot. V mém pripadé
pokusit se osvobodit duse pozlfistalych od bolesti tragické smrti.®

Disertac¢ni prdce propojila se s mym Zivotem a dnes jiZz nemohu tici, kde
zac¢ind a kde konc¢i. VySetfovaci spis je uzavfen, prace s odkazem
zesnulého vsSak pokracuje. Smifeni je cestou na cely zivot. Léceni nemoci
tohoto svéta by mélo byt poslénim, nikoliv krédtkodobym projektem s
terminem odevzdani.
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2 . MAKROKOSMOS

Makrokosmos, Dr. Robert Fludd', 17. stoleti
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2.1 OBECNY UVOD K MAKROKOSMU

Kapitola MAKROKOSMOS se zabyva vztahem mezi obecnymi teoriemi
zlo¢inu/uméni a pripadem zdhadné smrti mali¥e a pastevce K..

Termin MAKROKOSMOS odkazuje k vnéjsSimu svétu, k obecnému, JjeZ se sice
zrcadli v konkrétnim/jednotlivém, ale s konkrétnim/jednotlivym nemd, v
pripadé této préce, primou/uzkou souvislost. Kapitola MAKROKOSMOS nam o
samotném pripadu zdhadné smrti malife a pastevce K. nic podstatného
netrekne, pakliZe patrdme po vinicich, obétech, motivech, pt¥ic¢indch a
disledcich. Kapitola MAKROKOSMOS vytrhava konkrétni uddlost ze své
Casoprostorové danosti a usazuje ji mezi velké teorie. Pokud by kapitola
MAKROKOSMOS absentovala, nemélo by to na vysSetfovani ptripadu Zadny vliv.
Pravé tento aspekt je zdkladnim vychodiskem pro zatrazeni, nebo nezafazeni
jednotlivych ¢asti do této kapitoly.

Kapitola MAKROKOSMOS je rozdélena do &tyfr (pod)kapitol. METODA, DETEKTIV,
0 ZLOCINU, TYPOLOGIE. Postuldt Gilliese Deleuze, Ze kazdy rdm je
otevfeny’, manifestuje €ast nazvand TYPOLOGIE, jeZ je jedinou &asti
disertacni prace, jejimz zdkladnim vychodiskem neni konkrétni uddlost, =z
niZ vychdzeji ostatni C&sti préce, ale obecnd rovina vztahu fenoménd
uméni a zloc¢in.

2.2 METODA
Jeden z mych nejoblibenéjsich ucitell, intelektudlni enfant terrible a

autor s vystredni kurdzi, vZdy trval na primém osahdvani "védomi mista’,
na pétrani v "archivu' vyslapaném nohama. Simon Schama, Krajina a pamét °

2.2.1 ZAKLADNI VYCHODISKA METODY

I. Metoda induktivni a metoda deduktivni jest
jednou stranou tézZze mince.

IT. Metoda neni umély teoreticky konstrukt. Metoda Jje
zplsob a styl, Jjakym jsme do$li z bodu A do bodu Z.
Podstatou této cesty je nemoZnost predem odhadnout
povahu a mnozstvi bodd mezi bodem prvnim a bodem
poslednim.

IITI. Dilo se nepodfrizuje metodé. Metoda se podfizuje dilu.

Iv. Z&dkladnim atributem umélecké tvorby a védeckého
zkoumani Jje svoboda.

2.2.2 ZDROJE PRO VYPRACOVANI TEORETICKE DISERTACNI PRACE
Pro vypracovani teoretické &&sti disertacni prédce Jjsem pouzil predevsim

textové, obrazové a filmové materidly. DuUleZitou slozkou byla i mé
vlastni zkuSenost a praktickad ¢ast disertacni préace.
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A) PRACE S TEXTEM

Casti prace, jejichZ zpracovani by bez literatury a dal3ich pisemnych
zdrojd nebylo moZné, se nazyvaji DETEKTIV, O ZLOCINU a TYPOLOGIE. Tyto
¢asti jsou doslova primou konfrontaci mezi literaturou &i jinymi zdroji
referujicimi o obecné roviné uméni/zloclinu a pripadem zdhadné smrti
mali*e a pastevce K..

Vét8inu pisemnych zdrojd, z nichZz jsem Cerpal, jsem mél vypajcenou z
knihoven ve Znojmé (Méstskd knihovna), v Brné (knihovna FAVU, VUT,
knihovna Fakulty socidlni studii a Fakulty filosofické na Masarykové
universit&) a v Praze (NAarodni knihovna Klementinum)®. N&které texty mam
v osobnim vlastnictvi. P¥i praci s kronikami jsem osobné dochdzel na
obecni urady danych obci. V hojné mife jsem téZ vyuzil i zdroje
digitalni.

B) PRACE S OBRAZEM

Dalsim zdsadnim zdrojem pozndni, jez m&d pro mé€ stejnou hodnotu jako text,
je obraz. V teoretické reflexi fenoménl uméni a zlocin, vychdzim ze
zkoumdni filmového, fotografického a obrazového média.

V pripadé média filmu se zabyvam vylucné témi dily, které jsem osobné
shlédl. Jejich seznam uvddim na zavér v seznamu pouZitych zdrojua. N&které
z filmovych d&l rozebirdm podrobn&ji v kapitole O ZLOCINU, jiné se primo
vazi k procesu vysetfovani pripadu smrti K..

Médium fotografie se do disertadni prédce promitd nékolika zpusoby. Do
prvni kategorie pat¥i fotografie, JjeZ souvisi s pripadem zdhadné smrti
K., ale jeZz nemaji bezprostfedni vztah k mistu ani ¢asu udalosti.
Jmenoval bych pfredev3im fotografie spiritudlni povahy pochazejici z
Anglie prvni poloviny dvacdtého stoleti, na nichZ demonstruji provazanost
obecného a jednotlivého (viz. kapitola 2.4). Druhou rovinu reprezentuje
sada fotografii/reprodukci, jeZ Jje zdkladem typologické skici vztahu
fenomén® uméni a zlo¢inu. Kompletni sada té&chto fotografii je soucléasti
praktického vystupu disertac¢ni préce, ¢ast z nich je potom podrobena
hlubsimu zkoumdni v teoretickém vystupu disertadni prace. A tfreti
kategorii jsou fotografie, Jjejichz Jjsem autorem, a které se primo
vztahuji predev3im k mistu uddlosti. Tyto fotografie jsou soucdsti pouze
praktického vystupu disertac¢ni préce.

C) PRACE S ODKAZY A CITACEMI

Pokud jsou v textu uvedeny citace, uvaddim plny zdroj citaci na samotny
z&v&r préace v kapitole CITACE A POZNAMKY. Stejné& &inim i v pripadé
dovysvétlujicich poznadmek, které jsem taktéZz zatradil az na konec préce.

2.2.3 KODOVANT

Kédovanim se rozumi zasSifrovani vlastnich jmen a zneptistupnéni nékterych
Casti vySetfovaciho spisu. Ke kdédovani jsem pristoupil z d@vodu, jelikoz
jsem se pohyboval v oblasti skutec¢ného zloc¢inu. Bé&hem préce na disertaci
jsem komunikoval mj. s kriminalisty policie Ceské republiky, kterym jsem
slibil, Ze nékteré skutecnosti, vcetné jejich jmen, nezvefrejnim, a to ani
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pro potfeby obhajob.

Pouzivam dva stupné kdédovani. Nizsi stupen je pouzit pro vysSetfovaci spis
(soucédst praktického vystupu DP), ktery existuje pouze v jednom exempldfri
a pro laika neni v podstaté mozné se k nému dostat. Jeho otevieni po
ukonc¢enych obhajobdch nebude mozZzné bez svoleni autora. Ve vysSetfovacim
spisu Jjsou misto celych jmen pouZita pouze pocdtecni pismena, u
kriminalistd navic pismeno neodpovidd skutecnému prvnimu pismenu jména
dotyéného kriminalisty. Dals$i formou kdédovani ve vySetfovacim spisu Jje
absence konkrétnich pasédzi, nebot jejich pripadné zvefrejnéni by mohlo
negativné ovlivnit Zivot dotcéenych osob.

V teoretickém vystupu disertacni prace je pouzit vysSsi stupen koédovani,
nebot se jednd o materidl, ktery bude volné ptristupny pro kteréhokoliv
zdjemce v knihovné FAVU. Zde jsou misto vlastnich jmen pouZita taktéz
pouze pocCédteéni pismena, kterd ovsem neodpovidaji v Za&dném z pripadd
pocatednim pismentm skutecnych jmen. Dale zde nejsou uvedeny pasaze,
které by kromé ohroZeni mohli vést i k nedorozuménim a sporlm mezi
jednotlivymi aktéry kauzy, coz by mohlo zdsadné ovlivnit, ba zhatit
mySlenku Smifeni. Nejsou zde taktéz pouzity Zadné obrazové reprodukce, z
kterych by na prvni pohled $lo zjistit osobni udaje ¢i geograficka
specifika dané oblasti.

PGvodné jsem chtél zakdédovat i dataci, avsak v urlitych momentech je
velice dalezZzitd ptresnd hodina, den i rok uddlosti. Rozhodl jsem se tedy
ponechat dataci, tak jak odpovidad skutecnosti.

2.2.4 AUTORITY DISERTACNI PRACE

V nédsledujici C&sti vyjmenuji v3echny dileZité osobnosti, které mé& bé&hem
tvorby disertadni prace zdsadnim zplsobem ovlivnily a mé&ly zdasadni vliv
na konec¢nou podobu prace. Nepoddm zde prehlednou, kritickou a
vyCerpavajici biografii té&chto osobnosti, ale popidi, jakym zplUsobem se
dilo a odkaz jednotlivych osobnosti vztahuji k mé disertacd¢ni préci.

PETER LAMBORN WILSON/HAKIM BEY’

Americky undergroundovy filosof a bédsnik Hakim Bey (Peter Lamborn Wilson)
a jeho pohled na uméni stdl na zacdtku mé cesty prace na disertaci o
uméni a zloc¢inu. Pavodné se disertacni prédce mé&la zabyvat subverzivnimi
uméleckymi strategiemi, jez se dostdvaji na hranu ¢i za hranu legality.
Teoretické koncepty/myS3lenky z dila Hakima Bey mé&ly tvorit zdkladni
vychodiska a rém préce.®

Od konceptu teoretické prdce o subverzivnich/zloc¢innych forméch uméni
bylo upusténo v momenté, kdy do mého Zivota vstoupil zlocin skutecny,
oprodtén od v8i estetické manyry. Dilo Hakima Beye vsSak zUGstalo inspiraci
v roviné experimentu s realitou a do velké miry vedlo i k pokusu o
propojeni uméni se samotnym, autentickym Zivotem, o néjZ se nejen skrze
diserta¢ni praci snazim.
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HERMANN BROCH’

S mySlenkami Hermanna Brocha jsem se poprvé setkal v kulturnim
&trnactideniku A2°, kde byla otidté&na esej s ndzvem Uméni v dobé& rozpadu
hodnot, pojedndvajici o jeho knize Roman-Mytus—-Ky&.° Bylo to setkani
podobné zjeveni, objeveni mySlenky, kterd zdsadnim zpisobem zménila
ndhled na to, ¢im jsem se zabyval. MySlenky Hermanna Brocha kladly
nespocCet otéazek.

Volné cituji pasdZ eseje, jeZ zasadnim zplUsobem zménila mij pohled na
uméni:

Kdo vyrdbi ky¢ je zloclinec

Tvorba, kterd se soustredi jenom na uskutelnéni dosazZitelnych cild - aby
to vyndselo, aby to fungovalo, aby se to libilo -, je nehodnotnad, at uz
se jednd o botu, dim nebo romdn. Takovd tvorba se podili na rozpadu
hodnot a vede ke zkdze, zoufalstvi a smrti. KyC je vytvor z oblasti
uméni, ktery je vyrdbén pro efekt. Kyd& tedy nejen presah vylucluje, nybrz
okamzZitym uspokojenim nebo zaujetim konzumenta transcendenci dokonce
brdni. A tudiz kdo produkuje ky&, neni jen hlupdk ani nedouk, a uzZ vibec
nemiZe byt hodnocen podle estetickych méritek. Je to mordalni vyvrhel,
zlodinec, ktery si preje radikdlni zlo.'?

Zasdhlo mé& poznéni, Ze pop-kultura, show business a dalsi podoby
komeré¢niho uméni, nejsou pouze otédzkou individudlniho, subjektivniho
vkusu, ale Ze komerc¢ni uméni v podstaté zndsilniuje dusi c¢lovéka i
spoleCnosti. Od té doby jsem si zacal klést otdzku, Jakym zplsobem lze
proti ky¢i bojovat. JestliZe ky& vnéds3i do svéta hodnotu smrti a rozpadu,
tedy ne-hodnotu, potom by uméni mé&lo do svéta vnasSet hodnotu Zivota.

Témito mySlenkami jsem se zabyval ve vztahu k vySetfovani zdhadné smrti
mali¥e a pastevce K.. JestliZe byla smrt K. vpddem ne-hodnoty do Zivota
obce a pozlstalych, co by mé&l umé&lec udélat proto, aby tuto ne-hodnotu
negoval? Uvédomil jsem si, Ze pouhé patrdni a vySetfovani ptripadu me v
této otdzce nikam neposune. Zrodila se mySlenka tzv. Smifeni, kterd mj.
pracovala i s vytvarnym a literdrnim odkazem po zesnulém. MySlenka
Smireni se stala zdsadnim bodem a cilem cesty.

ROBERTO BOLANO'’

Umélec, ktery chtél byt detektivem v oddéleni vrazd, autor knihy Divoci
detektivové a temné kroniky zlocinu dvacdtého stoleti 2666. Roberto
Bolano se cely zivot zabyval vztahem uméni a zloc¢inu, literatury a zla.
2666 mrtvych divek v Santa Terese a Roberto Bolarno jako vrah, obét i
detektiv.

Jadro problému je v tom, jestli je zlo /nebo delikt nebo zlolin nebo jak
tomu chcete ¥ikat/ ndhodné, nebo md pridinu. Pokud md prifinu, miZeme
proti nému bojovat, je sice tézké ho premoci, ale ta mozZnost existuje,
néco jako zdpas dvou boxerl stejné vdhy. Zato, pokud je ndhodné, jsme v
prdeli. TakZe at nds Bih, pokud existuje, nacapd radsi azZ po zpovédi. A
tim je ¥Ye&eno vSe. Roberto Bolario, Divoci detektivové

Bolano smazal hranice mezi fyzickou skutecnosti a fantazii. Definoval

novy vyznam slova realita. Mé detektivni patrani bylo poctou Robertu
Bolarniovi, pokusem naplnit Bolaiiv sen o skutecné detektivni préci novym
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vyznamem. Touhou stdt se divokym detektivem.

ROBERTO SAVIANO'"

Dozivotni exulant, JjenZ si svou knihou Gomora podepsal ortel smrti. Po
prec¢teni jeho literdrni reportaze o svété neapolské Camorry, prestal svét
byt tim, ¢im se zddl. Jidlo navzdy ziskalo chemickou pachut, obleceni,
které nosime, nasdklo krev nevinnych. Svét zloc¢inu dostal novy rozmer.

Italského spisovatele Roberta Saviana povazZuji za Jjednoho z mala
skuteénych revoluciond¥d nas$i doby, pficemZ slovo revoluciond¥ chépu v
tom nejlepSim mozném vyznamu. Roberto Saviano odhalil tvatr zla, ukézal,
jak funguje svét, v némz otdzka po povaze dobra a zla postrddd jakykoliv
smysl. Roberto Saviano ukédzal, Ze lze uménim vést boj i s mnohem
silnéjsim protivnikem. A Ze je povinnosti umélce a intelektudla nejenom
zlo pojmenovavat, ale i stfetnout se s nim na poulic¢nich barikddach, ac
by se diasledkem tohoto st¥etu mohla stat na3e konecnd porazka.

DALE PENDELL'!

Americky undergroundovy badsnik a etnobotanik. Autor trilogie
Pharmako/Gnosis, Pharmako/Poeia, Pharmako/Dynamis. Dale Pendell mi
ukdzal, Ze na kazdou véc lze nahliZet z nekonecdného podtu uhld.

V trilogii Pharmako, vénované rostlindm zptsobujicich zm&né&né stavy
védomi, se proplétd mytologie, historie, chemie, botanika, geo-politika,
osobni zkusenost, literatura, poezie, vytvarné uméni. Dale Pendell
vystudoval obor Etnobotanika, du$i ztstal basnikem a jak on sam pise,
povazuje vé&du za podskupinu poezie. Ano, vé&da miZe byt poezii a poezie
védou, jak bylo v davnych dobdch prirozené. Vé&da se ale stala novym
ndbozenstvim a soucasny diskurs védeckého badadni znemoZnuje nejenom
prolinédni rdznych forem a obsahll, ale v kone¢ném diasledku zamezuje i
svobodnému a tvarcimu védeckému badani. Ostrovy svobody ptredstavuji
akademic¢ti vydédénci a svobodni védci jako je Dale Pendell nebo Peter
Lamborn Wilson. Jejich tvorba a pfistup mi neustdle pripominaji, zZe
podlehnout konzumné/produkénimu tepu doby, jenZ Jje vlastni i pro uméni a
védu, neni nutnosti, ale volbou.

Dale Pendell skrze svoji trilogii Pharmako ovlivnil pfredev$im podobu
Pasteveckého almanachu, ktery je dileZitou souldsti disertadni préce.

ALAN MOORE'®

Pokud bych mél jmenovat jedno dilo, umélecky artefakt, ktery mi béhem
mého zivota vstoupil do cesty a jenz reprezentuje esenci vztahu fenomént
uméni/zloc¢in, potom to byla kniha Z pekla od Alana Moorea.

Kniha je dokonalou studii vztahu o uméni a zloc¢inu. Obzvladsté fascinujici
je prolindni architektury a zloc¢inu béhem exkurze temnymi ulickami
Londyna 19. stoleti, pfi nichZ nadm doktor William Gull vypravi strucné
déjiny zlocinu této starobylé metropole, v nichZ hlavni roli hraje
zlo¢inné&-konceptudlni architekt Nicholas Hawksmoor.'®

Toho, Ze se celd kniha Z pekla zabyva vztahem uméni a zloc¢inu, Jsem si
vSiml, az kdyZ Jjsem zacal pracovat na disertac¢ni préci a knihu jsem si

32



precetl podruhé. Jednu chvili jsem propadl pocitu, Ze psat cokoliv o
vztahu uméni a zloc¢inu je zbytecéné, nebot vse je jiZ obsaZeno v této
knize.

MARCEL DUCHAMP'’

Jméno Marcela Duchampa zde uvddim ze t¥i davoda:

1) Podstatou tvorby a samotného Zivota Marcela Duchampa byl experiment.'®
Duchamp experimentoval se svétem kolem sebe, s hmotou tento svét
vypliujici, s mySlenkami vyplnujicimi hmotu, s&m se sebou, se v3im vné i
uvnit?r sebe i svéta. To je z mého pohledu hlavni poselstvi Marcela
Duchampa. Cesta po nejistych a nepfredvidatelnych stezkdch experimentu.

Pokud mam néjak jednoznac¢né a ve struénosti vymezit pojem uméni,
respektive to, jak uméni chdpu j&, potom za hlavni esenci uméni povazuiji
praveé experiment, prekracovani hranic normality, nové definice toho, co
je moZné. DaleZitym zjisténim je i to, Ze k uskutednéni nevdedniho
experimentu se svou existenci i esenci nepotfebujeme velké finanéni ani
jiné objemné prosttedky. A jak ukazal Marcel Duchamp, k uméleckému
experimentu neni potfeba ani malifské platno a Stétec. Matérie je vsSude
kolem nés.

2) Druhym zdsadnim aspektem tvorby Marcela Duchampa je meditativni,
pozvolné tempo, s nim¥ k tvorbé& pristupoval. Zadné bezhlavé produkovani
pro produkovani. VétSina kanonickych dél Marcela Duchampa vznikala dlouhéd
léta.' Pristup, ktery je velice vzécny, a jenZ na um&leckych $koléch
zcela absentuje. Paradoxem je, Ze se témet¥ vsichni tzv. konceptudlni
umélci na Marcela Duchampa odvoldvaji. Mohou se ale k Duchampovi
vztahovat pravé skrze jeho antiprodukci? A kolik ze soucasnych tzv.
konceptudlnich umé&lcl by dokdzalo vzdorovat Duchampovi v Sachové partii
déle neZ osm taht??’

3) V knize Uméni - 20. stoleti od kolektivu autor® vydané nakladatelstvim
Taschen se na strané 459 nachdzi obrazova reprodukce nejznaméjsiho
Duchampova dila?', c&esky ozna&ovaného jako Fontdna &i Pisodr. Kniha je
velice 3patné preloZena, coz mad za nadsledek i velice absurdni cesky
preklad tohoto dila. STUDNA. KdyZz Jjsem toto prekladatelské faux pas
objevil, pracoval jsem jiz na pripadu zdhadné smrti malife a pastevce K..
Stfredobodem mého pripadu bylo misto, v némZz nalezl smrt mali¥ a pastevec
K. - STUDNA.

TOMAS GARRIGUE MASARYK?’

Prvni cesky/Ceskoslovensky president se ddvno pfed svou presidentskou
misi stal, alespon na krdtkou dobu, taktéZ detektivem. Angazoval se v
zndmé kauze Leopolda Hilsnera.®

V podédni Masaryka se nepochybné nejednalo o Z&dnou uméleckou akci. Je to
jeden z p¥rikladd nejen z nasi historie, kdy se jedinec na vlastni pést
pustil do vySetfovani zdhadného pripadu vrazdy, pricemz spise nez s
vrahem musel se utkat s lidovou masou a zlovéstnou fdmou. A obdivuhodné
na tom je, Ze Masaryk tento boj vyhral.
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ARTHUR CONAN DOYLE*

Pokud bych mé&l uvést jednoho umélce, ktery byl ve svém zivoté zaroven
umélcem i detektivem, potom bych jmenoval autora fiktivni literdrni
postavy Sherlocka Holmese. Zajimavé je, Ze autora proslavila predev3im
jeho literdrné/fiktivni postava. Ja osobné povazuji za daleko zajimavéjsi
jeho skutecné detektivni aktivity.

Sir Arthur Conan Doyle se jako detektiv ve znamost zapsal predeviim

vySetfovadnim kauzy Oscara Slatera® a kauzou okolo fotografie Vila poddvd
Iris kvétiny.?®
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2.3 DETEKTIV

Jednou z Ustfednich roli, které jsem pfri praci na disertaci zastédval,
byla role detektiva. V kapitole DETEKTIV se touto roli zabyvam z nékolika
thld. Jednim z nich je sebereflexe mé vlastni osoby a vyvo]j role
detektiva v kontextu vy3etfovani zdhadné smrti malife a pastevce K.. Dale
se zaméfuji na obecné aspekty figury detektiva a jeji vztah k uméni.

2.3.1 FIGURA DETEKTIVA

Axiom 1: Esence zloc¢inu sklddd se z tfrech zdkladnich elementt:
PACHATEL-OBET-DETEKTIV.

Axiom 2: Pokud se &lovék chce stdt nedilnou soucdsti zlocdinu a
nechce byt obéti ani pachatelem, vrahem ani zavrazdénym,
zbyvd mu jediné: stdt se DETEKTIVEM.

Pokud mluvime o zlo¢inu a o pokusu stat se autentickou soucdsti zlocinu,
pak neni vétsi vyzvy, neZ ucastnit se zlocd¢inu kanonického, zloc¢inu
ultimdtniho, zloc¢inu, jimz zac¢inaji déjiny lidstva: zloc¢inu vrazdy. Kain
vrazdi Abela a nds, potomky té&chto biblickych postav, uZ navidy bude
provézet Kainovo znameni, vypalené do temného zdkouti nadeho srdce. Abel,
prvni pastevec ovci a prvni obét vrazdy, zde stoji coby pfredek dalSiho
pastevce ovci, obcana K., jehoz Zivot vyhasl za zdhadnych okolnosti dne
12. bfrezna 2011 a jehoz smrt néktet¥i oznac¢ili slovem vrazda.

Experiment s roli zlocince lze snad realizovat v oblasti paseractvi,
provokace, vytrzZnictvi, umélecké subverze. Ale pokud jde o vrazdu? Musel
bych byt budto zavrazdénym, nebo dokonce vrahem! UvazZujeme-1i o
autentické ucasti na zlocinu, nabyva tato autenticita zlovolnych obrysg,
ale pouze do té doby, ne¥ si uv&domime, Ze dualita OBET-VRAH neni uplnéa.
Néco ji chybi, nebo spise nékdo. Treti element: figura DETEKTIVA.

Detektiv je ten, kdo vytvari vztah nejen mezi obéti a vrahem, ale i mezi
zlo¢inem a spolecnosti, mezi pravdou a fdmou. Detektiv je nutnou soucdsti
zlo¢inu. Nejednd se o figuru vytvorenou instituciondlnimi mechanismy
byrokratického apardtu, ale figuru stvofrenou pfrirozenosti, samotnou
podstatou zloc¢inu. Nebot prirozenost zlo¢inu je obvykle takovéd, zZe
zloCinec chce svaj zlocin uchovat v tajnosti a obé&t uZ nemd moZnost svétu
cokoliv sdélit. Pokud tedy existuje obét i vrah, potom musi existovat i
odpovéd na otdzku, jakym zplUsobem a prol se obé&t stala obéti a vrah
vrahem. Zloc¢in je tfreba zodpovédét, interpretovat, analyzovat,
dekonstruovat, odhalit. A pakliZe se nechceme spoléhat na slova lidové
zvésti, musi zdkonité na scénu nastoupit figura s jednoznadné vymezenou
roli, ptredem urcenou cestou a jasné definovanym cilem této cesty. A tak
zlo¢in determinuje vznik figury detektiva. Vznik figury, pro niz je
nalezeni pravdy o povaze zloc¢inu bytostnym posldnim a smyslem existence.
Figury, Jjez jako jedind je schopna poskladat rozttistény obraz
skutecnosti ve smysluplny a jednotny celek.
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Obraz/Schéma :

VRAH

ZLOGIN

DETEKTIV nalezeni klidu > OBET
reprezentace

Tridda zlocinu, Michael Blail, 2012
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2.3.2 STAVANI SE DETEKTIVEM

Jednim ze zdkladnich metodologickych vychodisek mé prace Jje metoda
amerického etnobotanika Dalea Pendella, jez spocivad v ,Uplném ponoru do
latky zkoumdni“?’, &ehoZ lze snadn&ji dosdhnout v oblasti etnobotaniky ne%
v oblasti zloc¢inu.

0d samotného polatku prédce na disertaci jsem premys$Slel, jakym zplsobem se
stdt soucésti skuteé¢ného zloc¢inu. V téchto uUvahdch jsem vidy operoval v
v dualité& obét-zlolinec. Premy$lel jsem o rlznych uméleckych subverzich,
jez by meé mohly dostat do kontaktu se zdkonem, jednu dobu Jjsem dokonce
koketoval s mySlenkou vykrdst samoobsluhu a dostat se do vézeni jako
regulérni vézen, nikoliv jako tzv. kontroverzni umeélec. PromySlel Jjsem
razné konstrukty, umélé, fantazijni, mnohdy neredlné, banalni, pochybné.
Na vSech uvahdch shledaval jsem Jjeden zasadni nedostatek: chybéla jim
autenticita, tedy ptrirozenost situace, ve které ocitl bych se ndhodou a
necekane.

A moznd i mé premySleni zplsobilo, Ze skutelny zlo¢in jednoho dne
vstoupil do mého Zivota, nebot jak ¥fekl jeden mudrc, 1 pouhé mySleni méni
svét kolem nds®®. Tedy skute&ny/fyzicky/zlovolny zlo&in, nikoliv
teoreticky/esteticky/stylizovany. A 3tésti bylo, Ze Obét i Vrah uZ
existovali. Sté&sti pro Detektiva, ne3t&sti pro Ob&t. A v kone&ném
didsledku nestésti i pro Vraha.

Zrozeni figury detektiva bylo instinktivni. Najednou jsem byl uprostfred
skuteéného zloc¢inu. Skutecného vy3etfovani. Studium obecnych teorii se v
ten moment stalo nepodstatné. Zloc¢in vstupujici do mého Zivota se stal
magnetem, cernou dirou, pohlcujici veskerou mou pozornost. Praveé tento
pfresun pozornosti od obecného/teoretického/odcizeného ke konkrétnimu/
fyzickému/soucasnému byl hlavnim impulsem v transformaci mého zajmu od
makrokosmu zloc¢inu k mikrokosmu zlocinu.

Zloc¢in protnul mou Zivotni pout dne 12. b¥ezna roku 2011, kdy za
nevyjasnénych okolnosti zemfel malif¥ a pastevec K.. A ten samy den se
objevil i vrah. A byli zde i detektivové, oficidlni detektivové z
policejniho Utvaru z mé€sta B.. V ten moment Jjsem zde byl i j&, avsak
nikoliv jako detektiv, ale jakou pouhy pozorovatel. V prvnich dnech po
udalosti jsem totiZz predpokladal, Ze smrt malife a pastevce K. bude
policii objasnéna. Pozdéji, na zadkladé vysledkd pitvy, které jsem se
dozvédél z neoficidlnich zdroja 19. btezna 2011, jakozZto i z daldich
indicii, jsem zacal tu8it, Ze pripad zlGstane pravdépodobné nevytreSen i
vyteSen s nejednoznadnym a nepresvédcivym zavérem.

Rozhodnuti o tom, Ze se pustim do svého osobniho vySetfrovédni pripadu
zdhadné smrti mali¥e a pastevce K., padlo presné 16. dubna 2011. Cituji z
deniku:

Za nékolik poslednich dnt se véci opét lehce pohnuly. V podstaté mohu
prohldsit, Ze zacdalo mé soukromé vysetrovdni celé uddlosti — i kdyZ slovo
vySetfovani je mozZnd nadsazené. Divodd k tomuto rozhodnuti je nékolik.
Predné. Nejenom zdhadnd smrt sedmi jehriat v posledni rozbresk dne, ktery
malit a pastevec K. prozZil, ale i fakt, Ze ono rdno — tedy v sobotu 12.
bfezna, prichdzel jsem do vesnice P.. Zvony odbily sestou hodinu ranni,
ale zloc¢in byl stdale v pohybu. A tak jsem zacdal sklddat strepy onoho rana
a oné noci dohromady. Stdle mdm pocit, jako bych néco zahlédl, néco, co
md klicovy vyznam pro objasnéni onéch tragickych udalosti...
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...zdsadni krok, ktery mé primél k zapoceti vlastniho vySetfovani,
spoc¢iva v uvedoméni si skutecdnosti, Ze zlocCin samotny byl pravdépodobné
vidén urcitou konkrétni entitou, kterd je s obci P. spojena pouze
étericky. Existuje tedy svédek. Oko BoZi, oko postmoderni spolecnosti
Spektdklu, oko satelitu permanentné monitorujiciho nasi krajinu a nase
domovy, nase cesty i zahrady, nase kominy i studné. PakliZe se zloclin
stal v noci, potom je mozZné, Ze oko satelitu vidélo celou situaci pouze
mlhavé &i ji vibec nebylo schopno detekovat. Avsak jeden z klicovych
momentd, tedy zda-1i byla studna v predvecer udalosti odkryta, nebo
zakryta, vidét mohlo.

Toho dne jsem si uvédomil, Ze pokud by existoval snimek studny z 11.
bfezna 2011, v niZz ukonc¢il K. svaj zivot, existoval by i jednoznalny
ddkaz. Predpoklddal jsem, Ze policii by podobnd my$lenka napadnout
nemusela, coZ mé primélo k presvédceni, Ze je z mé strany v podstaté
povinnosti zahdjit vySetfovéani na vlastni pést.

Ve steijny den, tedy 16. dubna 2011, byla zaloZena detektivni kanceldr
Cerveny pes, jeZ se stala kolektivni reprezentaci mé vlastni osobnosti. A
uz v zakladaci listiné jasné deklaruji cile této detektivni kanceldte:

Nasim prvnim uvkolem je pdtrani po pravdé uddlosti ohledné zdhadné
smrti malife a pastevce K. v obci P.. Tato uddlost byla impulsem pro
zalozeni detektivni kanceldfe a uspésné vysetifeni tohoto pripadu je
tak pevné spojeno s dalsi pripadnou existenci kocCovné detektivni
kanceldre Cerveny pes. Michael Blail, citace ze zaklddaci listiny
detektivni kancelaire Cerveny pes

Musim jesté dodat, Ze na podzim roku 2011, tedy p¥ibliZné pll roku po mém
prijeti role detektiva, Jsem nepovazoval vySetfovdni a ostatni aktivity
tvkajici se pripadu zdhadné smrti malif¥e a pastevce K. za soucdast
disertacni préce. Teprve v zimé roku 2012, kdy pobyval jsem v obci P., v
domé ¢islo 62 a m@]j ponor do pripadu byl v podstatné absolutni, Jjsem si
uvédomil, Ze kauzou trdvim nejen vétsSinu svého volného casu, ale Ze Je
kauza i esenci vseho, ¢im Jjsem se posledni dva roky zabyval, a to jak na
fakulté, tak mimo ni. Z&hadnd smrt malife a pastevce K. v sobé obsahovala
fenomén zloc¢inu, fenomén uméni i fenomén pastevectvi. Od zimy 2012 se
prdce na ptripadu stala hlavni ndplni disertacni préce.

Stavani se detektivem v sobé nezahrnuje pouze praci v terénu, ale i
proces vzniku teoretické zdkladny pro vykondvani detektivni profese.
Studium teoretické literatury o zloc¢inu, kriminalistickych teorii, ale i
umé&leckych dél je studnici, v niZ miZeme a musime hledat nejen inspiraci,
ale i védéni. Nebot zloc¢in i pres svou rafinovanost kopiruje urcité
vzorce lidského jednani.”” A jejich archetypalni podoba miZe leZet uvnitt
romadnu nebo na platné obrazu. Zacal jsem tedy podrobnéji studovat
kriminalistické teorie, teorie zloc¢inu, typologie vrazdy, sebevrazdy a
neopomnél jsem prostudovat i kanonické zloc¢iny historie.

2.3.3 METODY DETEKTIVNI PRACE
Usttednim bodem vySettovani byl pohyb a patrdni v prostoru obce P., kde

jsem i nékolik mé&sicl zZil. Zkoumal jsem kompozici prostoru, rozmlouval s
obc¢any, poztstalymi i s podeztelymi. Obec P. jsem navstévoval pravidelng,
pred i po mém bydleni zde, a mohl Jjsem tak podrobné zkoumat vyvo]j pripadu
v kontextu lidové famy. Pohyb po obci P. a primy kontakt s prostorem
zlo¢inu mi vs$ak Zadnd zédsadni faktickd zjisténi neptrinesl, nebot na misto
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¢inu jsem se nemohl dostat a informace pochézejici z uUst mistnich obcant
byly dt@lezité p¥i konstituovani lidové famy, nikoliv p¥i snaze o
dohledani skutecé¢ného sledu uddlosti.

Z&sadni informace o pripadu mi ptrinesla az schizka s komisatem D., ktery
mél pripad oficidlné na starost. Komisat¥e D. jsem navstivil celkem
¢tytrikrat. Nejprve jsem se na policii p¥ihlasil jako svédek, nebot Jsem
osudnou noc v obci pobyval a rdno 12. bfezna 2011 jsem do obce ptrichazel
z nedalekého ovc¢ina k obci ndlezejicimu. Uz v tu dobu jsem uvazZoval, zZe
prihlédseni se za svédka uddlosti je jedinou cestou, kterak se dostat k
informacim z oficidlniho vySetfovani. Nebot, at jsem zkoumal socidlni i
fyzicky prostor obce P. sebevice, mél jsem v ruce vétsinou pouze
spekulace a dohady. Z informaci, které jsem na schizkdch s komisatem D.
ziskal, Jjsem mohl postupné posklddat caso-prostorovy rdm uddlosti, bez
néhoZ by nebylo mozné pripad vyresit.

Dilezitym momentem se stal objev leteckého snimku obce P., ktery
zachycoval prostor dvora a zahrady domu ¢islo 39 a na némZ byla vidét i
osudnd studna. V jednu chvili se zda&lo, Ze letecky/satelitni snimek by se
mohl stat usttednim dikazem, ktery by s definitivni platnosti podal
svédectvi o zajisténi, &i nezajisténi study, tedy o bodu, jenz se stal
hlavnim hybatelem konfliktu, wvedouciho k vzniku teorie o vrahovi. Pozdéji
se ukdzalo, Ze pozadovany snimek neexistuje a dalsdi ddalezity faktor -
psychologické vyuziti snimku smérem k obvinénym - zlstal pro mé pouze
mySlenkovym konstruktem, nebot by ho $lo pouzit pouze p¥i oficidlnim
vyslechu.

Nejvétsim pochybenim, kterého jsem se dopustil v prvnim roce vysSettovani
pripadu, bylo, Ze jsem nezjistil a nerekonstruoval pfesnd prostorova
specifika dvora a zahrady domu c¢islo 39 a predmétt, jeZ se zde nachazely
a které s pripadem uzce souvisely. Dlouhou dobu jsem se do osudné zahrady
pokousel dostat, coz se mi nepoda¥ilo. Navic jsem nepredpoklédal, Ze
pozemek po néjaké dobé odkoupi rodina G.. Ta tak uc¢inila priblizné rok po
osudnych udédlostech. Studna byla zasypdna a prostor mista ¢inu se zésadné
proménil. Zpétnd rekonstrukce byla témito zdsahy znemoZnéna.

Zjisténé skutecnosti, at uz se jednalo o fakta, zvésti, prostorova
specifika, satelitni/letecké snimky a dals8i dokumenty k p¥ripadu se
vztahujici, Jjsem si uklddal do svého osobniho vySetfovaciho spisu.
Origindlni vySetfrovaci spis je pfredobrazem pro zavérecnou verzi
vySettovaciho spisu, jenz se v obsahové roviné od origindlu v podstaté
nelisi. Jediné vétsi zmény zaznamenala stylistika a gramatika denikovych
zapiskl. VySettovaci spis je soucdsti praktického vystupu disertacdni
préace.

AZ v samotném zavéru mého vySettovani jsem pristoupil k analyze a
rekonstrukci uddlosti. V kapitole nazvané REKONSTRUKCE shrnuji zavéry
mého patrdni. Definuji fakta ptripadu, rozebirdm sporné body ptripadu a
nasledné analyzuji jednotlivé hypotézy a vytvadrim hypotézu zadvérecnou,
tedy nejpravdépodobnéijsi rekonstrukci béhu uddlosti vedouci ke smrti
malife a pastevce K.. Rekonstrukci udédlosti jsem se zabyval, jak je
patrno z denikovych zdpisk®d, i v pr@béhu vySettovéani. Vzdy se ale jednalo
o spekulace, nebot mi v prtabéhu vysSetfovani vidy chybély néjaké zdsadni
informace.
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METODA DEDUKTIVNI, INDUKTIVNI A HEURISTICKA®

Metoda deduktivni a induktivni pat¥i k zdkladnim metoddm nejen védeckého
badéni, ale i k zdkladnim metoddm detektivni prdce. Obecné lze tict, zZe
detektiv pri jakémkoliv patrdni pouzivd alespon jednu z téchto metod,
nebot za témito dvéma pojmy se v konedném diasledku ukryvaji elementdrni
procesy naSeho my3leni p¥i touze po odhaleni pravdy.

Pouzivani pojmu deduktivni a induktivni je zahaleno, predevsSim pro laika,
jistou mlhou nejistoty. A nejen pro laika. Jak jsem béhem svého studia
detektivni problematiky zjistil, i odbornici nemaji v téchto dvou
terminech zcela jasno. Doklad& to predevsim postava Sherlocka Holmese.
Detektiv Holmes, literdrni postava Arthura Conana Doyla, Jje, dle autora,
mistrem metody deduktivni. V dile Studie v Sarlatové, které obsahuje C&ast
nazvanou Metoda dedukdéni (deduktivni), Jje podrobné popsdna a analyzovana
Holmesova dedukéni metoda:

Z jediného prchavého vyrazu, z jediného trhnuti svalu nebo z jediného
pohledu oka pozndm nejtajnéjsi mysSlenky clovéka. Nikdo nemiZe svym
vyrazem oklamat toho, kdo dokdzZe pozorovat a analyzovat. Z kapky vody
dovede myslici &lovék vyvodit, je—-1i voda z Atlantského ocednu nebo z
reky Niagary, pritom ale nemusi ani Atlantsky ocedn ani Niagaru nikdy
vidét, ba o nich nemusi ani slySet. Zivot je jako Ffetéz, vite o ném vie,
jakmile zachytite jeden jeho c¢lanek. Dedukcéni véda se v mnohém podobd
uméni, nebot stejné jako uméni si ji miZeme osvojit dlouhym a
systematickym studiem. Sherlock Holmes o metodé deduktivni’

Problém nastal v okamZiku, kdy setkal jsem se s textem vyznamného
francouzského filosofa Gillese Deleuze, ktery piSe, Ze Sherlock Holmes Jje
prikladnym ptredstavitelem metody induktivni!

Existovaly dvé skoly pravdy: francouzska (Descartes), kde pravda je véci
jistého zdkladniho intelektudlniho nazteni, z néhoZ je treba vse ostatni
prisné dedukovat, a anglickda (Hobbes), podle které se pravda vzdy
indukuje z néceho jiného, je interpretovana na zdkladé smyslovych indexi.
Detektivni romdan ve svém vlastnim vyvoji reprodukoval tuto dualitu a
ilustroval ji svymi slavnymi dily. Anglickd sSkola: Conan Doyle a jeho
Sherlock Holmes, uUzZasny interpret znakid, génius indukce. Francouzska
Skola: Gaboriau a jeho Tabare a Lecoq, pak Gaston Leroux a Rouletabille.™®

P¥izndvém, Ze nejsem schopen podat dikladnou analyzu téchto dvou metod v
kontextu rozporu mezi tim, co ¥ika Sherlock Holmes a tim, co o ném pise
Gillies Deleuze. Definic¢ni zmatek téchto dvou pojmd vyplyvd i z
tautologického definié¢niho ramce, ktery mj. zahrnuje i tvrzeni, Ze
jakékoliv odvozovani je metodou deduktivni, aby byl ndsledné pojem
odvozovani pouzit i v ramci definice o indukci.

K odliSeni metody deduktivni a induktivni bychom mohli pouzit i Jjiny
aspekt, ktery je soucdsti odborné definice. U dedukce se pfredpoklddd, ze
dochdzime k jistému zavéru, nikoliv pravdépodobnému. Naopak u indukce se
operuje s terminem pravdépodobnost. V pripade detektivni prace se opét
dostavame do slepé ulicky, nebot lze tict, Ze v podstaté jakékoliv
tvrzeni je pravdépodobné. A mlZeme vibec nékdy prohldasit, Ze je néjaky
zdvér jisty? Snad v oblasti formdlni logiky, ale ve skuteéném Zivoté?

Mé detektivni patrani bych oznac¢il zcela jinym terminem, a to pojmem

metoda heuristickd, kterd je v podstaté vidy pritomna u vySetfovani, u
kterych nemGZeme dojit k jednoznacnym zavérlm vyplyvajicich z ddkazniho
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materidlu. Metoda heuristickéd je postup, v némz spoléhdme na intuici a
kterd slouzi spiSe k vyhledavani argument® neZ k vyhledédvéani dtkaza. P¥i
metodé heuristické se uplatnuje nekonvencéni uvazZzovani a zavisi do velké
miry na zkuSenosti a na momentdlnim nédpadu neboli vnuknuti. Metoda
heuristickd je jedinym YeSenim tam, kde se nedostavd exaktnich metod,
nebo kde tyto metody selhdvaji.” PakliZe bych m&l metodologicky
institucionalizovat své detektivni patrédni, a pouzit pro tuto metodu
legitimniho a etablovaného terminu, potom bych pouzil préavé termin
heuristickd metoda, nebot zcela odpovidd charakteru mé préce pri
vySettovani pripadu zdhadné smrti malif¥e a pastevce K..

2.3.4 ETIKA VYSETROVANI

Jednim ze zdrojd informaci byly dialogy s lidmi p¥imo spojenymi s osudnou
uddlosti. Oproti ptvodnimu zaméru jsem vyloulil ze svého patrani
nahrdvaci zatrizeni. Nahravéni spoluobcant bez jejich védomi shledavam
neptijatelnym. VZechny denikové zdpisy v&etné rozhovord jsou rekonstrukci
vzeSlou z mé osobni paméti. Pf¥epis rozhovord z paméti shleddvam legitimni
a eticky neproblematicky. Jedinym pripadem, kdy by nahrédvaci zatrizeni
mohlo byt ospravedlnitelné, je kontakt s podezfrelymi, nebot v pripadé
jejich prostofrekosti by mohlo dojit k odhaleni a nahrdvka by tak mohla
poslouzit Jjako dikazni materidl.

Nejdtlezit&jsi osobou byl pro mé& jednoznacdné& hlavni vySet¥ujici komisat
D., ktery mél vySettfovani smrti malif¥e a pastevce K. na starosti. S
komisatem D. Jjsme si bé&hem schizek vymé&nili dileZité poznatky o pripadu a
j& Jjsem komisat¥i slibil, Ze v disertaéni prdci neuvedu jeho jméno ani
skutecnosti, jeZ by mohly ohrozit jeho profesni kariéru detektiva.

2.3.5 VZTAH ME DETEKTIVNI PRACE K UMENT

Na detektivni roli lze z uméleckého hlediska nahliZet ze t¥i moZnych uhld
pohledu.

Prvnim dhlem je konceptudlni ukotveni procesu detektivniho patréani, tedy
vztah figury detektiva k procesu umélecké tvorby, predevSim v
postmodernim smyslu chdpani uméni a jeho intervence do skutecéného Zivota.
Druhym aspektem vztahu je rovina estetickd, tedy samotny fyzicky projev
detektiva a jeho redlné vystupovani na jevisti svéta. A tfetim aspektem
je obsahovd rovina detektivniho pédtréni, v niZ hraje klicovou roli
charakter objektu (umélecké dilo) nebo obéti (umélec).

A) KONCEPTUALNT ASPEKT

Hned od pocédtku mého detektivniho patrdni Jjsem musel fe$it otéazku, a to
jednak sdm v sobé, jednak s kritickymi hlasy okoli, jaky je vztah
vySettrovani ptripadu zdhadné smrti malife a pastevce K. k fenoménu uméni.

Pokud jde o mou vnit¥ni diskusi, mé&l jsem tento problém vytreseny v
pomérné kratké dobé. Odvolaval jsem se na postmoderni metody a postupy
umélecké tvorby, k nimZ pat¥i experiment se skutecnou realitou (Marcel
Duchamp) a préace s autentickym socidlnim prostorem. Dale jsem vychdzel ze
zdkladniho postuldtu mnoha avantgardnich skupin 20. stoleti, které
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povazovaly za optimdlni stav uméni okamzik, kdy uméni splyne s Zivotem, a
to do té miry, Ze nebude moZné rozlisit, co je zivot a co je uméni

(nap¥. dadaismus, surrealismus, Hakim Bey, Joseph Beuys).’® Praci na
pripadu jsem povazoval za experimentdlni detektivni pédtrédni, pokus, kam
az se mize C¢lovék pri vySetfovani dostat, pokud se nechce stat soucdsti
oficidlniho policeijniho aparatu.

K dtlezité sloZce konceptudlniho aspektu fadim i vytvofeni zdkladny/
platformy, jez figuru detektiva ukotvila v Sirsi detektivni struktutre. Z
tohoto ddvodu jsem vytvoril detektivni kanceléatr Cerveny pes™, jejiz
oficidlni vznik deklaruje zakl&daci listina.

Pokud bych mél pro své detektivni patréni a dalsi préci s uddlosti hledat
analogii v historii vytvarného uméni, potom musim konstatovat, Ze Jjsem
podobny modus operandi nikde neobjevil. Neznamend to, Ze vztah mezi
detektivnim patrédnim a uménim neni v uméni p¥itomen (viz. kapitola
DETEKTIV A JEHO OBRAZ V UMENI). Pouze rikam, Ze v tomto bod& jsem
nedohledal Za&dného relevantniho odkazu, ¢imZ nefikdm, Ze takovyto odkaz
neexistuije.

B) ESTETICKY ASPEKT

Pokud zde méme skutec¢nou figuru detektiva, mohli bychom se z pozice uméni
zajimat o dalsi aspekt nejen stylu a zplsobu vedeni vy$ettovéni, ale i o
vnéijsi znaky detektiva, jeZ bych oznac¢il detektivni estetikou.

Jelikoz Jjsem pracoval v modu utajeni, kdy mé nejbliz$i okoli nevédélo, zZe
se zabyvam vysSettovanim zlocinu, pracoval jsem vzdy v obleku, jenzZ byl i
za normdlnich okolnosti souc¢dsti mého Satniku. Neporidil jsem si tedy
zaddny specidlni detektivni oblek. Dal$im estetickym aspektem, v némz Jjsem
na rozdil od oblékani pokroc¢il, Jjsou drobné fyzické doplnky detektivni
profese, Jjako je naptriklad vizitka, prukaz nebo detektivni odznak. Nechal
jsem si vyrobit Zeleznou placku s vyrytou hlavou psa coby symbol
detektivni kancelédte Cerveny pes.

Dllezitym estetickym aspektem detektivni prédce jsou prevleky. Do prevlekua
se netadi pouze odév, ale i falesSné kniry, vousy, paruky, bryle, pripadné
dalsdi vizudlni doplriky. Z literdrnich detektiv®, ktef¥i v této c¢innosti
vynikali, bych jmenoval napfiklad Sherlocka Holmese, komisate Juva z
literdrni série Fantomas®® nebo soudce Ti*’. P¥i vySetYfovéni zadhadné smrti
K. jsem se k dimyslnym prevlekim nemusel nikdy uchylit, coZ neznamend, ze
v rédmci dalsSich svych detektivnich aktivit s prevleky nepracuji.

Prevleky ale nejsou pouze zdlezitosti vizudlni. Konceptudlnim
ekvivalentem ptrevlekd Jje vytvafreni rdznych identit a identifikacnich
prtkazt. Nejednd se o falSovani dokumentl, ale o vytvafreni autentickych
dokument? rtzného zamé¥eni. K tomuto ucelu v soucasné dobé disponuji
rozsdhlou matrici vlastnich prtkazovych fotografii, které mé& zachycuji v
rozdilnych oblecich, uUc¢esech a stylech oholeni. Tyto fotografie dale
vyuzivam k vytvadreni rozdilnych prukazd identit. Z divodu detektivni
préce jsem si napt¥. vytvoril novind¥sky prukaz, jenZ jsem Jjiz nékolikrat
pouzil. D&le funguji pod celou fadou pseudonymd a vytvarim kryci emailové
adresy. Tato metoda Jje soucdsti mé detektivni préce, nebot se casto
dostdvam do situace, kdy mi md vlastni identita zabratiuje v pruiniku do
hloubky problému.
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C) OBSAH DETEKTIVNIHO PATRANT

Propojeni detektivni ¢innosti s uménim je nejlépe uchopitelné a
srozumitelné skrze primy a zjevny konflikt mezi zlocCinem a svétem uméni.
Jednd se predevsSim o detektivni pdtrdni v oblasti kradeZe uméleckych dél
nebo odhalovani pad&lkt@l. Druhou rovinou je patrdni po pachatelich
zlo¢in®@, JjichZ se stal sdm umé&lec. Tato rovina souvisi i s mym pdtréanim,
nebot obc¢an K. byl mali¥, ilustrdtor a sochar.

2.3.6 ZAVER K ME ROLI DETEKTIVA

Slo by namitat, Ze pokud chce byt n&kdo detektivem, miZe se jim stat
skrze oficidlni instituciondlni mechanismy. Ja& vs$ak nejsem policista.
Nejsem represivni sloZkou spolec¢nosti. Mym pdnem neni Moc, jez diktuije
koho a jak mam prondsledovat. Jsem svobodny, divoky detektiv. Mé pravo
vychdzi z legitimity. VySetfuji zloc¢iny, nebot mi jde o odhaleni pravdy.
M& ¢innost je neziskovad. A jelikoz lze na mou detektivni kanceldfr
pohliZet jako na instituciondlni umélecky koncept, jsem na zdkladé ustavy
nasi zemé opravnén tuto ¢innost vykondvat. Nebot uméni je garantovana
urc¢itd svoboda. Vznik detektivni kanceldfe vychazi z touhy byt
detektivem. A jelikoz nehodlam délat kompromisy, nechci byt soucasti ani
policejniho apardtu ani komercéniho sektoru, uvedl jsem v pohyb
postmoderni vzorce k pristupu k uméni a uméleckému dilu. MlZete to nazvat
detektivnim uménim. J& se v3ak povazuji za detektiva. Uméni je koutrovou
clonou. V pripadé vrazdy je uméni vedlejsi.

2.3.7 DETEKTIV A JEHO OBRAZ V UMENI*®

V této Casti prédce se budu vénovat vztahu uméni/detektiv z obecného
pohledu, jenz nikterak nesouvisi s vySettovdnim mého pripadu.

Obecné lze konstatovat, Ze fenomén zloc¢inu je Jjednim ze zdkladnich namétua
umélecké tvorby. V médiu literdrnim a filmovém je zloc¢in dokonce namétem
hlavnim a i figufre detektiva je zasvécena velkd c¢ast filmovych a
literdrnich dé&l.” Nebudu zde fenomény umé&ni/zlodin/detektiv podrobovat
obecné analyze, omezim se pouze na md]j osobni vztah k filmovym a
literdrnim detektivim.

7 filmového média ve mné zuUstal nejsilnéjsi otisk predevsim skrze
individudlni detektivni role. Jmenoval bych specidlniho agenta Dale
Coopera ze seridlu Twin Peaks®®, soukromého detektiva Hercule Poirota
(kniZni p¥edloha od Agathy Christie)* a inspektora Colomba z televizniho
seridlu Colombo.** V literatufe jsem se spiSe ne? s konkrétnimi detektivy
identifikoval s knihami s detektivni zdpletkou jako celkem. Jmenoval bych
predevdim Jméno riize od Umberta Eca®’, Jmenuji se Cervend od Orhana
Pamuka‘® a Divoci detektivové od Roberta Bolana.®

Ve vytvarném uméni se s motivem zlocinu setkdvame méné Casto, neZ je tomu
v literatufe nebo ve filmu. Pokud jde o zlocin vrazdy, potom k
nezndm&jdim dildm/ndmétdm pat¥i biblicky zlodin vraZdy Abela Kainem
(Tizian, Durer a mnoho dal$ich)?®, u¥iznuti Holofernésovy hlavy Juditou
(Caravaggio, 1598)%, série obraz® VraZdy v Camden Town od Waltera
Sickerta® nebo motivy sexudlnich zlod&in®/vrazdy némeckych expresionist@ z
pocdtku 20. stoleti. JestliZe je jednim z kanonickych témat literatury a
filmu i figura detektiva, potom je zajimavym zjisténym, Ze figura
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detektiva ve vytvarném uméni absentuje. A to témér absolutné!

Pokud bych se zamé¥il pouze na spojeni figury detektiva a uméni v
obsahové roviné dila, potom jsem se dopdtral pouze obrazu OhroZeny vrah
(1927) od René Magritta®, ktery je udajnd soucddsti jakési detektivni
série obrazl autora. Obraz Jje inspirovan obskurni detektivni literdrni
sérii Fantomas od Pierra Souvestreho a Marcela Allaina, kde kromé génia
zlo¢inu Fantomase vystupuje neméné hypnotickd postava detektiva Juvese.
Nicméné z obrazu i dals$ich indicii lze vyvodit, Ze hlavni postavou obrazu
neni figura detektiva, ale postava zloc¢ince. BohuZel Jjsem se zadnych
dalsich obraztd ani informaci k této Magrittové detektivni sérii
nedopédtral. A musim konstatovat, Ze Jjsem se nedopdtral ani dalsSiho jiného
dila s detektivnim ndmétem, <¢imz netvrdim, Ze takové dilo neexistuije.

Usvédceny vrah, René Magritte, 1927
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2.3.9 DETEKTIVOVE

Nésledujici c¢tvetrice osob, Harold J. Smith, sir Arthur Conan Doyle,
Eugene-Francois Vidocqg a Roberto Bolano, je skuteénymi bytostmi, nikoliv
literdrnimi postavami ¢i Jjinymi formami umélecké fikce. Tyto Ctyfi
postavy bytostné reprezentuji figuru detektiva ve spojeni se zlocinem v
uméni. Jednd se o postavy, s nimiz jsem se béhem své prace na disertaci
setkal p¥ri studiu a cetbé. Nejednd se o komplexni vycet skutecénych
detektivnich figur vztahujicich se k uméni, ani zde neptedkladém
komplexni kritickou studii uva&dénych osob. Strucé¢né referuji o vztahu
jednotlivych postav k fenoménlm detektiv/uméni/zlolin, p¥ipadné zminuji
osobni rovinu vztahu k témto postavam.

A) HAROLD J. SMITH®

Osoba esencidlné spojena s fenomény uméni/zlo¢in/detektiv. Harold J.
Smith (1926-2005), ktery cely svaj Zivot zasvétil padtrénim po ukradenych
obrazech a falzifikdtech, reprezentuje skute&nou postavu detektiva uméni.
Smith nékolik desitek let pracoval jako nezdvisly detektivni vySettovatel
v oblasti uméni pro spolec¢nosti Christies nebo Lloyds of London. Kromé
krédezi obrazl se zam&foval i na odhalovani padé&lkt a k jeho nejvétdim
profesnim Uspé&chim pat¥ilo odhaleni falzifikatd Michelangela Buonarrotiho
a Pabla Picassa. Po profesiondlni karié¥e se vrhl do osobniho, soukromého
vySettovani jediné kauzy, které v podstaté vénoval zbytek svého zivota.
Jednalo se o kradeZ obrazt z bostonského muzea Isabelly Stewart
Gardnerové z bfezna roku 1990. Tomuto vySetfovani vénoval patnact let, a
pres vedkeré usili a vili tuto kradeZ objasnit, v roce 2005 umird, aniz
by odhalil totoZnost pachateld &i ukradené obrazy vypatral.

Harold J. Smith
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B) ARTHUR CONAN DOYLE®

Britsky spisovatel a detektiv sir Arthur Conan Doyle (1859-1930), autor
nejzndméjsiho detektiva v déjindch literatury, Sherlocka Holmese, byl ve
své dobé zndmy nikoliv pouze kvali svym literdrnim kvalitdm, ale i diky
své skuteéné detektivni praxi. Sir Doyle se ve znamost zapsal predevSim
vySettovanim kauzy Oscara Slatera. Ten byl v roce 1908 zavien a nésledné
odsouzen za vrazdu Marion Gilchristové. Sir Doyle ve svém vysSetfovani
dodel k z&véru, Ze Slater je nevinny, ov3em i ptres dikazy byl Slater
propustén z vézeni az v roce 1928. DalSi vyznamnou detektivni kauzou byl
ptripad fotografie Vila poddva Iris kvétiny z roku 1920. Fotografie, na
které se objevuje vila, wvyvolala celondrodni diskusi. Sir Doyle se do
pripadu osobné vlozZzil a na zdkladé osobniho vySetfovani shledal, Ze
fotografie skutec¢né zachycuje vilu. V tomto pripadeé se pravdépodobné
mylil. Skutecénost, Ze byl sir Arthur Conan Doyle ve svém osobnim zZivoté i
skuteénym detektivem povazuiji za daleko zajimavéjsi, a to i z uméleckého
pohledu, neZz jeho literarni tvorbu.

C) EUGENE-FRANCOIS VIDOCQ™

Francouzsky zloc¢inec a detektiv Eugene-Francois Vidocqg (1775-1857) Jje pro
déjiny a vyvo]j kriminalistiky stejné& dileZity jako Pablo Picasso pro
déjiny malifrstvi. Uz za svého Zivota se stal legendou, a to nejprve na
poli zloc¢inu, kdyZz pat¥il k nejobdvané&jsim zlo¢inctm tehdejsi Francie,
tak pozdéiji jako tajny agent, detektiv, zakladatel pafrizské krimindlni
jednotky Sureté a zakladatel prvni soukromé detektivni kanceldfe v
déjindch. Stal se ztrejmé& jedinym c¢lovékem nasSi historie, ktery doséhl
absolutniho vrcholu ve zdanlivé neslucitelnych rolich - v roli zloéince i
v roli detektiva. Vztah fenoménu uméni k postavé Vidocga je dvoji. Jednak
je to nespoclet literdrnich, divadelnich a filmovych dél vénovanych této
legenddrni postavé (naposledy Fantom PariZe).” V literatufe se objevuje
napt¥. v dile Moby Dick od Hermanna Melvilla nebo v Nadéjnych vyhlidkdch
od Charlese Dickense. A Udajné se stdvd i pfredobrazem detektiva Dupina od
Edgara Allana Poea a dokonce, i kdyz zde Jje to spekulace, inspiroval i
vznik postavy Sherlocka Holmese. Sa&m Vidocque je autorem rozsdhlé
biografie o svém zivoté& nebo autorem dila Les Voleurs, studie zlod&ju a
podvodnikd (Pa¥iz, 1837) a dal8ich dé&l vénovanych zlo¢inu. Druhou rovinou
Vidocgova vztahu k uméni je skutecnost, Ze se Vidocg ve svém volném case
vénoval médiu malby.>*

D) ROBERTO BOLANO

Chilsky spisovatel a divoky detektiv Roberto Bolarno (1953-2003) je
autorem mj. knihy Divoci detektivové. Vztah Roberta Bolana k fenoménu
zlo¢inu/uméni je bytostné pritomen predevsim v dilech 2666 a Treti rise.
Komentdtofri jeho dila se shoduji na tom, Ze hlavnim poselstvim Bolatiova
psani byl vécény dialog mezi uménim a zloc¢inem. Figura detektiva se do
Bolanova dila promitd nékolikrdt. Nejztretelnéiji v ndzvu knihy Divoci
detektivové, v niz je jako jeden z hlavnich motivd obsaZen motiv
alternativniho detektivniho pédtrdni po mystické postavé nezndmé mexické
béasnitky. Nazev Divoci detektivové odkazuje k experimentdlni roviné
figury detektiva, kterou Bolano chédpe jako cestu, v niZ patrame po
zédhadach a skrytych vyznamech nadeho své&ta. ClovE&k-detektiv proZiva svij
zivot jako detektivni pdtrani, jehoz konecénym cilem je odhalit smysl
vlastniho byti. Dals$i rovinou Bolanova vztahu k figufe detektiva Jje
samotnd touha stat se skuteénym detektivem v oddéleni vrazd, se kterou se
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svéfuije krédtce pred smrti v jednom rozhovoru:

Chtél bych byt detektivem v oddéleni vrazd, daleko vice nezZ byt
spisovatelem. Jsem si tim absolutné jisty.®
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2.4 0 ZLOCINU

OBECNE UVAHY O ZLOCINU/UMENI A JEJICH VZTAH K ZAHADNE SMRTI MALIRE A
PASTEVCE K.

Neni obtizZné zjistit, Ze Edgar Allan Poe 1 Thomas De Quincey se zabyvaji
zlo¢inem jako vyrazem sadistické revolty proti mrzkému svétu zasvécenému
penézim a policejni ochrané& ,nedistych ziskd". Marshal McLuhan, Clovék,
moc a elektronickd média®*

Kapitola O ZLOCINU se zabyvéd obecnymi teoriemi um&ni/zlodinu a jejich
vztahem k ptripadu zdhadné smrti malif¥e a pastevce K.. V prubéhu studia
déjin uméni a zkoumdnim reprodukci umé&leckych dé&l, rlznych forem a
obsahti, jsem se setkal s artefakty, jeZ se, at uZ v obsahové, formdlni c&i
jiné roviné, vztahovaly k pripadu zdhadné smrti malife a pastevce K..

V nasledujicim textu rozebirdm termin SUPERPOZICE a KOCHOVA VLOCKA
prevzaty z opusu Z pekla od Alana Moorea a Edieho Campbella, filmové dilo
Milo%e Formana AMADEUS, fotografie spiritudlni povahy VILA PODAVA IRIS
KVETINY a DAMA V HNEDEM, knihu anglického spisovatele Thomase De
Quinceyho VRAZDA JAKO KRASNE UMENT, prvni akt vraZdy v d&jinach nasi
civilizace, kdy KAIN vrazdi ABELA, teorii SACHOVE SEBEVRAZDY a
environment aspekty filmového dila TWIN PEAKS.

Kazdé z témat m&d k pripadu zahadné smrti malife a pastevce K. zcela jiny
vztah. N&kterd se pripadu dotykaji v symbolické rovin& (KAIN a ABEL),
nebo z nich vytvd¥rim spekulace a teoretické hry (DE QUINCEY), jind se s
podivuhodnou podobnosti dokonale s pripadem prekryvaji (fotografie
spiritudlni povahy) ¢i pomdhaji z pohledu vné pochopit mé vySettfovdni v
obecné&jsich souvislostech (SUPERPOZICE, KOCHOVA VLOCKA) .

2.4.1 ZAKLADNf VYCHODISKA KAPITOLY
I. Pastevec a vrazda stoji na zac¢dtku i na konci cesty.
IT. Bldh je prvnim vrahem.
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A) SUPERPOZICE A KOCHOVA VLOCKA®’

V zadvéru svého zloCinné&/umé&leckého opusu Z pekla, jehoZ hlavnim ndmétem
je mytus o Jacku Rozparovacovi, podavad anglicky komiksovy scénarista Alan
Moore struény ptrehled o vyvoji samotné mytologie této chimérické postavy.
V této dodatkové kapitole pouziva pro objasnéni rozsahu mytu dva terminy
pochdzejici z pojmového apardtu fyziky a matematiky: Superpozice a
Kochova wvlocka.

V nédsledujicim textu se nebudu zabyvat hlubs$im vyznamem téchto termint v
oblasti matematicko/fyzikdlni, a to predevdim z davodu, Ze tyto védy
neovléddém. Za plné dostacdujici povazuji to, Ze Jjejich literdrné&/umélecké
aplikaci Alanem Moorem do svéta zlo¢inu plné rozumim, nebot oba tyto
pojmy lze pouzit i k uchopeni vyvoje mytu o smrti malife a pastevce K..

Superpozice Schrdédingerovy kocky

Dokud neotevieme krabici a neptresvédcime se o skutecném stavu kocky, Jje
ko¢ka z hlediska kvantové teorie v superpozici dvou stava, coZ je z
podstaty samotného byti nemozné: Ziva kocka a mrtvd kocka. V této
reprodukci se setkavaji fenomény superpozice/uméni/véda/zlocin.
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SUPERPOZICE ALANA MOOREA

Vrazda je uddalost s casovym a mistnim rozmérem a Imaginarnim polem, které
neni vdzdno ani jednim. Ma smysl, tvar a zZadné reseni.

Kvantovy princip neurditosti: protoZe nejsme s to stanovit zdroven jak
polohu, tak hybnost cCdstice, je nutné zmapovat vsechny jeji mozZné stavy -
jeji SUPERPOZICI.

Jack neni Gull ani Druitt...

Jack je superpozice.

Alan Moore, Z pekla, Dodatek II.

Tlustrace k superpozici Jacka Rozparovace od Eddieho Campbella (Z pekla,
Dodatek II.)
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Termin superpozice se pouzivd v kvantové mechanice (mGZeme se s nim
setkat i1 v dalsich exaktnich védéach, nap¥. v klasické mechanice,
elektrotechnice, geologii aj..) pro vyjadireni kvantového principu
neurcitosti, pfi némZ nejsme schopni stanovit zdroven polohu a hybnost
Castice, pricemZ je nutné zmapovat vsSechny mozné stavy této castice, tedy
jeji superpozici (Alan Moore). Tuto struc¢nou definici superpozice pouziva
Moore ndsledné k literdrné&/vytvarné interpretaci superpozice Jacka
Rozparovace. Jednd se o volné, avsSak ptresné preneseni terminu superpozice
do kontextu teorie o zloc¢inu/vrazdé. Alan Moore pouzivé termin
superpozice pro vyjadreni metafyzické podoby vsSech myslitelnych
podob/modifikaci Jacka Rozparovace. Superpozici Jacka Rozparovace rozumi
vSechny jeho skutecné, potenciondlni a metafyzické stavy existence:
podezteld dobovd individua z masa a kosti, oficidlné i neoficidlné
obvinéné, mytické podoby mozZného pachatele, literdrni postavy, filmova
vyobrazeni, spekulativni a imagindrni tvaf¥e vraht. Superpozice je
neuzavrend, nekonecnd, nebot superpozice Jacka Rozparovace neustédle
nabirad nové a nové vyznamy.®

Zdkladnim predpokladem pro vznik superpozice vraha/pachatele/zloc¢inu je
skutecnost, Ze zloc¢in zlstane neobjasnén, zahalen vé&nym tajemstvim a
nejistotou. Vrah neni dopaden a jeho tvat¥ zlstava ukryta pod nénosy
zaschlé krve. V ten moment se rodi hypotézy, féamy, zvésti. A kazdd z
téchto spekulaci p¥indsi dalsi vyznam, kresli nové tvafre, odsuzuje nové
viniky, v zdkoutich zapadlych ulic objevuje nové vrazedné zbrané a v
myslich domnélych pachatell vytvari nové motivy zlocinu. A ¢im je p¥ipad
zdhadné&jsi, nejasnéjsi a ¢im déle zUstdva nevyreden, tim je superpozice
mohutnéjsi. Superpozice Jacka Rozparovac patt¥i svym rozsahem nepochybné k
jedineénym. Jacka Rozparovace se nepodafrilo nikdy chytit, a ackoliv se
jeho imagindrni postava objevuije v roce 1888, tedy pred vice nez sto
lety, Jje do dnednich dnl predmétem obecného zadjmu nejrtznéjsich
individui, spolkd i samotnych kriminalistda.

SUPERPOZICE VE VZTAHU K ZAHADNE SMRTI MALIRE A PASTEVCE K.

Jelikoz se pripad zdhadné smrti mali¥e a pastevce K. nepodarilo objasnit,
spliuje tim zdkladni podminku pro vznik superpozice. Superpozice zahrnuije
mozné hypotézy smrti - vrazda/zabiti/sebevrazda/nestastnd ndhoda/osudova
smrt —, motivy, tvafe podezrelych a dal3i body pripadu.

Vztah superpozice k pripadu zdhadné smrti malif¥e a pastevce K. Jjsem se
pokusil definovat nasledujicimi slovy, JjeZ nejsou racionalni argumentaci,
ale intuitivné/literdrnim exkursem do vod jednoho zloclinu:

Superpozice je osoba — vrah, ktery existuje jako pouhy teorém, i kdyz je
zdroven vdzdn na konkrétni individudlni lidskou existenci s jasnou
konturou tvare. Superpozice je prelud - vidéno vné - fantasma, chiméra -
souhrn vsech teorii, charakterid, prubéhil, motivi, metod. Superpozice je
vrah stvoren sdm sebou, nasledné budujici svou esenci skrze ordalni
historii, famu i fakta. Superpozice je vrah, jehoZ tvar nikdy nespatiime.
Presto se jedna o &lovéka, kterému jsme jiz hledéli p¥imo do ocCi.
Superpozice je mytus ve své embryondlni podobé, ktery kazdym dnem zraje,
aby se jednoho dne proménil ve shnilé ovoce. V pripadu zdhadné smrti
mali¥e a pastevce K. zde mame superpozici, jejiz zdkladni fyzicky a
imaginativni rdm definuje obec majici presné vymezené souradnice na
digitalnich mapdch, konkrétni c¢islo domu, konkrétni cas uddlosti
rozkroc¢en do nekonelna, zvuk zvond s neuprosnou pravidelnosti ohlasujici
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Sestou hodinu ranni, hlavni figury podezrelych a dalsi skupiny sub-
podezrelych, kriminalistické oddéleni policie ve mésté B., sedm mrtvych
jehriat, mij prichod do vsi v rannich hodindch onoho osudného rdna a
stovky mysli, které o podivné uddlosti kdy premysSlely. Superpozice je
kolektivni védomi zlocinu, trestu i odpusténi - jeho imaginativni
uchopeni, stejné jako jeho fyzickd skutecnost. Superpozice nemizi ani v
okamziku, kdy bude vrah dopaden. Superpozice je redlnd. Imaginace je
pouhym zlomkem jeji esence.

Délova koule. Superpozice je slozZeni vSech velicin, které nam daji
dohromady oblouk, jenz opise koule vystrelend z lafety déla.
RozlozZzitelnost fyzikdlni skutecnosti. Filozoficky elementarismus. Svét
lze rozdélit na mensi cdsti. Superpozice je linearita. Co je ale
linearita? Jaky je vztah superpozice a chaosu? Chaos je mimo nasi
kontrolu. Je ptdk, jenz se stretne s délovou kouli a ovlivni tak jeji
drdhu, soucdsti superpozice? Nebo jeji potencionalitou? Pokud ano, kolik
takovych ptdku miZe zk¥iZit drahu letici kouli pfed jejim dopadem?

Celek je superpozici svych casti.

Z mého deniku, 2011
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KOCHOVA VLOCKA

S pojmem superpozice souvisi i jev oznacovany jako Kochova vlocka.
Kochova vlocka je fraktdlovy tvar/matematickd k¥ivka/geometricky obrazec,
pojmenovany podle 3védského matematika Helge von Kocha, ktery ji jako
prvni popsal v roce 1904. I kdyZ mize byt obvod Kochovy vlocky teoreticky
nekonedény, Jjeho trajektorie nikdy neopusti vymezenou kruznici - zdkladni
fyzické pole. Vymezené pole predstavuje zdkladni a nezpochybnitelny
faktograficky rém, jenz nemiZeme nikdy prekrolit - tedy &as a prostor
udalosti. V pripadé vraZzd Jacka Rozparovace tvo¥ri hranici kruZnice podzim
roku 1888 a &tvrt Whitechapel v Londyné. V pripadé smrti malite a
pastevce K. se Jjednd o 12. bfezen 2011 a dim a zahradu domu &¢islo 39 v
obci P.. Tyto Caso-prostorové skuteénosti jsou jedind nezpochybnitelna
fakta (ale mlZeme si byt Jjisti i témito fakty? Nejsou fakta v konceném
disledku pouhymi spekulacemi vy3siho *adu?).

Analogicky s kazZdou novou knihou vyjdou na svétlo nové detaily, zpresni
se obrys tématu. Svou plochou vsSak nemiZeme prekrocit pivodni kruh:
podzim roku 1888, Whitechapel.

Kochova vlocka: zadivej se na ni, experte na Rozparovace, a tres se.
SlozZity prizrak, ktery si promitdme. Vime, Ze to jediné je skutecné.
Skutecény vrah je pry¢, nikdo ho ani nezahlédl, jako kdyby ani nikdy

nebyl. Zadny Jack Rozparoval neexistoval.

Alan Moore, Z pekla, Dodatek II.
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VYVOJ UDALOSTI ZAHADNE SMRTI MALIRE A PASTEVCE K. V KONTEXTU RUSTU
KOCHOVY VLOCKY

1. Kochova vloc¢ka zac¢ind jako rovnostranny trojuhelnik, kolem jehoz
vrcholl lze opsat kruznici. KruZnice je pevny ram, stejné jako
¢as a prostor uddlosti. Prvni trojuhelnik Kochovy vloc¢ky odkazuje k
zdédnlivé jednoznacnosti uddlosti. Prvni trojthelnik by mohl byt
chdpan jako uddlost sama o sobé, udalost ve své zlovolné Cistoté.
V pripadé smrti malit¥e a pastevce K. pfredstavuije kruznice datum 12.
brezna 2011 a misto zahrady a domu ¢islo 39. Ale co znamené
trojuhelnik? Pravdu, kterou nikdy neobjevime? Pravdu, Jjez
nadsledujicim vrstvenim dalsich trojuhelnikd definitivné zmizi?
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V dalsi fazi se na vSechny tfi strany trojuhelniku ptrichyti
trojuhelniky poloviéni velikosti. Na dvandct stran nového tvaru se
poté pridaji trojuhelniky ctvrtinové velikosti, a takto lze
pokracovat dale, teoreticky az do nekonecna. V tento moment se
nachdzime ve stavu objevovadni se prvnich teorii a hypotéz. Rodi se
fdma, zvést a s ni i prvni pachatelé a vinici. Opoustime pole
uddlosti o sobé a dostédvéame se do pozice, kde zdsadni roli hraije
interpretace uddlosti. V ptripadé smrti malite a pastevce K.
predstavuje rozvétveni trojuhelniku vstup prvnich rdznorodych a
navzajem se vylucujicich hypotéz a proménnych: milostny
trojuhelnik, vrazi z obce K., Sarvatky, hadky, Sok ze samotného
ndlezu mrtvého téla. V tento moment vyvstavad otédzka, je-1i mozZné
dostat se do bodu jedna, je-1li proces vrstveni jednosmérny, ¢i ho
lze zvratit.
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Kochova vloc¢ka nakonec dojde do faze, kdy je jeji okraj natolik
zvrasnény a slozity, Ze Jje jejil obvod teoreticky nekonecné dlouhy.
Obsah obrazce vS8ak nikdy nemi@Ze prekrolit obsah z&kladniho kruhu. V
tento moment neni bez dikladné analyzy pripadu mozZné urcit, kdo Jje
pachatelem, nebot teorie i hypotézy ukryté uvnit¥r faktografického
ramu udalosti pohltily jakoukoliv moZnost dopatrat se pravdy. V
tuto chvili neni dilezitd interpretace samotné uddlosti, ale
samotnd interpretace proménéna v mytus, famu, zvést. Kochova vlocka
dostoupila slozZitosti, ve které neni moZné proniknout na pocatek
udalosti. Jeji sloZitost nas uvrhne do nekonecé¢ného tapani a vécné
nejistoty. Pravda o smrti malife a pastevce K. je pouze Jjednim z
nekone¢né malych trojuhelnikd. Ale ktery? Nebo Jjsou tou jedinou
pravdou v3echny trojudhelniky dohromady?
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B) AMADEUS - FORMAN - FAMA - ZLOCIN®>®

Filmové dilo MiloSe Formana zahrnuje celou fadu poclint, JjeZ maji
bezesporu nezpochybnitelné misto v déjindch kinematografie. Objektem mého
z&jmu se stal filmovy opus Amadeus, Jjenz doznal nejvét3i instituciondlni
uspéch ze v8ech autorovych filmd. V roce 1984 byl film Amadeus ocenén
osmi Oskary a dalSimi filmovymi cenami. Nezajimaji mé vsSak filmové a
umélecké kvality dila, ale vztah dila Amadeus a reZiséra Milo3e Formana k
famé/pomluvé.

Film Amadeus pojedndvad o vztahu dvou hudebnich skladateld - Antonia
Salieriho (1750-1825)% a Wolfganga Amadea Mozarta (1756-1791).°% Zamé&fruje
se ptredeviim na roli Salieriho a jeho osobniho angazovédni se ve smrti
jednoho z nejvétsich hudebnich skladateld zapadnich déjin. Smrt Mozarta
se stala uZ ve své dobé predmétem mnoha dohadd a spekulaci a do dnesnich
dnd je vysvétlovana nékolika rtznymi hypotézami. Stejné Jjako v pripadé
zdhadné smrti malife a pastevce K., objevuje se i v pripadé smrti Mozarta
teorie o vrahovi, a to ac¢koliv Jje pravdépodobné, Ze Zadny vrah nikdy
neexistoval. V déjindch uméni hypotézu o vrahu Salierim nejvyraznéiji
proslavil, pomineme-1li Milo$e Formana, rusky spisovatel Alexandr Pudkin®,
ktery v dile Mozart a Salieri bez okolkl oznac¢il Mozartovu smrt za vrazdu
a vrahem prohldsil Salieriho. Jeho drama pozdéji zhudebnil a prevedl do
opery Nikolaj Rimskij-Korsakov.®® V roce 1979 se témito dily inspiroval v
prepisu hry pro divadlo Peter Schaffer® a préavé zhlédnuti této divadelni
hry podnitilo Formana k natoc¢eni filmu.

Faktem je, Ze nikdy neexistoval Zadny nezpochybnitelny dakaz o jakékoliv
Salieriho viné. Jedinou indicii se stalo udajné prohlédseni Salieriho,
ktery ve stavu Silenstvi prohlésil, Ze svému priteli ubliZil. Nikoliv, zZe
ho zabil. Salieri to po procitnuti a ptrechodu do stavu normality odvolal,
stin podezfeni uZ ze sebe strhnout nedokdzal. Na podporu Salieriho neviny
se objevila Ytada svédectvi, kterd mj. lic¢ila vztah mezi Salierim a
Mozartem Jjako bezproblémovy a plny vzdjemného respektu. Tuto schizofrenii
vztahu Salieriho k Mozartovi se pokusil definitivné vyrtre$it soud v roce
1997, ktery se konal v italském Milané a kde byla tato domnéléd vrazda
souzena. Vysledek soudu potvrdil Salieriho nevinu.*®

Zpét k MiloSi Formanovi. V jeho verzi uddlosti, kterou zachytil ve filmu
Amadeus, oznacuje zcela oteviené Salieriho za hlavniho a jediného strujce
Mozartovi smrti, i kdyZ ho nevini pt¥imo z uUkladné vrazdy. Forman skrze
svaj film ¥ikéd, zZe Salieri zplsobil smrt Mozarta neustdlymi a zamérnymi
intrikami, jejichZ hlavnim cilem bylo zni¢it Mozartova génia. Forman ve
filmu manipuluje s historickymi fakty a v mnoha scénach uzplsobuje jejich
vyznéni svému predem definovanému zavéru. Tedy, ze Salieri je de facto
vrahem. V8e, co Salieri ve filmu déla, podporuje hypotézu o jeho primé
viné.

Forman svij film vystavél na zlovéstné kleveté - na famé nejhrubsiho zrna
- a odkaz skladatele Salieriho svym filmem jesté vice posSpinil. Jaky je
rozdil mezi uméleckym ztvarnénim fémy, navic ocenéné osmi Oskary, a
pripadem malite a pastevce K., kde 1lid vesnice ve své nevédomosti
oCernuje jméno udajného vraha? Jakd je zodpovédnost Formana pred soudem
vé&nosti? Forman neni detektivem, nesnazi se vypatrat pravdu, nesnazi se
do filmového jazyka prevést daleko zdvaznéjsi téma, jimz je kleveta
nic¢ici povést Zivych i mrtvych. Formana nezajimd ani moZnost, Ze by
Salieri mohl byt bez viny. Forman skrze své dilo rikd celému svétu:
podiveijte na Salieriho - Zarlivy, druhofady skladatel - VRAH. Forman
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klesd na samé dno myslitelného. Amadeus Jje zlovolny vykrik - uméleckd
féama a zlo&in par exellence.®®

Na prikladu filmu Amadeus je patrné, Ze fdma neni zdleZitosti pouze
obyc¢ejnych 1idi vesnice. Fama prostupuje vSechny spolecenské vrstvy,
zasahuje 1lidi rtzné inteligence i postaveni, obyvatele napt¥il celym
svétem. Fdma je vsemocnd a jeji moc absolutni. Kazdy, kdo do svéta famu
vypousti, je zodpovédny za jeji dopad.

Nutno zde vzpomenout na prvky staroc¢inského zdkonoddrstvi. V pripadé, Ze
kdokoliv §iril 1zivé obvinéni, p¥risoudil zdkon tomuto ¢lovéku stejny
trest, jaky by obviné&ny dostal za zlodin, z kterého je k¥ivé obviné&n.°®
V kontextu tohoto zdkona by Forman, pakliZe by jednoznacné neprokdzal
Salieriho vinu, musel byt popohndn pfred soud, kde h&djil by se ze zlocinu
vrazdy. V pripadé zahadné smrti malife a pastevce K. by 1idé, ktetri by
§i¥ili zvést o bratrech CH. a T. coby vrazich, museli predstoupit pfred
soud a zodpovidat se ze zlocinu vrazdy ¢i umyslného zabiti malite a
pastevce K..
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C) FOTOGRAFIE SPIRITUALNI POVAHY®’

Béhem vySettovdni pripadu jsem se setkal s digitdlnimi fotografiemi
spiritudlni povahy, které pro ur&itou skupinu 1lidi ptredstavovaly
ddkaz/indicii podporujici teorii o vrahovi. Ve stejnou dobu jsem se
dostal ke katalogu vystavy fotografii Kontroverze, kterd se konala v roce
2012 v Galerii Rudolfinum v Praze. Vystava Kontroverze se zabyvala
pravnimi a etickymi aspekty fotografie a jeji soucdsti byly i dvé
fotografie ducht, které se ve své dobé staly medidlni senzaci a zapsaly
se nesmazatelné do déjin tohoto média.

vila A KVETINY

V roce 1920 vzbudil velky zdjem snimek zndmy pod jménem Vila poddvd Iris
kvétiny. Jednd se o fotografii divky a nadpfirozené bytosti. Fotografii
vyhotovily Elsie Wright a Frances Griffiths v roce 1916, kdyz si, dle
svych slov, hrdly se sptriznénymi bytostmi z Jjiného svéta. Do pripadu se
vlozil i véhlasny spisovatel a detektiv sir Arthur Conan Doyle, jenz byl
bytostné presvéd&en o autenticité snimku a své zavéry i s fotografii
publikoval. Fotografie se okamzité stala ndrodni uddlosti a diskuse o
jeji pravosti trvala nékolik dal$ich desetileti. Ve véku 83 let, tedy
pribliZzné Sedesat let po medializovani kauzy, Elsie Wright prohlésila, Ze
celd uddlost byla zinscenovédna, a ze na fotografii je postavicka
vyst¥izend z jedné knihy. Jeji sestfenice Frances Griffiths az do své
smrti na jeji autenticité trvala.

KdyZz se podivadme na reprodukci fotografie, mdZeme si vSimnout, Ze postava
vily je dvojrozmérnd, chybi ji hloubka, plasticita. Jako by to byl
skuteéné obrazek vysttriZeny z néjaké knihy. Osobné se ptriklanim k zavéru,
ze udadlost byla zinscenovdna. Navic je celkovad estetika vily a charakter
situace natolik infantilni, Ze po pravdé nechdpu, jak mohly tyto
fotografie vzbudit takovy rozruch.

DAMA V HNEDEM

Druhou fotografii spiritudlniho charakteru, jez vstoupila do déjin, Je
fotografie oznacovanad jako Ddma v hnédém z roku 1936. Jejimi autory byli
fotografové Hubert C. Provand a Indre Shira. Pri fotografovédni sidla
rodiny Townshendovych zahlédl Indre Shira jakysi mlhavy tvar a prostor
vyfotografoval. Na vyvoldni snimku si fotografové prizvali svédka, aby
jim potvrdil, Ze nedo3lo k Za&dné manipulaci. Na fotografii se objevuije
silueta Zenského téla schézejiciho ze schodd. Podle dobové interpretace
mistnich 1idi se jednd o ptrizrak ducha pani Dorothy Walpole, manZelky
majitele domu Charlese Townshenda. Mezi mistnimi ddajné kolovala féma, Ze
Charles Townshend odhalil milenecké pletichy své Zeny a za trest ji
zaviel v komnatdch domu. Pani Walpole zdhy umird a objevuje se zvést, Ze
ji manzZel v zachvatu vzteku srazil ze schodd. Po jejim publikovani byla
nékterymi lidmi fotografie oznacena za védecky dukaz prokazujici
existenci ducht@. Kritici této teorie se domnivali, Ze nutné musi jit o
soutisk dvou obrazt. Spor nebyl nikdy roztreSen.
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Vila poddva Iris kvétiny, Elsie Wright a Frances Griffiths, 1916
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Dama v hnédém, Hubert C. Provand a Indre Shira, 1936
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D) THOMAS DE QUINCEY A JEHO TEORIE VRAZDY JAKO KRASNEHO UMENI®

V déjindch uméni pat¥i dilo Thomase De Quincevho VrazZda jako krdasné uméni
ke kanonickym literdrnim dildm, jez se p¥imo zabyvad vztahem uméni a
zlo¢inu vrazdy. Opét zde neni mym cilem podat analyzu De Quinceyho dila,
zaméfim se na vztah knihy k pfripadu zadhadné smrti malife a pastevce K..

VRAZDA JAKO KRASNE UMENf A KOMISAR D.

V dobé své prvni schizky s komisafem D. ve mé&sté& B. jsem byl hluboce
ponofen do problematiky propojeni fenomént uméni a zlodinu. P¥i studiu
literatury jsem narazil na knihu anglického spisovatele Thomase De
Quinceyho, kterou jsem si vzal i na prvni schizku s komisafem D.. Na
zavér nadeho setkdni rozhodl jsem se mu knihu zaptj¢it. Prvni reakci
komisa¥e D. bylo zdéSeni nad ndzvem knihy. Komisar D. ndzev knihy
okomentoval struéné, avSak v jednoduchosti jeho odpovédi lze spattovat i
skutecénou pravdu, kterd se pro umélce i teoretiky ztréci v
komplikovanosti vlastniho mySleni.

Vrazda nemizZe byt uménim, nebot uméni tvori, nikoliv nidéi Zivoty druhych.
komisar D., 10. cCervna 2011

De Quincey otdzku vztahu vrazdy a uméni ironizoval, i kdyZ neni uplné
ztejmé, do jaké miry. Pripomenme, Ze existuji hypotézy, Ze De Quinceyho
kniha nep¥imo inspirovala i Jacka Rozparovacle, nebot zplsob vrazdy - tak,
jak ho napt¥. popisuje Alan Moore v knize Z pekla - je podoben praci na
uméleckém dile. Pokud vyrok komisate D. aplikujeme na soucasné uméni,
potom musim zminit predevdim tzv. um&lce Damiena Hirsta’®, jenZ pro
potteby umé&ni zabiji/vrazdi stovky zvifat, vcetné& savcl. JelikoZ byl v
druhé poloviné dvacdtého stoleti rozsSifen koncept prédv na zivot i na
nelidské bytosti, tedy zvifata, nebdl bych se oznac¢it Hirsta za vraha.
Nejsmutneéj3i na Hirstoveé zabijeni zvifat pro potreby uméni je nejenom
finanéni profit z prodeje mumifikovanych mrtvol, ale obecnd akceptace
svétem uméni a legitimizace téchto metod jako umé&leckych prost¥edkl.

PARAMETRY VRAZDY JAKO KRASNEHO UMENT A JEJICH VZTAH K ZAHADNE SMRTI
MALIRE A PASTEVCE K. .

VySetfovani ptripadu smrti malife a pastevce K. do3lo k zdvéru, Ze smrt
byla souhrou nedtastnych okolnosti, nikoliv zlou vali dalsi osoby. Tento
text, v némZ rozeberu vztah knihy VraZda jako krdsné uméni k pripadu
zdhadné smrti K., je &irou fabulaci, fikci, nebot zdkladnim predpokladem
takového srovndni by musela byt skute&nost, Ze smrt K. byla vrazdou.
Text vznikl pri prileZitosti promy3leni vztahu knihy a udalosti jako
mySlenkova hra, nikoliv jako seridézni smér mych uvah.

Thomas De Quincey v knize VrazZda jako krdsné uméni definuje parametry
toho, co lze povazovat za vrazdu s umeleckym presahem. Jednd se o t¥ti
atributy:

1) Vrazda musi byt provedena nozem.

2) Vrazda musi byt spachdna na blizké osobé.
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3) Vrazda musi byt spachdna na osobé tésici se dobrému zdravi,
respektive nesmi byt spadchdna na nékom, koho bychom zabitim
oprostili od muk nemoci.

Pokud bychom tyto t¥i parametry aplikovali na smrt malif¥e a pastevce K.,
respektive na hypotézu, Ze byl K. zavrazdén, a to svym pfitelem CH.,
potom by umélecky pfresah takovéto vrazdy byl splnén v druhém a tfetim
bodé. CH. a K. byli pratelé a K., pokud je mi zndmo, byl zdravy,
respektive netrpél Zzadnou zavaznéjs$i nemoci. Umélecky presah by nebyl
splnén v prvnim bodé, nebot smrt mali¥e a pastevce K. byla zplisobena
utonutim, nikoliv probodnutim noze.

ZlehCovani smrti/vrazdy a snaha dat samotné vraZdé umélecky presah je
sama o sobé spornd, nebot tim znevaZujeme obét i dalsi zucastnéné. Na
zavér musim konstatovat, ve shodé s komisafem D., Ze vraZda nikdy nemiZe
byt uménim, nebot smyslem uméni Jje tvofrit, nikoliv nic¢it lidské zivoty.
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E) UvAHY O SACHU, UMENI A SEBEVRAZDE

Sachovd hra je povaZovana mnohymi 3achisty za umé&leckou disciplinu a k
chdpani Sachu jako uméni prispivd i skutecnost, Ze jeden z nejvlivnéjsich
umé&lct dvacdtého stoleti, Marcel Duchamp, byl vynikajicim Sachistou.
Duchamp velkou &&st svého Zivota nadfadil Sachovou hru nad uméleckou
tvorbu, a v samotné Duchampovo umélecké tvorbé setkdvdme se s odkazy na
Sachovou partii.

Uvahy o $achu ve vztahu k zdhadné smrti malife a pastevce K. ve mné
vzbudila hypotéza sebevraZdy. V prubéhu vySettovéni jsem sledoval i
stopu, Jjez by vedla k z&véru, Ze by K. spachal sebevrazdu. Ze v3ech stran
jsem slySel o nemoznosti takového aktu ze strany K. a k takovému zavéru
nesmérovaly ani indicie. Komisat¥ D. prohldsil sebevrazdu za nemoznou, a
to 1 z dtvodu, Ze skokem do studny nikdy k Za&dné sebevraZzdé nedoslo. V
okamZziku, kdy Jjsem zjistil, Ze k sebevrazdé skokem do studny obcas
dochazi, zacal jsem vaznéji uvazovat i o moZnosti, Ze smrt K. byla ve
skuteénosti sebevrazda, k Cemuz mé svddélo i v3eobecné vylouceni této
moznosti.

Domnélou nemoznost sebevrazdy K. jsem konfrontoval s domnélou nemozZnosti
sebevrazdy v Sachu. A rychle jsem zjistil, Ze sebevrazda v Sachové partii
je mozna.

Do3el jsem k nejjednodudsi moZné varianté tahl:

1. £3 eb
2. g4 Dh4 mat

Slo by o této prosté kombinaci prohlédsit, Ze se jednd o sebevraZdu hrace
hrajiciho s bilymi kameny? Pfredpoklddame-1i, Ze proti sobé hraji dva
hrac¢i s urc¢itymi Zachovymi zkuSenostmi, musi tato partie byt zamérnou
prohrou, zamérnou smrti bilého krdle - sebevrazdou. PakliZe by bily byl
zaCatelnikem, miZeme to nazvat nehodou. Mali¥ a pastevec K. nebyl v
zivoté zacCdteclnikem, ale zkuSenym hrdc¢em. Pokud by K. skuteé&né spdachal
sebevrazdu, potom by Sachovy ekvivalent mohl vypadat pribliZné tak, jako
vy$e uvedena partie.
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V Sachové teorii jsem déle objevil slozit&j3i konstelaci hry’, jeZ vyusti
v sebevrazdu. Tato varianta, jak je patrné z ndkresu, predpoklada
poruseni pravidel hry, nebot bily zahrdva 0-0-0, tedy velkou rosadu, jez
nemtize byt zahrédna, pokud Jjsou pole mezi vézZzi a krdlem napadena
protivnikem:
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1. Na tahu je bily a hraje 0-0-0.
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2. Na tahu je Cerny a jakymkoliv tahem d& bilému mat.

Z&kladni ndmitkou miZe byt, Ze tato partie je neredlnd, nebot porusuje
zdkladni Sachovd pravidla a neni tedy mozZné k této varianté dospét béhem
skutecéné Sachové partie. Ano, je to ndmitka zcela na misté. Ale zivot Je
také protkdn nespoltem pravidel a zdkont, vyplyvajicich z nasi fyzické
vybavenosti, socidlnich konvenci ¢i zdkonnych na¥rizeni. Ptresto jsou tato
pravidla porusovéna, prekracovadna a modifikovdna. Systém pravidel neni
nic, co bychom nemohli zménit.
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V Cervenci roku 2011, tedy c¢tyri mésice po smrti K., jsem v tydeniku
Respekt narazil na rozhovor s ceskym Sachistou’, ktery taktéZ prirovnaval
Sachovou hru k uméni. Inspirovalo mé& to k napséni dopisu, JjenZ nebyl
nikdy odesldn a ktery se zabyva vztahem sebevrazdy a smrti K.. Dopis je
soucdsti ARTEFAKTU.

I kdyZz jsem pozdéji dosel k zavéru, Ze se v pripadé smrti K. o sebevrazdu
nejednalo, uvédomil jsem si, Ze argumenty pozustalych i kriminalistd o
nemoznosti takovéto sebevrazdy, jsou liché. Nebot pokud je mozZné spachat
sebevrazdu v Sachové partii, neni d@vod, aby sebevraZda nebyla spdchéna
ve skutecéném Zivoté, tim spise neexistuje-1li jednoznacny a
nezpochybnitelny dikaz takovouto moznost vylucujici.
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F) VRAZDA PRVNIHO PASTEVCE

Adam se miloval se svou Zenou Evou a ta pocdala a porodila Kaina.

Tehdy ¥ekla: ,Ziskala jsem od Hospodina muze!" Porodila také Abela,

jeho bratra. Abel se pak stal pasty¥em ovci, ale Kain obdé&ldval pidu.
Po néjaké dobé se stalo, Ze Kain prinesl Hospodinu obét z ploddi zemé,
zatimco Abel ji pFrinesl z prvorozenych ovci svého stdda a z jejich tuku.
Hospodin nadel zalibeni v Abelovi a v jeho obéti, ale v Kainovi a jeho
obéti zalibeni nenasel. Kaina to rozlitilo, az se mu zkrivila tvar.
Hospodin tedy Kainovi fekl: ,Pro¢ se zlobis? Prod¢ mas zkrivenou tvar?
Copak té nepfrijmu, kdyZ budes jednat dobfe? Kdyz ale nebudes jednat
dobfe, pak ve dverich ¢ihda hi¥ich a dychti po tobé. Ty ale mas nad nim
panovat. " Kain svému bratru trekl: ,Pojdme na pole!" A kdyzZ byli na poli,
Kain se na svého bratra Abela vrhl a zabil ho. Genesis 4, Bible 21.
stoleti’™

At uz zkoumdme deéjiny malby v kontextu vrazZzdy nebo déjiny samotného aktu
vrazdy, narazime pfri tomto zkoumdni nutné na kanonicky zloc¢in vrazdy,
jimZ je biblickad vraZda Abela bratrem Kainem. JestliZe makrokosmos
zlo¢inu vrazdy zac¢ind vrazdou pastevce, potom symbolicky vztah k pfripadu
smrti malife a pastevce K. je zfejmy. Makrokosmos zloc¢inu zac¢ind tam, kde
za&ind i mikrokosmos mého vy3etfovani. Abel a K., dva pastevci, jejichiz
zivot kon¢i tragickou smrti.

PRVNI ZLOCIN

Prvni vrazZda jest dobre zndmda vsem. Kain, jako vyndlezce vrazZdy a otec
tohoto uméni byl muZem genidlnim prvniho radu. Thomas De Quincey, VrazZda

jako krdsné uméni’*®

Pripad zdhadné smrti malife a pastevce K. byl prvnim zloc¢inem, jenz
vstoupil do bezprostf¥edni blizkosti mého Zivota a stal se jeho
autentickou souc¢ésti. Pt¥i pfemySleni o prvnim zloc¢inu v nasSich déjinéch,
vidéno perspektivou kfrestanské optiky, se dostdvame na samotny pocatek
d&jin. Za prvni zlo&in vraZdy je povaZovana vrazda Abela Kainem. At uZ se
jednd o metaforické zachyceni praddvného konfliktu mezi zemédélskou a
pasteveckou kulturou, prvni t¥idni valku nebo o obraz skutec¢ného zloc¢inu
bratra na bratru, setkdvéme se zde s fenoménem samotné vrazdy c¢lovéka
&lovEkem. Autor mytu o konfliktu mezi Kainem a Abele, pripustime-1i
mozZnost, Ze jim byl &lovék, nikoliv Bdh, musel Zit v dobé&, kdy byla zemé
jiz nadobro vytrZena z nevinnosti reprezentované bajnym Edenem. V dobé
napsani Bible byla vrazda plné zakotvena coby soucast existencidlni
zkuSenosti lidského druhu. VraZda Abela reprezentuje nejenom jednu
konkrétni vrazdu, ale i vSechny minulé a budouci vrazdy ¢lovéka clovékem.
Polozil jsem si otdzku, je-1i, v kontextu Bible, Kainova vrazda skutecné
prvnim zloc¢inem.

Na pocatku své préce na disertaci Jjsem se zabyval nejenom obecnymi
rovinami zloc¢inu, ale i podvratnym uménim, které vzpourou proti dobovym
konvencim narusuje kaZdodenni stereotypni béh Zivota, ¢imZz se mnohdy
dostéva do konfliktu s dobovou moci a se zdkonem. Premy3lel jsem o
absolutnim zloc¢inu, jenZ Jje za vSech okolnosti za zlocin povazovan. Dosel
jsem ke zloc¢inu kanonickému, jimz je vrazda, o které jsem se domnival, Ze
nelze jeji zloc¢inny aspekt nikterak vyvratit. P¥i cetbé Giddensovy
Sociologie jsem narazil na argumenty, které mé obecné vychodisko castecné
vyvracely. Giddens pisSe, Ze zabiti clovéka/vraZzda neni povaZovano za
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zlodin naptiklad p¥i vale&ném konfliktu, kdy vojak zabiji vojadka’™. V dile
polského spisovatele Potockiho se objevuje spor, ve kterém se soudci
prou, bylo-1i propichnuti dykou jednoho ¢lovéka druhym vrazda ¢&i smrt v
souboji’. Ackoliv se jednd o vrazdu v mordlnim &i metafyzickém smyslu, v
redlném zivoté rdmovaném zdkony nemusi byt na takovouto "vrazdu"
nahliZzeno jako na zloc¢in vrazdy.

To mé vedlo zpét k premySleni o zlocinu, jenz by byl zlo¢inem za vSech
okolnosti. A do3el jsem zp&t na poldtek nadich d&jin, pred Abela a Kaina.
Prvnim zlo¢inem Bible totiZ neni vrazda, ale vzpoura. Adam a Eva jsou
Bohem vyobcovadni z Edenu, a to z Jjednoho prostého dévodu: postavili se
nesmyslnému natrizeni Moci, reprezentované Bohem, kdyz utrhli si v zahradé
jablko. Akt utrhnuti jablka sdm o sobé zloc¢inem neni, zlo¢inem je vzpoura
— rebelie - povstdni. Pokud dovedeme mySlenky o vzpoufe Adama a Evy proti
Bohu do konce, miZeme dokonce konstatovat, Ze Bah Jje prvni vrah, nebot
odsuzuje Adama a Evu k trestu smrti.

Pokud jsem premyslel o absolutnim zloc¢inu, dosel Jjsem k zavéru, Ze
jedinym absolutnim zloc¢inem, ktery je vzdy trestdn, je akt vzpoury proti
Moci. I obycejné gesto, nebo naopak nepritomnost gesta, napfr. nezdvizeni
pravice v dobé vlady nacismu, netleskdni p¥i ptichodu diktéatora, se
proménuije v akt zloc¢inu vzpoury, jenZz musi Moc potrestat.

KAIN A ABEL V DEJINACH UMENT

Motiv konfliktu mezi Kainem a Abelem mZeme v d&jindch um&ni najit v
bezpodtu provedeni. Um&lci nap¥i& Easem zpodobfiovali Kaina s Abelem budto
na jednotlivych obrazech/plastikdch/vitrdZzich nebo se jednalo o
doprovodné ilustrace/malby k raznym vyddnim Bible.

K zndmym autortim um&leckého zpodobné&ni vraZdy Abela Kainem se Fadi
italsky mali¥ Tizian’®, némecky mali¥ a rytec Albrecht Durer’’, b&lorusko-
francouzsky mali¥ Marc Chagall”, francouzsky rytec a ilustrator Gustave
Doré”, anglicky basnik a rytec William Blake®® &i italsky malit
Tintorreto®. P¥i srovnéni jednotlivych obrazll jsem se zam&ril predeviim
na nastroj, ktery Abela p¥ipravi o Zivot. Rlznorodost pouZité vraZedné
zbrané vyplyva ze skutecCnosti, Ze v Bibli je uvedeno pouze to, ze Kain
Abela zabil, neni ale pfesn& definovéano, jakym zplisobem.

7 analyzy dvaceti t¥i vytvarnych d&l s motivem Abelovy vrazdy vyplyva, Ze
nejcasté&ji pouZitym ndstrojem k zabiti Abela je dfevé&ny, sukovity ky7
(osm krat), JjimZ Kain mohutnym ndpfahem zasazuje do temena hlavy Abelovi
smrtici réanu.

Pétkrat je za vrazedny ndstroj zvolena kost Celisti se zbytkem zubl
velkého zvitete, jeZ je pouzita stejné jako dfrevény kyj, tedy k prudké a
silné ran& do hlavy. Celist zvifrete, soud& dle velikosti, nepatt?i ovci
ani koze, nebot je mnohem vétsi nez obvykld velikost jejich hlavy. Z toho
lze usuzovat, Ze autor malby pfredpoklddal, Ze si Kain smrtici zbran vzal
pfredem s sebou a vrazda byla pfredem naplanovéna.

Dvakrdt se jako vraZzedny nastroj objevuje kovovd sekera (Durer, anonym z
knihy Speculum Humanae Salvationis), JjeZz se zapsala do déjin uméni
predevdim skrze literdrni dilo Zlocdin a trest od ruského spisovatele
Fjodora Michajlovic&e Dostojevského, ktery tento vrazZedny ndstroj vsadil
do rukou studenta Raskolnikova, jenZz v pamdtné scéné ukonc¢i brutdlnim
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zptisobem Zivot lichvatky Aleny Ivanovny. Obzvl&sté rytina Albrechta
Durera patri, dle mého minéni, k vrcholnym reprezentacim tématu Kain a
Abel. Z obrazu sald nefalSované 3ilenstvi a strach, jenZ dava tudit, Ze
prvni vrazda nasi historie je pouze pfredehra k jesté strasnéijsim
zlo¢intm.

Dvakrat Kain vraZdi Abela noZem (Chagall, Tintoretto), i kdyZ charakter
obraz neni v tomto pripadé zcela jednoznacny. Tyto dva piipady by Thomas
De Quincey, autor knihy VrazZda jako krdsné uméni, mohl oznac¢it za vrazdu
uméleckou, nebot splrnuji vsechna t¥i kritéria. Kaindbelovsky motiv se
objevuje i na obrazech dvou vyznamnych ¢eskych mali¥d: Bohumila Kubisty®
(Vrazda, 1912) a Jana Zrzavého®’ (VraZda, datace nezndmd). Oba namalovali
obrazy, na nichz muZz vrazdi muzZe. Obrazy se udajné odkazuji k
Dostojevského dilu Zloc¢in a trest, které bylo poldtkem dvacdtého stoleti
mezi umélci velice populdrni. Této jednoznacné inspiraci ale odporuije
vrazedny néstroj, jimZz je misto sekery nGzZz. Nabizi se vysvétleni, Ze
obrazy Kubisty a Zrzavého reaguji na Dostojevského i De Quinceyho,
zédrovenl se do jejich kompozice promitd i téma vraZdy Abela Kainem.

V jednom pripadé je jako vraZedny nédstroj pouzita kamennd sekera
(Tissot)®, motyka (Carolsfeld)® a na slonovinové kosti z 11. stoleti
dokonce Kain Abela Zkrti vlastnima rukama (Anonym), coZ povaZuiji za
nejbrutdlnéjsi ndstroj pro vrazdu. VrazZzda uSkrcenim by mohla svadét k
domné&nce, Ze Kain zabil Abela v afektu, nebot predem pripravend vraZda
predpokladéd pouziti vrazedného néstroje.

Na ttech reprodukcich neni moZné vraZedny nastroj urcit (Blake, Novelli®®,
Van Coxce®’), nebot na té&chto obrazech je jiZ po vrazdé& a Kain v hrize
opousti misto ¢inu, pricemz vrazZedny ndstroj neni na obraze pritomny.

Pouze na dvou obrazech je pfri vrazdé pritomno i stédo ovci, a to na malbé
od Andreje Severetnikova®® (vra?da na sala3i) a na rytin& Juliuse von
Carolsfelda (vrazda pt¥imo na pastvé).

V Bibli se uvadi, Ze Kain fekl Abelovi, aby spolu 31i na pole a kdyZ byli
na poli, Kain se na svého bratra Abela vrhl a zabil ho. Neni sice
jmenovana vrazednd zbran, ale jisté indicie sméruji k hypotéze, Ze Kain
zabil Abela beze zbrang, tedy holyma rukama. K tomu svadi nejen pouZziti
obratu vrhl a zabil ho, ale i skutecnost, Zze vrazZedny ndstroj neni v
textu jmenovan. Abelovi by navic mohlo byt po cest& podezfelé (naprt.
obraz od Jamese Tissota, ktery zachycuje Kaina s Abelem cestou na misto
budouci vrazdy), Ze md jeho bratr v ruce podeztely pfedmét utocné povahy.

Nésledujici prehled struéné a prehledné uvadi autory mnou analyzovanych
dvaceti t¥i vytvarnych d&l s motivem Kaina a Abela, kterd jsou rozd&lena
do skupin podle pouzité vrazedné zbrané. K textovému pfehledu pfripojil
jsem t¥i &ernobilé reprodukce.®

1) Kyj: Gustave Doré, francouzsky ilustrdtor a rytec, 1832-1883
¢ernobild rytina z francouzského vydani Bible,
datace nezjisténa

Tizian, italsky renesanc¢ni mali¥, 1485-1576
barevna olejomalba, 1570-76

Daniele Crespi, italsky barokni mali¥, 1597-1630
barevnad olejomalba, kolem roku 1620
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Celistni
kost
zvitete

Kovova
sekera

Kamenné
sekera

Motyka

Bartolomeo Manfredi, italsky mali¥, 1582-1622
barevnad olejomalba, kolem roku 1610

Jo Hamilton, soucasny skotsky mali¥, nar. 1972
barevnd malba, datace nezjisténa

Valentin Lefebvre, vldmsky mali¥, 1642-1680
rytina, 1650-1670

Lorenzo Ghiberti, italsky renesanc¢ni socha¥, 1378-1455
bronzova plastika, 1435

Jan Harmensz Muller, vlémsky rytec a mali¥, 1571-1628
rytina, 1589

Jan van Eyck, holandsky malif¥, 1390-1441
plastika, 1432

Jan Lievens, holandsky mali¥, 1607-1674
drevoryt, 1640-44

Andrej Severetnikov, soucasny rusky malit
barevnd malba, 1999

Petrus Christus, holandsky mali¥, 1410-1476
barevnd olejomalba, 1445

Anonym
barevnd malba, 1650

Albrecht Durer, némecky malir a ilustrator, 1471-1528
¢ernobild rytina, 1511

Anonym
barevnd ilustrace z knihy Speculum Humanae Salvationis
15. stoleti

Marc Chagall, bélorusko-francouzsky mali¥, 1887-1985
barevnd litografie, 1960
Tintoretto, italsky renesan¢ni malit¥, 1518-1594

barevnd olejomalba, 1550-1553

James Tissot, francouzsky mali¥, 1836-1902
barevnd litografie, 1904

Julius Schnorr von Carolsfeld, némecky romanticky malit
a kreslir, 1794-1872
rytina, diptych, kolem roku 1860
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USkrceni

VrazZedny
predmét
neznamy

Anonym
slonova kost, 1084

William Blake, anglicky bésnik a rytec, 1757-1827
barevna kresba/malba, 1826

Pietro Novelli, italsky barokni mali¥, 1603-1647

barevna olejomalba,

Michiel van Coxce,
barevna olejomalba,

datace neznama

vldmsky malit,
datace neznama

Jan Harmensz Muller, 1589
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Albrecht Durer, 1511
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Julius Schnorr von Carolsfeld, 1860
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G) TWIN PEAKS A SPECIALNI AGENT DALE COOPER

Béhem zimy roku 2012, kdy obyvali jsme dim ¢islo 62 v obci P., zhlédl
jsem krimindlni filmovou sérii Twin Peaks od Davida Lynche. JelikoZ Jjsem
se v tu dobu nachédzel ve fazi vysSettovani ptripadu, kdy Jjsem byl
kazdodenné ponotren do socidlniho i fyzického prostoru zdhadné smrti
malife a pastevce K., mél seridl o zdhadnych zlocinech spachanych v malé,
zapadlé obci nezndmym pachatelem, zvlastni, ambientni rozmé&r.’® Nebot i ja
jsem se nachdzel v zapadlé vesnici, doslova na konci svéta a patral Jsem
po neznamém pachateli, jenzZz ukonc¢il Zivot malife a pastevce K..

TWIN PEAKS A OBEC P.

Mezi Twin Peaks a obci P. jsem shledal nékteré podobnosti. Dvojslovny
nazev, umisténi kdesi na konci svéta, vesnice se svérdznymi postavami,
opusténd zZeleznic¢ni stanice, respektive opusténé vagdédny v Twin Peaks
pripominaji z&hadné misto AP. - SP., na kterém se nachdzi opusténé
zeleznié¢ni né&drazi. Oblast Twin Peaks bezprostfedné sousedi s jinym
stdtem - Kanadou, obec P. bezprostfedné sousedi s jinym stdtem -
Rakouskem. Ano, mohli bychom ¥ici, Ze analogie jsou do velké miry
margindlni, ptresto jsou. Sledovani seridlu Twin Peaks v domé& po zesnulém
je urcditou formou vystoupeni filmu mimo sv@dj ram.

Pozornost bych chtél zamérit k postavé detektiva Coopera, specidlniho
agenta FBI, ktery pripad vySetfuje. Agent Cooper pouzivd velice
neortodoxni metody vySetfovédni. Mezi jednu z nich pat¥i i hleddni pravdy
skrze vlastni sny. Agent Cooper md sen, v némz se mu zjevi zavrazdénd
Laura Palmerova spolecné s daldimi postavami. KaZdy z fragment® snu Jje
pro agenta Coopera urcéitym kdédem, jenz se pozdé€ji pokoudi desifrovat.
Domnivad se, Ze klicem k rozlusténi zdhady Jje pravé tento sen, jehoz
postupné dekddovani ho mé& privést az k vrahovi. Na z&vér snu mu Laura
Palmerovad dokonce poSeptd jméno vraha, agent Cooper si vSak tuto klicovou
informaci nezapamatuje. Musim uznat, Ze patrat po vrahovi za pomoci
snovych znameni, Jje pro klasickou kriminalistiku nepfrijatelné. AvSak moc
snt bychom nemé&li podceriovat. Jak Jjsem neddvno sly3el, m&la jista

jihoamerickd védkyné sen, na jehoz zakladé vznikla celd disertaéni préace.
91

Jelikoz jsem témé¥ pll roku bydlel v domé c¢islo 62, kde nékolik mésicua
pfrede mnou uléhal ke spanku i malit a pastevec K., povazZoval jsem bydleni
v tomto prostoru za idedlni Sanci, kterak navazat kontakt se zesnulym.
Kazdy den jsem se ponoroval do hlubokého spanku, inspirovdn agentem
Cooperem, s nadéji, Ze mi sen odhali néjakou dileZitou skutecnost. Z mého
pohledu stalo se v3ak cosi neobvyklého. Jelikoz mivém bé&hem jedné noci i
nékolik snd, z nichZz si vétd$inu pamatuji, Zadny ze snu, které jsem mé&l v
dobé&, kdy obyval jsem di@m ¢islo 62, se nevztahoval k této kauze. Nezjevil
se mi ani malit¥ a pastevec K. ani Za&dny z podezfrelych, nezddlo se mi ani
o studné& ani o prostoru, kde do3lo k zdhadné smrti. Z&dnd, ani sebemensi
snovad indicie. Samotnd absence takovéhoto snu byla pro mé& zahadou. Zadny
zdvér jsem z toho doposud nevyvodil.

K jedné ptrihodé spiritudlni povahy ale nakonec doslo. Byl Jjsem toho
veCera doma sdm a pojednou jsem z oblasti toalety zaslechl podivné zvuky.
Zamrazilo mé& a na chvili Jjsem propadl pocitu, Ze malit a pastevec K. se
vradtil do svého domu, aby se se mnou setkal, a aby mi snad odhalil
chybéjici dil vysSettovaciho rébusu. Z&hadnd uddlost méla nakonec
vysvétleni prozaické a nikterak mé vySettovdni neposunula. Neobvyklé
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zvuky vydavaly mySi, jez nasly si cestu ve stropé kuchyné. Coz je nakonec
moznéd lep3i, nez kdyby domem bloudila duse zemf¥elého. Komunikace s
mrtvymi miZe byt prvnim krokem k vlastni zkéaze.
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H) DOPIS KOMISARI D.

V prvnim dopise vySetfujicimu komisa¥i D. z krimindlni policie ve mésté
B., ktery mél oficidlné na starost vySetfovani zdhadné smrti malife a
pastevce K., Jjsem se, kromé uUvah o smrti K., v samotném zaveéru vénoval i
obecnému vztahu uméni a zloc¢inu. Tento text shleddvam zajimavym z toho
ddvodu, Ze byl urclen skutecnému detektivovi. Jednd se taktéZ o text do
velké miry "autenticky", tedy napsany bez jakéhokoliv omezeni, jeZ
vyplyvad z povahy akademického textu. A jelikoZz je dopis pro komisafe D.
souc¢asti ARTEFAKTU - tedy praktického vystupu disertacé¢ni prdce - rozhodl
jsem se C&a&st dopisu, ve které se vénuji obecné roviné uméni a zlod&inu,
vlozit i do tohoto spisu, nebot se domnivam, Ze md v disertadni praci své
ddlezité misto.

Dopis z 15. srpna 2011:

Chtél jsem se jesté vrdtit ke knihdm. VrazZda jako krdsné uméni od Thomase
De Quienceyho, kterou jsem Vdm piijcil, neni jedinou knihou, kterd se v
souvislosti s touto uddlosti objevuje v horizontu mého Zivota poslednich
nékolika mésici. Minuly tyden jsem doletl opus Roberta Bolaria Divoci
detektivové. V jeho doslovu se pisSe, Ze Bolariovo ustfrednim tématem bylo
téma uméni a zlolinu. A v jednom z dalsich textd o Bolariovi jsem se ddle
docetl, zZe jeho celozivotni touhou bylo stdt se detektivem v oddéleni
vrazd. Seznal jsem, Ze je to bezesporu jedna z nejzajimaveéjsich knih, se
kterou jsem se kdy setkal. A to 1 presto, Ze téma uméni a zlodinu tam
neni tolik pritomné. Nicméné jsem se musel podivit tomu, Ze mi zcela
ndhodné padla do ruky kniha, jejiz autor se po cely zZivot zabyval tim,
¢im ja nyni. Ono je to ostatné tak, Ze je to kniha, kdo si vybira
Stendre, nikoliv Ctendfr knihu, jak by se mohlo zdadt. A kritika udajné
srovnavd Bolaria s Cormacem McCarthym® - autorem, od néhoZ jsem v dobé
nedavné rovnéz cCetl nékolik knih. SpisSe bych ale fekl, Ze jsou to dva
naprosto rozdilni autofri - rozhodné po formdlni strdnce. Tento ndzor vsak
miZe vychdzet z neznalosti ostatnich Bolariovo knih. Divoci detektivové
jsou detektivka, prinejmensim ponékud podivnd, prilis poeticka a
fantaskni, snovda a neuchopitelnd, presto nanejvys autentickd. Opsal jsem
si jednu vétu z knihy, kterd se vztahuje ke zlocinu, a zkusil ji
aplikovat na pripad zahadné smrti malife a pastevce K..

Jadro problému je v tom, jestli je zlodin ndhodny, nebo ma pridinu. Pokud
m3 pfidinu, miZeme proti nému bojovat. Je sice téZké ho pfemoci, ale ta
moZnost tu existuje, néco jako zdpas dvou boxerd stejné vdhy. Zato pokud
je ndhodny, jsme v prdeli. TakZe at nds Bdh, pokud existuje, nadapd radsi

aZ po zpovédi. A tim je Fedeno vse.”’

Necham ted stranou posledni dvé véty. Soustredim se pouze na otdzku
nahody a pric¢iny. I nadhoda md samoziejmé své priciny. Pokud je smrt
malife a pastevce K. ndhodna, potom ty priciny zacinaji nepochybné iz
onoho vecera, kdy spadl prvni dil poklopu do studny. Pokracuji pres
velice mokry rok 2010, azZ k celé radé nepatrnych detailid onoho veclera.
Ale miZeme jit v historii jesté dale. UZ samotnd vystavba — struktura
domi a ulic - je souldsti ndhody s prilinou. Soucdsti toho, co bychom
mohli nazvat zloc¢in Ndhody. Pokud zacneme pdtrat po priciné, tedy pokud
je vrah skutecnou osobou a nikoliv zlovéstnou fdmou, musime zlolin z
Pric¢iny nepochybné vyresit. JestlizZe vSechny indicie sméruji k pozndni,
Ze udalosti toho vecera jsou shlukem velkého pocltu nahod s vlastni
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pric¢inou, potom musime spolecné s Bolanem konstatovat, Ze spolu boxuji
dva nerovnomérni souperi. Ndahodny zlocin, zlocin, jenzZ ma jasného vitéze
v podobé prohry.

Pokud bych mél pripomenout nékteré literdrni dilo, které by dalo
vzpomenout pohnutym uddlostem z obce P., nemohlo by to byt asi nic
jiného, neZ Jmenuji se Cervend od Orhana Pamuka. I kdyZ je to trochu
sporné, nebot kromé prvni véty se romdn a tato uddlost veskrze mijeji.
Ale kdyZz jsem si knihu oteviel po této udalosti, jen stézi jsem si nemohl
predstavit konec podivné cesty obcana K.. Tedy c¢tu prvni vétu romdnu:
»Jsem ted mrtvola, télo na dné studny." Druhd véta romanu mizZe byt
pravdivd, pokud existuje vrah jako individudlni lidska bytost. ,UzZ je
tomu dlouho, co jsem naposledy vydechnul, a srdce se mi ddvno zastavilo,
ale kromé& mého zdkerného vraha nikdo nevi, co se prihodilo."* Ddle nemd
cenu pokracovat, neb pribéh knihy se s nasim pribéhem znatelné rozchdzi.

Obcas si trikam, Ze skutecnost, tedy skutecny svét zlocinu, tak jak ho
kazZdodenné prozivdte pri plnéni svého posldni, je mnohondsobné
zajimavéjsi a neuvéritelnéjsi neZ vsechny romdnové sagy. Ale jsou zase
chvile, kdy vrstevnatost a barevnost romanu déla z reality ponurou Sed.
Pokud jde o zloclin vrazdy, mizZe byt pro umélce nepochybné nejvétsSim
dobrodruzstvim, tedy naplnénim jakéhosi idedlu, skutecné prozivani
uréitého zloc¢inu. Je-1i touhou umélce stdt se detektivem v oddéleni
vrazd, nemélo by tedy byt vétsiho dila, neZ uskutecnéni tohoto snu skrze
skutecné vysSetrovdni. Nevim, do jaké miry se kdy Bolarnovi podarilo si na
vliastni kizi zkusit detektivni prdci na skutelném zlocinu. Ale napiiklad
sir Arthur Conan Doyle, autor Sherlocka Holmese, byl nejen brilantni
spisovatel, ale i detektiv, k jehoZ nejzndméjsim kauzdm patril pripad
Oscara Slatera (pozn. Slater byl shledan vinnym z vrazdy Marion
Gilchristové a v roce 1909 odsouzen k trestu smrti, pozdéji prehodnoceno
na trest dozivotni. AzZ celé tri roky po odsouzeni se k pripadu vrdtil uZz
tehdy zndmy spisovatel sir Arthur Conan Doyle. Byl znepokojen zdveéry a
ujal se osobniho sSetfeni. Doyle vysledky svého vysSetrovani publikoval v
knize Pripad Oscara Slatera. I pres velice zdvazné argumenty hovorici ve
prospéch odsouzeného, trvalo dalsich 15 let, neZ se urady s jeho
stanoviskem shodly. Oscar Slater strdvil ve vézeni dlouhych 18 let.)

Z velkych osobnosti neddvné doby mohu jmenovat naseho prvniho prezidenta
Tomdse Garrigua Masaryka, ktery se v roce 1899 osobné podilel na
vySetfovani pripadu Leopolda Hilsnera. Masaryk zacal kvili tomuto pripadu
studovat kriminalistiku a fyziologii. Osobné zajel na misto ¢inu a o tom
vsem podal zprdavu ve dvou spisech — Nutnost revidovati proces Polensky a
Vyznam procesu Polenského pro povéru ritudlni. Masaryk se spolecné s
nékolika mdlo intelektudly postavil nejen proti davu, mase, verejnému
minéni, ale i proti vysSetfovaci a soudni masinérii. A prdvé jeho
vySetfovani a zdpis o ném nam dava dokonalou ilustraci o tom, jak mizZe v
pripadé zlocinu ptsobit fdma, vira, sugesce:

Proces Polensky poddvd po strance psychologické primo typicky priklad,
jak pldsobi sugesce, respektive vira (povéra). Lidé, kte#i &in vySetfovali
a posuzovali, oslepli a ohluchli: vSechno mysSleni a citéni, ba i smyslové
puzeni smérem napfed vykdzanym, nideho, co tomu sméru se pridi nebo od
ného lezZi stranou, nebylo povsimnuto, ba ani zpozorovdno. Takova vira je
slepa...”

Pro nds pripad miZeme nastésti vyjmout z plsobnosti sugesce a viry
vySetrovatele, kteri se snazi na uddlost nahlizZet z objektivnich
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perspektiv. Nicméné v této vété Masaryk odhaluje esenci mysleni davu,
ktery, pokud véri v urcity béh uddlosti, v urdity pribéh nestésti, jehoZz
nikdo z nich osobné nebyl svédkem, potom nechce a neni ochoten hledat
jinad vysvétleni a jiné mozZné divody zrodu nestésti. Je-1i davu
vsugerovana mySlenka Vraha, stavd se virou, jejiz zdkladni dogma je z
pozic racionality sice naprosto chatrné, avsak logika a rozum nemaji
proti sildm iraciondlna v tomto pripadé sanci. Nutno dodat, Ze pripad
zdhadné smrti pastevce K. a pripad Leopolda Hilsnera se do velké miry
1isi v tom, Ze naSe kauza zuistdvd v roviné lokdlni a apolitické, kdezZto v
pfipadu Leopolda Hilsnera se jednalo o dlouhodobou politickou kauzu,
navazujici na francouzskou Dreyfusovu aféru’, kdy nechybélo mnoho a
fanatismus davu vedl dokonce k rozpoutdni obcanské véalky. Az tak daleko
miZe dojit falesnd vira ve vraha. AZ tak daleko mizZe dojit vysSetfovani
jednoho zloc¢inu. Zabyvame-1i se vSak fdmou (sugesci, virou) jako jednim z
ustfednich konstruktid tohoto pripadu, jsou ndm tyto dvé kauzy z historie
dobrou analogii, kterak fadma vznikd, pisobi a modifikuje skutecnost.
Féama, povéra, sugesce totizZ nevedla jen k obvinéni, ale i k odsouzeni. A
predevsim diky Masarykovi, respektive Zolovi’ a daldim intelektudldm v
pfipadeé Dreyfusovy aféry, se obéma odsouzenym dostalo po letech revize
procesu vedouci k zprosténi viny. Fama, vira, sugesce si vSak vzdy
vybrala svou krutou dan v podobné zostuzeni, zniceni slibné kariéry,
dlouhodobého zbaveni svobody, pohrddni, rozsdpdni. Dav a jeho mytus o
zloCinu a trestu mél vzdy prevahu. Otdzkou tedy zistavda, je-1i mozZno
dosdhnout spravedlnosti. Historie ndm rikda, Ze nikoliv. AvSak s jistotou
mohu napsat, Ze diky individudlnimu nasazeni a individudlni touze po
pravdé, jezZ se stdva antitezi davu a famy, je mozZné alesporl odvratit
urcité absolutno, které zlovéstné dychd jedinci za krk.

K reprodukcim, které jsou soucdsti dopisu:

Obrazy se shodnym ndzvem VrazZda od Bohumila KubisSty a Jana Zrzavého jsou
vytvarnou reakci na romdn Zlocin a trest od Fjodora Michajlovice
Dostojevského. Oba obrazy jsou si podobné, a jelikoZ je obraz od Kubisty
starsiho pivodu, lze se domnivat, Ze se pro Zrzavého stal kromé Zlocinu a
trestu inspiraci i KubisStuiv pivodni obraz. Podivuhodné je, Ze ackoliv
reaguji na Zlocin a trest, neni vrazednym ndstrojem sekera, jiz ke svému
zlo¢inu pouzZije Raskolnikov, ale nizZ. A prdvé vrazdu noZem — klasickym
instrumentem - povazuje De Quincey za podminku ke spdchani vrazdy jako
krdsného uméni. ProlC jsou si ty obrazy tak podobné, mi neni zndmo, ale
zajisté to bude mit néjaky hlubsi divod. KdyZ uZ jsem zminil knihu Zlolin
a trest, musim zde upozornit na autentickou vypoveéd Josefa Machara, ktera
v sobé nese zlovéstné poselstvi o vztahu uméni a zlocinu.

po pfedteni Zlodinu a trestu jsem mél touhu jit a nékoho zavrazZdit.®

Neni toto vyzndni nad slunce jasnym dikazem, Ze literatura a uméni obecné
miZe byt pricinou pdchdni téch nejhorsich zlolini? A jakou odpovédnost v
tom pripadé nese autor? Je zodpovédny za presah romanu mimo vnit¥ni
proZitek clovéka, smérem ven, k ultimdtnimu kontaktu mezi jednim a
druhym? Lze tedy umélce nazvat vrahem, pakliZe se jeho dilo stane
inspiraci skutecného zloc¢inu, pakliZe jeho dilo pohne nasi psyché tim
smérem, Ze se z nds stane vrah? Ano, mizeme o téchto otdzkdch diskutovat,
ale pravdou zistane, Ze umélec a uméni by bylo okamZité uvrZeno do
temného zZalare, pakliZe by se prestalo psdt o zlu. A bylo by velice
naivni se domnivat, Ze absenci Dostojevského a dalsSich génid literatury
zloc¢inu by byl svét lepsi.
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Posledni reprodukce tohoto textu je obraz anglického malife Waltera
Sickerta a pochdzi z cyklu The Camden Town Murder - Vrazdy v Camden

scéné zloc¢inu objevuje uZ v roce 1888, tedy v
zlo¢inu Jacka Rozparovace. A je to prdvé

od samého zacdtku mezi hlavni podezrelé.

vina prokdzdna prdveé cyklem Vrazdy v Camden

Townu. Walter Sickert se na
dobé radéni nejvétsiho mytu
Walter Sickert, ktery patri
Nékterymi teoretiky je jeho
Townu. Jaky je vztah téchto

obrazd k vrazdam Jacka Rozparovace,

zustane

uvéznéno v hlavdch podezrelych. Walter Sickert je soucdsti superpozice

velkého Jacka, a to je asi tak vsechno,

jistotou.
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2.5 TYPOLOGIE UMENTI/ZLOCIN

Kazdy zloc¢in v sobé nese hypotézu silenstvi. Michel Foucault, DohliZet a
trestat®

...kazdy, v jehoZ ocich vidél jsem zajisktrit zablesk inteligence a jemuZ
ve tvari sedél stin vrhany duSi, byl skrytym vrahem. Pouze slabomyslni

jsou nevinni. Orhan Pamuk, Jmenuji se Cervend'®’

Zloc¢in a h¥ich jsou pochmurni poutnici, kteri vZdycky druzi se k clovéku
na jeho védénych poutich ve vsSech dobdch, jsou to poutnici, kteri nikdy ho
neopoustéji, nebot c&lovék budto nese je sam ve své povaze, budto potkava
jich bez podtu na své cesté. Bernardio Alimena, Zlo&in v uméni'®

Podlost prebejva i v ty nejmensi zvirené, ale kdyZ Bih hnétl &lovéka,
stdl mu po boku samotnej dabel. A tak vznikl tvor, kterej dokdzZe vsecko.
Vyrobit stroj. Vyrobit stroj, kterej vyrobi dalsi stroj. Stvorit zlo,

ktery pobézi samovolné tisic let, bez dalsich zdsahi. VEFris tomu? Cormac
McCarthy, Krvavy polednik'%

Kapitola TYPOLOGIE porusuje zakladni vychodisko disertac¢ni préce, nebot
jako jedind nemd z&dny vztah k zdhadné smrti malife a pastevce K.. Presto
jsem se rozhodl zatradit ji do disertadniho spisu. Kapitola TYPOLOGIE
zkoum& roviny vztahu uméni a zloc¢inu, respektive se v ni pokoudim
nastinit moZnd spojeni téchto dvou fenoménid. Kapitola TYPOLOGIE je
neuzavrend, nebot povaha zkoumaného problému to nedovoluje. Jednd se tedy
spiSe o skicu, na niZ jsem pracoval paralelné s vySetfovanim zdhadné
smrti K.. JelikoZ Jjsem se v prubéhu prace na disertaci rozhodl vénovat
pouze pripadu zdhadné smrti K., nebylo moZné se TYPOLOGII zabyvat
soustavné a do hloubky. Presto jsem bé&hem péti let shromdzdil velice
rozsdhly soubor textd, obrazl a komentd¥l, ktery, jak doufdm, mizZe
poslouzit coby vychozi materidl pro dalsi zkoumani.

PakliZe jsem na pocCdtku prdce na TYPOLOGII pfredpokladal, Ze existuije
neékolik zdkladnich rovin, kde potkdvad se zlo¢in s uménim a uméni se
zlo¢inem, po péti letech zabyvadni se témito fenomény a jejich vzédjemnym
prinikem jsem doSel k zavéru, Ze vztah uméni/zlolinu je natolik
komplexni/mnohovrstevny/komplikovany, Ze ho nelze ukotvit v prehledné a
jednoduché struktutre klasické typologie. Neustdle se objevuji novéa
spojeni, nové vyznamy, nové interpretace.

Kapitola TYPOLOGIE si neklade za cil uUplnost a uzavrenost, nebot ta Jje z
povahy problému nemoznd. Jednd se o jeden krok na dlouhé cesté, mozZna
urc¢ité voditko pro budouci badatele na tomto poli. TaktéZz ndzev -
TYPOLOGIE - Jje néazvem pracovnim a je mozné, Ze, pokud bych se tématem
zabyval dale, bylo by nutné tento ndzev opustit, nebot by neodpovidal
podstaté zkoumaného problému.
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2.5.1 VYCHODISKA UMENT/ZLOCIN

I. Zlo/zlo¢in sidli v du$i kazdého ¢lovéka a z duse pronika ven do
okolniho svéta. Proto i kazdé naSe kondni, kazdy nds$ &in, kazdé
nade dilo, v sobé& obsahuje stopu zla/zlocinu.

IT. Dobro sidli v dusi kazZdého ¢lovéka a z duSe pronikd ven do okolniho
svéta. Proto i kazdé naSe konani, kazdy nds ¢in, kazdé naSe dilo, v

sobé obsahuje stopu dobra.

ITI. Existuji 1idé, jejichZ esence a existence je manifestaci &irého

dobra.

VI. Existuji 1idé, jejichZ esence a existence je manifestaci &irého
zla.

2.5.2 TYPOLOGICKE FIGURY

Predkladam zde pét zdkladnich konceptl, kde se esencidlnim zplsobem
stfetdva uméni se zloCinem a zloc¢in s uménim. Té&chto pét konceptl
reprezentuje obecné povédomi o tom, co se v nejobecnéjsi roviné rozumi
sttetem fenomént uméni/zlocin. Povédomi o této obecné roviné jsem ziskal
z mnoha rozhovor® s vytvarnymi umélci a jejich prvotni reakci na
vyslovené téma mé disertacni préce.

Na zavér této kapitoly uvaddim dal$i mozné typologické kategorie, jez maji
ilustrovat bohatost a rUznorodost st¥etu uméni se zloclinem.

A) KRADEZE OBRAZU

Obchod s kradenymi uméleckymi dily jenom kvete. V soudasnosti se
pohresuji desitky tisic obrazi a soch, moznd vice neZ sto tisic kusy.
Mezindrodni organizace krimindlni policie Interpol se sidlem ve
francouzském Lyonu fadi trh s kradenym uméleckym zboZim a staroZitnostmi
na treti misto za obchod s drogami a zbranémi. Odhady se pohybuji mezi
jednou a pidl a Sesti miliardami dolard rocné. Kulturni ztrdty jsou ale
daleko véts3i... Simon Houpt, Galerie zmizelych'®

KréddeZe obrazl z galerii, muzei a soukromych sbirek pat¥i k zdsadnim a
jasné& definovatelnym akt@m na poli uméni a zlolinu. K této problematice
vy$la v roce 2007 kniha Galerie zmizelych od amerického novindfe Simona
Houpta, ktery tento fenomén ve své knize bliZe rozebira.

Autor se zabyvd nejen kradeZemi uméleckych dél z galerii a muzei, za
nimiZz stoji jedinci ¢i malé organizované skupiny, ale i kradeZemi
uméleckych dél v dobé valek, béhem nichZ je systematicky rozkradéno
kulturni a umé&lecké dé&dictvi celych ndrodi. Dale zde miZeme najit
kapitoly o kriminalistickych metoddch patrani po ukradenych obrazech,
exkurz do nejzndmeéijsich kauz a v zdvéru nalezneme seznam nékolika desitek
reprodukci, po nichz se bezuspésSné pdtrd mnohdy i celd desetileti.

K nezndmeéjsim kauzdm v této oblasti pati¥i krddeZz Mony Lisy od Leonarda da

Vinci. Obraz ukradl v srpnu roku 1911 z francouzského Louvru italsky
truhld¥ Vincenzo Perrugia, jenZz byl zdhy dopaden a z kradeZe usvédcéen. U
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soudu se mj. hdjil tim, Ze nejednal z pohnutek vlastniho obohaceni, ale
ze konal vlasteneckou povinnost, nebot se snazil Monu Lisu vratit zpét do
rodné Italie.'”™ Tento pripad, stejn& jako fada daldich'®” ,ilustruje, Ze
krddeze obrazl z galerii nemusi byt nutné motivovany ekonomickym
profitem.

K poslednim zndmym kauzdm v Ceské republice pat¥i kradeZ &ty¥ obraztl
Emila Filly ze zamku v Peruci z 18. listopadu 2011. Zlodéje se podatilo

dopadnout a v prosinci roku 2013 byli odsouzeni krajskym soudem v Usti
106

nad Labem k trestim od ¢tyr do dvandcti let odnéti svobody.
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Vincenzo Perrugia, kriminalisticky portrét

B) PADELANT OBRAZU

Padélani obrazt patt¥i vedle kréadezZe obrazl k dalsim kanonickym a
historicky etablovanym podobam zloc¢inu v uméni. PY¥i mé navitévé Muzea
policie Ceské republiky v Praze pat¥il tento motiv v podstaté& k jedinym,
kde se stfretl zlo¢in s uménim. Problematika padéldni se objevuje v mnoha
dalsich uméleckych oblastech jako je naptiklad padéldni literdrnich dél,
starozitnosti, padélani penéz nebo padélédni primyslového zbozi a designu.
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O tom, ze padélani vytvarnych dél neni zdleZitosti minulosti, svédci
nap¥. nedavna kauza, kdy policie zadrzZela organizovanou skupinu
padélatell, Jjez vytvorila ptres sto reprodukci obrazt od autort Jana
Zrzavého, Josefa Capka, Josefa Lady a dal3ich vyznamnych &Eeskych
modernistd.'”’

Ackoliv je z¥rejmym cilem padélatelské ¢innosti primérné ekonomicky profit
z prodeje padélktd, neni tento motiv absolutni a universdlni. V historii
padélani uméleckych dél se mizZeme setkat i s pristupy a motivy
neekonomickymi. Redukovénim padélatelstvi na ¢isté ekonomicky pohled by
realitu velice zjednodusilo.

K nejznédméjsim Ceskym p¥ripadim v oblasti neekonomického padélatelstvi
patt¥i kauza okolo literdrniho dila Rukopis krdlovédvorsky, jenz byl
objeven dne 16. za¥i 1817 VAclavem Hankou. Na tomto literdrné/knizZnim
falzu lze demonstrovat, Ze padélani nemusi byt nutné zdleZitosti touhy po
finané¢nim zisku. Rukopis krdlovédvorsky vznikl v touze po nalezeni
narodni identity, v dobé, kdy cesti intelektudlové bojovali za cesky
jazyk a ceskou kulturu.

K historicky nejzajimavéijsim kauzdm v oboru padélani obrazl patfri
bezesporu pfripad Hana van Meegerena (1889-1947), nizozemského malire,
ktery se specializoval na padéléni holandskych mistrd 17. stoleti,
predevs3im na svétoveé proslulého mali¥e Jana Vermeera. Meegeren privedl
padéléni obrazl k dokonalosti, a to pouZitim nékolika metod. Kromé
pouzivani dobovych materidld a dobovych zplsobl michdni a vyroby barev,
se totiz Meegeren nezabyval padélanim ve smyslu okopirovani ptvodniho
dila, ale vytvarel zcela nové motivy a svym padélatelskym pristupem dal
vzniknout otézce, do jaké miry se vlastné jednd o padélky. Jeho primdrnim
cilem navic nebylo, alespon v romantické interpretaci této udalosti,
padélat obrazy za ucelem vlastniho obohaceni, ale za ucelem zmateni a
zesmésneéni kunsthistorické obce, jiz Meegeren kladl za vinu krach na poli
vlastni tvorby. Meegerenovu dokonalost nejlépe ilustruje skutecnost, Ze
ani po dozndni a nédsledné chemické a rentgenové analyze, JjeZ zcela
nepochybné prokdzala, Ze obrazy nejsou dilem Jana Veermera, neptrestala
¢ast kunsthistorické obce v&rit, Ze &4st obrazll pad&lkem neni.!'®®

Z mého pohledu se v postavé Meegerena skryvd genidlni konceptudlni malif,
na jehoZ tvorbu bude moZnd v budoucnosti nahliZeno ze zcela jinych uhldg,
a nebdl bych se tvrdit, Ze ho budouci kunsthistorie zafadi mezi nejvétsi
umélce dvacatého stoleti. V osobé Meegerena se setkdvd genidlni
Yemeslnik, mali¥ a konceptudlni umélec, ktery témé&t cely svaj tvarci
zivot zasvétil préaci na jedné mysSlence.
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Fotografie zachycujici soudni preliceni s Hanem van Meegerenem, 1947
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C) GRAFFITI

Strikali jsme po mésté za bilyho dne a kolem nds jezdili policajti, ktery
si nic nedovoli, protozZe vidéli ty zapnuty kamery... Za tehdejsim vcelku
rozumnym pristupem policie nestdlo ndhlé osviceni v podobé prijeti
principu "odlisné nerovnd se podezrelé", nybrZz zcela pragmatické diivody.
Z prizkumu vefejného minéni v letech 1990 - 1992 vyplyvd, Ze prevaznd
Gdst populace hledéla na ¢innost, pravomoci a vubec podstatu policejniho
apardtu s opovrzZenim a nedivérou. Negativni role, jiZ vykonné slozZky moci
(policie, soudy, armada) hrdly po celou dobu vlady socialismu a zZivé
vzpominky na ndsili spdchané behem listopadovych uddlosti roku 1989,
dosud tvorily zdkladni téma vsech politickych a spoledenskych diskuzi. A
protoze trestni zdkon slovo graffiti neznal, pripadné postihy by musely
byt roubovdny prdvé na ty paragrafy, jez svou ohebnosti prosluly jako
typické symboly minulosti. PFidina shovivavosti viici nejriznéjsim
projevim "mlddi a vzdoru" tedy spolivala pouze v sebezdchovné snaze
prislusnych instituci o zménu image, stiZenou fatdlnimi stigmaty korupce,
bezprdvi a mordlniho upadku. Cesky writer RICH, In graffiti we trust'®®

Délat na ulici bylo vzZdycky nebezpecny, ale ne tolik jako dneska. Driv
1idi neméli mobily, takzZe nemohli hned tak zavolat policajty... a taky
nebyly kamery. Policajtd bylo mini..., nevim, lidem graffiti dneska vic
vadi. Z kazdyho okna té miZe pozorovat nékdo, kdo té s radosti ud4...
Cesky writer 2MAD, In graffiti we trust'®

S primym textovym spojenim uméni a zlocinu se miZeme JjiZ nékolik
desetileti zcela explicitné setkat v graffiti. Graffiti is not a crime.
Graffiti neni zlocin. Graffiti nédpis, jenz reaguje na kriminalizaci
graffiti a street artu. A graffiti samotné, JjeZz Jje represivnimi slozkami
i velkou ¢&&sti spolecnosti primdrné vnimdno nikoliv jako umélecky projev,
ale jako krimindlni akt.

Graffiti, jako jedna z forem uméni ve verejném prostoru, Jje uz ze své
podstaty médiem konfliktnim, nebot mistem pro realizaci jsou ptrevainé zdi
vetrejnych/soukromych budov nebo prostfedky vefrejné dopravy. V graffiti se
snoubi konflikt mezi svobodou umélecké tvorby a pradvem na nedotknutelnost
(soukromého) majetku. Kriminalizace graffiti je logickou reakci systému
na umé&lecké intervence writerd do vefrejného prostoru. Lze konstatovat, Zze
v graffiti a street artu existuji nepochybné dila, jeZ kreativnim
zpusobem p¥rispivaji k oZiveni veftejného prostoru a jejichZ kriminalizace
je v rozporu s tvirc¢i svobodou a svobodou jednotlivce pro vyjadfeni svého
ndzoru. Naproti tomu se ale mnohdy setkdvdme s vytvory, jeZz Jjsou dilem
vandalll a které do vefejného prostoru ptrinadSeji destrukci a upadek. A je
otdzkou, do jaké miry je systémovd kriminalizace graffiti problémem
sprejového vandalismu a do jaké miry utoc¢i na graffiti jako na
autentickou uméleckou formu.

JelikoZ se street artem zabyvam i jako tvlrce, mohu ze svého pohledu
ftici, Ze graffiti a street art, pokud maji byt vnimdny jako uméni,
vyzaduji od autora dtukladné premy3leni o kontextu, smyslu a vyznamu
vefrejného/soukromého prostoru ve vztahu k jeho dilu. BezmyS$lenkovitéa
destrukce baroknich fasdd nebo prosttedkd vetejné dopravy opilymi
vyrostky z mého pohledu nemt@Ze byt povazovdna ani za graffiti ani za
jinou formu uméni a v té&chto ptripadech je urc¢itd systémovd a spolecenska
netolerance k témto projevim na misté.

Kriminalizaci graffiti a street artu, jez oZivuji vetrejny/soukromy
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prostor, ktery je dnes zaplaven vsudypfitomnou obrazovou a zvukovou
komercéni reklamou, povazuji za nepfijatelnou. Jsem si ale védom toho, zZe
v ptipadé graffiti a street artu je hranice mezi uménim a vandalismem
velice tenkd a nejasné definovatelnd, a proto Jje pro autory graffiti
nejlepsi strategii nenechat se chytit. Nebot jediné tak zabrani
kriminalizaci své wvlastni osoby.

STREET

ARTIS A
_CRIME

Street art is a crime, graffiti/street art od britského umélce Banksyho,
kolem roku 2010
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D) UMELECKY AKTIVISMUS
Poeticky terorismus

Poeticky terorismus je aktem surového divadla, které nema jeviste, rady
sedadel, nemd listky & stény. Aby vibec mohl fungovat, musi byt poeticky
terorismus kategoricky odloucen od veskerych struktur pro konzumaci uméni
(galerie, publikace, média). I gerilova situacionistickd taktika
poulicénich divadel je dnes uzZ prilis znamd & predvidatelnd. Vytiibené
svadéni, uskuteclriované nejen v zdjmu vzdjemného uspokojeni, ale také jako
veédomy akt zdmérného zkrdsleni Zivota—--mozZnd to je ultimdtni poeticky
terorismus. Poeticky terorista jedna jako divéry zneuzZivajici podvodnik,
jehoZ cilem nejsou penize, ale ZMENA.

Nedélej poeticky terorismus pro dalsi umélce, ale pro 1idi, kteri
nepoznaji (minimdlné v prvni chvili), Ze to, co jsi udélal, je uméni.
Vyhni se rozpoznatelnym uméleckym kategoriim, vyhni se politice,
nezabredej do polemiky, nebud sentimentdlni; bud nemilosrdny, ber riziko,
devastuj jediné to, co jiZ je znetvorené, udélej néco, na co budou décka
vzpominat cely Zivot—--ale nesnaZ se byt spontdnni, pokud té neposedla
Miza.

Oblec¢ se. Zvol si falesné jméno. Bud legenddrni. NejlepsSi poeticky
terorismus je proti zdkonu, ale nesmis se nechat chytit. Uméni jako
zlo&in; zlo&in jako uméni. Hakim Bey, Dodasnd autonomni zdéna

Umélecky aktivismus a zlocin se sttretdva v okamziku, kdy skrze umé&lecky
aktivismus prekrac¢ujeme dobovy zdkon. Koncepce poetického terorismu Jje
bédsnickou reflexi moZnosti, metod a podstaty radikdlniho projevu
uméleckého aktivismu, Jjenz zamérné prekracuje hranici zdkona. Soucasné
podoby uméleckého aktivismu se odkazuji k avantgardédm dvacdtého stoleti,
predevdim k hnuti dada''?, surrealismu''’ a Situacionistické
internaciondle.* Soudasné formy um&leckého aktivismu jsou velice
r@znorodé, rozprostfreny po celém svété a angazujici se v celé sféfe témat
jako napfriklad tématika Zivotniho prostfedi, lidsko-pravni témata nebo
problematikou feminismu atd..

K souCasnym nejzndméjsim umélecko/aktivistickym skupindm pat¥i kanadskéd
organizace Adbusters zalozend v roce 1989 Kalle Lasnem a Billem
Schmalzem. Jednd se o globdlni sit uméleckych aktivistt/aktivistickych
umélct, kte¥ri svou tvorbou vystupuji proti komercénim artefaktdm, reklamé
a konzumerismu. Uto&i na billboardovou reklamu, pofrddaji Den bez
nakupovéni ¢i Tyden bez televize. Jejich aktivity se pohybuji na hrané
legality, nebot terlem jejich kreativnich utokd se mnohdy stdva komerdéni
reklama ve vetrejném prostoru. Adbusters vedou neustdly dialog o povaze
vefejného a soukromého. Hlavnim cilem organizace je obrana vefrejného
prostoru proti privatizaci.'”

»Kulturni diversanti - kriticky myslici medidlni umélci podobné jako
Ecovy ,komunikacni partyzanské hlidky" vndseji do signdlu na jeho cesté
od vysilace k prijemci Sum, ¢imZ ho nabddaji k osobitym, nezdmeérnym
interpretacim. Sami obtézZuji ty, kteri obtézZuji je. Investuji do reklam,
prdav a jinych medidlnich artefaktl s podvratnym vyznamem, zdroven
dekéduji jejich ptvodni vyznam, c¢imZz oslabuji jejich ldkavost. Aktéri
sculture jamming" odmitaji dlohu pasivnich konzumentd, &imZ oZivuji

vefejny prostor".'®
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K nejznamé&jsim Ceskym umélecko/aktivistickym skupindm pat¥i uméleckd
skupina Ztohoven, Guma guar a Rafani. Nap¥. skupina Ztohoven se za svou
instalaci atomového vybuchu z roku 2007 ve vysiléni Ceské televize
dostala az pfred soud, ktery ¢&in klasifikoval nikoliv jako trestny ¢&in,
ale jako prestupek.'’

K nejsledovanéijsim umélecko/aktivistickym kauzdm posledni doby pat¥il
pfripad jednoho z ¢lent skupiny Ztohoven Romana Tyce, ktery byl za svou
semaforovou instalaci odsouzen na jeden mésic do vézeni, ktery si i
odsed&l.™®

K nejsledovanéijsim globdlnim udédlostem posledni doby na poli uméleckého
aktivismu pat¥i nepochybné kauza ruské punkové skupiny Pussy riot, kteréd
za svlj protestni koncert z roku 2012, uskutecnény v pravoslavném chrému
Krista Spasitele v Moskvé, zaplatila odsouzenim t¥i ¢lenek skupiny k
nepodminénym trestim odnéti svobody. V prosinci roku 2013 byly na zékladé
amnestie vydané ruskym presidentem Vladimirem Putinem propustény z
vézeni.

119

Punkovd modlitba skupiny Pussy riot, Chrdm Krista Spasitele v Moskvé,
2012
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E) UMELEC A VRAZDA

Vrazda svymi existencidlnimi disledky patfi v historii zlocinu k &inum
nejsledovanéjs$im. Nick Vandome, Encyklopedie zlodinu'*®

Vrah je obsaZen v rozméru kazdého z nds, kdo miZe vzit Zivot druhému.
Kdyby vsichni, které zabijime v mysli pro dobro, zmizeli, nebyla by na
zemi ani noha. Emil Michel Cioran, Ndstin upadku'*!

Ke stfetu umélce s vrazdou nemusi nutné dochdzet pouze v obsahové roviné
umé&leckého dila. Skutedny zlodin vraZdy se tykd i samotnych um&lcl, nebot
i ti jsou v konelném disledku pouze 1idé, kte¥i jsou mnohdy bezbranni
vaci silém zla stejné& jako kdokoliv Jjiny. Prolnuti Zivota umé&lce a vraZdy
se odehrava v nékolika r@znych rovinach.

I.) Umélec je vrahem. Tedy skutecénym vrahem. Nemluvim zde o Z&dné
metafofe &i podobenstvi, ale o aktu, kdy ume€lec svym kondnim zbavi jiného
¢lovéka zivota. V déjindch uméni jsem se s timto pripadem setkal pouze
jednou, a to v osobé italského malif*e Caravaggia (1571-1610). Ten Jje znam
nejen svym zlo¢innym obrazem Judita popravujici Holofernése (1598), ale i
tim, Ze se sd&m stal pachatelem zloc¢inu vrazdy. Roku 1606 v Sarvatce zabil
obC¢ana Ranucci Tommasoniho. Na jeho hlavu byla vypsdna odména a
Caravaggio stravil zbytek Zivota Jjako psanec.'?

Judita popravujici Holofernése, Caravaggio, 1598

IT.) Umélec jako obét vrazdy. Zde bych za vsechny jmenoval vrazdu
italského filmatre, spisovatele a intelektudla Piera Paola Pasoliniho
(1922-1975) . Pasolini byl za nevyjasnénych okolnosti zavrazdén v noci z
1. na 2. listopadu 1975. Byl ubit basebalovou holi pobliZ Rima na plaZi v
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italské Ostii. PYrestoZe byl za tento ¢in odsouzen mlady prostitut Pino
Pelosi, ktery pobyl osm let ve vézeni, zlstala Pasoliniho vrazda zahalena
nejasnostmi. Dle rlznych indicii byl Pelosi pouze dal$i z obéti tohoto
¢inu, kdyZ byl pod pohrtzZzkou likvidace rodiny donucen k ptriznédni ¢&inu,
ktery nespdchal. Pelosi o tricet let pozdéji vypovédeél, Ze Pasoliniho
zavrazdila trojice ItalG. Objevily se i dals8i teorie, v nichZ se jako
vinici objevuji italské tajné sluzby nebo krajné pravicovi extrémisté.
Vrazda Piera Paola Pasoliniho patfi nejen k nejzdhadnéijsi vrazdeé v
déjinadch Itdlie, ale i1 nejznaméjsi vrazdé umélce v déjindch nasi
kultury.'®?

Pier Paolo Pasolini, kolem roku 1970

Urc¢itou podskupinou vztahu umélce jako obét vrazdy by mohla byt kategorie
umélec a sebevrazda. Mezi vrazdou a sebevrazdou je bytostny rozdil, avsak
v kone¢ném disledku se vzdy jednd o ukonCeni Zivota Clovéka c¢lovékem.
Aktem sebevrazdy odchdzi z tohoto svéta pomérné velky pocet umélci ze
vdech moZnych obort a vemi moZnymi zplsoby. Z vytvarného uméni mohu
jmenovat Julese Pacina (1885-1930, ob&3en ve svém ateliéru na 3&le)'®,
francouzského situacionistu Guy Deborda (1931-1994, prosttelil si srdce)

125 i holandského malife Vincenta van Gogha (1853-1890, stfrelnd zbran).
126

ITITI.) Vrazda jako umélecky motiv. Jak pisi jiz v kapitole DETEKTIV,
zlo¢in vrazdy Jje jednim ze zdkladnich ndmétd umélecké tvorby. Jeho vyskyt
je casty predevsim v médiu filmovém a literdrnim, ve vytvarném uméni se s
vrazdou setkdvame neobvykle z¥ridka. K podobnému postfehu dosel jiZz pred
vice nez sto lety Bernardio Alimena, ktery si tento jev vysvétluje takto:

Umélci, kte¥ri vsimaji si Zivota v celé jeho Uplnosti, nezpecuji se

Cerpati své inspirace i1 ze samé risSe zla. A jestliZe ve stavbdch, sochach
a obrazech vyskytuje se tato inspirace nepomérné ridceji nezli v bdsnich,
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tragédiich a romdnech, toho pricinu dluzno hledati jednak v dobrém vkusu
lidu, ktery nemiluje miti pred ocima vécny a vzrusivé odporny pohled na
hrubost a surovost, a jednak v samotnych zdkonech, které zakazovaly, aby
podobné véci vystavovaly se na odiv verejnosti z toho divodu, aby se
brdnilo bezdé&cnému reprodukovani jich v tajemné laboratofi Zivota.'?’

Pfresto je zloc¢in vrazdy ve vytvarnym uméni p¥itomen. K neznaméjsim aktdm
vrazdy v mali¥stvi pat¥i biblicky zlo&in vrazdy Abela Kainem a
Caravaggiav obraz Judita popravujici Holofernése (1598).

K nejznédméjsim obraztm s motivem vraZdy z Ceského vytvarného prosttredi
pat¥fi pravdépodobné dilo Bohumila Kubisty (1884-1918) s nézvem Vrazda.
Bez zajimavosti neni ani to, Ze Bohumil Kubista je i autorem obrazu s
tématem sebevrazdy, Obéseny (1915).

Vrazda, Bohumil Kubista, 1912

Oblast uméni, kde je motiv vrazZdy historicky pritomen nejcastéji, je
pravdépodobné literatura. Nejvlivnéjs3im dilem literatury na poli uméni a
vrazdy je nepochybné kniha ruského spisovatele Dostojevského Zlodin a
trest. Pokud bych mé€l jmenovat jednu knihu c¢eské literdrni historie,
kterd je bytostné spojena se zlocinem, potom bych uvedl knihu Krvavy
romdan od Josefa VAchala. Kniha obsahuje kromé samotného textu i nékolik
desitek autorovych dfevorytd, JjejichZ motivem je ve velké vétdiné& akt
vrazdy. V uvodu knihy zabyvd se autor vymezenim a povahou tzv. krvavého
romanu:

Moralisté, a vibec 1idé, holedbajici se a pysSnici védomim, Ze jsou

vzdélanci kulturnimi, oznacduji jménem krvavy romdn neb zkrdcené jen
krvdk, krvas, kazdou knihu, s tendenci znemravriujici, naplnénou do
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krajnosti drastickymi 1licenim vrazd, zlocind, ndsili a dobrodruZstvi, s

nejhrubsim popisem vSech mozZnych lidskych vasni a sklonid nefestnych. Oni
vidi v krvavém romdnu nakupenou vsSechnu Spatnost svéta,

samé zlo a
pfriklad, jakou kniha nemd& byt. Josef Vdchal,

Krvavy roman'*®
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reprodukce z knihy Krvavy romdan, Josef Vachal

IV.) VrazZda jako uméni. Mlze byt samotnd vraZda uménim? P¥i Jjednom z

nas$ich rozhovort mi komisat¥ D. fekl, Ze vraZda nemiZe byt umé&nim, nebot

uméni tvori Zivot, zatimco vrazda Zivot nic¢i. Souhlasil bych s timto
pohledem a mohlo by se zdat, Ze je tento pohled zcela samozfejmy a obecné
sdileny. Neni tomu ale tak. Prvni, kdo zacal o vrazdé jako o umé&leckém

dile uvazovat, byl britsky spisovatel Thomas De Quincey,
Vrazda jako krdsné uméni,

eticko/mordlni rovinég,

autor knihy
v niz se zabyvad vrazdou nikoliv v
ale v roviné &isté estetické.

Zde by bylo na misté rozebrat, alespon ve strucnosti,

vztah mezi etikou a
uménim. Mohu konstatovat,

ze etickd témata v diskusi o uméni témér
absentuji, a to i pres to, Ze jsou jedinci, kte¥ri svou tvorbou ke
konfrontaci uméni a etiky pfimo vybizeji. K tém nejzndméijsim v soucasné
dobé patfri britsky "umélec" Damien Hirst, ktery pro své "uméni" nechava
zabijet/vrazdit zvitata - savce. Musime mit na paméti, Ze v druhé
poloviné stoleti Jje koncept prava na zivot rozs$ifen i na mimolidské

bytosti a Ze zabiti/zavraZdéni zvitete - Zraloka, ovce, kravy - pro
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potteby uméni je nékterymi lidmi nahliZeno steijné, Jjako by se pro uméni
zabijeli/vrazdili 1lidé.

Velkd vétsSina uméleckych kritikd poukazuje v p¥ipadé Damiena Hirsta na
svobodu tvarc¢iho projevu, kterd je podle nich nadfazena etickym aspekttm
dila. Tato relativizace hodnot je velice nebezpecnd, nebot pokud bychom
nad¥adili svobodu tvorby nad hodnotu Zivota, museli bychom si polozit
zdsadni otdzku o vztahu uméni k Zivotu lidskému. Pokud mlZe tzv. umélec
zabijet/vrazdit zvitata/savce ve jménu uméni, nebot ve jménu svobody Jje
jakékoliv uméni legitimni, mdZe potom udélat i dalsi krok a
zabit/zavrazdit ¢lovéka? Dle logiky soucasného uméni ano. Pokud bychom
tuto logiku dovedli do extrému, potom bychom se museli zeptat, bylo-1i by
moZné Adolfa Hitlera, kterého Slavoj ZiZek'® oznaduije terminem Um&lec zla
11 soudit za zlo&in holocaustu, pokud by Hitler - v mladi malitr a
kandiddt na studium na umélecké Skole - oznac¢il koncentrac¢ni tébory a
plynové komory za uméleckou instalaci/zloc¢inny environment. Na tomto
extrémnim pripadé chci ilustrovat skutecnost, Ze hodnota Zivota a etické
vychodiska tvorby musi byt nadfazena neomezené tvirci svobodé, jeZ se v
disledku absence jakychkoliv mordlnich imperativl proménuje v obyceijné
nadsili, jeZ je negaci nejen samotného Zivota, ale i jakékoliv svobody.

V.) Vrah se stdvad umélcem. V této kategorii je primdrni akt vrazdy a
osoba vraha, jeZ pozdéji sva Silenstvi promitd nap¥. do média malby.

Fenoménem vztahu mezi vrahy a uménim se vénuje kniha Killer art, vydand v
roce 2001 v Itdlii. V knize je referovdno napf¥. o jednom z nejzndméjsich
pop—kulturnim vrah®, Charlesi Mansonovi, jehoZ skupina "The Family"'*
méla na svédomi nékolik vrazd, vcéetné vrazdy Sharon Tate, Zeny reziséra
Romana Polanského. Manson se ve vézeni vénoval néjakou dobu malbé.
Vzhledem k tiZivosti tématu se o této kategorii nebudu déle rozepisovat a
neuvedu zde ani zZadnou reprodukci Mansonova obrazu, nebot z téchto
maleb/reprodukci s&léd ¢iré zlo, Jjez se pokousSi uchvatit dusi c¢lovéka.
Uméni a zloc¢in dosahuje v této kategorii svych zlovolnych vrchold.

VI.) Umélecké dilo jako inspirace pro vrazdu. Z vy3e citovaného fragmentu
z knihy Zloc¢in v uméni od Bernardio Alimeny je patrné, Ze vlivu
umé&leckého dila na realitu si byli védomi uZ nas$i ptredci. MoZnost priniku
zla z uméleckého dila do tajemné laboratore Zivota bylo podle Bernardia
Alimeny dokonce bré&né&no zdkonem, a to uZ v samotném Recku. Je ov3em na
kazdém z nés, kterak se k danému problému bude stavét. Osobné se
domnivam, Ze kazdé umélecké dilo, do néhoZ vlozime urcitou energii, at uz
dobrou, ¢i zlou, promlouvd a ovliviuje skutecny svét. Pokud by tomu tak
nebylo, potom by byla na misté otézka, k c¢emu by uméni bylo dobré a mélo
by-1i vibec smysl uméni vytvafret. Nebot umélec vidy svym dilem na svét
plsobi, ¢&¢imZ ho pretvd¥i a méni. Pokud se umélec ve své tvorbé zabyva
fenoménem zloc¢inu ¢i p¥imo vrazdou, dava jeho tvorba vyvstat celé radé
otdzek. Je autor zabyvajici se ve svém dile zlovolnym aktem vrazdy
odpovédny za konédni divédka/ltendfe, pokud ten, ovlivnén dilem autora,
spachd skutecény zlocin? MazZe umeélecké dilo skutecé¢né v c¢lovéku vzbudit
vrazedné vasné&, nebo je pouze jednim z dil® psychologické mozaiky, po
jejimz sloZeni z¥ime tvat¥ vraha? V obecné rovineé je odpovéd velice
povrchni a neurcitd, pokud ale prejdeme ke konkrétnimu dilu, miZeme se
nad celou problematikou zamyslet dikladnéji. O pfimém a zlo¢inném vlivu
uméleckého dila na mysl ¢tendfe nds presvédcuije zapis z deniku Josefa
Machara, ktery mél po doc¢teni knihy Zlocin a trest od F. M. Dostojevského
nutkavou pot¥ebu nékoho skutecné zavrazdit:
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V zimé tohoto roku prosla moje duse straslivym ocCistcem — cCetl jsem
Dostojevského Zlodin a trest (...) Cetl jsem historii Raskolnikova v
nevlidném svém pokoji, tresa se zimou a svijeje se hladem, hore a
prdzdnota ceského c¢lovéka sedély mi na dusi, rozpor Zivota, jak jsem je
musel Ziti v idiotském jhu gymnasia a honbé po hudebnich kondicich s
plachymi touhami po volnosti a slunci v nitru, tizZil mne a trdpil
nevyslovné, byl jsem syt sveta, jehoZ jsem nepoznal, zhnusen Zivotem,
jehoz jsem neprozil, nemaje sil, protoZe nebylo nadéji, a nadéji nebylo,
protozZze se nemély kde zachytiti... (...) ... Ctes tady Zlocin a trest a
svijis se jak cerv... (...) Co jsem vytrpél pri té strasné knize! Docetl
jsem - a najednou bylo ticho. Do duse mi vstoupil jakysi mrazivy klid,
rozvlnéni strnulo a jako by mi kniha sugerovala jednu priSernou véc,
kterda se mi zddla samozrejmosti: citil jsem, Ze musim zavrazdit clovéka.
Josef Machar, Konfese literdta'®?

A zminil bych i dalsi literdrni dilo, jeZ se vyraznym zpusobem zapsalo do
déjin na poli uméni a vrazdy. Touto knihou je Vrazda jako krdsné uméni od
Thomase De Quinceyho. Bé&hem svého badani jsem neobjevil Zadny autenticky
zdpis, kterym by se autor hldsil k inspiraci jeho knihou ke skutecné
vrazdé. Existuji vsak domnénky a spekulace, Ze dilo VrazZda jako krdasné
uméni inspirovalo k vrazdadm mytického Jacka Rozparovace. Tuto mozZnost
naznacuje i Alan Moore v grafickém romdnu Z pekla. V pripadé De Quinceyho
povazuji otdzku o odpovédnosti autora za naléhavéijsi, nebot De Quincey,
a¢ v ironickém a odlehcéeném duchu, k vrazdé primo nabddd. De Quincey
vypustil dzina z l&hve a Jje v podstaté nemozZné dohledat se ndsledkd této
zlovolné lehkovdZnosti. A nic na tom neméni ani to, Ze v uvodu své knihy
De Quincey vrazdu odsuzuje:

Tvrdim, Ze vrazZda jest neslusnym zpuisobem jednani a nevahdam prohldsit, Ze
kazdy, kdo se dopousti vrazdy, nezbytné ma velmi nesprdvné zpusoby
mysSleni a opravdu nepresné zdsady. A dalek jsa toho, abych mu pomdhal a
povzbuzoval ho, ukazuje mu skrysSi jeho obéti. Ale coz? VsSechno na tomto
svété md dvé rukojeti. Vrazdy, napriklad, miZeme se chopiti za jeji
mordlni rukojet a to, jak prizndvéam, jest jeji slabd strdanka. Nebo mozno
ji probirat esteticky, to jest se zrenim k dobrému vkusu. Thomas De

Quincey, VrazZda jako krdsné uméni®*

Timto vycltem typologickych figur v oblasti umélec a vrazZda Jjsem chtél
ilustrovat mnohovrstevnatost préGniku téchto dvou fenoménid. A neni pochyb
o tom, Ze pri dalsim studiu daného problému bychom typologii nepochybné
mohli déle rozsSifovat o dalsi kategorie. Proto nepovazujme tento vycet za
konec¢ny. Uzavfenost neni jeho smyslem. Dokud bude existovat c¢lovék, budou
existovat i zloc¢iny. A neni snad na svété oblast lidského konani, jeZ by
se vyznacovala vétsi diverzitou a d@myslnosti, neZ Jje pole zloclinu. Nebot
je vzdy snazs$i nicit, neZ tvorit. A umélec mél by na tuto skutecnost
reagovat nikoliv dalsim pokusem o obohaceni zloc¢inné typologie uméni, ale
naopak pokusit se do svéta vnasSet hodnoty zlo/zloc¢in negujici.

2.5.3 ZAVER K TYPOLOGII

Tento prehled typologii reprezentuje pouze zlomek moznych pohledd na
prinik fenoméntd uméni a zlocinu. Jednd se o typologické figury, jez
zastupuji nejbéZznéjsi chdpani pruniku téchto dvou fenomént.

V tzv. typologickém apendixu se strucné a heslovité zminim o dalsSich
umé&lecko/zloc¢innych figurdch a prunicich. Davodem vilenéni a sestaveni
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apendixu do téla disertacdni préce je pripadny zadjem dalsich badatell o
toto téma, nebot i struény prehled by jim mohl byt ndpomocen pro dalsi
zkoumani.

Na zavér této kapitoly ocituji zdpis, ktery jsem uc¢inil v roce 2011 a
ktery definuje vztah umé&lce a uméni ke zlocinu:

Podstata c¢lovéka jest zlocinnd, neb zloCin naléza se stejné jako dobro,
krdsa a pravda uvnit?r duse c¢lovéka. A je—-1i tento zlocCinny atribut
lidskou konstantou — absolutnim atributem nasi esence a existence - potom
i nds stvoritel - Bih - je timto atributem postihnut. Uméni, at uZz
vychdzi z podstaty nasi ¢i bozZské, musi tedy nutné byt prodchnuto
zloCinem taktéz. Je-1li tématem mnoha uméleckych dél zlo/zlolin — a mnohdy
tématem hlavnim a stézZejnim - potom je tomu proto, zZe umélec je nucen
vést se zlem/zlolinem permanentni dialog. Nejvy$sSim cilem uméni mizZe byt
nejen tento dialog sam o sobé, ale i snaha vnést do temnoty zla svétlo
krasy. Michael Blail, 2011

2.5.4 TYPOLOGICKY APENDIX'*

UMELECKY ZLOCIN STOLETI, dokumentdrni film MuZ na lané zachycuije
francouzského umélce a provazochodce Phillipa Petita pti pfrechodu mezi
dvéma mrakodrapy v New Yorku. Tento ¢in je tvlrci filmu oznacovan jako
umélecky zloc¢in stoleti.

VACLAV BABINSKY, nejznamé&jsi cesky lupic&. Cést svého Zivota stravil v
brnénské vé&znici Spilberk, v jejiz blizkosti v soudasné dobé& sidli
Fakulta vytvarného uméni, jejiZz Jjsem studentem. Babinsky v soumraku svého
zivota pracoval jako zahradnik. Stardni se o zahradu povazoval napt.
Voltaire za nejvy$si uméni Zivota.

PLASTIC PEOPLE OF THE UNIVERSE a dalsi umélecké skupiny a individua
perzekuované ceskoslovenskym komunistickym reZimem. Konflikt uméni a
moci. Od aktivistického uméni se 1is$i tim, Ze napfr. PPOTU neméli o
konflikt zajem a ani se o néj aktivné nepokouseli.

KYC JE zZLOCIN, koncepce Zidovského spisovatele a filosofa Hermanna
Brocha, ktery ztotozZnuje uméni kyce, tedy uméni vytvafrené pro spottebu a
pobaveni se, se zloc¢inem.

BASKERSTVI, pouli&ni hudba jako zlo&in. Konflikt pouli&nich hudebnikt se
zdkonem. Diskuse o vyznamu a funkci veY*ejného prostoru.

ORNAMENT JE ZLOCIN, esej rakouského architekta Adolfa Loose o vztahu
zlo¢inu k architektonickému ornamentu.

ARCHITEKTURA A ZLOCIN, stavby anglického architekta Nicholase Hawksmoora.
Vztah architektury a zloc¢inu v dile amerického architekta japonského
pavodu Minoru Yamasaki, autora betonového komplexu Pritt-Igoe. Vztah
architektury/socha¥stvi a zloc¢inu pfi realizaci projektu Skopje 2014 v
Makedonii.

REKLAMA, vztah reklamy a uméni. Je mozné reklamu povazZovat za zlodin?

7 PEKLA, opus britského komiksového scéndristy Alana Moorea a Eddieho
Campbella. Zasadni kniha o vztahu uméni a zlocinu.
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JMENUJI SE CERVENA, romédn tureckého spisovatele a drZitele Nobelovy ceny
za literaturu Orhana Pamuka o osmanském uméni a zloc¢inu. Jedna ze
zdsadnich knih o vztahu figurativni malby a zloc¢inu.

ROBERTO BOLANO, chilsky spisovatel a autor knih 2666, Divoci detektivové
nebo Treti rise. Bolario se ve svém dile celozivotné zabyval vztahem
literatury/uméni a zlocinu.

CORMAC MCCARTHY, americky spisovatel a autor knih Krvavy polednik, Cesta
nebo Tahle zemé neni pro stary. Stejné jako Bolano se i McCarthy ve vsech
svych knihdch zabyvad podstatou zla.

ROBERTO SAVIANO/SALMAN RUSHDIE, oba tito auto¥i Jjsou za své romdny v
dozivotnim exilu. Roberto Saviano musel po napsani knihy Gomora o
praktikdch neapolské mafie opustit Itdlii a zménit si identitu. Na
Rushdieho byla vyddna fatva za knihu Satanské verse.

ART TERAPIE VE VEZENI, mali¥ Vaclav Stratil jako uditel vrah@l v jedné
Ceské véznici.

BARVA A ZLOCIN, Bartolom&j Roberts, jeden z nejznamé&js3ich piratt. Piradt -
zlo¢inec a jeho vztah k barvé a hudbé. Obecny vztah barvy, zloc¢inu a
moci. Cerveny kabat kapitdna Bartolom&je a jeho vztah ke zlo&inu. Nevérny
pastevec, enigmaticky obraz od Pietera Brueghela star$iho. Nevérny
pastevec v Cervenych kalhotdch. Vztah mezi barvou a herezi, mezi barvou a
moci. Cervené kalhoty jako zlo&in.

VRAZEDNY KINO-ENVIRONMENT, americky obcan James Holmes se stylizoval do
pop-kulturni postavy Jokera a pti premiéfre filmu Temny ryti?¥ povstal,
primo v kinosédle, zabil dvandct 1lidi.

DADA, prvni umélecko/aktivistickd avantgardni skupina. Dadaisté jako
nepratelé stédtu. Pacifismus jako zlocin.

VACLAV TALICH, kauza Vaclava Talicha a jeho dirigovani Mé vlasti pted
Adolfem Hitlerem.

ISMAIL KADARE, albanské zvykové préavo, albansky Zivot v rdmci zvykového
prava Kanun coby dokonalé divadlo zivota, v némZ hraje hlavni roli
zlocin.

HAROLD J. SMITH, detektiv v oblasti kradenych obraztl, vztah uméni,
zlo¢inu a detektivni profese.

ARTHUR CONAN DOYLE, autor nejznaméjsSiho literdrniho detektiva a sém
detektiv.

LENI REIFENSTAHLOVA, némeckd reZisérka, kterd svymi dokumentdrné&/
propagandistickymi dily vyrazné prispéla k ovladnuti lidovych mas Adolfem

Hitlerem.

ADOLF HITLER, nacisticky vldce Adolf Hitler jako mali¥ a kandidat studia
na umélecké sSkole. Adolf Hitler coby umélec zla.

MOZART CONTRA SALIERI, jedna z nejznamé&jsich umélecko/zloc¢ineckych kauz
nasi historie.
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OSCAR WILDE, umélec, JjenZ byl za svaj pristup ke svétu kriminalizovén.
Zaroven se ve svém dile zabyval vrazdou.

CHLADNOKREVNE, dokumentdrni romdnovéd rekonstrukce Trumana Capota brutdlni
vrazdy na americkém venkoveé. Prvni kniha svého druhu na svété.

WALTER SICKERT, anglicky mali¥ a soucasnik Jacka Rozparovace, za kterého
byl nékterymi vySetFfovateli povazovan. Autor série obrazll Vrazdy v Camden
Town.

NERO, rimsky cisa¥, vrah a totdlni umélec.

PAUL CELAN, zidovsky basnik, jenZ bydlel v krajiné jazyka vrah@ svého
naroda.
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3. MIKROKOSMOS

en,
SN

Mikrokosmos, Dr. Robert Fludd, 1619
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3.1 OBECNY GVOD K MIKROKOSMU

V kapitole MIKROKOSMOS se dostdvame do konkrétniho bodu casoprostoru.
Tato ¢&st referuje o vztahu mezi mnou samotnym a uddlosti ze dne 12.
brezna 2011, kdy za zdhadnych okolnosti zem¥el v obci P. malit¥ a pastevec
K.. Uddlost nezkoumdm skrze literaturu ¢i jind média zprostfedkovani, ale
skrze vlastni pohyb na misté ¢inu. Stal jsem se nejen autentickou
soucdsti procesu vySetfovadni, ale v dobé osudné uddlosti jsem pobyval i v
blizkosti mista ¢inu. D&le se MIKROKOSMOS objevuje i v osobni roviné
vztahu mezi mnou a zesnulym, nebot jsem malife a pastevce K. znal.

Az do 12. bfrezna roku 2011 jsem se pohyboval v oblasti zloc¢inu ryze v
teoretickém, makroskopickém modu. Zlo¢in nebyl skutecénou soucdsti mého
zivota, vzdy se jednalo o zprosttedkovani skrze text a obraz. Pri
zkoumdni jakéhokoliv fenoménu je v3ak zdsadni osobni zkuSenost s danym
jevem. Pokud zustaneme uvéznéni pouze za zdmi knihoven, ateliért a
laborato?ri, nemdZeme dany fenomén plné& pochopit, nebot ten se stava
souc¢dsti nasSi existence pouze zprosttredkované a neni tak bytostnou
souc¢dsti nds samych a nasi existencidlni zkusSenosti.

Kapitola MIKROKOSMOS nepredstavuje samotny akt procesu vySetfovani
zdhadné smrti K.. Kapitola MIKROKOSMOS je reflexi a komentdfem k
praktickému vystupu disertac¢ni préce. Zabyvd se metodologickymi aspekty
vypracovani praktického vystupu disertaéni prace a podrobné zkoumé
zpusoby, Jjakymi byl tento vystup dosaZen.

Souc¢dsti kapitoly MIKROKOSMOS nejsou autentické denikové zdpisy ani dalsi
dalezité slozZky, jeZ zachycuji a dokumentuji proces préce na celém
pripadu. Ty jsou soucdsti ARTEFAKTU, tedy praktického vystupu disertadéni
préce. Pokud zde cituji napfr. z mého osobniho vySettovaciho spisu, pak se
jednd o ilustradéni materidl, Jjenz ma& C¢tendfri ptriblizit charakter daného
dokumentu.

3.2 ZAKLADNT CASOPROSTOROVY RAM

Z&kladnim geografickym rdmem uddlosti je obec P. nachdzejici se na jizni
Moravé& v okresu B., stat Ceskd republika, kontinent Evropa, planeta Zemé&.

Casovy ram ma n&kolik rovin. Tou nejzdkladn&jsi je datum 12. bfezna 2011
vpfred. Ale i vzad. Velice obecny rém zac¢ind jiZ v roce 1945, kdy pri
odsunu chorvatského obyvatelstva dos$Slo k vrazdé Michala Kocha. Ale ve
stru¢nosti lze Ffict, Ze rdm Jje otevieny vsemi sméry kontinua. Prace bude
pravdépodobné neustdle nedopsdna. A to i v pripadé, Ze by byla odhalena
pravda o osudné noci. Ordlni historie zloc¢inu nekonc¢i. Ordlni historie
prezivd individuum. Ordlni historie zem¥e s nasi civilizaci.

3.3 ARTEFAKT
Zadkladnim objektem a pevnym ramem praktického vystupu disertacéni prace Jje

ARTEFAKT. ARTEFAKT v sobé obsahuje vsechny ¢4sti disertacni prace, vcietné
teoretického vystupu disertacéni prace.
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Z&dkladnim fyzickym rdmem ARTEFAKTU je kufr. Oznaceni ARTEFAKT se vztahuj
na kufr se vsemi jeho vnit¥nimi slozkami. Kufr samotny, prdzdny, neni
ARTEFAKTEM. Tento objekt Jjsem zvolil z nékolika dévodd. UZ nékolik let
pouzivam kufry jako slozky k rlznym témattm. Kufr mé provazel uZ na
zaCatku mého studia na FAVU. Byl to v podstaté mdj prvni umélecky
artefakt, moje prvni malirské platno. Cerveny kufr. Cht&l jsem tento
cerveny kufr pouzit pro potfeby disertac¢ni préce, avsak neni v dobrém
stavu, zvolil jsem tedy kufr jiny. Dlouhou dobu jsem pfemysSlel o jednom
kufru, ktery jsem spat¥il v obci P. v mistnim pohostinstvi. Chystal jsem
se jej zcizit a dostat i do tohoto artefaktu esenci skutecného zloc¢inu
kréddeze. Pozdéji jsem seznal, Ze tento kufr je prilis maly a navic v
dezoldtnim stavu, tedy nepouzitelny.

Kufr jsem si vybral i proto, Ze s kufrem je spojen pravdépodobné
nejzdhadnéjsi zloc¢in vrazdy moderni ¢eské kriminalistiky. Jednd se o
vrazdu prostitutky Otylie Vranské, ke které doslo 1. za&ri roku 1933. Jeiji
télo bylo nalezeno ve dvou kufrech dne 2. zd¥i 1933 na vlakovych
nddrazich v Bratislavé a KodSicich. Vrah nebyl nikdy vypdtrén.!

ARTEFAKT Jje esenci disertac¢ni prace. ARETEFAKT existuje pouze v Jjednom
unikdtnim kusu a neexistuje k nému zadnd z&lozni verze, a to ani v
digitdlni podobé. VSechny ostatni materidly tvkajici se vySetfovani
zdhadné smrti malife a pastevce K. byly zniceny, smazdny, spaleny.

Toto zniceni je soucdsti esence ARTEFAKTU.

3.3.2 ZAKLADNI METODOLOGICKE POUCENI PRO CTENf A DEKONSTRUKCI
ARTEFAKTU

ARTEFAKT Jje mnoharozmérny, mnohovrstevnaty, navzajem propojeny komplex
nékolika objektd. Nelze ho ¢ist/zkoumat/poslouchat linedrné. Mlzeme zacit
témét odkudkoliv a kdekoliv taktéZ mlzeme skonlit.

VSechny slozky ARTEFAKTU Jjsou kddované. Kédovanim se rozumi zasifrovani
vlastnich jmen a znepfistupnéni nékterych jeho c¢asti.

Stejné jako oficidlni vySettovaci spisy policie je i kufr, v némz je
uloZen vySetfovaci spis, nevefrejné dilo. Do kufru lze nahlédnout pouze se
svolenim jeho majitele. Pro potfeby obhajob disertac¢ni prace mohou do
kufru, po predchozi konzultaci s majitelem kufru, nahlédnout pouze
oponenti, Skolitel a &lenové oborové rady. Informace z kufru neni
dovoleno kopirovat, opisovat ¢i jinym zptsobem potrizovat kopie. Neni déle
dovoleno rozsitovat informace osobni povahy k dalsim osobam.

3.3.3 SLOZKY ARTEFAKTU
ARTEFAKT se skladd z celkem jedendcti objektl@. Jednotlivé objekty spolu

komunikuji. V nédsledujicim textu popisi vyznam jednotlivych slozek a
metodologické aspekty jejich vzniku.
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A) VYSETROVACI SPIS

Klicovym materidlem uloZenym uvnit¥ ARTEFAKTU je VYSETROVACI SPIS.
Vy8ettovaci spis je rozdélen do t¥i kapitol, které jsou navzajem
propojené, lze je vSak &ist i jednotlive.

Uvodni kapitola - OBEC P. — nds dostdva do konkrétniho bodu mapy.
Referuje o obci, v niZ do$lo dne 12. btrezna 2011 k nevyjasnénému umrti
malife a pastevce K.. Obec P.. Obec na konci svéta. Obecna
charakteristika. Ale pfredevsSim genealogie zlodinu obce a uddlosti
vztahujici se k jednotlivym aktérlm, kte¥i do uddlosti né&jakym zplsobem
zasahli.

Druhd kapitola - FAMA A ZLOCIN - tvo¥i srdce disertaéni prace. Jedn& se o
disledny prepis denikovych z&znamd reflektujicich vstup zdhadné smrti
mali¥e a pastevce K. do mého zZivota.

Kapitola tfeti - REKONSTRUKCE - shrnuje vSechny poznatky o mém patrani a
tyto poznatky konfrontuje s jednotlivymi hypotézami. Rekonstrukce je
pokusem o dekonstrukci famy, z jejiz fragmentl se pokusim vyté&zZit néco
pravdivéjSiho. Zasadni otédzkou této kapitoly je: kdo je vrah?

K dekonstrukci a rekonstrukci onoho vedera pouzivdm v3e predeilé.
Kriminalistické teorie zloc¢inu, ordlni historii, novinové texty, vlastni
detektivni dedukci i indukci, post¥ehy kriminalistd. Teprve tato ¢ast nam
poodhali pravdu o osudnych udadlostech oné noci.

B) Pastevecky almanach

Pastevecky almanach je knihou vénovanou fenoménu pastevectvi, ptredevsim
pak figure pastevce. V Pasteveckém almanachu je publikovano i vytvarné
dilo zesnulého malife a pastevce K.. Jednd se o komiks Ovvcdci posvatnych
stad. Pastevecky almanach vznikl mimo oficidlni disertacni aktivity
autora, av8ak publikovanim komiksu se stal daleZitou C&sti disertadni
préce, prvnim krokem k realizaci mySlenky Smifeni.

C) FOTOGRAFIE

Fotografickd dokumentace je rozdélena do dvou c¢asti. Prvni zahrnuje
fotografie primo se vztahujici k pripadu zdhadné smrti malife a pastevce
K.. Tvori ji snimky vyfotografované mnou osobné mezi lety 2011 az 2014, a
to ptredevsim p¥imo v obci P.. Fotografie vztahujici se bezprosttedné k
vysSettovani nejsou nikterak retusovany ani jinak manipulovéany. Na Zadné z
mych fotografii neni zachycen zadny z aktérd kauzy. Na fotografiich
maZeme vidét pouze fyzické objekty - domy/ulice/studny/zahrady/cesty.
Fotografovani 1idi jsem se zdrZel z davodu, JjelikoZ bych pt¥i potrizeni
takovéto fotografie citil povinnost ozndmit dotycénému, Ze se jednd o
fotografii vyhotovenou pro pottreby vySetfovaciho spisu, coZ by
pravdépodobné znemoznilo dal3i prdci na vySetfovani. VSechny fotografie
vztahujici se k vySetfovani jsem uc¢inil osobné na digitdlni fotoaparat
Sony DSC — W17.

Druhou c¢éast tvotri fotografie-reprodukce vztahujici se k obecnému tématu
uméni/zlocin.
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D) AUDIO NAHRAVKY
V ARTEFAKTU se nachdzi CD disk se ttremi zvukovymi stopami.

1. Rani zvony z obce P.. Zvuk zvonu Jje charakteristickym zvukem
vesnice. Tyto zvony Jjsem slySel odbijet Sestou hodinu ranni v
sobotu 12. b¥ezna 2011, kdyz ptrichédzel jsem do obce P. z nedalekého
ovCina. Zvuk zvonu tvori zdkladni casovy bod uddlosti. Odbijeni
rannich zvon® dne 12. b¥ezna 2011 uZ mali¥ a pastevec K.
pravdépodobné neslySel.

2. Rozhovor s Véaclavem Stratilem. Rozhovor byl pofrizen prvni rok mého
studia na FAVU, tedy na podzim roku 2009. V tu dobu jsem se zabyval
obecnymi rovinami vztahu fenoménd uméni/zlodin. Rozhovor s Vaclavem
Stratilem je diskusi o zlo¢inu, vrazdé a odpusténi.

3. Zvukova pohlednice Betonového mésta, neboli mésta Skopje, hlavniho
mésta Makedonské republiky. Tuto pohlednici jsem vytvofril na podzim
roku 2012. Skladba obsahuje i zaznam televizni reportdze z kauzy
vrazd u Smilkovského Jjezera, kterou jsem se pri svém pobytu v
Makedonii dtkladné&ji zabyval a jeZ se stala souldsti Sir&ich
aktivit detektivni kancelaf¥e Cerveny pes.

V8echny zvukové stopy jsem nahral a produkoval osobné. Nahravky byly
porizeny na snimaci za¥izeni Edirol Roland R-09 HR.

V uvodnich tydnech vySettovani jsem zvazZoval pouziti nahrdvaciho zatrizeni
pri kontaktu s Jjednotlivymi aktéry kauzy. Z etickych d@vodd jsem od
tohoto nédpadu upustil, nebot nahravani bez védomi dotéené osoby povazuji
za neprijatelné.

E) DOPISY

V rdmci procesu vySettovani byly napsdny, odesldny a uspésné doruceny
¢tyri klasické dopisy. Jejich adresdtem byl ttikrat vysSettujici komisat
D. a jednou historik uméni doc. Petr Spielmann. Vsechny tti dopisy pro
komisa¥e D. navazovaly na nas$i osobni diskusi a vét$inou jsem se v nich
snazil usporadat své vlastni mySlenky a komisari D. popsat verzi prtbéhu
osudné udédlosti, ke které jsem na zdkladé zjisténych skutecnosti dosel ja
osobné.

Prvni dopis pro komisate D. obsahuje esej o uméni a zloc¢inu, kde komisatri
D. predstavuji dila jako Zloc¢in a trest od F. M. Dostojevského, VrazZda
jako krdsné uméni od Thomase De Quinceyho, analyzuji obrazy VrazZda od
Jana Zrzavého a Bohumila Kubis$ty a sérii obrazQ Vrazdy v Camden Town od
Waltera Sickerta. Druhy a tfeti dopis se zabyva vylucné pripadem zdhadné
smrti malife a pastevce K.. Komisa¥ D. bohuzel na za&dny z dopist
neodpovédél.

Kopie vS8ech t¥i dopisd pro komisare D. jsou soucdsti ARTEFAKTU.
Ctvrty dopis, adresovany v lednu 2012 historikovi umé&ni doc. Petru

Spielmannovi, se bohuzel v mém archivu nezachoval. Dopis se tykal wvztahu
uméni a zloc¢inu.
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Emailovou korespondenci jsem pouzil p¥ibliZné padesdatkrat. Komunikoval
jsem s mistnimi autoritami ohledné moZnosti nahlédnuti do kronik, s
firmou Geodis ohledné leteckého snimku obce, s antropologem MJ. a
historikem JJ. ohledné historie obce a pfredev$im s matkou zesnulého K.,
pani B., ale i s dal3imi lidmi, s nimiZz jsem konzultoval nékteré aspekty
ptripadu.

F) LISTINY

Souc¢dsti ARTEFAKTU je slozka obsahujici listiny vztahujici se k obecné
roviné mé detektivni prdce. Zakladnim dokumentem listin je zakl&daci
smlouva detektivni kanceldfe Cerveny pes. Druhym dileZitym dokumentem je
potvrzeni vySettujiciho komisa¥e D. o tom, Ze pfripad zdhadné smrti malite
a pastevce K. je skutecdny, a Ze se mé vysetfovani zabyvad redlnou
uddlosti, nikoliv fikeci.

G) MAPY

ARTEFAKT obsahuje soubor map. Mapy nemaji pouze dokumentac¢ni hodnotu, ale
v pribéhu vySettovdni se z nich stal potenciondlni dikazni materidl. Mapy
z roku 2009 Jjsem osobné ziskal od firmy Geodis, kterd se zabyva
digitdlnim leteckym snimkovadnim c¢eské krajiny. Jelikoz byla jednim ze
spornych bodd pripadu nejasnost ohledné zajisténi studny betonovym
poklopem, existovala urc¢itd nadéje, Ze bude existovat letecky/satelitni
snimek zachycujici studnu a stav jejiho zabezpeceni bezprostfedné pred
osudnou udédlosti. Tedy ze dne 11. bfezna 2011. Kvtali této moZnosti jsem
kontaktoval firmu Geodis, sidlici v Brné, a pozddal ji o snimek z vyseku
obce P.. Dne 31. kvétna 2011 jsem si byl snimek osobné vyzvednout. Datace
letecké fotografie byla kvéten 2010. P¥i té prileZitosti jsem se déle
zajimal o moZnost existence snimku ze stejné lokace z 11. bfezna 2011.
Bylo mi sdéleno, Ze firma Geodis takovymto snimkem nedisponuije.

Patral jsem dale. Kontaktoval jsem doktoranda Mgr. PO., ktery se zabyva
digitdlnim mapovym systémem GIS, s dotazem na moznou existenci takovéhoto
snimku. Odpovéd byla negativni. Dal3i z moZnosti byla internetova
aplikace Google Earth, kterd vsak takovymto snimkem taktéZ nedisponovala.

Dosdhl jsem pouze dil¢iho uspéchu, nebot jsem se dostal k fotografii s
vy53im rozliSenim, nez jaké je dostupné na internetu, a mohl si tak misto
¢inu prohlédnou dtkladnéji. Zaroven jsem snimek predlozil vySetfujicimu
komisa¥i D.. K mému prekvapeni jsem disponoval kvalitnéjsi fotografii nez
policie, coz povazoval jsem za malé, lec bezvyznamné vitézstvi.

H) PRﬁKAZ, LEGITIMACE, ODZNAK

Prtkazy a legitimace jsou skuteéné a byly bé&hem poslednich nékolika let
pouzity i v terénu. Nejednd se tedy o pouhou estetizaci detektivni préce,
ale o skutec¢né néstroje, pomdhajici v urc¢itych momentech dosdhnout
zamy3lenych cild.

Zeleznd placka s vyrytou hlavou psa, uloZena v ¢erveno—&erném koZeném
obalu, je odznak detektivni kanceldfe Cerveny pes. Odznak jsem si nechal
vyrobit jednim moravskym kovorytcem. Hlava psa je reprodukci mého
ovCackého psa jménem Barca. Doplnkem detektivniho odznaku je legitimace
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detektivni kancelatre Cerveny pes.

Novind¥sky prtkaz Jje mezindrodni novind¥skd legitimace Pasteveckého
almanachu. Tuto legitimaci stédle pouzivém, vhod mi p¥isla pfredevSim pfri
mém pobytu v Makedonii.

CH) LUPA

Cerny, fyzicky predmé&t. Pro zkoumdni detail® v mapdch, fotografiich, ale
i pro zkouméni detail® v terénu. Lupa je zdkladni pracovni pomickou
detektiva.

I) DATOVY DISK

Datovy disk obsahuje ves3keré materidly, které jsou soucasti disertadéni
prédce. Dale zahrnuje i materidly, které jsem od roku 2009 nashromdzdil
béhem svého studia na FAVU, a které se zabyvaji zloc¢inem a uménim. Data
disk je jedinou z&aloZni verzi disertacni prace, zaroven je zdrojem
informaci pro dalsi zkoumédni.

J) KNIHA SACH zZLOCINU

Kniha Sach zlodinu od Wolfganga Wehnera mé& k disertadni praci né&kolik
vazeb. Kniha se zabyva predevs$im historii kriminalistické/detektivni
préce a historii zloc¢inu obecné, avsak z pozic detektiva, nikoliv z pozic
zloC¢ince, &i obéti. Podle autora se jednd o prvni knihu tohoto charakteru
vibec.

Druhym dévodem jsou okolnosti a misto, za nichZ jsem se ke knize dostal.
Dne 24. zari 2012 jsem ji zakoupil v antikvaridtu ve mésté B., kde jsem
byl ten den navs$tivit vySetfujiciho komisa¥e D.. Kniha se stala soucésti
mého osobniho patréni. Rozhodl jsem se tedy knihu pridat k materidltm,
které obsahuje ARTEFAKT.

3.4 PRACE S ODKAZEM A DiLEM MALfRE A PASTEVCE K.

Mali¥ a pastevec K. po sobé zanechal rozsdhly soubor maleb, ilustraci,
komiksd, drevénych soch a dalsich uméleckych artefaktl@. Prdce s odkazem
malife a pastevce K. Jje dilezitou soucdsti mySlenky Smiteni. Podrobnéji
pradci s odkazem K. rozepisuji v kapitole SMIRENT.

3.5 PRACE V TERENU

Nejvice Casu ptri vySettovédni strdvil jsem v terénu. NejCasteji Jjsem se
pohyboval v ulicich a ulic¢kéch obce P., Casto jsem kviali vySetfovani
jezdil do mésta B., nékolikrat jsem zavital do Brna a jednou jsem
navstivil Olomouc. V obci P. jsem i pal roku zil. Za&sadnim okamZikem p¥i
praci v misté&, kde doslo k tragické uddlosti, predstavoval mdj pobyt v
domé ¢islo 62.

Dne 31. *ijna 2011 nastéhovali Jjsme se spolec¢né s mou zenou do obce P.,
do domu ¢islo 62, ve kterém jesté ptl roku ptred nas$im nastéhovanim bydlel
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mali¥ a pastevec K. se svou Zenou A..

Divodem, pro¢ Jjsme se nastéhovali do obce P., nebyl experimentdlni ponor
do tématu disertacdni prace, ale skutecnost, Ze jsem jiz nékolik let
pracoval na mistni eko-farmé pro chovatele ovci a koz KK.. UZ od jara
roku 2011 jsme intenzivné shdnéli bydleni v obci P., pricemz o bydleni v

domé ¢islo 62 jsme neuvazovali. S nabidkou za némi pt¥isla A., Zena
zesnulého malite a pastevce K.. DUm oficidlné pat¥il rodiné B. (rodicdm
zesnulého K.), nebot A. a K. nebyli oficidlné sezddni. A. se do domu

nechtéla vracet a rodina usoudila, Ze bude leps$i sehnat ndjemnika, nezZ
aby dtm ztstal prazdny a chatral. Nejprve Jjsem nabidku na bydleni v domé
¢islo 62 povazoval za Spatny Zert, pozdéiji mi tato mysSlenka prisla jako
moznost, kterak jednak ziskat poZadované bydleni a jednak vySettovani
pripadu posunout na samotnou hranu mozného. Vzdyt jak vice by ¢lovék mohl
splynout s pfipadem, neZ pobyvanim ve stejném prostoru jako zesnuly.

3.6 ETIKA VYSETROVANI

Dilezitym zdrojem informaci a v podstaté& zdsadni nosnou plochou
disertad¢ni prace byl dialog s lidmi p¥imo spojenymi s osudnou uddlosti.
Oproti ptvodnimu zaméru Jjsem vyloulil ze svého patréani nahravaci
za¥izeni. Nahrdvani spoluobcant bez Jjejich vé&domi shledavam
neptrijatelnym. V3echny denikové zdpisy vcéetné rozhovorl jsou rekonstrukci
vzesSlou z mé osobni paméti. Pfrepis rozhovora z paméti shleddvam legitimni
a eticky neproblematicky. Jedinym pripadem, kdy by nahrdvaci zatrizeni
mohlo byt ospravedlnitelné, je kontakt s podezfrelymi, nebot v pripadé
jejich prostofrekosti by mohlo dojit k odhaleni, a nahravka by eventudlné
mohla poslouzit jako ddkazni materidl.

Nejdtlezit&jsi osobou byl pro mé& jednoznac¢né hlavni vySettujici komisat
D., ktery mel vySetfovani smrti malif¥e a pastevce K. na starosti. S
komisat¥em D. jsem se setkal celkem &tyrikrat, vzdy na policejni sluZebné
ve mésté B.. Komisa¥i D. jsem déle zaslal t¥i klasické dopisy a
nékolikrdt jsem s nim byl v telefonickém kontaktu. S komisa¥em D. jsme si
béhem schizek vyménili dileZité poznatky o pfipadu a ja jsem komisa¥fi
slibil, Ze v disertad¢ni préci neuvedu jeho jméno ani skutecénosti, jez by
mohly ohrozit jeho profesni kariéru detektiva.

106



3.7 REFLEXE A ANALYZA VYSETROVACIHO SPISU

Analyza procesu vysSetfovani si klade za cil podrobny rozbor mého osobniho
vySettovani udalosti, kdy za zahadnych okolnosti zemfel mali¥ a pastevec
K.. Zabyvam se zde zpétnou analyzou vyvoje jednotlivych &&sti spisu,
strukturou jednotlivych &&sti spisu a dalSimi rovinami spisu. Tento text
slouzi primarné k vysvétleni toho, jak a pro¢ jsem v jednotlivych fézich
vySettovani postupoval.

Soucasti analyzy budou i textové ukéazky z vySetfovaciho spisu. Pavodné
jsem zamy3Slel ucinit cely vySetfrovaci spis soucdsti i teoretického
vystupu disertacni préce, ale vzhledem k jeho rozsahu jsem od toho
nakonec upustil.

3.7.1 METODOLOGICKE POZNAMKY K DENIKOVYM ZAZNAMOM

Denikové zdznamy tvori usttedni dokument vysSetfovaciho spisu a jsou
didslednym prepisem plvodnich denikovych zaznaml. Denikové texty
zaznamendvajili vstup konkrétniho zloc¢inu do mého Zivota. Texty jsou otisky
paméti. Rozmluvy s obcany, pozlstalymi, ptrateli zesnulého. Ale i s
detektivy, sny, predstavami. VSe, co mé& napadlo a pripadalo mi ddaleZité k
zaznamenadni. Je to urc¢ity typ literdrniho romdnu, av$ak v syrové podobég,
nebot jsem zpétné do textu nezasahoval. Mize tomu tedy chybét spéad,
zédpletka a dokonce i ¢tivost. Prednosti textu je jeho autenticita a vhled
do mySleni mé osoby v roli detektiva. Pokud bych mluvil o uméni, pak tato
¢4st zachycuje proces tvorby. Neni sama uménim, avsak urcitym zptsobem o
ném referuje. Uméni na vlné zloc¢inu. Uméni jako detektivni patrani.

Denikové zdpisy jsou kdédované. Kdédovanim se rozumi zasifrovani vlastnich
jmen a zneptristupnéni nékterych c¢asti textu. Ke kédovani jsem pristoupil
z davodu, JjelikoZ jsem se pohyboval v oblasti skutecdného zlocinu, kde
neni nic fiktivni a vsSe je skutecné. Béhem prace na vysSetfrovacim spisu
jsem komunikoval mj. s kriminalisty, kterym jsem slibil, Ze nékteré
skutec¢nosti, vcéetné jejich jmen, nezvefejnim, a to ani pro pottreby
obhajob disertac¢ni préce.

Z denikovych zdznaml nelze vyvozovat Zadné obecné zavéry, pakliZe nebyly
proc¢teny celé. V jednotlivych etapadch vysSetfovani se priklénim k rlznym
hypotézdm a disponuji rtznymi fakty. Nékteré momentdlni zavéry jsou v
prikrém rozporu se zavérecnou hypotézou. K plnému pochopeni denikovych
zapiskl je nutné precist si predeviim C4st vySetfovaciho spisu nazvanou
REKONSTRUKCE.

Soucasti denikovych zdznaml je korespondence, Jjejiz nejdalezitéjsi cast
je soucdsti ARTEFAKTU. Dals$i délezitou a doplnujici sloZkou denikovych
zdznaml a celého vySettovaciho spisu jsou fotografie a mapy. Nékteré jsou
primo vlozeny do vySetfovaciho spisu, jiné jsou soucdsti ARTEFAKTU coby
samostatné objekty.

Jednotlivé Casti deniku jsou vzdy oznaceny presnym datem a dnem, kdy jsem
uddlosti do deniku zapsal. Dadle je vidy uvedena lokace/misto, kde byl
dany denikovy zdpis ucinén. Obcas se objevuje i obecnd informace o
pocasi.

Text denikovych zaznaml je prepisem zdznaml provadénych nejcastéji na
psacim stroji Consul, dal3im médiem byl osobni poc¢itac¢, papir a pero.
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Text vznikal na pastvindch na Kravi hofe u Znojma, v ov¢iné u obce P., v
domé ¢islo 62 v obci P., ve mésté Vsetin, v obci Kyjovice na jizni
Moraveé, ve vlaku mezi méstem B. a Znojmem a mezi méstem B. a Brnem, na
Naceratickém kopci, na lodi Santa Teresa.

Prepisy v obsahové roviné koresponduji s origindlnim zdpisem. Obcas byla
opravena stylistickd a gramaticka rovina textu. Z denikovych zdznam@ byly
taktéZz vyjmuty uddlosti, které s vySettovadnim nikterak nesouvisi.

3.7.2 VYVOJ PATRANT V KONTEXTU DENIKOVYCH ZAZNAMU

Tato ¢ast prace neni soucédsti samotného deniku. Je pokusem a snahou o
strué¢nou a prehlednou analyzu mysSlenkového vyvoje vztahujiciho se k
procesu zachyceni ordlni geneze famy a nasledného pokusu o vysSetfeni
tragické uddlosti. Pokusim se zde nastinit, kterak se v jednotlivych
Casovych obdobich vyvijel mGj ptristup k vySetfovani zdhadné smrti malite
a pastevce K.. Jednd se tedy o zpétnou reflexi jednotlivych c¢asti
denikovych textd v konfrontaci s findlnimi zavéry vySetfovani. Zamérim se
na Jjednotlivé hypotézy a jejich vztah k hypotéze zdvérelné, na zlomové
uddlosti vySetfovani, dédle na analyzu a dekonstrukci omyld, jeZ jsem
sdilel, a které mé v uréitych fazich vySettovdni vedly 3patnou cestou.

Prvné musim zminit, Ze denikové zdznamy spojené s tragickou uddlosti a mé
angazovani se v celé kauze byly na zacdtku vedeny pouze jako doplnujici
zadpis k porodnimu deniku, nebot Jjsem od 23. tnora 2011 pobyval v obci P.
coby ove&ak pomdhaijici p¥ri porodech ovci. AZ pozdéji, tedy pfresné v noci z
19. na 20. bf¥ezna 2011, jsem se rozhodl, Ze zac¢nu uddlosti zkoumat
systematic¢téji, stdle vSak ne se zdmérem vypadtrat pravdu o osudné noci.
Méla to byt pouze jakdsi analyza vesnické fémy, dejiny spekulace jedné
tragédie. Dal3i vyvoj udalosti mé donutil p¥ijmout roli detektiva, tedy
pokusit se vypatrat to, co se osudny vecer stalo. A tak jsem od 17. dubna
2011 oficidlné zah&jil své soukromé vy3etfovani.

PRVNI DENIKOVY ZAZNAM

UZz prvni zdpis deniku uc¢inény bezprosttedné po tragické uddlosti
nastinuje zdkladni rédm pribéhu, a to i pfesto, Ze v tu chvili zde pracuji
pouze s jednou vypovédi a ¢irou teoretickou spekulaci. Viimnéme si, Ze az
do ¢ervna 2011 povaZuji na zdklad& vyslechnuti r@znorodé oré&lni historie
uddlosti za nejpravdépodobnéijsi pric¢inu smrti malife a pastevce K. zabiti
a za vinika p¥imo i nepfrimo oznac¢uji obc¢ana CH.. Nebylo to tim, Ze Jjsem
uvéril povrchni vesnické fameé. Tuto hypotézu jsem povazoval za nejblizZe
pravdé na zadkladé analyzy skutecénosti, jejiZz zdkladni vychodiska byla
znac¢né zkreslend, neuUplnd a v mnoha ohledech naprosto zcestnd. Nikdy Jjsem
vSak svym vlastnim domnénkdm plné neuvétril, nebot Jjsem si v té dobé byl
dobte védom toho, Ze mé vySetfovani a analyza pripadu postrddd pevnéjsi
faktograficky ram.

KOMISAR D.

Dilezitym momentem v sméfovani mého patrdni bylo setkéni s osobou
komisat¥e D.. Komisat¥ D. byl hlavnim vySetfujicim komisatem pfripadu a
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pripad pribliZzné v 1été roku 2011, tedy nékolik mé&sicl po tragické
uddlosti, uzavtrel. Ja& jsem ho navstivil jakozto potenciondlni svédek. K
prihldseni se na policii coby svédek uddlosti jsem mé&l nékolik davodl.
Prvné jsem chtél oficidlnim vySettovateldm predat nékteré mé posttehy a
zjisténi. ZAaroven jsem usiloval o posileni svého faktografického aparatu,
ktery se pfred prvni nadvstévou nachdzel v dosti neutéSeném stavu. Treti
motivaci byla skutecnost, Ze Jjsem Castecné véril tomu, Ze by mé svédectvi
mohlo pripad postavit do nového svétla a nep¥imo tak umoznit jeho uUspésné
uzavreni. Nutno ftici, Ze bylo velké 3stésti, Ze mé vySetfujici komisat¥ D.
za svédka nepovazoval, nebot na posledni schlizce mi sdélil, Ze informace,
které jsem od ného obdrzel, by mi nikdy nemohl sdélit, pokud bych byl
veden jako svédek.

MisTO CGINU

Cim vice jsem se do vySetfovani pripadu no¥il, tim vice jsem zjidtoval,
jak dtlezZitou roli hraji nejjemnéijsi a témé¥ nepostfehnutelné detaily, o
nichZz zac¢ne clovék premy3let aZ v okamZiku, kdy poodkryje vrchni slupku
udalosti. A ¢im jsem 3el hloubéji, tim vice mi bylo jasné, Ze k nékterym
detaildm, které by mi uddlost pomohly objasnit, se jiZ dostat nemohu.
Zadkladni pole ptripadu je totiZz Cas a prostor uddlosti. Objasnéni pripadu
tedy vyzZzaduje osobni pritomnost na misté ¢inu bezprostfedné po tragédii.
Nékteré bezvyznamné detaily totiZz oficidlnim detektivim unikly a zpétné
je jiz nelze dohledat. A préavé tyto nepatrné detaily mohou v pripadu, kdy
je v3e zahaleno mlhou nejasnosti, sehrdt klicovou roli.

VYPOVEDI

Dal3i daleZitou sloZkou vySetfovani jsou vypovédi. A k tém jsem bohuZel
taktéz neziskal pfristup. Myslim tedy oficidlni vypovédi, uc¢inéné na
policejni sluZebné, kde si navic vySetfovatelé mohou podeztelé
vyslechnout vicekrdt a presné si jejich vypovédi zaznamenat. Vicendsobny
vyslech totiz musi, v ptripadé, Ze by se obvinéni dopustili 1zZi, tuto lez
odhalit. J& jsem mohl vychdzet opét pouze z vypovédi, jeZ jsem ziskal z
osobniho kontaktu s okruhem 1idi, kterych se pfipad dotykal. Vzhledem k
mé pozici a k citlivosti hovoru bylo ¢asto znac¢né nemozné jit v rozhovoru
do hloubky. Navic bylo takfka nemozné vyzpovidat urcé¢itou skupinu lidi
pochdzejicich predevSim z fad podezfelych.

Vzhledem ke komunikaci s vySetfujicim komisa¥em D. jsem se nakonec dostal
i k informacim a materidlum, které jsou pro bé&zného oblana nedostupné.
Komisa¥ D. mi zprostfedkoval nékteré zdsadni informace z vySetfovani a
osobné mi prednesl verzi uddlosti, kterou skonc¢ilo oficidlni vySetfovani
pripadu. V3e mimo oficidlni zdpis, nic v3ak v rozporu se svédomim
komisat¥e D. a jeho profesnich povinnosti.

PRVNI NAVSTEVA U KOMISARE D.

Meznikem v mém osobnim vysSetfovani bylo datum 10. ¢ervna 2011, kdy jsem
osobné navstivil komisafe D.. V nédsledné analyze se opét pokouSim
rekonstruovat onu noc. PrestoZe se tato rekonstrukce zac¢ind podobat
skuteénému prub&hu udalosti, jak se pozdé&ji ukdZe, Je tato my3lenkové
rekonstrukce protkdna mnoha omyly, které z ni délaji fému vys$Siho tadu,
nebot neni hor$i famy nez té, kterd je podloZena raciondlnimi a logickymi
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argumenty.

KOLEKTIVNI vEDOMI

Jeden ze zasadnich omyld byl maj predpoklad, Ze celd vesnice kolektivné
sdili ptresvédéeni, Ze byl mali¥ a pastevec K. zabit, ptricemZ jeho katem
byl CH.. Pracuji s timto predpokladem jako s nezpochybnitelnym socidlnim
faktem a stavém se sam inicidtorem urc¢ité meta-famy. Odsuzuji dav na
zdkladé predstavy vychdzejici z mého osobniho presvédceni. Jak se pozdéji
ukdze, v tomto bodeé jsem se zmylil. Neni pravdou, Ze by teorie o vrahovi
absolutné vstoupila do kolektivniho védomi vesnice. Na zdkladé osobnich
rozhovorll jsem zjistil, Z%e spousta obyvatel vesnice si mysli velké NEVIM.
Ud&losti oné noci jsou pro né zahaleny nejasnostmi a tajemstvim. Nicméné
i ptres toto NEVIM, v nich v druhém sledu oziva teorie o viniku CH..
Nikoliv jako absolutni, kone&ny soud, ale jako vychodisko od NEVIM k viM,
vychdzejici z nedostate&né informovanosti a z toho, Ze c¢lovék vidy, at
chce nebo nechce, musi dojit k néjakému nejpravdépodobneéijsimu zavéru. Ten
sice mize s&m ptred sebou zpochybniovat, neexistuje-1i vnéjsi pnuti, jez by
tuto hypotézu vyvracelo, nemd Clovék v konec¢ném disledku moZnost se ze
svého klamu vysvobodit.

ODKRYTI/ZAKRYTI STUDNY

Dal8im dialezitym zjidténim, vzed$lym z prvni ndvstévy komisatre D., se
stala skutecnost, Ze studna byla zakryta i odkryta zdroven. Tedy
konfigurace, o niz by mé& vibec nenapadlo kdy uvazovat. Do prvni navstévy
komisa¥e D. jsem predpoklddal, Ze studna byla budto zakryta, nebo
odkryta. Ona ale byla zakryta, pricemZ cast poklopu byla z dfevottisky &i
jiného chatrného materidlu, ¢imZ v podstaté vytvarela dokonalou past.

HLOUBKA STUDNY

Dal3im zdsadnim zjisténim, které mé& donutilo pfehodnotit nékteré mé
teorie, byla skutecnost, Ze se ¢lovék mé¥ici 1,8 metru velice lehce mizZe
utopit i ve studni, jejiZ hladina sahd do vysSe 1,5 metru, a to aniZ by mu
k tomu kdokoliv dopomohl.

Po prvni navstévé jsem si ut¥idil nové poznatky a vypracoval druhou
teorii o moZném pr@béhu onoho velera. Sva zjisténi Jjsem poslal dne 15.
srpna 2011 klasickym dopisem komisari D.. Zasadni chyby Jjsem se dopustil
v ptredpokladu, ktery jsem zpocdtku povazoval za fakt. V prvni verzi
rekonstrukce pracuji se skutecnosti, Ze zahrada méla zadni vychod. V
druhé verzi tuto verzi opoustim. A Jak se pri mé posledni schizce u
komisa¥e D. - 27. unora roku 2014 - ukazuje, zadni vychod skutecné
existoval. Respektive existovalo misto, které K. pravidelné pouzival pro
prichod a odchod ze dvora domu ¢islo 39.

ZIVOT V OBCI P.

Cas plynul a my Jjsme se na zimu z roku 2011 na rok 2012 presté&hovali do
obce P., kde jsme m&li pronajaty dim ¢islo 62. DGm, v némZ bydlel i
zesnuly malit¥ a pastevec K.. V tu chvili jsem premy3lel o tom, jestli
ponor do pripadu neni az prilis hluboky. Bydlet ve stejném dom&, v némz
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jesté nedavno zil zesnuly, mi prislo dosti zvlastni a sam dodnes nevim,
co si o tom madm myslet. Mél jsem moznost byt kazdy den v komunikaci s
pozustalymi, obcany obce P., s prostorem vesnice. Kazdy den Jjsem slySel
zvony zvonice, stejné tak, jako je slysSel zesnuly K., chodil Jjsem krmit
jeho slepice, sedal na stejné toaleté, hledél ze stejnych oken. Taktéz
jsem se pravidelné, v oc¢nim pohledu, stfetdval s hlavnim podez¥elym CH..
Dim ¢islo 39 mé& pritahoval jako magnet a Casto Jjsem k nému podnikal
prochézky, témétr vzdy kamuflované jako venceni psa. Pozoroval jsem
siluety za rozsvicenymi okny, dvakrat jsem nahlédl za branu, na dvar
domu, v pokusu spatfrit osudnou studnu. Mél jsem v Umyslu tu zimu
vyzpovidat i hlavniho podezt¥elého, tedy feceného CH.. Nakonec jsem od
tohoto uUmyslu opustil, nebot jsem jesté nemél poskladanou mozaiku celého
pribéhu. S CH. bylo nutné se setkat a poslechnout si jeho pribéh, ale az
v okamziku, kdy bylo mé osobni vySettovéni v podstaté u konce.

Pfrinosem zimniho pobytu v obci byl predevs3im ponor do kazdodenniho rytmu
zivota zde, setkdvani se s mistnimi, pravidelné studium kroniky, ohledné
posunu ve vySetfovani ptripadu vsak m@j zimni pobyt v obci P. neptrinesl
nic zésadniho.

Presto jsem praci na pripadu znatelné posunul. Béhem této zimy jsem
rozpracoval mys$lenku Smiteni, podruhé navstivil komisate D. a predevsSim
uc¢inil zdsadni préce k vydani prvniho ¢isla Pasteveckého almanachu.

SMIRENT

O mySlence Smifeni jsem zacal pfremy3let nékdy na podzim roku 2011. Tedy v
dobé, kdy jsem jiz predpoklddal, Ze celd neStastnd uddlost byla skutecéné
pouhou tragickou shodou okolnosti a Ze malif¥e a pastevce K. nikdo
nezabil, ani nezavrazdil. MySlenka Smifeni méla byt pokusem o
interpretaci mych zavért smérem k pozustalym, kte¥i v té dobé doposud
zili s védomim toho, Ze byl K. o Zivot ptripraven za pomoci dals3i osoby.
MySlenka Smifeni méla predstavovat umélecké vykroc¢eni mimo ram
vySettovani, které - ac¢koliv bylo vedeno netradi¢né - neslo v sobé vice
stop skutec¢ného kriminalistického vy3etfovani nez uméni. Chtél Jjsem zacdit
tam, kde policie skon¢ila. Jelikoz byl pfripad i po ukonc¢eni oficidlniho
vySettovani zahalen nejasnostmi a policii se nepodat¥ilo poztstalé
presvédcit o pravdivosti oficidlnich zavér®, zistal p¥ipad de facto
neuzavren. Alespoil v ofich a myslich poztstalych. Mym cilem, a v podstaté
hlavnim smyslem a hodnotou celé mé préce, se me€la stdt komunikace mezi
mnou a pozlstalymi, dialog, v némZ bych pozlstalym sdélil, Ze malif¥ a
pastevec K. skutec¢né zemfel neStastnou ndhodou. Pokus o nastoleni Smitreni
mezi virou ve vraha neustédle rozvitujici vé&domi i nevédomi poztGstalych a
tragickou uddlosti, v niZz Z&dny vrah neexistuje a nikdy neexistoval.

DRUHA NAVSTEVA U KOMISARE D.

Dne 5. prosince roku 2011 jsem podruhé navstivil komisaf¥e D.. Oficidlnim
dadvodem této navitévy bylo pozadat komisa¥e D. o vypracovani oponentského
posudku a konzultace mySlenky Smifeni. Neoficidlnim ddvodem bylo doplnéni
hluchych mist ve faktografickém rdmu. Vypracovani oponentského posudku
bylo ponechdno oteviené. MySlenka Smifeni se jevila komisat¥ri D. velice
zajimavou ideou a myslim, Ze jsem od ného ziskal k realizaci Smireni
urc¢itou podporu. Zaroven komisat¥ D. podotkl, Ze pokus o Smiteni nelze
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uspéchat, a Ze pravad doba na pokus o jeho realizaci miZe nastat aZ za
nékolik dlouhych let. Béhem diskuse jsem si opét doplnil nékterd hluchd
mista a upfesnil nékolik nejasnych detaill. Ve v tu dobu stdle vice
smérovalo k teorii nestastné nadhody, pfresto jsem své osobni vysSettovani
stdle neuzaviral, nebot mozaika toho vecera nebyla stdle kompletni.

Pastevecky almanach

V obci P. té zimy vznikl Pastevecky almanach, ktery hraje v ptripadu
ddleZitou roli. Ne ani tak v procesu vySettovéani, ale v pokusu o

Smireni. V Pasteveckém almanachu byl otisknut i 14-ti strankovy komiks
Ovvddci posvdtnych stdd, ktery ptred nékolika lety vytvoril zesnuly K.,
kdyZz v nedalekych Dunajovickych kopcich pédsl ovce. V souvislosti s
komiksem jsem od samotného pocdtku myslel na jeho roli p¥i myS3lence
Smireni. Pokud jsem totiZz chtél oslovit rodinu, musel Jjsem v jejich oc&ich
predstavovat urc¢itou autoritu majici k zesnulému pozitivni vztah. Coz
byla pravda i bez jakékoliv publikac¢ni &innosti, nicméné publikovdni dila
po pozlstalém by tento pozitivni vztah nepochybné posililo. Jediné tak
bych je mohl ptresvéd&it o tom, Ze byl Zivot malife a pastevce K. ukoncéen
nestastnou nédhodou.

NAVSTEVA RODINY ZESNULEHO

V srpnu 2012 vy3el Pastevecky almanach. Po jeho vydani se uddlosti daly
opét do pohybu. Mé prvni kroky vedly do Olomouce, za rodinou B.. 4. zari
2012 jsem rodiné B. osobné predal jeden vytisk Pasteveckého almanachu. V
domé rodiny B. jsem zhlédl dalsi malif¥ské a ilustrdtorské préace K.,
pric¢emz jsme se predbézné dohodli na moZnosti uspotrddat vzpominkovou
vystavu nékterych obraz®l na pastvindch u Znojma nebo pf¥imo v
Dunajovickych kopcich. Na publikovdni komiksu by ddle mohlo navazovat
souborné vydani komiksového dila.

TRETT NAVSTEVA U KOMISARE D.

Po navstévé u rodiny B. jsem 24. zari 2012 navstivil, celkové potfreti,
komisa¥e D.. Ukdzal jsem mu Pastevecky almanach a informoval ho o mé
navstévé u rodiny zesnulého K.. Navstéva u komisate poslouzila i k
doladéni dalsich nejasnych bodd. Nevim, Jjestli na to mél vliv i
Pastevecky almanach, ale béhem této schlizky jsem se dovédél vse potrebné
a navic jsem zhlédl i néco, co mi mélo zustat utajené. Po tomto dni jsem
v podstaté uzavrel prvni fazi vysSetfovadni. Pro dokonceni prédce mé cekalo
jesté nékolik dilezitych ukold, mezi které patfrila predevsim rozmluva s
hlavnim podeztelym CH., jehoz Jjsem v podstaté v tuto chvili shledaval
nevinnym.

MAKEDONIE

26. za¥i 2012 jsem odjel na studijni stdZ do Skopje v Makedonii a az do
konce prosince 2012 jsem se pripadu nevénoval. Thned po prijezdu se kauza
ozvala sama, aniZ bych se ji o to prosil, a zpréavy, Jjez mé zastihly,
nevéstily nic dobrého. Ukdzalo se, Ze mySlenka Smiteni je do velké miry
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ohroZena, nebot osoba, na kterou mé&l jsem zacileno jako na usttredni
komunikacéni bod, stala se krajné nevhodnou.

SLAVNOST ViIN

5. kvétna 2013 se v obci P. konala slavnost vin, na kterou jsem dorazil
spoledné se svou matkou, sestrou a Zenou. Matka se sestrou se ubytovaly v
penzionu u rodiny G.. A pri navstévé jejich apartmdnu Jjsem zahlédl to, co
jsem se marné pokousel zahlédnout dva predchozi roky. Misto, kde vyhasl
zivot malit¥e a pastevce K.. Studna vSak byla zasypdna. Navic misto
doznalo znac¢né zmény, nebot prostor kolem studny, ktery navazoval na
pozemky rodiny G., byl rodinou G. vykoupen a pfripojen k jejich zahradée.
To mj. zaptic¢inilo strZeni plotu, pokdceni nékterych strom@ a v podstaté
zamezilo u¢init jakoukoliv rekonstrukci, neb prostor byl zcela proménén.

VYSTUP NA SLUNECNI HORU

Nejdtalezitéjsi okamzik toho roku nastal 18. kvétna 2013, kdy jsem se s
rodinou B. a Zenou A. setkal v Dunajovickych kopcich, kde jsme
zavzpominali na pamatku dvou tragicky zesnulych pastevcd. Prvnim byl
Caspar Grunn Weber a druhym malif¥ a pastevec K.. V ten den, cestou
vlakem, rozhodl jsem se, Ze vykroc¢im p¥imo smérem k realizaci mySlenky
Smi¥reni. Pripravil jsem si proslov, v jehoZ posledni vété jsem zamérné
pouZil slovo SMIRENI, pficem? jsem se sna%il toto slovo zdfiraznit a
vyslat signdl smérem k pozlstalym. Problémem se ukdzalo to, Ze se
vzpominkové akce nezucastnila pani G. a za rodinu G. v podstaté jen Zena
K., A.. Byl jsem z toho nemile prekvapen, nebot pravé pani G., jak se
ukdzalo, Jje Jednou z hlavni zastancl teorie zabiti/vrazdy. Ma slova m&la
tedy sméfovat predevsim k ni. Jeji neptitomnost mé vedla k nékolika
otdzkdm. Nicméné uddlost se uskutec¢nila a do dnes mam pocit, Ze se mi
podatrilo pritomnym, tedy rodiné B. a Zené A., mySlenku Smiteni pFredat,
¢ehoz dtkazem mi byl i email nédsledujiciho dne, kdy mi psala matka K.,
pani B., a srdec¢né dékovala za usporddani této vzpominkové akce.

CTVRTA (A POSLEDNI) NAVSTEVA U KOMISARE D.

Definitivnim (?) okamZikem k uzavreni mého osobniho vySettovani je datum
27. tnora 2014, kdy jsem naposledy navstivil komisafe D.. Jel jsem si pro
potvrzeni o autenticité pripadu a pri té prilezitosti jsem si naposledy
doplnil nékterd fakta. Teprve pfri této navstévé jsem si s sebou vzal
detailni mapu dvora, nad kterou jsme pozdéji s komisa¥em D. diskutovali o
pribéhu uddlosti. Diky této mapé jsem dostal odpovéd na posledni nejasné
body udéalosti. Po této navitévé Jjsem pristoupil k zdvérecné rekonstrukci
a disertac¢ni préci uzavrel.

V dobé dokonc¢eni disertacni prédce obsahoval textovy denik osmdesat stran
textu. Prvi zépis v deniku je z 11. b¥ezna 2011, posledni zépis je z 4.
btrezna roku 2014.
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3.7.3 REFLEXE PROCESU REKONSTRUKCE

Teorie o poctu moznosti:

Axiom I.: polet mozZnosti je roven poctu vSech myslitelnych moZnosti plus
jedna.

Axiom II.: polet mozZnosti je roven poctu vSech myslitelnych moznosti plus
nekonec¢no.

Kapitola REKONSTRUKCE je soucdsti vySettovaciho spisu a vznikla az v
samotném zavéru vySettovani. UZ v prubéhu prédce jsem samoztrejmé meél
rozpracované ruzné verze rekonstrukci tragické uddlosti, nicméné
zadvérecnd podoba textu vznikla aZz v dobé, kdy jsem disponoval dostatecnym
faktografickym aparatem.

Kapitola REKONSTRUKCE je rozdélena do tt¥i Casti. V prvni &&sti, nazvané
FAKTA, se zabyvam jednotlivymi fragmenty udédlosti a jejich vztahem k
pravdé. Definuji jednoznacné a nezpochybnitelné fakty, jez vytvori
zdkladni rdm pro dalsi analyzu udalosti.
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Ve druhé c¢asti REKONSTRUKCE, nazvané SPORNE BODY/NEOBVYKLE JEVY/NENADALA
ZJISTENI, se zabyvém tim, co je sporné, &im si nejsem jist, k &emu
existuje vicero interpretaci. Tyto prvky uddlosti podrobuji analyze, ve
které se pokousim nacrtnout vsechny mozné konfigurace a kazdou z

konfiguraci usazuiji na osu pravdépodobnosti. V této ¢asti analyzuiji
celkem 16 jevu.
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Po analyze jednotlivych fragment® udédlosti pristupuji k t¥reti casti
REKONSTRUKCE, nazvané HYPOTEZY O ZPUSOBU SMRTI MALIRE A PASTEVCE K..
Jednd se o teoretické rekonstrukce, v jejichZ stfedu vzdy stoji jedna
konkrétni hypotéza, ptripadné hypotézy, které se spolu prolinaiji a
neexistuje mezi nimi jednoznac¢nd délici ¢&ra. Na zdkladé jednotlivych
rekonstrukci provedu na zavér rekonstrukci zavérecnou, ¢imZz se dostanu na
konec své cesty, kde se pokusim odpovédét na zdsadni otézku vysetfovani,
kterd zni:

Co se stalo osudné noci z 11. na 12. bfezna roku 2011 v obci P., kdy za
zdhadnych okolnosti wvyhasl Zivot malif¥e a pastevce K.?

REKONSTRUKCE se zabyva celkem deseti mozZnymi hypotézami smrti.

Vrazda
Sebevrazda
Nasilné zabiti
NeStastnd ndhoda
Ukladnd vrazda
Dokonald sebevrazda
Smrt nesmyslné
Nadpfirozené sily
Osudovd smrt

) Nekonecno

= O 0 J o U W N
O~ — — — — — — — —

VSechny tyto hypotézy a konfigurace jsou podrobeny kritickému zkoumdni. U
vétsiny z nich shrnuji argumenty a indicie, které danou hypotézu
podporuji, &i vyvraceji. Kromé seridéznich a pravdépodobnych hypotéz
(vrazda/zabiti/nestastnd ndhoda/sebevrazda) analyzuji i mystické a vysoce
nepravdépodobné varianty (osudova smrt/smrt nesmyslnd/nadpfrirozené
sily/dkladna vrazda). Vycet hypotéz shleddvadm neuzavreny, pricemZ tato
otevtenost je zahrnuta v hypotéze, jiZ jsem nazval NEKONECNO. A pak je tu
zdvérecnd hypotéza. Konec mé cesty a mé osobni vyzndni. Nékolik dlouhych
let patrani zhusténo do nékolika odstavcu.
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3.7.4 REFLEXE KAPITOLY O OBCI P.

Tato C&st prace vznikala celou dobu prédce na vySetfovacim spisu. Nejednéd
se o vycCerpavajici studii obce, tak jak bychom mohli ocekavat, nebot
zkoumdni historie obce P. neni smyslem a cilem mé disertac¢ni snahy. Jedné
se o doplnéni hlavni C&sti vySettovaciho spisu, a to z davodu, aby byl
ptripad vsazen do Casoprostorového kontextu.

I kdyZ nejsem historik a cilem prédce neni historiografickd studie, snazil
jsem se k historii obce P. pristoupit zodpovédné a vyuzil jsem vSechny
dostupné zdroje - mistni kroniky, archivni materidly, novinové clanky,
ordlni historii, mistni historiky. Za ucelem napsdni této Casti préce
jsem osobné nékolikrat navstivil obecni urad v obci P., obecni ufrad v
obci N., archiv mésta Mikulova, mistniho historika pana JJ.. Dale Jjsem
navdzal komunikaci s antropologem MJ. ze Zapadoleské university, JjenZ se
obci P. dlouhodobé zabyva. PrecCetl jsem bezpocet dostupnych novinovych
textl. A predevsim jsem v obci delsi dobu 7zil a mél tak moZnost o jeji
historii rozmlouvat s obyvateli obce.

Paklize tato Cast préce nespliiuje ndlezitosti odborné historiografické
préce, potom je to tim, Ze se o odbornou historiografickou préci nejedna.

Kapitola o vsi P. je rozdélena do ¢tytr Céasti.

V prvni &asti této kapitoly, nazvané JA A OBEC P., se zabyvam svym
osobnim vztahem k této obci od prvniho vkroc¢eni do této obce dne 5.
kvétna 2007 az do zimy roku 2014. Tato Cast préce je osobni.

V druhé &asti této kapitoly, nazvané STRUCNE DEJINY ZLOCINU OBCE P., se
zam&¥uji na historii obce s ddarazem na zloliny, které byly v této obci
spachany. Dale zde poukazuji na neobvyklé fenomény, tragické uddlosti,
extrémni vykyvy pocasi a na uddlosti souvisejici, at uZ p¥rimo, nebo
neprimo, se smrti malife a pastevce K..

V treti &&sti kapitoly, nazvané OBCANE, ve strucnosti predstavuiji vSechny
hlavni i vedlej3i figury, které zasdhly do béhu uddlosti vedouci k
tragické uddlosti, kdy byl dne 12. b¥ezna 2011 za zdhadnych okolnosti
ukoncen zivot mali¥e a pastevce K..

Ve &tvrté Gasti této kapitoly, nazvané APENDIX: HISTORIE A SOUCASNA
LOKALNI SPECIFIKA OBCE P., predstavuji strucnou historii obce s dirazem
na nékolik poslednich let a popisuji soucasnou podobou obce, déni v obci,

ddlezité udédlosti, ndladu a dal3i aspekty nedilné ndleZici k Zivotu v
obci.

UKAZKA Z KAPITOLY OBEC P.:

Strucéné déjiny zlodinu obce P.:
1949

Prvnim zaznamenanym zlodinem vrazdy po roce 1948, o némz referuje mistni
kronika, je pripad Jana Kohma.

V roce 1949, o svatodusni nedéli 5. cCervna, byl zavrazdén Jan Kohm
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bydlici u Antonina Zednika v domé c¢islo 172. Vrahem byl Josef Svoboda
bydlici v domé cislo 177. Josef Svoboda byl odsouzen na dozZivoti. Za
spoluuicast na vrazdé byla na 25 let odsouzena i BoZena Zednikova.

TéhoZ roku v Cervenci dochdzi k umrti na jedouci vlecce v dobé vymlatu.
Obéti byl Jan Molndr, reemigrant z Madarska

1955

Na zdhadnou nemoc uhynuly vsechny ovce na statku!!!

1956

Vesnici vzrusil pfripad krmice Ladislava Svobody, ktery na poli prepadl
73-ti letou obyvatelku obce. Byl za to ndsledné odsouzen na sSest let
vézeni.

V dubnu téhoZ roku doSlo opét k dvéma urazum spojenym se zemédélskou
praci. Na jednoho muZe se prevratila vlecka s furou sena a druhy muZ byl
prejet vozem naloZenym hnojem.

1957

DosSlo k samovzniceni 6 stohi a 7 vagéni naloZenych senem.

DosSlo k uhynu dobytka kvili poZiti mokré vojtésky.

Chripkovd epidemie téhoZ roku zabiji i Jaroslava Jdnu, na jehoz dvore o
nékolik desitek let pozdéji zacne hospodarit ovcdk a ekozemeédélec KK.,
navracejici do obce ducha, jenzZ definitivné zmizel s ndstupem

komunistického rezimu. TéhoZ roku se zacina budovat obecni ovcin,
slouzici dnes jako zdkladna pro stdda farmdre KK..
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Pastevec, reprodukce obrazu od malife a pastevce K., kolem roku 2000
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4.1 ZAKLADNI VYCHODISKA MYSLENKY SMIRENT

I. Smifeni neni konec cesty, Smifeni je cesta na cely
zivot.

IT. Smifeni je vykroc¢eni mimo detektivni ram pripadu.

IIT. Smifeni je naplnéni teze Hermanna Brocha o uméni

pfrinasejicim do Zivota hodnotu Zivota, tvorby a nadéje.

4.2 SMIRENT

MySlenka Smifeni navazuje na mé detektivni aktivity, bez nichz by jeji
realizace nebyla mozZnd. Vznik této mySlenky vyvérd z konfliktu mezi virou
pozustalych a vysledky mého vySet¥fovéani. Smiteni je pokusem/snahou o
nastoleni harmonie mezi hypotézou o vrahovi, sidlici v myslich
pozustalych i v obyvatelich obce P., a skutecnosti, Ze mali¥ a pastevec
K. byl obéti neStastné ndhody. Neustdle se vynotrujici obraz vraha
zasahuje nejen poztstalé, ale i hlavni podez¥elé, bratry CH. a T..

Realizace my8lenky Smifeni zahrnuje i prédci s vytvarnou pozlstalosti po
K.. Prvnim zdsadnim a hmatatelnym polinem se stala publikace komiksu
Ovvcédci posvdtnych stdd od zesnulého v prvnim ¢&isle Pasteveckého
almanachu.

MySlenka Smifeni mé€la nejenom oc¢istit jména nevinnych a nastolit klid v
dudich pozlstalych, ale v konec¢ném disledku i osvobodit dudi zem¥elého K.
od neustdlych dohadd a spekulaci, od teorii o vrahovi a vraZzd&, nebot
jediné tak mohla by duSe malife a pastevce K. spocinout v klidu vlastni
smrti. Dokud bloudila svétem zvést o vrahovi, bloudila svétem i duse
mali¥e a pastevce K..

4.3 HERMANN BROCH A MYSLENKA SMIRENT

MySlenku Smiteni jsem od samého pocdtku povazZzoval za snahu o naplnéni
smyslu a hodnoty uméni podle tezi rakouského spisovatele a filosofa
Hermanna Brocha. Podle Hermanna Brocha se tvorba, kterou oznacuje slovem
ky¢ (uméni pro penize, pro efekt, konzumni uméni) podili na rozpadu
hodnot a mordlky a vede ke zkdze, zoufalstvi a smrti. Smyslem a hodnotou
uméni by mé&la byt opozice via&i ky&i a hodnotdm, JjeZz kyl reprezentuje.

Uméni by, dle Brocha, mélo do svéta vnasSet hodnotu Zivota a nadéije.
Jestlize byla smrt mali¥e a pastevce K. vpaddem ne-hodnoty do Zivota obce
a poztstalych - vpad smrti, zoufalstvi a zkdzy! -, co by tedy mé&l umélec
udélat proto, aby tuto ne-hodnotu negoval?

Uvédomil Jjsem si, Ze pouhé pdtrédni a vySetfovani pripadu mé v tomto bodé
nikam neposune. Hermann Broch mé donutil premySlet o fundamentdlnich
kategoriich nasi existence. O hodnoté a smyslu toho co déléame, prod
tvorime, jak kondme a proc¢ Zijeme. MG]j osobni, vnit¥ni dialog s
my$lenkami Hermanna Brocha stdl u zrodu mySlenky Smifeni. MySlenka
Smireni se stala zédsadnim bodem, cilem cesty. Cilem, o némZ si nemidZu byt
nikdy jist, co v realité zpusobi a je—-1li tento cil vibec dosazZitelny
(snadnou dosaZitelnost povazuje Hermann Broch za jeden z atributd kyce).
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Smiteni se stalo pokusem/snahou dostat k pozistalym zesnulého a do
prostoru obce P. zpét hodnotu zivota. Vzpominku na malife a pastevce K.
coby malife a pastevce, autora komiksd, ilustrdtora a sochate, JjehoZ smrt
byla nestastnou shodou okolnosti, nikoliv ukladnou vrazdou.

A také snahou o oc¢isténi jmen domnélych vrahtd. Nebot v konelném disledku
je nespravedlivé obvinény i odsouzeny stejnou obéti jako obét sama.
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4.5 VYSTUP NA SLUNECNI HORU

I kdyZ jsem psal, Ze realizace mySlenky Smifeni mGZe trvat i nékolik
dlouhych let, pfrileZitost k definitivnimu zavr3eni disertad¢ni préce i s
realizaci mySlenky Smifeni se nakonec objevila. Dne 18. kvétna 2013 jsem
v Dunajovickych kopcich u Mikulova uspotradal vzpominkové setkani s
rodinou B. a rodinou G.. Na Slunec¢ni hofe jsme toho dne méli spolecéné
uctit pamdtku mali*e a pastevce K. a Caspara Grunn Webera, pastevce z
ddvnych c¢ast, jehoz smrt byla neméné tragickd. Misto a datum nebyly
vybrany ndhodou. V Dunajovickych kopcich wvyhdnél svd stdda na pastvu
nejenom Caspar Grunn Weber, ale i malit¥ a pastevec K. a 7. kvétna 2007
jsem zde poprvé vyhnal stddo ovci a koz na pastvu i ja sém. Datum 18.
kvétna bylo vybrano z divodu, Ze toho dne 1. p. 1662 doslo v téchto
kopcich k neobvyklému meteorologickému jevu, kdyZ silny mraz poskodil
vinnou révu a ovocné stromy. Za vinika této uddlosti oznac¢il mistni
rychtdt¥ mistniho pastevce, Caspara Grunn Webera, ktery byl 18. srpna 1.
p. 1662 za tento rozmar pocasi upédlen.

Na vrcholu hory ptrecCetl Jjsem na polest vSech tragicky zesnulych pastevct
nasledujici frec¢, do jejihoz zavéru jsem zakomponoval i slovo Smifeni,
které jsem v prednesu akcentoval, s pohledem upfenym na pritomné:

Dnes je tomu Sest let, kdy poprvé vstoupil jsem na svahy Dunajovickych
kopctl, kam mé& zacdtkem kvétna 1. p. 2007 privezl ovéak C..

A je tomu, pravé dnes, 351 let, kdy doslo v tomto kraji k neobvyklé
uddlosti, kdyZz 18. kvétna 1. p. 1662 umrzla uroda hrozni a vsSeho ovoce na
stromech. Rozmar podasi pro nds dnes, spoldeni s dablem a kejkle pekelné
pro mistniho rychtdre v dobdch tehdejsich. Pastevec Caspar Grunn Weber,
jenzZ prohdnél sva stdda pravé zde, byl tak toho dne obvinén ze spoldeni
se samotnym satanem.

Po dlouhém muceni svou vinu priznal, byl mu vytrZen jazyk a 18. srpna 1.
p. 1662 byl updlen na hranici, zde v Dolnich Dunajovicich.

Pamatuji si na jednu z cZetnych prochdzek, kdy jsem s psem Apoldnem
vyrazil za soumraku na LisSCi kopec. Uz pokolikdté. Na upati kopce, jehoz
vrchol zdobi opdleny strom a poutni pomnik, zacdal se pes Apoldn chovat
velice podivné. Odmitl jit ddle a azZ po nékolikaterém pobidnuti se
vypravil mné v patdch, tedy nikoliv prede mnou jako vZdy, ale tésné za
mnou, s bdzlivym pohledem a stazZenym ocasem. A krdtky svah byl svédkem
jesté nékolikaterého zastaveni psa Apoldna. Nechdpal jsem, co se s nim
déje, z cCeho mda strach. KdyzZz dorazili jsme k bleskem ohorelému krizku,
spatfil jsem prizracnou siluetu ¢lovéka, prizrak bloudici Dunajovickymi
kopci. JelikozZ psa nelze prinutit ke 1Zi, védél jsem a dodnes vim, Ze to,
co jsem tehdy spatril, bylo skutecné, vné mé samého, nezdvisle existujici
na mém veédomi.

A 1 pastevec K., kdyZ jsem s nim o tom kdysi mluvil, hovoril o Cetnych
rozmluvdach s duchy Dunajovickych kopci.

Je snad prokleta tato nddherna krajina, a kdyZ hledim na topol cCerny,
strom zasvéceny bohyni Hekaté, bohyni smrti, mozZnd tomu i veérim. A proto
jsme se dnes sesli zde, na Slunecni hore, abychom zavzpominali nejen na
Caspara Grunn Webera, ale 1 na tragicky zesnulého K., a uctili nejen
jejich pamatku, ale pokusili se i o nalezeni smiteni kolem nds zde, 1 v
nitru nasich dusi, aby jejich dusSe spocdinuly v klidu a miru nekonecdného
vesmiru a nemusely navéeéky bloudit po tomto svété...
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Slunec¢ni hora v Dunajovickych kopcich, foto z 18. kvétna 2013
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4.6 Pastevecky almanach

Dilezitou soucCésti mySlenky Smiteni se stala prédce s vytvarnou
pozlstalosti po K.. Prvnim zdsadnim pocinem byla publikace komiksu
Ovvcédci posvdtnych stdd od zesnulého K. v prvnim ¢isle Pasteveckého
almanachu. Ihned po vytisknuti knihy smeéfovaly mé kroky do Olomouce, za
rodinou zesnulého, kde jsem jim osobné predal prvni ¢islo Pasteveckého
almanachu. P¥ri té prileZitosti jsem navstivil hrob zesnulého. Prvni krok
k realizaci mé mySlenky byl ucéinén.

MySlenka na vznik Pasteveckého almanachu se ve mné probudila na podzim
roku 2011. Bylo to v dobé&, kdy jsme obyvali dim po zesnulém maliri a
pastevci K.. Dum ¢islo 62, ktery po smrti K. zistal prédzdny a ktery nam
pronajala Zena po zesnulém.

Prvni ¢islo Pasteveckého almanachu tvotri 22 textl v Ceském Jjazyce
zaméfenych na fenomén pastevectvi a na figuru pastevce. Prvni ¢islo
Pasteveckého almanachu ma& 148 stran a vy$lo ve dvou verzich v celkovém
nakladu 77 kusa. Je vytidténo v barvé a kromé& textd obsahuje i celou Fradu
obrazovych reprodukci, fotografii a ilustraci. Na Pasteveckém almanachu
pracovalo priblizZné dvacet 1idi, mezi jinymi umélci i Vaclav Stratil a
Marian Palla. Pastevecky almanach vydala Mezindrodni konfederace
pastevcul.

J&4 osobné jsem pro Pastevecky almanach napsal sedm textl, vypracoval t¥i
rozhovory, ptrelozil dva texty z anglického a makedonského jazyka a pouzil
jsem nékolik svych ilustraci a fotografii. Dale jsem zdigitalizoval a
upravil dilo zesnulého malife a pastevce K., komiks Ovvcddci posvatnych
stdd. Na Almanachu jsem dale pracoval jako editor, vytvoril Jjsem celou
grafickou koncepci knihy a spolupracoval Jjsem i pri sazbé. TaktéZ jsem
zaplatil vSechny ndklady spojené s praci, tiskem a distribuci. AZ na
korektory vénovali v8ichni spoluautofri své texty a ilustrace zdarma.
Sazec¢ovi bylo zaplaceno formou naturdlii, kdyZ za svou praci obdrzel dvé
zivé ovce (tyto ovce doposud ziji).

Pastevecky almanach je undergroundovou publikac¢ni aktivitou autora, nemd
pridéleno ISBN a nepodilela se na ném ani FAVU, VUT Brno ani Zadna jiné
organizace. Pastevecky almanach neni oficidlni soucdsti disertacni préace,
ale pouze doplnkem, nebot je v ném obsaZen komiks Ovvcdci posvdtnych stad
od zesnulého malite a pastevce K.. VSechna prdva na Pastevecky almanach
pat¥i Mezindrodni konfederaci pastevcai.
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Zadni a titulni strana prvniho ¢isla Pasteveckého almanachu, 2012
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Uké&zka z komiksového dila zesnulého malite a pastevce K.. Pastevecky
komiks Ovvcdci posvdatnych stdad (realizace: 2005, autor: K., publikovano
v roce 2012 v Pasteveckém almanachu vydaného Mezindrodni konfederaci
pastevcid) .
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4.7 MEZINARODNf KONFEDERACE PASTEVCU

Mezindrodni konfederace pastevcd je platforma zaloZena na podporu volného
pastevectvi, kdy stddo do Siré krajiny vyhéni s rannim rozbfeskem
pastevec s kloboukem na hlavé a holi u pasu. Mezindrodni konfederace
pastevcld byla zaloZena v roce 2011 na pastvindch jizni Moravy. Kromé
samotného pastevectvi v terénu se jeji &lenové zabyvaji vyzkumnou,
publikac¢ni, uméleckou, literdrni, sociologickou a filosofickou rovinou
pastevectvi, ptricemZ se neboji ani obskurnich, mystickych,
psychedelickych ¢i surrealistickych vyletd mimo Casoprostor.
NejvyraznéjsSim poc¢inem Konfederace bylo publikovani prvniho ¢&isla
Pasteveckého almanachu.

Mezindrodni konfederace pastevcd v této dobé pripravuje k vydani druhé
¢islo Pasteveckého almanachu, dale souborné dilo pred&asné zesnulého
malife a pastevce K.. Dlouhodobé pracujeme na ptrekladu a vydani knihy
basni a ese’jl amerického filosofa Petera Lamborna Wilsona Ecologues,
jejiz ¢ast bude soucdsti druhého ¢isla Almanachu.

Redakéni 3tab Mezindrodni konfederace pastevcl tvori srbsky spisovatel,
bésnik a amatérsky kynolog Issac Charalampi, makedonsky novindf¥ a etnolog
Noel Carpatia, cCesky pastevec a viziond¥ Jeremid$ Havranu a Cesky
pastevec Michael Blail.

Mezindrodni konfederace pastevcd je umé€lecka skupina.

4.8 GALERIJNI AKTIVITY MEZINARODNI KONFEDERACE PASTEVCU

Zakladni platformou pro galerijni aktivity je galerie Zelend plechova
bouda. Pasteveckd& maringotka, z jejichZ venkovnich stén se stala
koCovnéd/pasteveckd galerie, slouzi jako pribytek pastevcd a zaroven jako
misto, kde se pasouci se stddo miZe setkat s artefakty uméleckymi. Cilem
galerie Jje prezentovat pasteveckou kulturu - figuru pastevce - , ptricemz
divdkem se stavad na prvnim misté stddo ovci a koz, nikoliv c¢lovék.

Prvni vystava se uskutecnila dne 16. Cervence 2011 a byly na ni k vidéni
fotografie dvou pastevcl z Havranického viesovidté, plsobici zde v roce
2010, a Jjeden obraz pastevce se psem od znojemského malite Viktora
Jelena. Toho c¢asu byla maringotka usidlena na pastvindch na Kravi hore u
Znojma. UZast 1idi skromna, ucast zv&¥e hojnd. Na konci pastevecké sezony
2011 jsme na stejném misté& uspotrddali happening Pocta pastevcum z Landes,
ve kterém jsme pripomnéli bizarni pasteveckou kulturu jizni Francie,
jejiZz existenci ukonc¢ilo 20. stoleti. Soucdsti happeningu meéla byt i
vystava 101 pastevcd, kterd byla kvali nep¥izni pocasi na posledni chvili
zruSena. Ve stejném obdobi jsme usporddali i dalsi udélost, p¥i niZz jsme
se na pastvindch na Kravi hofe pokusili o rekonstrukci enigmatického
obrazu od Pietera Brueghela st. The Unfaithful shepherd - Nevérny
pastevec.

V roce 2012 zacala vystavni i pasteveckd sezona doslova ztuha. Prvni
vystava a happening probéhli v konc¢ici zimé, kdy na Kravi hot¥e u Znojma
probihalo bahnéni romanovskych ovci. Na konci porodd probé&hl happening
Zrozeni zZivota, kdy se ptresné v predem napldnovanou dobu, tedy v pravé
poledne ¢asného jara, zrodila t¥i zdravéd jehnata. Soucédsti happeningu
byla i vystava kreseb a ilustraci vzniklych p¥imo v uUtrobach Zelené
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plechové boudy v pruibéhu porodi a ilustraci Viktora Jelena, pozdéji
pouzitych v prvnim ¢isle Pasteveckého almanach.

Druhou (celkové c¢tvrtou) udadlosti sezony 2012 byla vystava obrazi ceského
akéniho umélce a spisovatele Mariana Pally, ktery pro potfeby vystavy
poskytl své dva obrazy s ndzvem Paseni I. a Paseni II.. Marian Palla se
kvi3li vysokym teplotdm onéch dni bohuZel nedostavil. K vystavé nebyla
tentokrdt pouzita Zelend plechova bouda, ale obrazy byly instalovany na
viesovisti a ovce mohly jejich krasu obdivovat pfimo pt¥i odpoledni
pastvé. Béhem akce bylo zjisténo, Ze alespon nékteré z ovci ukdzaly zdjem
o vystavované obrazy, nebot se u nich zastavovaly a se zdjmem si je
prohliZely. USast byla hojnd jak &lové&&i, tak zvifeci.

V roce 2013 predstavila Zelend plechovad bouda jednu vystavu vénovanou
makedonskym pastevclm. V dokumentdrni reportdZzi jsme predstavili
industridlni pastevce z periferie makedonského Skopije.

Osmnactého kvétna 2013 jsem v rémci galerijnich aktivit Zelené plechové
boudy uspofrddal vzpominkovy happening k ucténi pamatky Zivota pastevce
Caspara Grunn Webera a malife a pastevce K..

Vystava/happening pasteveckych obrazi Mariana Pally, 1léto 2012
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4.9 DOSLOV KE SMIRENT

V okamziku, kdy uzavirdm disertac¢ni préci, je tézké hodnotit, jaky prinos
a dopad maji mé aktivity, at uz se jednd o publikaci vytvarné
pozustalosti po mali¥i a pastevci K. nebo o samotny pokus o nastoleni
Smiteni v du8i pozustalych skrze vystup na Slunec¢ni horu. Nicméné& vérim,
ze dopad je pozitivni a Ze mé snahy nevysSly na préazdno.

I po uzavreni diserta¢niho spisu pripad zdhadné smrti malife a pastevce
K. neopoudtim. Prvni kroky byly uc¢inény, dal3i vyvoj nechdvam otevreny do
vSech sméru.

Na zavér vyslovuji ptrani, aby m& snaha v objasnéni zahadné smrti malife a
pastevce K. vedla pfredevsim k tomu, aby se duse zemfelého oprostila od
okovia naSeho svéta a spoclinula v klidu nekonecného vesmiru. Pokud se tak
stalo a pokud tato prace prispéla k tomuto spoc¢inuti, pak byla md& mise
uspésna.
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PGvodnim zdmérem disertacdni prace bylo proniknuti do podstaty stretu
fenoménd uméni a zlocinu. JelikoZ do mého Zivota vstoupil zloclin
skutecény, rozhodl jsem se tuto cestu sledovat, sledovat pfripad jednoho
konkrétniho zlo¢inu se skutecénymi vrahy, obétmi i detektivy. Rovina
obecnd a individudlni, makroskopickd a mikroskopickd se celou dobu
stfretdvala, prolinala a vzajemné dopliiovala. A prtnik téchto dvou rovin
poznamenal i vysledny tvar a obsah disertac¢ni prace.

Celkové bych vyslednou disertac¢ni prdci charakterizoval jako
experimentdlni, pokus o praci se skutecnym zloc¢inem, experiment s roli
detektiva a neustdly dialog o vztahu mezi zloc¢inem, uménim a mnou
samotnym. Na zavér si musim polozit dvé otézky, na néz se pokusim i
odpovédét :

1) Mohl Jjsem béhem svého experimentdlniho patréani udélat néco lépe,
respektive jakych chyb jsem se béhem této cesty dopustil?

2) Jaky smysl md tato disertac¢ni préce pro mé samotného, pominu-1i
pripadné udéleni akademického titulu?

Na prvni otadzku se odpovidd slozité&, predevsim z davodu, Ze tézko hledat
arbitra. Mohl bych zde jmenovat nékolik dilc¢ich chyb, Jjichz jsem se
dopustil p¥i samotném vySetfovani zloc¢inu - nedostatecnou odvahu pfri
rozhovorech s podezfelymi a pozlstalymi, neschopnost vyte$it otdzku, zda-
1i mém vysledky svého patrani prezentovat pozlstalym a pripadné jakym
zpUsobem. A naSly by se zajisté dalsi skutecnosti, v nichZz mohl jsem
dosdhnout lepSich vysledkd. Nicméné musim konstatovat, Ze si nejsem vé&dom
zadné zavaznéjsi chyby, prohfesku, nedlslednosti. V tomto bodé tedy,
domnivadm se, neselhal Jjsem.

Druhd otédzka se vztahuje ke smyslu a hodnoté nejen této disertacdni prace,
ale vztahuje se i1 ke smyslu a hodnoté Zivota samotného, ke smyslu nasi
individudlni existence. Nechci nyni hledat smysl disertacni préce v
presahu mimo mé& samotného (napf¥. jaky mé& préce smysl pro dalsi studenty),
naopak otdzka cili na mé, jakoZto autora, tedy jaky smysl a hodnotu ma
préce pro mé a pro midj zivot. Pro mé osobné je nejdilezitéjsim aspektem
celé této disertadni préace skutecnost, Ze jsem celou dobu pracoval s
autentickou realitou, tedy Ze zdhadnd smrt malife a pastevce K. neni
fiktivni mySlenkovy konstrukt, a zdroven jsem se pokusil celou dobu v
realité zastat.

Obcas premyslim o tom, neni-1i vyznam slova uméni bytostné spojen se
slovem umély, tedy s imitaci skutecénosti. Mohl bych pouzit terminu
"faksimile Zivota", kterym odkazuji k nédzvu filmu o francouzském
filosofovi Gillesi Deleuzem.' Tento film m& uZ n&kolik let nuti k
premysleni o tom, co to je ona faksimile Zivota. Mohl bych zde pséat o
folkloru, o filmovych producentech hrajicich si na farmd¥e, o hfe na
dobrodruhy LARP?, turistickém prtmyslu a daldich fenoménech, které jsou
bytostné spojeny s imitaci skutecnosti. A také o uméni. VsSude, kam
dohlédnu, vytvédfeji umélci stylizované a fiktivni svéty, Jjejichz
primdrnim a mnohdy jedinym cilem je, podle mého ndzoru, prezentace v
galeriich a roz$if¥eni unifikovaného osobniho portfolia. Nerozumim tomu.

Premys$lim i o tzv. socidlnim uméni, které imituje skutecné socidlno,
respektive pretvd¥i skutecéné socidlno v imitaci. Proc¢(?), nevim. Samotné
existence a setrvani v ni je nezajimavé, proto je ttreba vytvaret zdani
pohybu, ktery je sdm o sobé staticky a iluzorni. A praveée iluze o skutecné
existenci, faksimile Zivota, stavéd se ve spleti neclitelnych vztahd novou
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autentickou skutecnosti. Faksimile Zivota se stala na prahu dvacatého
prvniho stoleti Zivotem samotnym.

Kromé procesu industrializace a digitalizace svéta, tedy stédle vétsi
dominance strojd nad nas$imi Zivoty, je moZnéd faksimile Zivota ustredni
kategorii postmoderniho svéta. Termin, v némz je obsazena nejniternéjsi
esence nadeho byti jako jednotlivcld i celé spoleCnosti. VSe autentické je
zapovézené, dokonald kopie se zrcadli v tisici plos$indch virtudlni
reality.

A snad i1 proto si pripadém, a ke konci mé préaci na disertaci to citim

vice a vice intenzivné, Ze do svéta uméni nepatfim, stejné jako tam mozZnéd
nepatri ani tato disertacni préce.

Disertac¢ni praci mé po témétr celych pét let provazel duch velkého Roberta
Bolana. Kdyz se ho kratce pfed smrti novind¥i ptali, co by doporucil
mladym autortm, adepttm literdrniho uméni, ¥ekl:

...zijte Stastné...

Tedy zijte Stastné.

I kdyzZz j& bych se spokojil s tim zijte.

...zijte autenticky...

VSe ostatni je druhofradé.
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CITACE A POZNAMKY

GVOD A PROLOG

la Blail, M., Pastevecky denik, 2012

1b LIMAN, A., Chrdm plny kvéti, s. 272

2 Ozaki Hésai (1885-1926), japonsky bésnik haiku. (LIMAN, A., Chrim
plny kvétd, s. 270)

3 VANDOME, N., Encyklopedie zloc¢inu, s. 6

4 Neni cilem tohoto textu analyzovat tuto diskuzi, uvedu pouze, Ze
podle mého minéni neni diskuse o povaze vystupd v ramci
doktorandského studia na FAVU, VUT Brno stdle ukonc¢ena a rovnéz
neexistuje obecny konsenzus, co by bylo v pfripadé doktorandd na
uméleckych fakultdch mozZné povaZovat za legitimni/idedlni vystup,
jimZz by doktorand manifestoval svou zpuUsobilost k obdrzeni
doktorského titulu na poli uméni.

5 CAPRA, F., Bod obratu

6 Odkazuji se k ndzvu knihy Divoci detektivové od Roberta Bolana.

7 Vice viz. kapitola 4.3 HERMANN BROCH A MYSLENKA SMIRENT.

38 Na my$lenku, Ze stdt se doktorem uméni, znamend stdt se nékym, kdo
by mél svou tvorbou ,1éc¢it"™ lidi a spolecnost, mé privedla
doktorandka Julie Kacerovskd pri své prezentaci disertacni prace.
Toto nové vymezeni smyslu doktorského studia ptrispélo k novému
pohledu na to, ¢im jsem se v praci zabyval a co bylo mym cilem
a cestou.

MAKROKOSMOS

1 Doktor Robert Fludd (1574-1637), evropsky léka¥, ucenec, theosof a
alchymista.

2 DELEUZE, G., Obraz-film, s. 12

3 SCHAMA, S., Krajina a pamét, s. 23

4 Vypsani vyctu knihoven by se mohlo zdat nékomu bandlni. Mné vsak
pripadéd délezité uZ z toho divodu, Ze jsem se ze spousty dnesSni
diplomovych a disertac¢nich praci dozvédél, Ze mnozi badatelé
Cerpajl své poznédni témé¥ vyhradné z digitédlnich zdrojt.
Navsitévovani fyzickych/skuteénych knihoven povazuji za dilezitou
slozku procesu mého studia.

5 Peter Lamborn Wilson (pseudonym Hakim Bey), narozen 1945, americky
undergroundovy basnik a filosof. Autor knih Docasnd autonomni zdna,
Ecologues, Black Fez manifest, Moorish utopia aj.

6 Napf¥. citace: SPRAVEDLNOST NEMUZE BYT ZJEDNANA Z&dnym zdkonem—-—

jedndni v souladu se spontdnni prirozenosti, jednani, které je
opodstatnéné, nemize byt definovdno dogmaty. Zlocind zastdvanych
timto letdkem se nikdo nesmi dopustit na sobé ani jinych, mohou byt
namit¥eny jediné proti pdlivym krystalizacim Ideji ve strukturdch
travic¢skych Trind & Vliad.

To znamend, ZzZe ted mluvime o zloc¢inech z hlediska legislativnich
narizeni, ne prirody nebo lidskosti. Drive nebo pozdéji odkryti &
odhaleni vlastni prirozenosti premeéni c&lovéka, jako mavnutim
kouzelného proutku, ve zbojnika-—-je to jako vkrocit do jiného svéta
a pak se vratit sem se zjisténim, Ze jsi byl zatim prohldsen
zrddcem, kaci¥em, psancem. Cekd na tebe Zdkon, aby tvou dudi, kterd
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uz neni schvdlenym, Cervené orazitkovanym standardnim mrtvym
masem, narazil na predepsany zplisob byti-—-& jakmile zacnes jednat v
souladu s prirodou, Zakon té zacne skrtit jako garotta--takzZe si
nehraj na pozZehnaného liberdlniho stredostavovského mucednika—-
prijmi fakt, Ze jsi zlodinec & budes se tak muset chovat. (BEY, H.,
Doc¢asna autonomni zdéna, internetovd verze, s. 4)

Hermann Broch (1886-1951), rakousko-zidovsky spisovatel a filosof.
Autor knih Ndmésicnici, Ocarovani nebo Smrt Vergiliova.

STASKOVA, A., magazin A2, 2010, &. 10

BROCH, H., Romdn-mytus-kyc&, 2009

STASKOVA, A., magazin A2, 2010, &. 10

Roberto Bolario (1953-2003), chilsky spisovatel a basnik, autor knih
Treti rise, Divoci detektivové nebo 2666.

BOLANO, R., Divoci detektivové, s. 376

Roberto Saviano (nar. 1979), italsky novindf¥ a spisovatel. Autor
knih Gomora nebo 0-0-0.

Dale Pendell (datum narozeni nedohleddno), americky basnik a
etnograf, autor trilogie Pharmako.

Alan Moore (nar. 1953), anglicky komiksovy scéndrista. Autor
scéndill pro grafické romdny Z pekla, Bazinacé, Liga vyjimecnych, V
jako vendeta ad.

Nicholas Hawksmoore (1661-1736), britsky architekt.

Marcel Duchamp (1887-1968), francouzsky umélec.

Jmenoval bych naptiklad Duchampovu metamorfézu v Zenu, dilo znamé
pod nadzvem Rrosé Sélavy ¢i vyndlez ready-made.

Napf¥. dilo Velké sklo (1915-1923) nebo Etant donnés (1946-1966).
Duchamp hr&l Sachy na vysoké urovni. Ziskal dokonce Sachovy titul
mistra a reprezentoval Francii na ¢tyfech Sachovych olympiddach.
Sachové téma se promitlo i do jeho tvorby. Namaloval naptr. obraz
Portrét hracid sachu (1911) nebo vymyslel konceptudlni Sachovou
pozici Klopytnuti.

RUHRBERG A KOLEKTIV, Uméni 20. stoleti, s. 459

Tomds Garrigue Masaryk (1850-1937), cesky sociolog, filosof a
stdtnik. Roku 1918 se stal prvnim ceskoslovenskym prezidentem.
Hilsneridda je nazev pro proces s Ceskym obcanem s zidovskymi
koteny Leopoldem Hilsnerem. Ten byl v roce 1899 obvinén z vrazdy
AneZky HrGzové. V nédsledném soudnim procesu byl na zékladé
neptrimych dikazd shleddn vinnym a odsouzen k trestu smrti. V roce
1900 byl Hilsner obvinén z dalsSich dvou vrazd. Trest smrti mu byl
prominut cisaf¥em Frantiskem Josefem I.. Z véznice se dostal roku
1918 na zadkladé amnestie Karla I..

Arthur Conan Doyle (1859-1930), britsky spisovatel, detektiv a
spiritualista.

viz kapitola 2.3.7 DETEKTIV A JEHO OBRAZ V UMENI

vice viz kapitola 2.4 O ZLOCINU, FOTOGRAFIE SPIRITUALNI POVAHY
PENDELL, D., Pharmako/dynamis, s. 10. V oblasti zlocinu a uméni
tuto metodu nejlépe reprezentuje italsky spisovatel Roberto
Saviano, jehoZ knihdm ptredchédzi dtkladny ponor do nejtemné&j$ich
zdkoutich naseho svéta.

Osobni vypovéd dobrodruha a kuchat¥e Miroslava z Rychlebskych hor,
2008

DOYLE, A. C., Studie v sSarlatové, rozhlasovd hra

Definice dedukce a indukce dle Akademického slovniku cizich slov:
Dedukce je typ uUsudku a metoda zkoumdni, kdy se z ptrijatych vyrokua
dospivd k novému tvrzeni, zavéru, ddsledku. Postup od obecného k
jednotlivému. (s. 145) Indukce je typ usudku a metoda zkoumdni,
kdy se z jedinednych vyrokd usuzuje na obecny z&veér, postup od
zv1ldstniho k obecnému. (s. 329)
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Definice dedukce a indukce dle Filosofického slovniku: Dedukce (z
lat. deductio, odvozeni). Je dovozeni tvrzeni z jednoho nebo
nékolika jinych tvrzeni pomoci odvozovacich pravidel. Toto odvozeni
je u dedukce jisté, nikoliv jen pravdépodobné (...) V Sirsim smyslu
nazyvame dedukci jakékoliv odvozeni. (s. 80) Indukce (z lat.
inductio, uvadéni, dakaz uvéadéni podobnych ptriklada) .
Pravdépodobnostni usudek, ktery spoc¢ivd v odvozeni tvrzeni tvaru
obecného vyroku z ptredpokladd, které maji vesmés tvar singuldrnich
vyrokd, jejich polet vsak obecné nevylerpava viechny moZnosti. (s.
181)

DOYLE, A. C., Studie v sarlatové, rozhlasovd hra, kapitola druhé
DELEUZE, G., Pusté ostrovy, s. 94

KOLEKTIV AUTORU, Filosoficky slovnik, s. 268

Napf. Hakim Bey: Uméni se v uméleckém svété stalo zbozim. Uvnitt
TAZ se prosté uméni jako zbozi stane nemozZné; namisto toho bude
podminkou zivota. Pfrekonat zprosttredkovani Jje tézsi, ale
odstranénim v8ech bariér mezi umélci a "uzZivateli" uméni bude
sméfovat k podminkdm, ve kterych (jak to popisuje A.K.
Coomaraswamy) "umélec neni zvla3tnim druhem osoby, to kazda& osoba
je zvldstnim druhem umélce." BEY, H., Docasnd autonomni zodna,
internetovd verze, s. 64

Detektivni kanceld?r Cerveny pes byla zaloZena 16. dubna 2011.
Prestoze hlavnim impulsem k zalozZeni detektivni kanceldfe bylo
vySetfrovani zdhadné smrti malife a pastevce K., funguje kanceldf® i
jako zastitujici platforma pro dals$i detektivni aktivity.
Detektivni kanceld? Cerveny pes neni soukromou detektivni kanceldri
a jeji existence neni spojena s oficidlnimi a instituciondlnimi
byrokratickymi strukturami. Detektivni kanceldf? Cerveny pes je
skutecnd, nikoliv fiktivni a zabyvad se skutec¢nymi zloc¢iny, nikoliv
uméleckou smysSlenkou.

SOUVESTRE, P., ALLAIN, M., autofri literdrni série o Fantomasovi a
komisat*ri Juveovi.

Soudce Ti je fiktivni postava staroinskych detektivnich p¥ibé&hu.
Tuto postavu ve dvacdtém stoleti oZivil spisovatel Robert wvan
Gulik, jenZ nejprve vydal pUvodni p¥ibé&hy soudce Ti a poté se sém
stal autorem p¥ibé&hd novych.

Musim znovu ptripomenout, Ze neni cilem zde podat vycerpavajici a
fundovanou studii o vztahu figury detektiva k vytvarnému uméni ani
k uméni jako celku. Ac¢koliv jsem se vztahem uméni a zloc¢inu zabyval
i v jeho teoretické roviné, lezi hlavni vdha disertadéni prace ve
vySetrovani zdhadné smrti malife a pastevce K., nikoliv v
umélecko/zloc¢innych teoriich, s nimiZ prirozené souvisi i fenomén
detektivni.

Jeden z moznych davodd vysvétluje Bernardino Alimena v knize Zlolin
v uméni. Citace viz. kapitola 0 ZLOCINU.

Twin Peaks, americky televizni seridl s krimindlni tématikou.
LYNCH, D., Twin Peaks, 1990, USA, TV serial, 30 dild.

Agatha Christie, vlastnim jménem Agatha Millerova (1890-1976),
anglickd spisovatelka knih detektivniho Z&nru. K nejznamé€jsSim
postavam jejich knih patt¥i detektiv Hercule Poirot a slecna
Marplova.

Colombo je americky televizni seridl. Hlavnim hrdinou je
stejnojmenny detektiv.

Jméno ruze je slavny historicky detektivni romén od italského
filosofa a spisovatele Umberta Eca.

Jmenuji se Cervend je vyznamny historicky detektivni romdn od
tureckého spisovatele Orhana Pamuka. Tato kniha je jedno z
nejpozoruhodnéijsich dél zabyvajicim se vztahem uméni a zlocdinu.
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Zaroven je Jjakousi osmanskou variaci na EclGv romdn Jméno rize.
Divoci detektivové je opus chilského spisovatele Roberta Bolana, ve
kterém dvojice prokletych basnikl padtrd po tajemné mexické basnifce
netradi¢nimi detektivnimi metodami.

vice v kapitole 2.4 O zZLOCINU, VRAZDA PRVNIHO PASTEVCE

Caravaggio (1571-1610), italsky mali¥. Obraz Judita popravujici
Holofernése patt¥i k nejznaméjsSim obrazim v dé€jindch uméni s
motivem vrazdy.

Walter Sickert (1860-1942), anglicky mali¥ a autor série se
zlo¢innou tematikou Vrazdy v Camden Town. Sickert byl nékterymi
lidmi obviriovén, Ze je Jack Rozparovac.

René Magritte (1898-1967), belgicky mali¥f.

HOUPT, S., Galerie zmizelych, s. 125

Informace o siru Doyleovi Cerpdm z doslovid z knih o Sherlocku
Holmesovi preloZenych do &¢estiny.

VANDOME, N., Encyklopedie zloc¢inu, s. 78

PITOF, J.-CH., Fantom ParizZe, 2001, Francie, 101 minut

Tuto skutecnost Jjsem se vSak docetl pouze v knize Encyklopedie
zlo&inu (VANDOME, N., s. 183). Z&adné reprodukce ani daldi informace
o Vidocquovi jako malit¥i se mi nepodarilo zjistit.

WILSON, B., 2009, on-line

MCLUHAN, M., Clovék, moc a elektronickd média, s. 27

MOORE, A., CAMPBELL, E., Z pekla, 2003

K nejnovéijsim teoriim pat¥i, Ze Jack Rozparovac nikdy neexistoval.
K tomuto zdvéru doSel v roce 2013 britsky kriminalista Trevor
Marriott (CTK, Jack Rozparovacd nikdy neexistoval, 2013). Jen o rok
dfive dalsi dva britsti kriminalisté Christer Holmgren a Edward
Stow uvedli, Ze si jsou témétr jisti, Ze Jackem Rozparovacem byl
jisty d&lnik Charles Cross. (MANERT, O., Vime, kdo je skutecdny Jack
Rozparovac, 2012)

FORMAN, M., Amadeus, 1984, USA, 160 minut

Antonio Salieri (1750-1825), italsky hudebni skladatel, pedagog a
dirigent.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), rakousky hudebni skladatel a
dirigent.

Alexandr Sergejevic¢ PusSkin (1799-1837), rusky spisovatel a autor
dramatu Mozart a Salieri, ve kterém Salieri vrazdi ze zavisti
Mozarta.

Nikolaj Rimskij-Korzakov (1844-1908), rusky hudebni skladatel. Na
zdkladé Puskinova dramatu vytvotril operu Mozart a Salieri.

Peter Schaffer (nar. 1926), anglicky divadelni dramatik a
scéndrista.

Tento odkaz jsem nalezl pouze na Wikipedii. Dals$i zdroj k tomuto
soudnimu pfrelic¢eni se mi nepodatrilo vypatrat.

Nezdvisle na své interpretaci Formanova filmu Amadeus jsem o dva
roky pozdéiji narazil na text od hudebniho teoretika Andrease
Kropera s ndzvem Amadeus je genidlni kulturni leZ. Kroper
argumentuje, ve shodé s mym textem, ptricemZ mj. ¥ikd, Ze Formanova
fédma je hlavnim zdrojem informaci pro vétSinu mladych 1idi, kteri
na zadkladé tohoto filmu povazuji Salieriho za vraha. (KROPER, A.,
Amadeus je genidlni kulturni lez, online 2002). Videriské muzeum
Mozarthaus dokonce v roce 2014 uspotrddalo vystavu a propagacni
kampan, ve které chce skoncovat s teorii, Ze byl Salieri Mozartav
vrah. (CTK, Salieri nebyl Mozartiv vrah, online, 2014)

GULICK, R. v., Slavné pripady soudce Ti

KATALOG K VYSTAVE KONTROVERZE, Galerie Rudolfinum, 2012

ERBEN, K. J., Jezinky, online, 2011

Thomas De Quincey (1785-1859), anglicky spisovatel a filosof.
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Damien Hirst (nar. 1965), britsky vytvarny umé&lec. Clen um&lecké
skupiny Mladych britskych umélct.

SCIMA, M., Sucide chess, online. V Sachové hfe se objevuje i
varianta tzv. antisachtl, neboli sebevraZednych Sacht. Je to hra,
kdy md& hrac¢ za ukol ztratit vsSechny figury.

BRABEC, J., Nevéril jsem, Ze udélal chybu, rozhovor s Petrem
Boleslavem, tydenik Respekt, 10. 7. 2011

BUH, Bible: preklad 21. stoleti, s. 5

DE QUINCEY, T., Vrazda jako krdsné uméni, s. 17

GIDDENS, A., Sociologie, 1999, s. 245

POTOCKI, J., Rukopis nalezeny v Zaragoze, rozhlasova cCetba na
pokracovani

Titian nebo téz Tizian (1485-1576), italsky renesané¢ni mali¥.
Albrecht Durer (1471-1528), némecky malif¥ a ilustréator.

Marc Chagall (1887-1985), bélorusko-francouzsky mali¥ Zidovského

pavodu.

Gustave Doré (1832-1883), francouzsky ilustrdtor a rytec.
William Blake (1757-1827), anglicky béasnik a rytec.
Tintoretto (1518-1594), italsky renesanc¢ni mali¥.

Bohumil Kubista (1884-1918), cesky malir a grafik.

Jan Zrzavy (1890-1977), cesky mali¥ a ilustréator.

James Tissot (1836-1902), francouzsky malif.

Julius Schnorr von Carolsfeld (1794-1872), némecky romanticky
mali¥ a kreslift.

Pietro Novelli (1603-1647), italsky barokni mali¥.

Michiel van Coxce (1499-1592), vlamsky malift.

Andre]j Severetnikov, soucasny rusky malit¥ (datace nedohledény) .
Existuje nepochybné bezpocet dalsSich vytvarnych ztvdrnéni motivu
Kain a Abel. Nebylo cilem nalézt v3echny, ale podat dostate&né
Siroky reprezentativni vzorek.

Sledovéani televizni série Twin Peaks bych prirovnal ke zplsobu
¢teni knih, které oznacduji jako literdarni environment. Tento zplsob
¢teni spoc¢ivad v splynuti ctendfe a &teného s okolnim prostorem, kdy
obsah knihy rezonuje s mistem, kde je ¢teno. Na tomto poli mohu
zavzpominat na literdrni environmenty z cetby knih Duna od Franka
Herberta c¢tenou ve vyprahlych Dunajovickych kopcich (tato cetba
pat¥ila k nejsilnéjsim literdrnim environmentlm, které jsem zazil),
Déjiny silenstvi od francouzského filosofa Michela Foucaulta

¢tené v Brnénském bldzinci (p¥i ¢teni této knihy zmizela hranice
mezi mnou a pacienty ustavu, ktet¥i ke mé chodili a povazovali mé za
jednoho z nich), Hold Kataldnsku anglického novindf¥e a spisovatele
George Orwella c¢teny v hordch u méstecka Alcubierre (putovani s
knihou po mistech byvalé vale¢né fronty, na niz bojoval Orwell ve
Span&lské ob&anské valce v roce 1937), Jméno riiZe italského
spisovatele a teoretika uméni Umberta Eca ¢tené v pravoslavném
kl&stete (vzhledem ke zloc¢inné povaze knihy jsem od toho po chvili
upustil, abych neprobudil temné sily) nebo knihu Antikrist od
némeckého filosofa Fridricha Nietzscheho ¢tenou v katolickém
kostele v Brné (béhem c¢teni zjevil se démon a j& uvazZoval, Jje-1li
vét3im hrisnikem on, narudujice svym Zebrdni meditativni

atmosféru v kostele, ¢i j&, svou cetbou poslapavajic svatostének
véricich) .

Tuto informaci Jjsem ziskal jesté v dobé, kdy Jjsem nepracoval na
disertaci. Zdroj si bohuzel nepamatuji. Neuvedeni zdroje neznamend,
ze se tak nestalo.

Cormac McCarthy (nar. 1933), americky spisovatel.

BOLANO, R., Divoci detektivové, 2008, s. 627

PAMUK, O., Jmenuji se Cervend, 2007, s. 8
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MASARYK, T. G., Nutnost revidovat process Polensky, 1899, s. 5
Dreyfusova aféra byla politickd kauza z konce 19. stoleti ve
Francii. Francouzsky distojnik Alfred Dreyfus byl obvinén z
velezrady a za svdj ¢in i uvéznén. Aféra méla silné antisemitsky
podtext a silné polarizovala celou Francii aZ témé¥ na hranici
obc¢anské valky. Dreyfus byl propustén a rehabilitovdn v roce 1906.
Emile Zola (1840-1902), francouzsky spisovatel. V Dreyfusové afére
stdl na strané Dreyfuse. Za svi]j postoj byl stihdn a odsouzen.
KOLEKTIV AUTORU, D&jiny &eského vytvarného uméni IV./1, 1998, s.
143

FOUCAULT, M., DohliZet a trestat, 2000, s. 54

PAMUK, O., Jmenuji se Cervend, 2007 s. 25

BERNARDINO, A., Zloc¢in v uméni, 1900 s. 7

MCCARTHY, C., Krvavy polednik, 2009 s. 27

HOUPT, S., Galerie zmizelych, 2007 s. 12

HOUPT, S., Galerie zmizelych, 2007, s. 83-84

Napf. student uméni v Louvru ukradl obraz Lhostejny od Watteaua,
aby ho zrestauroval. Poté ho vrdtil na misto. Jisty student uméni
ukradl v roce 1953 z Muzea krdlovny Viktorie bronzovou sochu od
Augusta Rodina a poté ji vratil s tvrzenim, Ze s ni chtél pouze
néjaky Cas zit. (HOUPT, S., Galerie zmizelych, 2007 s. 84)

CTK, Za krddeZ obrazil Emila Filly padly tresty od &ty¥ do 12 let,
2013, online

CTK, Fale3ny Zrzavy, policie zatkla padé&latele obrazd, 2003, online
Znamenitym dokumentem o povaze Meegerenova padélani je rozhlasova
hra Genidlni padélatel (MIKES, V., Genidlni padélatel, 1992).
OVERSTREET, In graffiti we trust, 2006, s. 39

OVERSTREET, In graffiti we trust, 2006, s. 152

BEY, H., Doc¢asna autonomni zodéna, internetovd verze, s. 8

Dada bylo um&lecko-socidlni hnuti vzniklé roku 1914 ve Svycarsku.
Pojimalo uméni jako nastroj spolecenské revolty a vychédzelo z
mySlenek antimilitarismu, feminismu a anarchismu.

Surrealismus (1924) definoval poprvé André Breton v Surrealistickém
manifestu. Breton definuje surrealismus jako ,<&isty psychicky
automatismus, jimz mad byt vyjaddfen, at slovné, at pismem nebo
jakymkoli Jjinym zplUsobem, skutecny prt@béh myS$leni. Diktat mySleni s
vyloucenim kontroly vykondvané rozumem mimo jakékoli estetické nebo
mravni zaujeti.“ Ve velké mife navazoval na dadaismus, ktery
obohacuje predevsim o mySlenky psychoanalyzy. (Pijoan, Déjiny uméni
10, 2000. s. 9)

Situacionistickd internaciondla vznikla v 50. letech 20. stoleti ve
Francii a kladla si za ukol propojit moderni uméni a

radikdlné - levicovou politiku, a tak napomoci ke zniceni
kapitalismu v jeho zdpadni i vychodni formé&. Podle Situacionistd se
socidlni revoluce nemohla omezit jen na zménu produkénich vztahu,
ale méla zahrnovat i proménu kazdodenniho Zivota. Situacionistické
mySlenky nasly v roce 1968 rozsdhlou odezvu mezi revoltujicimi
francouzskymi studenty a zatradily se mezi hlavni ideové zdroje
studentskych bouti.

Blail, M., Uméni v kontextu environmentdalni problematiky, diplomova
prace, 2008

DO 1, 2003, s. 159 - 163

Blail, M., Uméni jako zlocin, zlocin jako uméni, archiv autora,
2008

CTK, Tyc nastoupil do vézeni aZ na druhy pokus, 2012

CTK, Véznéné C&lenky Pussy riot jsou na svobodé, 2013

VANDOME, N., Encyklopedie zloc¢inu, 1994 s. 5

CIORAN, E. M., Nastin upadku, s. 52
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122 PIOJAN, J., Déjiny uméni 10, s. 34

123 GUMBEL, A., Who killed Pasolini?, 1995

124 Jules Pascin (1885-1930), mali¥ bulharsko-Zidovského ptvodu.

125 Guy Debord (1931-1994), francouzsky umé&lec a filosof. Clen
Situacionistické internaciondly a autor knihy Spolecnost spektdklu.

126 Vincent van Gogh (1853-1890), nizozemsky mali¥ a kresli¥. O wvan
Goghové sebevrazdé vznikly pozdéji pochybnosti (CLARK, N., Did
Vincent van Gogh commit suicide?, 2013)

127 BERNARDINO, A., Zlo¢in v uméni, s. 9

129 VACHAL, J., Krvavy romdn, 1990, s. 17

130 Slavoj Zizek (nar. 1949), slovinsky filosof.

131 ZIZEK, S., Mluvil tu nékdo o totalitarismu?, 2007, s. 42

132 Charles Manson (nar. 1934). V Sedesadtych letech se stal vadéi
osobnosti skupiny The Family, kterd pod jeho vedenim spéchala
nékolik brutdlnich vrazZd. Za tento ¢in byl odsouzen k trestu smrti.
Pozdéji mu byl trest zménén na dozivoti.

133 MACHAR, J. S., Konfese literata, 1927, s. 7-8

134 DE QUINCEY, T., VrazZda jako krdsné uméni, 1995, s. 10-11

135 VSechny ¢léanky apendixu pochdzeji z archivu autora.

MIKROKOSMOS

1 JEDLICKA, M., Otylie Vranskd, bez datace

SMIRENT

1 MAGLONIS, S., GRAEME, T., Faksimile zZivota, 2009, Itdlie, Velkéa

Britdnie, Francie, 116 minut
2 LARP: venkovni hra, p¥i niz si hré&c¢i hraji na sttedovéké rytire.
Pokud neuvddim zdroj citace, Jjednd se o zdroj z Ceské Wikipedie, u

dostupnych hesel kontrolované z Wikipedie v anglickém jazyce a jesté
minimdlné jednoho dalsiho zdroje.

SEZNAM VYOBRAZENE

GVOD A PROLOG

s. 15 Detail studny na zahradé domu ¢islo 39, 2009, firma Geodis
s. 21 Zvonice kostela archandéla Michael v obci P., 2012, osobni
archiv autora

MAKROKOSMOS

s. 27 Reprodukce rytiny Makrokosmos, Robert Fludd, prvni polovina
17. stoleti

s. 36 Schéma Zloc¢inec - Detektiv - Vrah, Michael Blail, 2011

s. 44 Reprodukce obrazu Usvédceny vrah (1927), René Magritte

s. 45 Detektiv v oboru uméni Harold J. Smith, kolem roku 2000

s. 49 Ilustrace Koc¢ky Schrédingerovy, autor nezndmy

s. 50 Ilustrace superpozice z grafického romdnu Z pekla, Eddie
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s. 53
s. 54
s. 55
s. 56
s. 60
s. 61
s. 67
s. 73
s. 74
s. 75
s. 84
s. 86
s. 88
s. 90
s. 91
s. 92
s. 93
s. 94
MIKROKOSMOS
s. 101
SsMIRENE
. 123
s. 128
s. 130
s. 131
s. 133
ZAVER
s. 135

Campbell

Tlustrace Kochovy vloc¢ky z grafického romdnu Z pekla, Eddie
Campbell

Tlustrace Kochovy vloc¢ky z grafického romdnu Z pekla, Eddie
Campbell

Tlustrace Kochovy vloc¢ky z grafického romdnu Z pekla, Eddie
Campbell

Tlustrace Kochovy vloc¢ky z grafického romdnu Z pekla, Eddie
Campbell

Vila podava Iris kveétiny, 1916, Elsie Wright a Frances
Griffiths

fotografie Ddma v hnédém, 1936, Hubert C. Provand a Indre
Shira

Sachovd sebevrazda, z archivu autora

Reprodukce ilustrace Kain vrazZdi Abela od Jan Harmensze
Mullera, 1589

Reprodukce rytiny Kain vrazZdi Abela od Albrechta Durera, 1511
Reprodukce obrazu Kain vrazZdi Abela, Julius Schnorr von
Carolsfeld, 1860

Kriminalisticky portrét Vincenza Perrugii, desdtéd léta
dvacatého stoleti, autor neznamy

Fotografie zachycujici soudni ptreliceni s Hanem van
Meegerenem, mezi lety 1945 - 1948

Graffiti/street art, Banksy, kolem roku 2010

Fotografie Pussy riot z chrdmu Krista Spasitele v Moskve,
2012

Reprodukce obrazu Judita popravujici Holofernése (1598),
Caravaggio

Portrét Piera Paola Pasoliniho, kolem roku 1970

Reprodukce obrazu Vrazda (1912), Bohumil Kubista

Reprodukce z knihy Krvavy roman, Josef Vachal, s. 38

Reprodukce rytiny Mikrokosmos, Robert Fludd, prvni polovina
17. stoleti

Pastevec, reprodukce obrazu od malife a pastevce K.

Slunec¢ni hora v Dunajovickych kopcich, foto z 18. kvétna
2013, foto: Michael Blail

Zadni a titulni strana prvniho ¢isla Pasteveckého almanachu,
archiv autora

Ukédzka z komiksového dila zesnulého malite a pastevce K.,
archiv autora

Vystava/happening pasteveckych obraz@ Mariana Pally, léto
2012, foto: Michael Blail

Zivot/Faksimile Zivota, Jantv dvir v obci P., 1936 a 2011,
vzpominka po 75 letech

140



/. ZDROJE

LITERATURA:

ARENDTOVA, H., Uvod do totalitarismu, Oikoymenh, Praha, 2000, 378 s.,
ISBN: 80-86005-13-5

BAER, J., Pirdti, Area, Praha, 2007, 280 s., ISBN: 978-80-87-124-38-3

BARRY, M., Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of
Herat, Flammarion, Francie, 2004, 406 s., ISBN: 2-0803-0421-6

BERNARDINO, A., Zloc¢in v uméni, nakladatelstvi Pecl, 1900, 82 s., bez
ISBN

BEY, H., Docasnd autonomni zdna, Transit, Praha, 2004, 189 s., ISBN: 80-
903452-1-2

BEY, H., Docdasnd autonomni zdéna, digitdlni verze

Blail, M., Uméni jako zlocCin, zloCin jako uméni, vlastni text autora,
2008, bez ISBN

Blail, M., Uméni v kontextu environmentdlni problematiky, diplomovéa
prace, Brno, 2008, bez ISBN

Blail, M. a kolektiv autoru, Pastevecky almanach 1, Mezindrodni
konfederace pastevctl, Brno, 2012, 148 s., bez ISBN

Blail, M., Porodni denik 2011, vlastni text autora, Brno, 2011, bez ISBN
BOLANO, R., 2666, Argo, Praha, 2012, 980 s., ISBN: 978-80-257-0611-4

BOLANO, R., Divoci detektivové, Argo, Praha, 2008, 630 s., ISBN: 978-80-
257-0168-3

BOLANO, R., Nacistickd literatura v Americe, Argo, Praha, 2011, 191 s.,
ISBN: 978-80-257-0436-3

BOLANO, R., T¥eti ¥ise, Argo, Praha, 2013, 331 s., ISBN: 978-80-257-0939-
9

BORGES, J. L., Obecné déjiny hanebnosti, Prace, Praha, 1990, 115 s.,
ISBN: 80-208-0017-4

BROCH, H., Roman - mytus - ky¢&, Dauphin, Praha, 2009, 272 s., ISBN: 978-
80-7272-215-0

BUH, Bible: preklad 21. stoleti, Biblion, Praha, 2009, 1564 s., ISBN:
978-80-87282-00-7

CAGE, J., Silence, Tranzit.cz, Praha, 2010, 280 s., ISBN: 978-80-87259-
07-8

CANETTI, E., Masa a moc, Academia, Praha, 2007, 624 s., ISBN: 978-80-200-
1512-9

141



CAPOTE, T., Chladnokrevné, KniZni klub, Praha, 2010, 394 s., ISBN: 978-
80-242-2646

CAPRA, F., Bod obratu, Mata, Praha, 2002, 518 s., ISBN: 8085905426

CIORAN, E. M., Nastin upadku, Votobia, Olomouc, 1993, ISBN: 80-85619-55-5

DE QUINCEY, T., VrazZda jako krdsné uméni, Votobia, Olomouc, 1995, 215 s.,
ISBN: 80-85885-37-9

DEBORD, G., Spolecnost spektaklu, Intu, 2007, 157 s., ISBN: 978-80-
903355-5-4

DELEUZE, G., Obraz-pohyb, Narodni filmovy archiv, Praha, 2000, 298 s.,
ISBN: 80-7004-098-X

DELEUZE, G., Pusté ostrovy, Hermann a synové, Praha, 2012, 332 s., ISBN:
978-80-87054-19-2

DELEUZE, G., GUATTARI, F., Tisic plosin, Hermann a synové, Praha 2010,
585 s., ISBN: 978-80-87054-25-3

DICKENS, CH., Nadéjné vyhlidky, Alpress, Frydek-Mistek, 2009, 574 s.,
ISBN: 978-80-7362-712-6

DO 1, Revue pro dokumentdrni film, 2003, 223 s., bez ISBN

DOSTOJEVSKIJ, F. M., Zloc¢in a trest, Academia, Praha, 2004, 512 s., ISBN:
978-80-200-1513-6

DOYLE, A. C., Pes Baskervilsky, Albatros, Praha, 1978, 207 s., bez ISBN
ECO, U., Déjiny krdsy, Argo, Praha, 2005, 439 s., ISBN: 80-7203-677-7

ECO, U., Déjiny osklivosti, Argo, Praha, 2007, 456 s., ISBN: 978-80-7203-
893-0

ECO, U., Jméno ritZe, Cesky klub, Praha, 2011, 429 s., ISBN: 978-80-86922-
36-2

FAYERABEND, P. K., Rozprava proti metodeé, Aurora, 2001, 432 s., ISBN: 80-
7299-047-0

FOSTER, H., Uméni po roce 1900, Slovart, Praha, 2007, 704 s., ISBN:
9788072099528

FOUCAULT, M., Déjiny Silenstvi, Lidové noviny, Praha, 1994, 209 s., ISBN:
80-7106-085-2

FOUCAULT, M., Dohlizet a trestat, Dauphin, Praha, 2000, 427 s., ISBN: 80-
86019-96-9

FOUCAULT, M., Slova a véci, Computer press, Brno, 2007, 309 s., ISBN:
978-80-251-1713-2

FRANCEK, J., Déjiny loupeznictva, Rybka publisher, Praha, 2002, 370 s.,
ISBN: 80-86182-66-5

142



GAIMAN, N., Vrazdy a housle, Netopejr, Praha, 2006, 46 s., ISBN: 80-
86096-95-5

GIDDENS, A., Sociologie, Argo, Praha, 1999, 595 s., ISBN: 80-7203-124-4

GIONO, J., MuZz, ktery sazel stromy, Vysehrad, Praha, 1997, 51 s., ISBN:
978-80-86653-07-5

GULICK, R. V., Cisarova perla, Perseus, Plzen, 2002, 160 s., ISBN: 80-
86481-24-7

GULICK, R., V., Cerveny pavilon, KniZni klub, Praha, 1996, 158 s., ISBN:
80-86481-68-9

GULICK, R. V., Lakovy paravan, Perseus, Plzen, 2002, 155 s., ISBN: 80-
86841-20-4

GULICK, R. V., Slavné pripady soudce Ti, 1996, 169 s., ISBN: 80-860030-
08-3

HOUPT, S., Galerie zmizelych, Euromedia club, Praha, 2007, ISBN: 978-80-
242-1879-3

JASPERS, K., Otdzka viny, Mladé fronta, Praha, 1969, 90 s., bez ISBN

KADARE, I., Krvavy duben, Odeon, Praha 2007, 160 s., ISBN: 978-80-207-
1238-7

KATALOG K VYSTAVE KONTROVERZE, Galerie Rudolfinum, 2012
KLEIN, N., Bez loga, Argo, Praha, 2005, 510 s., ISBN: 8072036718

KOLEKTIV AUTORU, Akademicky slovnik cizich slov, Academia, Praha, 1995,
445 s., ISBN: 80-200-0497-1

KOLEKTIV AUTORU, Dé&jiny Seského vytvarného uméni IV./1, Academia, Praha,
1998, 393 s., ISBN: 80-200-0587-0

KOLEKTIV AUTORU, Dé&jiny Seského vytvarného uméni IV./2, Academia, Praha,
1998, 496 s., ISBN: 80-200-0623-0

KOLEKTIV AUTORU, Filosoficky slovnik, Nakladatelstvi Olomouc, 1998, 463
s., ISBN: 80-7182-064-4

KOLEKTIV AUTORU, Kriminalistika, Nage vojsko, Praha, 1990, 270 s., ISBN:
80-206-0094-9

LIMAN, F., Chrdm plny kvétiy, Dharma Gaia, Praha, 2011, 340 s., ISBN: 978-
807436-015-2

MACHAR, J. S., Konfese literata, Aventinum, Praha, 1927, 202 s., bez ISBN

MASARYK, T. G., Nutnost revidovat process Polensky, Cas, Praha, 1899, 16
s., bez ISBN

MCCARTHY, C., Cesta, Argo, Praha 2008, 185 s., ISBN: 978-80-7203-973-9

143



MCCARTHY, C., Krvavy polednik, Argo, Praha, 2009, 391 s., ISBN: 978-80-
257-0141-6

MCLUHAN, M., Clovék, moc a elektronickd média, Jota, Brno, 2000, 415 s.,
ISBN: 978-80-7217-128-6

MOORE, A., CAMPBELL, E., Z pekla, BB art, Praha, 2003, 576 s., ISBN: 80—
7341-172-5

NIETZSCHE, F., Radostnd véda, Aurora, Praha, 2001, 259 s., ISBN: 80-7299-
043-8

OTT, T., Exit, Mot, Praha, 2002, 139 s., ISBN: 80-86661-00-8

OVERSTREET, In graffiti we trust, Mladad fronta, Praha, 2006, 230 s.,
ISBN: 80-204-1325-1

PAMUK, O., Jmenuji se Cervend, Argo, Praha, 2007, 505 s., ISBN: 978-80-
7203-945

PASOLINI, P. P., Zurivy vzdor, Fra, Praha, 2011, 170 s., ISBN: 978-80-
87429-14-3

PENDELL, D., Pharmako/gnosis, Dybbuk, Praha, 2010, 448 s., ISBN: 978-80-
86862-91-0

PENDELL, D., Pharmako/dynamis, Dybbuk, Praha, 2005, 320 s., ISBN: 80-
86862-06-2

PIOJAN, J., Déjiny uméni 10, Odeon, Praha, 2000, 300 s., ISBN: 8024202182

PIOJAN, J., Déjiny uméni 12, Odeon, Praha, 2001, 305 s., ISBN: 8024207209

REMBERT, V., Hieronymus Bosch, Slovart, Praha, 2007, 160 s., ISBN: 978-
80-7209-906-1

RUHRBERG A KOLEKTIV, Uméni 20. stoleti, dil I., TASCHEN, 2011, 399 s.,
ISBN: 978-3-8365-3519-9

RUHRBERG A KOLEKTIV, Uméni 20. stoleti, dil II., TASCHEN, 2011, 445 s.,
ISBN: 978-38365-35-19

SAVIANO, R., Gomora, Paseka, Praha, 2012, 267 s., ISBN: 978-80-7432-265-5

SAVIANO, R., Krdsa a peklo, Paseka, Praha, 2010, 229 s., ISBN: 978-80-
7432-028-6

SAVIANO, R., Nula-nula-nula, Paseka, Praha, 2013, 380 s., ISBN: 978-80-
7432-346-1

SFARR J., Pascin, Mot, Praha, 2006, 186 s., ISBN: 80-86661-14-8

SCHAMA, S., Krajina a pamét, Argo, Praha, 2007, 704 s., ISBN: 978-80-
7203-803-9

SMITH, A., Bohatstvi ndrodi, Liber&lni institut, Praha, 2002, 986 s.,
ISBN: 80-86389-15-4

144



SOUVESTRE, P., ALLAIN, M., Fantomas, Odeon, Praha, 1991, 622 s., ISBN:
80-207-0291-1

VACHAL, J., Krvavy romdn, Paseka, Praha, 1990, 318 s., ISBN: 80-85192-00-
4

VANDOME, N., Encyklopedie zloc¢inu, Mladd fronta, Praha, 1994, 424 s.,
ISBN: 80-204-0415-5

VOTRUBA, A., Déjiny zbojnictvi, disertacni prdce na UK Praha

VOTRUBA, A., Pravda u zbojnika, Scriptorium, Praha, 2010, 499 s., ISBN:
978-80-87271-25-4

VOTRUBA, A., Véclav Babinsky, Libri, Praha, 2009, 157 s., ISBN: 978-80-
7277-392-3

WEHNER, W., Sach zlodinu, Odeon, Praha, 1969, 213 s., bez ISBN

WILSON, P. L., Eclogues, Station hill, New York, 2011 150 s., ISBN: 978-
158177115-2

WILOSN, P. L., Pirate Utopias: Moorish Corsairs & European Renegadoes,
Autonomedia, 2003, 219 s., ISBN: 978-1570270246

WITTGENSTEIN, L., Tractatus logico-philosophicus, Oikoymenh, Praha, 2007,
87 s., ISBN: 9788072982844

7IZEK, S., Mluvil tu nékdo o totalitarismu?, Tranzit, Praha, 2007, 274
s., ISBN: 978-80-903452-8-7

KRONIKY A ARCHIV:

Kronika obce N., 1945-2010

Kronika obce P., rok 1945-2009

Kronika obce D., reSer$e od historika JJ.

Kronika obce Pernd, rok 1945-1998

INTERNETOVE ZDROJE:

1) Bez udéani autora, Oficidlni strdnky obce P. [online], bez datace [cit.
18 = 1 - 2014]. Dostupné na World wide web: <http://www.XXXXXXXXXX.CZz/>

2) Bez udani autora, Spolecnost spektdklu [online], 29.4.2008 [cit. 30
- 4 - 2008]. Dostupné na World wide web: <http: utopia.cz/spolecnost—

spektaklu>

3) Bez udani autora, Mistopis privodce po Ceské republice [online], bez
datace [cit. 18 - 1 - 2014]. Dostupné na World wide web: <http://
www.mistopisy.cz/xxxxxxxxx_8482.html>

4) BRABEC, J., Neveril jsem, Ze udélal chybu, rozhovor s Petrem
Boleslavem, tydenik Respekt [online], 10. 7. 2011 [cit. 16 - 1 - 2014].

145


http://cs.wikipedia.org/wiki/konceptu
http://www.csfd.cz/film.php?text=1&id=210725&rec=&top=&kom=1
http://www.csfd.cz/film.php?text=1&id=210725&rec=&top=&kom=1

Dostupné na World wide web: <http://respekt.ihned.cz/cl-52264600-neveril-
jsem-ze-udelal-chybu>

5) CLARK, N., Did Vincent van Gogh commit suicide? [online], 9. 8. 2013
[cit. 12 - 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://www.independent.co.uk/arts—entertainment/art/news/did-vincent-
van—-gogh—-commit-suicide-or-was—dutch-painter-killed-by-an-acquaintance-—
8754984 .html>

6) CTK, Faledny Zrzavy, policie zatkla padé&latele obrazd [online], 11. 9.
2003 [cit. 16 - 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/241705-falesny-zrzavy-policie-
zatkla-padelatele-obrazu/>

7) CTK, Jack Rozparoval je vymyslem opilého novindfe [online], 25. 9.
2013[cit. 16 = 1 — 2014]. Dostupné na World wide web: <http://
zpravy.idnes.cz/Jjack-rozparovac-mytus—-vymysl-novinare-
d9m-/zahranicni.aspx?c=A130925_160137_zahranicni_hro>

8) CTK, Roman Tyc nastoupil do vézeni aZ na druhy pokus [onlinel, 24. 2.
2012 [cit. 30 - 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://www.lidovky.cz/roman-tyc—-nastoupil-do-vezeni-a-vzapeti-ho—
opustil-f8p-/zpravy-domov.aspx?c=A120224_152907_1n_domov_ape>

9) CTK, Salieri nebyl Mozartiv vrah [online], 31. 1. 2014 [cit. 23 - 1 -
2014]. Dostupné na World wide web: <http://zpravy.idnes.cz/amadeus-je-
genialni-kulturni-lez-dov—-/domaci.aspx?c=A020927_120654_nazory_slu>

10) CTK, Véznéné &lenky Pussy riot jsou na svobodé [online], 23. 12. 2013
[cit. 3 - 3 - 2014]. Dostupné na World wide web: <http://zpravy.idnes.cz/
aljochinova-pussy-riot-propustena-dur—/zahranicni.aspx?c=A131223_064656_
zahranicni_wlk>

11) CTK, Za krddeZ obrazii Emila Filly padly tresty od &ty¥ do 12 let
[online], 9. 12. 2013 [cit. 22 - 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://www.ceskenoviny.cz/zpravy/za-kradez-obrazu-emila-filly-padly—
tresty-od-ctyr-do-12-1et/1017936>

12) ERBEN, K. J., Jezinky [online], 7. 11. 2011 [cit. 25 - 1 - 2014].
Dostupné na World wide web: <http://www.cesky-Jjazyk.cz/citanka/karel-
jaromir—erben/jezinky-pohadky.html>

13) FRANEK a kol., Ustavoddrné Ndrodni shromdzZdéni republiky
Ceskoslovenské 1946 [online], 2. 9. 1946, [cit. 10 - 5 — 2013]. Dostupné
na World wide web: <http://www.psp.cz/eknih/1946uns/tisky/t0135_00.htm>

14) GUMBEL, A., Who killed Pasolini? [online], 23. 9. 1995, [cit. 10 - 1
— 2014]. Dostupné na World wide web: <http://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/who-killed-pasolini-1602381.html>

15) JEDLICKA, M., Otylie Vranskd [online], bez datace [cit. 23 - 1 -
2014]. Dostupné na World wide web: <http://kriminalistika.eu
/muzeumzla/vranska/ vranska.html>

16) KROPER, A., Amadeus je genidlni kulturni leZ [online], 27. 9. 2002

[cit. 23 — 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://zpravy.idnes.cz/ amadeus—-je-genialni-kulturni-lez-

146



dov—/domaci.aspx?c=A020927_120654_nazory _slu>

17) KULHANEK, P., Hleddme hranice kvantového svéta IV. [online], 2009
[cit. 4 — 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://www.aldebaran.cz/ bulletin/2009_36_kva.php>

18) MANERT, 0., Vime, kdo je skuted&ny Jack Rozparova& [online], 1. 9.
2012 [cit. 4 - 1 - 2014]. Dostupné na World wide web:
<http://zpravy.idnes.cz/ Jjack-rozparovac—-odhalen-britskymi-experty-
f2t-/zahranicni.aspx?c=A120901_193619_zahranicni_ert>

19) MICHALEK, E., Jezinka [online], 1976 [cit. 10 — 1 - 2014]. Dostupné
na World wide web: <http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5903>

20) MIDILIDR, Vynucend prizndni [online], 15. bfezna 2003 [cit. 8 - 1 -
2014]. Dostupné na World wide web: <http://radicalrevival.wordpress.com/
2010/06/28/vynucena-priznani-proc—nevinni-priznavaji-svou-vinu/>

21) MOKRY, P., Nejvy$s$i soud sniZil muZi z Bfeclavska trest za usmrceni
manzZelky [online]l, 12. 9. 2007 [cit. 3 - 4 - 2013]. Dostupné na World
wide web: http://brnensky.denik.cz/cerna_kronika/krimi_soud_vrazda_
dudas.html

22) SAMUEL, Ddma v hnédém z Ryanham hall [online], 23. ledna 2011 [cit.
22 - 12 - 2013]. Dostupné na World wide web:
<http://karotechia.blog.cz/1101/ hneda-dama-z-raynham-hall>

23) SCIMIA, E,. Sucide chess [online], 23. ledna 2011 [cit. 22 - 12 -
2013]. Dostupné na World wide web: <http://chess.about.com/od
/chessvariants/ a/Suicide-Chess.htm>

24) STASKOVA, A., Uméni v dobé rozpadu hodnot [online], 2010 [cit. 14 -
12 - 2013]. Dostupné na World wide web: <http://www.advojka.cz/archiv /
2010/10/umeni-v-dobe-rozpadu-hodnot>

25) WIKIPEDIA, heslo Antonio Salieri [online], bez uddni data [cit. 19 -
11 - 2013]. Dostupné na World wide web: <http://cs.wikipedia.org/
wiki/Antonio_Salieri>

26) WILSON, B., Stray question for: Roberto Bolario [online], 23. 11. 2009
[cit. 19 — 11 - 2013]. Dostupné na World wide web: <http://artsbeat.

blogs.nytimes.com/2009/11/23/stray—questions-for-roberto-bolano/?
_php=true&_type=blogs&_r=0>

FILM:

VSechny faktografické udaje o filmech pochdzeji z Ceskoslovenské filmové
databdze (www.csfd.cz)

FORMAN, M., Amadeus, 1984, USA, 160 minut
JARMUSH, J., Hranice ovladani, 2009, USA, 116 minut

LYNCH, D., Twin Peaks, 1990, USA, TV seridl, 30 dild

MAGLONIS, S., GRAEME, T., Faksimile Zivota, 2009, Itdlie, Velkd Briténie,

147



Francie, 116 minut
NIRO, R. D., Causa CIA, 2006, USA, 169 minut

PASOLINI, P. P., Sald, aneb 120 dni sodomy, 1975, Italie, 117 minut
PITOF, J.-CH., Fantom ParizZe, 2001, Francie, 101 minut

SEQUENC, J., 30 pfipadil majora Zemana, 26. dil Studna, Ceska republika,
90 minut

SCOTT, R., Konzultant, 2013, USA, Velkd Briténie, 117 minut

TRIER, L. V., Antikrist, 2009, Da&nsko, Francie, Svédsko, N&mecko, 104
minut

ROZLASOVE HRY:
DOYLE, A. C., Studie v sarlatové, 1989, rozhlasova hra

GULIK, R. v., VrazZdy na Cinském jezere, kolem roku 2000, Cesk& republika,
Cetba na pokracovani

MIKES, V., Genidlni padé&latel, 1992, Ceska republika, rozhlasova
dramatizace, 90 minut

POTOCKI, J., Rukopis nalezeny v Zaragoze, kolem roku 1980, Ceska
republika, c&etba na pokracovani

VERZE: DISERTACE-FINAL-Michael-Blail-018ev

148



Podékovani

Disertacni prdce by nemohla vzniknout bez podpory Mariana Pally a
komisare D..

Ddle chci podékovat doc. Spielmannovi za diskuse o uméni a
Vaclavu Stratilovi za rozhovory o zlocinu.

Tereze Kulhdnkové za korektury spisu.
Vsem slecndm a panim ze studijniho oddéleni za pfijemnou komunikaci.
Fiktovi a celé jeho rodiné za zdzemi.

A vsem dalsim, které jiZ nenosim v paméeti.

149



