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1. UVOD

Co je to muzejni zahrada? Jak hluboké kofeny ma vztah
uméni k zahradni a krajinaiské architektufe? Jaké jsou principy
tvorby tak specifického prostoru? Téma bakalaiské prace otevird
spoustu otazek do diskuze. Vyraz v podstaté pro bézného Cloveéka
neznamy v sob¢ vSak skryva vic nez je na prvni pohled ziejmé.
Prostor navrzenych s poslanim ptfedstavovat uméni v naSem okoli
nenajdeme mnoho. Je dobré si uvédomit kolik vytvarnych objekta
denné¢ vidame v ulicich, v bytovych komplexech, na ndméstich i v
ruznych parkovych upravach. Sochy a vefejny prostor k sobé
jednoduse patii, ale pfi bliz§im pozorovani zacneme vnimat jak
tato dila z doby minulé 1 dnesni jsou zasazena do svého prostiedi,
jak moc komunikuji se svym okolim, jaky je jejich vlastni stav, jak
moc nas mohou v dnes$ni hektické dobé oslovit. Realizace, které
opravdu k ¢lovéku promlouvaji a jsou takzvané vidét komunikuji
pfevazné na prvni pohled svou pftitazlivou formou. Barva, tvar,
velikost a spojeni uméni a hry jsou tim co Cloveka zastavi.
Budeme -li chtit v8ak ukazovat lidem klasické mistry a sochy na
prvni pohled laického oka nevyznamné ¢i nezajimavé, bude
potfeba ji vytvofit takovd mista, kde jejich opravdova krasa,
vyznam, mySlenka a umélecké zpracovani vynikne. Muzejni
zahrada se miiZze v tomto piipadé¢ stat jednim z mist, kde budou
umélecké objekty prezentovany tak, ze svym umisténim a
kontextem okoli budou podpofeny. Uméni a piiroda jdou ruku v
ruce jiz od nepaméti. Jejich extrakce by se meéla stat inspiraci
muzejnich zahrad, prostorem kde se snoubi uméni se zahradni a

krajinatskou architekturou



2. CIL PRACE

Cilem této bakalarské prace je predstavit a charakterizovat
muzejni zahradu, ziskat informace prostudovanim vybranych
stavajicich objektd v zahrani¢i a v Ceské republice. Zpracovat
ziskané informace ze vSech dostupnych zdroju a definovat muzejni
zahradu. Pomoci grafickych piiloh ukazat moznosti jejiho
Ztvarnéni v méstském prostiedi 1 krajin€. Déle je cilem zachytit
béhem historického vyvoje momenty, které ptfinesly dodnes platna
pravidla, ktera funguji i po mnoho stovek let. Informace ziskané
pruzkumem ma za cil uplatnit v experimentalni ¢asti pro navrh
feSeni konkrétniho vybraného tizemi. Neni cilem vytvorit pevna
pravidla, ktera se daji platné vyuzitim v jakémkoli prostoru, ale
ukazat mozné pfistupy tvorby. Lze konstatovat, ze pravdépodobné
7adna prace diky velké rozmanitosti uméleckych ptistupi k tvorbé
socharské, konceptudlni i zahradné architektonické, neni schopna
vytvofit jednotny seznam nebo Skalu obecné platnych pravidel.
Prace si proto klade za cil ¢tenafe uvést do problematiky muzejni

zahrady a nastinit tento krasny ale zarovei sloZité a obsahlé téma.



3. METODIKA PRACE

Doposud nebyla vydana ucelena publikace na téma muzejni
zahrada. Z dostupnych zdroju se dostdvame pouze k monografiim
zabyvajicimi se sochafskymi zahradami a parky. Pravé tyto
publikace se staly prvotnim zdrojem informaci stejn¢ jako odborné
¢lanky z databazi a internetovych stranek. V prvni, analytické Casti
bylo potieba vybrat referencni ptiklady muzejnich zahrad, a to jak
v zahrani¢ni tak v Ceské republice. Jednotlivé piiklady byly
vybrany na zakladé riznosti, aby byla pokryta Siroka variabilita
téchto specifickych prostor. Tim, Ze jednotlivé piiklady se od sebe
vyrazné liSily bylo nutné k nim v analytické casti pfistupovat
individualné. Pro kazdy referencni ptiklad se na podkladu ortofoto
mapy vytvorily grafické vystupy znazorfiujici kompozi¢ni a
mySlenkové feSeni zahrady a textovy popis doplnén fotkami a
obrazky. Zahrady byly analyzovany na podkladech, které poskytuji
jejich vlastni internetové stranky a stranky zabyvajici se uménim a
zahradni a krajinafskou architekturou, nebot’ velkym limitem pro
jejich navstiveni je vzdalenost. Detailnéji je kazdy zahrada
popsana v textové casti kde se konkrétné zabyva jeji historii,
vznikem a uméleckymi dily, které jsou v ni nainstalované. Ale diky
faktu, Ze jsou piiklady natolik rozliSné jsou obsahové informace o
kazdé zahradé€ jiné. Pro ukéazku jsou dale, uZ jen na zéklad¢ textu a
obrazkovych pfiloh predstaveny i dal$i objekty. Po kritickém
zhodnoceni analytické Casti byly vyvozeny zavéry a stanoveny
principy feSeni problematiky muzejnich zahrad. Na zdakladé
provedenych analyz byl srovnan stav muzejni zahrady v Ceské
republice a v zahranicni.

Ve druh¢, navrhové casti, byl vybran objekt pro ideové
feSeni muzejni zahrady. Nejdiive jsem dany prostor navstivila a
podrobila vyzkumu soucasného stavu, vizualnich a prostorovych
vazeb, feSeni dopravy a stavu stdvajicich vegetacnich a

technickych prvki. Dalsi informace o lokalit¢ jsem ziskala z

dostupnych zdroji a organd, které dany prostor vlastni nebo
spravuji. VSe jsem prostudovala a vytvofila analytickou ¢ést
tvotenou grafickymi vystupy a textem zachycujici charakter mista.
Analyza vybrané lokality zaroven slouzi jako zéklad pro relevantni
vychodiska feSeni. Nasledujicim krokem bylo vytvofeni ideové
koncepce feSeni muzejni zahrady. Z naslednych variant forem
feSeni byla zvolena jedna, kterd se dale rozpracovala do podoby
architektonické studie vyjadfené grafickymi vystupy, situace,
fezopohledy, perspektivami a detaily.

Zaverem prace je vyjadieni inspirativnich namétl a obecné

aplikovatelné zasady tvorby muzejnich zahrad.



4. SOUCASNY STAV PROBLEMU

Jak jiz bylo zminéno v metodice prace, je nemozné najit publikaci
zabyvajici se pfesnym pojmem muzejni zahrada. Proto je dulezité
pro pochopeni pojmu stanovit jak definici, ktera plati z obecného
vykladu klicovych slov zahrada, zahradni architektura a uméni.
Stejné tak dualezité je zanalyzovat stavajici realizace, které ackoli

jsou rozdilné slouzi jako podklad feSen¢ho tématu.

4.1.Muzejni Zahrada

Definice zahrady

Zahrada je cast pozemku sousedici s domem, ktery se
pouziva pro péstovani kvétin, ovoce nebo zeleniny. (The new

Oxford dictionary of English. 1st publ. Editor Judy Pearsall,

Patrick Hanks. Oxford: Oxford University Press, 1998, xxi, 2152 s.

ISBN 0-19-861263-x. )

Zahrada je doposud soukromym a magickym mistem nedotéenym
starostmi a b&zny svétem. Stala se pojitkem mezi ¢lov€kem a
prirodou jez vyuziva tradi¢nich principi kompozice terénu, vody,

vegetace a architektury.(DAMEC,J.2010)

Zahrada je ¢ast pozemku jenz je vymezen ke svému okoli a stava
se soukromym mistem ve kterém se vyskytuji rostliny kultivované
lidskou ¢innosti. Zahrada se stava rajem pro odpocinek a rozjimani

nebo v pfipadé péstovani uzitkovych rostlin plochou k produkci.

Definice uméni :

,Humysiné tvoreni nebo konani, jehoz vysledek nad jiné vytvory a
vwkony vynikad jistou hodnotou jiz pri pouhém nazirani a vnimani, tj.
hodnotou estetickou* (Ottliv nau¢ny slovnik)

,Vyuzivani dovednosti a predstavivosti k vytvdreni estetickych
predmetii, prostredi nebo zazitki, které lze sdilet s druhymi

lidmi. “ (Encyklopedie Brittanica)

Zahrada, pravdépodobné tim jaka o ni byla v tolika
piedlohach pomérné jasna piedstava uz od pocatku lidské
existence ztélesiuje, to po ¢em lidé jiz nckolik tisic let touzi. I
dnes predstavuje novodobou formu raje. Oproti tomu uméni za
dobu vyvoje lidské kultury vyrazné méni svou tvar, a stale hleda
nové a nové formy. Dnes se na poli moderniho uméni se laik jen
tézko zorientuje a tim jak se posouvaji hranice lidské mysli a
oteviraji se dalsi vytvarné formy je souc¢asné uméni pro mnoho lidi
tézko uchopitelné. Klasické formy malifstvi, sochafstvi nebo i
divadla jsou definovatelné sndz, ale je potfeba vnimat podobné
jako u zahrady jeji kontinuitu vyvoje. Tim se ovSem termin uméni
dostava na tenky led a stava se predmétem vasnivych diskuzi a
nikdy nekonciciho slovickafeni. Proto v souCasnosti neexistuje
stala formule, kterd by popsala umeéni v celé jeho §ifi. Pokud ale
chceme umeéni struéné charakterizovat feceno se da se obecné fici
ze je vysledkem lidské Cinnosti, ktera je postavena na myslence,
estetice, technice, materidlu, femeslu. Funguje v Case a popira a
zaroven 1 pfehodnocuje pohled na estetiku. Muze fungovat v
prostoru 1 samo pro sebe. Neni opravdu jednoduché vytvorit
definici, ktera by dokonale pokryla v§echny pociny a dila umélcu.
A kdo je umélec? Dftive to byl nékdo kdo posunul femeslo formou
zpracovani 1 myslenkou nad urovenl ostatnich Dnes miiZzeme mit
pocit ze je to nékdo kdo studoval estetiku a staré mistry abych
jejich myslenky ve své nasledné umélecké praci premenil nebo
poptel. Uméni ale maji vSichni radi, Svétové 1 domaci galerie a

muzea nav$tévuji ro¢né davy lidi. Uméni totiz vyvoladva pocit
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bezpeci, $tésti vysSich hodnot, uci je, promlouva k nim, ve své

podstaté nema zadnou pevnou a vSemi pfijimanou definici.

Definice muzejni zahrady

Muzejni zahrada je zahradné architektonicky prostor, ve
kterém jsou zasazena umelecka dila. Vytvaii dalsi vystavni prostor,
ktery se podle toho v jakém kontextu se prostor zahrady nachazi
muze mit formu oteviené venkovni galerie, outdoor roomu,
oteviené zahrady s parkovymi Gpravami az po volnou krajinu, jejiz
soucasti jsou kompozi¢né€ umisténa dila.

Muzejni zahrada poskytuje nejcastéji prezentovanym
objektiim, socham a skulpturam konkrétni mista nebo plochy, které
mohou dlouhodobé vystavénym dilim poskytnout prostor pro né
pfesné navrzeny, nebo pro docasné vystavy prostory natolik
univerzalni, ze bude mozné v nich vystavit jakakoliv dila. Muzejni
zahrada by méla vytvaret misto, ve kterém se stfetdvaji emoce a
uzas, ktery v nas vyvolavd uméni, s vnitinim klidem a zaroven

hrou objevovani, které podporuje.



4.2.Analyticka cast

4.2.1.Hirshorn museum — Sculpture garden

Gordon Bunshaft

Gordon Bunshaft (1909-1990) architekt a vitéz Pritzkerovy ceny,
navrhl v roce 1966 nové muzeum, na zakladé vlivu tvorby Mies
van der Rohe, ktery zastaval v architekture formu mysleni ,,vice je

méne*.
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Obr.¢ 1. Navrhovy koncept Gordona Bunshafta

Navrhovy koncept

Bunshaft koncipoval budovu muzea jako velky funkéni kus
plastiky ktera se zatadi mezi dal$i svatyné struktur na National
Mall v centru Washingtonu D.C. ZvySeny duty valec se vznasi
jako galerie pro obrazy nad ¢tyimi akry utvafeného prostoru pro

sochy.

Zakiivené galerijni prostory umoziovaly rozsifeni pohledu
na umélecka dila a vnitini sténa z oken soustfedila pozornost na
fontanu uvnitf muzea. Protikladem budovy s dynamickym vodnim
prvkem je zapuSténa zahrada, ktera poskytuje klid. Stejné jako
ovalné Guggenheimovo muzeum je 1 Hirshornovo muzeum
odvazné ve srovnani se svymi sousedy, které tvoii budovy
postavené ve formach Viktoridanskych fantazii, modernistickych
blokli nebo neoklasicistnich chrdmd. VSak svou symetrii a

frontalitou zachovava obecny washingtonsky architektonicky raz.

Hirshhorn museum stoji pfesné v pali cesty mezi

Washingtonskym monumentem a Kapitolem zakotvenym

V nejjiznéjsi ¢asti tzv L'Enfantovy osy.( Www.hirshorn.si.edu: History
of the Hirshorn. Hirshorn museum [online]. © 2015 [cit. 2015-03-21].

Dostupné z: http://www.hirshhorn.si.edu/collection/history-of-the-

hirshhorn/#collection=history-of-the-hirshhorn)

7’ .‘
Obr.&.2/ Zleva: Joéeph.H.Hirshorn, Pablo Picasso,
Steichen

EdwalrdA

Joseph H. Hirshorn (1899-1981) je zakladatelem Hirshornova
muzea. Do New Yorku se pfestéhoval z LotySska, kdyZ mu bylo
osm let. Jeho ovdovéla matka se svymi tfinacti détmi, Joseph byl
dvanacty narozeny, se usadily v méstské casti Williamsburg
Brooklyn. Po case se Joseph Hirshorn stal finan¢nikem,
filantropem a sbératelem moderniho uméni, jehoZ sbirka Cinila
témer 6000 obrazi, soch a kreseb. Hirshornovo muzeum a
Sculpture Garden bylo prvné otevieno pro veiejnost 4.10.1974. Ve
véku tfinacti let opustil Hirshorn skolu a stal se kamelotem. O dva
roky pozdé&ji si nasel prvni placené zaméstnani, na Wall Street,
vydé€laval zde 12 dolar za tyden. Za pomoci svych uspor, které
Cinily 255 dolarti, se ve svych Sestnacti letech stal makléfem. Tak

zahdjil svou kariéru finan¢nika.
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KdyZz mu bylo osmnact ziskal sva prvni dila - dva lepty z
16. stoleti, od némeckého umélce Albrechta Diirera, kazdy stal 75
dolarti. Tato akvizice pro Hirshorna znamena zacatek celozivotni
vasné pro sbirani uméni podpotfena jeho talentem pro vydélavani
penéz. Pozdé&ji, roku 1940 upevnil své postaveni bohatého muze
investici do kanadské pidy bohaté na vyskyt uranu. Hirshorn
nakonec obratil svou pozornost k uméni soucasnych mistri -
Milton Avery, Stuart Davis, Arshile Gorky, Edward Hopper, Larry
Rivers a Raphael Soyer. S nékolika z téchto umélca se i osobné
znal a 1 jim pomadhal. Napiiklad svému dobrému pfiteli Willemu de
Kooningovi financoval vystavbu studia na Long Islandu vyménou
za néktera z jeho dé€l. Hirshorn mél zajem i1 o dila americkych
maliiG z konce 19. a zacatku 20. stoleti. Zahrnujice dila Thomase
Eakinsa, Louise Eilshemiusa, umélce z Ashcanovi Skoly a prvni
vinu modernistti ovlivnénou vyvojem v Evropé.

Hirshhorn byl ¢astym a vitanym navstévnikem v ateliérech
téch, jejichz dila sbiral. To dokazuji i mnohé fotografie. Na jedné
takové je zachycena navstéva v roce 1966 u Pabla Picassa v Mas
Notre Dame de Vie, nedaleko Mougins, na jihu Francie. Fotograf
Edward Steichen byl hostem Hirshorna a jeho manzelky, Olgy, v
jejich dom¢ Villa Lou Miradou v Cap d'Antibes. Hirshorn je
nejspiSe nejvice znamy jako sbératel socharstvi z obdobi 19. a 20.
stoleti. Ziskal dila dvou hlavnich prukopnikii Augusta Rodina a
Constantina Brancusi, ale také vlastnil dila inovativnich
soucasnikli v¢éetné Alexandera Caldera, Henry Moorea, a Alberta
Giacomettiho. Hirshorn byl velkym nadSencem. S témito umélci se
ptatelil, naptiklad rad navstévoval studio Henryho Moorea nebo si
uzival zivou uméleckou scénu s, taktéz ptitelem, Giacomettim.

Do roku 1962 byla Hirshornova sbirka vefejnosti neznama.
Avizovany rok byla jeho dila zapiijcena do Guggenheimova muzea
v New Yorku. Mnoho mezinarodnich muzei a vlad mélo o jeho
sbirku nesmirny zajem, avSak nakonec ji odkazal Smithsonian
Institution. Lady Bird Johnoson, manzelka tehdej$iho prezidenta

Lyndona B. Johnsona, hrala vyznamnou roli protoze platila osobni


http://www.hirshhorn.si.edu/collection/history-of-the-hirshhorn/#collection=history-of-the-hirshhorn
http://www.hirshhorn.si.edu/collection/history-of-the-hirshhorn/#collection=history-of-the-hirshhorn

navstévy  Hirshornovym.  Kongres  odsouhlasil  zalozeni
Hirshornova muzea a Sculpture Gardens v roce 1966.

Hirshorn zlstal intenzivnim sbératelem a mecenaSem umeéni az do
své smrti v roce 1981. Jeho pozdé¢jsi odkaz témér zdvojnasobil
velikost muzejni kolekce. Kuratofi muzea i dnes sbirku rozsituji,
ktera zahrnuje vice nez 12 000 kust. Hirshorniiv konzistentni
priliv novych akvizic posiluje vasSenn pro uméni v umélcich nasi
doby.

The Washington Post, 1981

“  Myprahld védznost puvodni sochaifské zahrady nebyla
bezhodnotnd, ale diraz byl kladen vice na rozum nez na smysly,
vice teoreticky neZz prakticky. Novy design posiluje identitu
zahrady jako vielému méstskému parku. Vznikd opravdovy park
pro uméni, pro sochy. Clendni prostoru prokazuje akcenty,
umélecka dila vycnivaji a zase mizi kdyz navstévnik prochdzi
prostorem.” Benjamin Forgey, The Washington Post, 12.zafi 1981.

Pravé diky vneseni vegetace do prostoru se dosahlo nejen
leps$iho klimatu na sluncem piehiatych povrsich a zaroven byla
vytvofena mnohem intimnéj§i atmosféra c¢lenénim prostoru.
Oblazky byly nahrazeny trdvnikem a zasazenim stromii vniklo

noveé pozadi pro stavajici sochy.

Obr.c.7/ 360ti stupnova videoprojekce multimedialniho umélce
Douga Aitkena s nazvem Song 1

T

: = Mo~ . ) ] - N
Obr.¢c.3/ Redesign Hirshorn sculpture garden, nalevo ptvodni

uprava, napravo po r.1981

Obr.¢.5/ Buer 0 Calais od Auguste ’.
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Kompozice zahrady

Zahrada lezi na ose s budovou muzea a je zahloubena pod
uroven terénu, aby pisobila klidné a ndvstévnik mohl neruSené
vnimat vystavené sochy bez Sirokého kontextu okoli. V centralni
¢asti se nachazi pficné polozeny bazén jez je po jeho kratSich
strandich umocnén lezicimi sochami, které reflektuji klidnou
hladinu vody. Cést pfed vodnim prvkem tvofi travnata plocha s
docasné vystavenou sochou, kterd v exponovaném prostoru budi
vzdy nejveétsi zajem. Na tomto misté obvykle stdvaji interaktivni
dila. Naposledy konceptualni pocin hry s zrcadly a ¢tvercovou siti
snazvem For Gordon Bunshaft od Davida Grahama. Z nejniZsi
urovné zahrady se pomoci dvou dlouhych ramp po stranach
dostdvame do vyssi tUrovné kterou tvofi svym trasovanim
dvousmérny ochoz na kterém jsou podél zdi umistény dalsi sochy.
Vyznamnéjsi dilo jako je napiiklad The Burghers of Calais od
Auguste Rodina je umistétno na vyvySeném cCtvercovém
travniku v pravém rohu zvySené¢ho ochozu spole¢né s dalSimi jeho
dily. V protéjsim rohu stejné jako vrcholné Rodinovo dilo na
vyvyseném zatravnéném ctverci j jedna ze série soch Sphere od
A.Pomodora. Po obou vnitinich zdi se fadi dalsi vyrazna socharska
dila. AvSak v irovni pozemnich komunikaci se pravé v kontextu
rusnosti ulic jsou predstavovana dila vizualné¢ vyrazna a
komunikujici jak se zahradou tak s rusnym okolim. Ptikladem toho
je socha Jeffa Koonse Kiepenkerl. Kovova postava lidského
meéfitka natfend stiibrnou barvou stojici na podstavci v mirném
predklonu pisobi téméf zive. Jako poulicni umélec stojici u rusné
ktizovatky s kloboukem na mince uvadi tato socha vstup do
zahrady. Zahrady uzaviené, formalnich architektonickych forem s
moznosti setkat se tvari v tvar socham nejen Hirshornovy sbirky
ale 1 dilim, jenz se na svych putovnich vystavach zastavily na

n¢jakou dobu i tady.



4.2.2 Museum of Modern Art: Abbey Aldrich Rockefeller

Sculpture Garden

Muzeum moderniho uméni mélo svou zahradu na mysli jiz
od prvni faze navrhu. Vroce kdy se oteviralo muzeum. se i
zahrada se oteviela podle prvniho navrhu roce a poté v roce 1953
se znovu oteviela vefejnosti v jeho soucasném designu, a byla
vénovana Abby Aldrich Rockefellerové. V soucasné dobé je
Muzeum domovem asi 30 soch umélcu jak klasickych tak

soucasnych, od Rodina az po Moora, Caldera a Oldenberga

Historie

V roce 1920, tfi progresivni a vlivni patroni uméni, Lillie P.
Bliss, Cornelius J. Sullivan a John D. Rockefeller ml., maji
potfebu napadnout a zmeénit konzervativni politiku tradi¢nich
muzei a zfidit instituci zabyvajici se vyhradné¢ modernim uménim.
Spolu s dal§imi davérniky A. Conger Goodyearem, Paulem
Sachsem, Frankem Crownin-shieldem a Josephine Boardman
Crane vytvortili, v roce 1929, Muzeum moderniho uméni. Jeho
zakladajicim teditelem je Alfred H. Barr ml. Usiloval o pomoc
lidem pochopit a hlavné vychutnat vizudlni umeéni nasi doby. New
York ziskava statut, ze je zde ,,nejskvélejsi muzeum moderniho
umeéni na svete*.

Verejnost reagovala s nadSenim a v prib¢hu dalSich 10 let
se muzeum tiikrat st¢hovalo. V roce 1939 se nastdlo usidlilo v
centru Manhattanu. Barr pfedkladéa plan pro koncepci a organizaci
muzea, kterd by vedla k oddéleni ¢asti muzea, s nichz by se kazda
vénovala jinému uméleckému odvétvi. Architektura a design, film
a video a fotografie, malifstvi a sochafstvi, kresby a vytisky
ilustrovanych knih. Nésledné rozsifeni probihalo v letech 1950 az
1960, planované bylo architektem Philipem Johnsonem, ktery
mimo jiné navrhl Abby Aldrich Rockefeller Garden. Vétsi

renovace probéhla v a zlepsil muzejni zafizeni pro navstévniky.

roce 1984, tu navrhoval Ce-Sar Pelli. Zdvojnasobil prostor
galerieBohata a pestra sbirka Muzea moderniho uméni predstavuje
jedenu z nejkomplexnéjSich svého druhu. Z pocatecniho daru,
ktery ¢inil osm vytisku a jednu kresbu se sbirka rozrostla na 150
000 obrazti, soch, kreseb, PHO-grafie, architektonickych modela a
kreseb a designovych objekti. Muzeum moderniho uméni také
vlastni pfiblizn¢ 22 000 filmt a ¢tyfi miliony filmovych zabéra.
Drzi vice nez 300 000 knih a ¢asopist od vice nez 70 000 umé¢lct.
Muzejni archiv obsahuje primarni zdrojovy material vztahujici se
k historii Muzea moderniho uméni a moderniho a soucasného

umeéni.

Obr.¢.8/ Pohled do zahrady a na budovy MOMA z 53.ulice

Abbey Aldrich Rockefeller sculpture garden

Zahradou prochazi velké mnozstvi uméleckych d¢l, sochy
se zde rok od roku méni, n€které zlstavaji déle. Zahrada je také
mistem pro kratkodobé instalace, happeningy, a uméni perfor-
mance. Trvalou sochou je pouze socha Reka. Dal§imi umélci, je-
jichZ praci bylo mozZné v poslednich letech shlédnou jsou Pablo
Picasso a jeho bronzova She-goat z roku 1950, Henry Moore -
Large Torso: Arch , Barnett Newman a jeho zlomeny obelisk, Al-

berto Giacometti - Tall Figure III nebo Joan Mir6 — Moonbird
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zroku 1966. Dalsi vyznamna dila ze sbirky Muzea moderniho
umeéni, kterd jsou nebo byla v zahrad¢ jsou od Kathariny Fritsch a
to jeji vyraznymi barvami natfend skupina postav v zivotni veli-

kosti , kterou mimo jiné tvoii Madona, Sv.Michal, obr a had.

Obr.¢ 9/ Socha feky (the River) zdroj : moma.org.

1. Aristide Maillol. The River. Begun 1938-39; completed 1943
Socha Zeny v nadzivotni velikosti je soucasti zahrady od redesignu
Phillipa Johnsona v roce 1953. Odvazné nestabilita krouceni feky
je Maillolové sochatské tvorbé vzacna. Na misto toho se snazi
napodobovat dynamiku zivota dvacatého stoleti, stejné jako mno-
ho umélct své doby, Maillol obvykle hledal uméni klidu a nehyb-
nosti, klasické urozenosti a jednoduchosti. Jesté¢ v roce 1937 po-
znamenal: "Na milj vkus, by mélo byt Vv sochafstvi co nejméné
pohybu, jak je to mozné." A presto o rok pozdé&ji zapocal sochu
Reky, dila , ve kterém je pohyb neopominutelny. Povéien vytvofit
pamatnik pozoruhodného pacifisty, francouzského spisovatele
Henriho Barbusse, Maillol pojal sochu jako praci na téma valky:
zena bodnuta do zad, padajici k zemi. Kdyz tento namét u komise
propadl, ptedélal myslenku sochu do feky V odklonéni se od ob-
vyklych konvenci monumentalniho sochaftstvi, se postava nachéazi
nizko nad zemi a spo€iva nejisté¢ na podstavci, dokonce spiSe visi
pod jeho okraj. Kroucena a otacejici se zveda ruce a naznacuje tlak

néjakého silného proudu, stava se zosobnénim tekouci vod.


http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=4285
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=81798

Mapa ¢. 3/ Kompozi¢ni feSeni zahrady

Kompozice zahrady

Zahrada je situovana vurovni 53 ulice za vysokou
betonovou zdi seviena mezi tfi budovy Muzea moderniho umeéni .
Jedna se o jasné definovany architektonicky prostor, plidorysné
feSen do obdélniku, kde dilezitou roli hraji uslechtilé stavebni
materialy. Vegetacni prvky pfijemné doplituji tento urbanizovany
prostor, vytvaii klima a zobytiuji ve své minimalistické formé
celou zahradu.

Do zahrady se vstupuje z ulice prolukou ve vysoké zdi a ze
vSechny tfi budov se dostdvame na vyvySené terasy ze kterych
schdzime do stfedu zahrady. Centrdlni ¢ast je jeSté sniZena na
uroven ulice. Zahradu tedy z poc¢atku je mozné vnimat z lehkého

nadhledu, je tieba ale zminit ze zahrada byla vytvoirena také pro
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Legenda
vodni prvky

stromy

schodisté/ rampa

® - frvald socha

vyhled do zahrady
A, vstup do zahrady

pohled shora, nebot’ vSechny pohledy z prosklenych stén muzea
mifi praveé do ni.

Centralni ¢ast muzeme definovat prostorem okolo dvou
vodnich
prvkl, kterymi jsou dva mélké bazény v mramorové dlazbé.
Jednou klidna, jednou stfiky Sumici hladina prochazi stfedem
kolem kterého jsou umistény sochy. VétSina z nich je umisténa na
dlazbé, ménsi dila jsou na podstavcich. Na zdi odclonujici ruch
mésta jsou umistény 4 reliéfy od H. Matisse. Tim, ze se napli
zahrady casto méni dostava diky nainstalovanych sochaifskym
diliim, ro¢nimu obdobi i potadanych akcim zahrada pokazdé jinou

atmosféru.



4.2.3. Kroller Miiller Museum - Sculpture garden

Protoze vyjimeéném prostfedi muzea je ziejmé a jeho
potencial vyuziti znaény, zacal feditel Hammacher snit o
vystavovani umeéni v exteriéru. V roce 1961 byla oteviena
sochafska zahrada, navrzena profesorem Dr. Ir. J.T.P. Bijhouwerem,
s pracemi Rodina, Moora a Hepwortha, a dalSich umé&lct. Travniky
byly vybaveny jako pokoje muzei, a sam peclivé hledal vzajemny
vztah mezi sochami, a vztah uméleckych dél a jejich piirozeného
prostiedi.

V roce 1964 byl v zahrad¢ postaven pavilon architekta
Gerrita Rietvelda. Tato mala stavba byla navrzena Rietveldem uz v
roce 1955 pro vystavu pod Sirym nebem v Arnhemu, a byla ur¢ena
pfedevSim pro zobrazeni sochy ve venkovnim prostfedi. V roce
2010, muzeum mélo piestavét pavilon podruhé. Na konci
Sedesatych let vstoupil do tématiky umélecky svét. Pro mnoho
umélct, prostiedi uméleckého dila zacala hrat dalezitou roli, a to |
v myslenkové fazi. Aby tyto umélce dostali (mezi nimiz byli
Snelson, Christo a Serra) dost mista, doslova i obrazné, oblasti lesa
se také ptidali do sochaiskych zahrad.

Umeélecka dila se nyni S§ifi po celém terénu, jeden zietelné
viditelny, druhy na samoté, v odlehlém kouté nebo skryté mezi
rododendrony. Kazdy kus je neoddélitelné spjat s jeho mistem v
zahrad€. V roce 1974 princezna Beatrix oteviela jedno z
nejslavnéjsich dél v sochaiské zahrady: "Jardin d'e-mail” od Jean
Dubuffeta.

V roce 1990 sochy i zahrada potiebuji renovaci. Reditel
Evert van Straaten, ve spolupraci s West 8 Krajina Architekti,
pracoval na planu na velkou vzdalenost. Piivodni navrh by znovu
zdlraznil a sjednotil pozdéjsi rozsifeni. V 1ét€¢ roku 2002 byl
oteviena sochaiska zahrada. V roce 2006 holandsky architekt Aldo
van Eyck v zadni ¢éasti zahrady, stejn¢ jako Rietveld pavilonu,
zahajil rekonstrukci. Tento design, od roku 1966, byl také piivodné

urcen pro vystavu soch v parku Sonsbeek v Arnhemu.

Kroller-Miiller je v centru 13000 akrového narodniho parku De
Hoge Veluwe, z nichz vétSina je dostupna na kolech, které jsou
poskytovany v narodnim parku zdarma. Existuji 25,5 ha
upravenych zalesnénych kopcli a udoli naplnéné naprostou
nesmrtelnosti dila ze stalé sbirky, kterd preklenuje konec 19. stoleti
do soucasnosti. K vidéni jsou dila Barbary Hepworth, Auguste

Rodina, lan Hamilton Finlayho, Henry Moora, nebo Richarda

Serry.

Obr.¢.13. Vstup do budovy muzea zakomponovaného do parku
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Kompozice zahrady

Sochaiska zahrada Krdller Miillerova muzea ma charakter
oteviené zahrady, ve které¢ je mozné vidét dila, jenZ se stavaji
trvalou soucasti 1 dila docasné vystavena, kterd jsou ufcen pro
pohled a nékterd i pro interakci V parku se nenachédzi pouze
vystavené sochy, ale také dva architektonicky vyznamné pavilony.
Mozna 1 pro rozséhlost lesoparku a snazsi prostupnost maji sochy
své pofadi a zahrada ma pro své navstévniky schéma prochazky,
pfti které objevi vSechna dila.

Do parku se vstupuje dvéma vstupy, jednim hlavnim pftes
budovu muzea a druhym na konci zahrady. Proch4zka zahradou je
navrzena od zadniho vstupu s darkovym obchodem a je zakoncena
casti ve které se nachazi budova muzea a ktera kolem sebe
soustfedi plochy, které jsou urCeny docasnym vystavam. Prvnim
vyznamnym objektem zahrady je pavilon nizozemského architekta
Valdo van Eycka, z roku 1965-66, ktery byl roku 2005 piestavén.
Slouzi jako otevieny galerijni prostor, ktery poskytuje socham
intimni prostfedi. Druhym uméleckym objektem je v soucasné
dobé je Faggio di Otterlo od Giuseppe Penoneho.. Ttetim dilem
600m? rozlehla Jardin d’email. Uméle vytvofeny prostor iluzivni
zahrady vytvofeny malifem a sochaiem Jeanem Debuffetem. Na
objekt se da vylézt a projit si ho, vnimat hru umélé krajiny s
pfirodni. DalSim dilem je stejné¢ jako ty piedeSlé nastilo
zakomponovany amfiteatr od Marty Pan z roku 2007. Patou
sochou je Needle tower od Kennetha Snelsona z roku 1968, ktera
byla v minulosti vystavena napiiklad i v Hirshornové muzejni
zahrad€ ve Washingtonu. Dal$i socha v pofadi na cest¢ k budovam
Kroller Miiller muzea je socha Femme accroupie z roku 1882.
od Auguste Rodina. Cesta se jiz dostala do blizkosti muzea a
blizkosti druhého pavilonu., ktery postavil Gerrit Rietveld v letech
1964-65. Taktéz prosel pirestavbou v roce 2010. Hned u muzea
stoji 56 Bsrells od sochate Christa- z roku 1968. Dal§im dilem je
Steynbank od belgického malite, ndvrhare a architekta Henryho

van de Valda. Nestoji uz ptimo v zahradg¢, ale kousek pied ni.
Stejné tak desatd socha obii modré Spachtle od Claes Oldenburg.
Posledni vyobrazena socha je ukdzkou plovouci sochy, kterad v
parku také Cas byvala . jeji autorkou je opét Marta Pan. nejen tyto
niZe vyobrazené sochy jsou v soucasnosti k vidéni. ale spolu s

nimi i kratkodobé vystavené sochy zakomponované v parku nebo

vystavené v blizkosti budovy muzea nebo v pavilonech.

Obr.¢.15/Vystava Jana Fabreho
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4.2.4. Olympic sculpture park

Kdyz se Seattle Art Museum rozhodlo postavit v centru
mésta v roce 1996 sochaisky park, jeho plany mohly byt popsany
jen jako mimofadné ambicidzni. Zvolena lokalita byla 8,5-akrovy
pramyslovy brownfield vyzdvizeny o trochu vic nez ¢tyficet metri
nad urovni ulice na nabfezi. Prostor je doslova rozkrajeny
zeleznicnich trati a dopravni tepnou na tfi aktivni plochy. Pfesto,
krom¢ obnoveni piistupu vefejnosti k méstskému nabiezi bylo
cilem zalozeni ptijemného mista pro velka umélecké dila. Muzeum
si pfedstavovalo pfinést nové medium fungujiciho ekosystému. A
to nejen urcené nejen k vytvoreni udrzitelného nového reliéfu ale i
vyuziti useku pobftezi.

V roce 2001, po mezindrodni soutézi, byla vybrana
newyorkska architektonicka firma Weiss / Manfredi Ti zvolili
piistup zachovani a respektovani vazeb, vytvotfeni jednozna¢ného
konceptu a ktery se ve spolupraci s dal$§imi organy a organizacemi
dal rozviji. Nyni je zfejmé, jako kontinualni trasa spojuje
skladaného krajiny Ze mosty Zelezni¢ni koleje a silnice, vytvaret
nova méstskd hrana, kterd zvefejfiuje minulost stranek jako
rybafeni zem, olej, uschovna a infrastrukturni chodba; tim, ze
usnadiiuje jeho soucasné uzivani jako krajiny pro sochu; a ktery
nabizi plidu pro budouci uZivatele a pouziti.

Newyorksti architekti Weiss a Manfedi navrhli park tfi
propojené casti nepouzivané meéstské krajiny na novy obcansky
vyuzitelny otevieny prostor, ktery zahrnuje pavilon, vystavni
prostory a amfiteatr. Ve tvaru pismena "Z" spojuje pési trasa okraj
mésta s biehy pfistavu Elliot Bay. Krajinaisky architekt Charles
Anderson vytvofil jedine¢nou krajinu, kterd vyuziva nadherny

vyhled a odkazuje na regionalni fléru a faunu

-

Obr. ¢.17/ Jizni pohled z mésta na park a mofte
Obr.¢.18/ Vyhled na park a mote z vyskovych budov mésta
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ARTWALK v Olympic sculpture parku

Diky celkové dispozici parku a jasné nadefinovanému
cestnimu systému byla vytvofena 1 prochdzkova okolo vystave-
nych uméleckych objekti. Je patrné jak byla dila umistovéana
vzhledem k svému pozadi a vlastnim pozadavkiim v prostoru. Pro-
chazkova trasa, v Olympic sculpture parku nazvana Artwalk ma
svij pocatek v Paccar Pavilonu, kde se nachazi jak kavarna tak
podzemni garéze a obchod se suvenyry. V tomto pfistieSku je prv-
ni dilo od Kelly Ellsworth s nazvem Curve XXIV umisténé na zdi
vevniti budovy. Druhym dilem je dilo, které bylo taktéz umisténé
vV budové, ale pouze docasné a to konkrétné instalace Encounter of
Waters od Brazilské umélkyné Sandry Cinto. V soucasnosti je
v parku dilo obfezi a to gigantickd bild hlava a jeji autorem je
Jaume Plensa. Dalsi dilo kousek od budovy pavilonu je Two Plane
Vertical Horizontal Variation 111 od George Rickeyh kineticka
socha zavisla od sméru a sily vétru. Ctvrté dilo je od Richarda Ser-
ry, ktery pracuje s obrovskymi hmotami kovovych plati a toto
jeho dilo se nazyva Wake a je z roku 2004. Objekty jsou umistény
Vv ¢asti parku nazvané udoli, odkud je na objekty nejlépe videt
z pavilonu a amfiteatru pod nim. Dal$imi dily na trase jsou dvé
sochy od Beverly Peppera prvni Persephone Unbound a druha
Perre’s Ventaglio I1l. Pfi kraji parku je sedmou sochou Sky Lands-
cape | od Louise Nevelsona. Ted se trasa dostava do vyskové
urovné ze které se v celé iSi otevird pohled na Pugetiv zaliv a
vzdalené protéjsi biehy. Pod cestou stoji socha od Marka di Suvera
z roku 1965 s nazvem
Bunyon’s Chess. Trase, kterd se dostala do své poloviny dominuje
majestatni socha amerického sochafe Alexandra Caldera s ndzvem
The Eagle. Piesné tak jako orel (ang. Eagle) se rozhlizi do dali a
svym silnym dynamickym tvarem ovlada na klidném pozadi cely
okolni prostor. Cesta se pieklenula na téméf jakysi ostrov upro-
stied parku, ktery nabizi mista k odpocinku a neocekéavana zékouti.

Navstévnik miize objevit sochy : Typewriter Eraser, Scale X od

Claes Oldenburga and Coosje van Bruggenové, od Roye McMa-
kina — Untitled zroku 2007 a geometrické sochy Wandering
Rocks a Stinger od Tonyho Smitha. Trasa vede dal nad Zelezni¢ni
trati pomoci lavky na které byla vytvarné pojata sklenénd sténa se
sttechou. Autorkou je Teresita Fernandez, jejiz prvni vefejné vy-
stavené dilo Seattle Cloud Cover je absolutné trvale integrovano
do parku a znazorfiuje ménici se oblohu. Lavka vede na druhé vy-
hledové misto pod nimz dole, téméf na Grovni pobtezi se nachazi
sochy od znamé sochaiky Louise Bourgeoisové Eye Benches-jako
sedaci sochy a Father and Son které jsou soucasti fontany.Trasu
V néjnizsi ¢asti zakoncuji dila Schubert Sonata od Marka di Suvera
a Love & Loss od Roy McMakin, jejichz sochy se v parku objevily
1 dfive. Objekt €. 19 je sklenik - instalace spojujici architekturu,
védu, vzdelani a ptirodu s ndzvem Neukom Vivarium a poslednim
dilem je skulptura stromu Split od Roxy Paine.
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Mapa €.6/ Analyza kompozi¢niho feseni

umélecky objekt pro interakc
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Obr.¢.19/ Sochy a objekty OSP v jejich posloupnoti



4.2.5.Dalsi priklady muzejnich zahrad

Tarotova zahrada

Roku 1971 francouzska socharka Niki de Saint Phalle béhem
prochazek po horach dostava ndpad na vytvofeni parku skulptur,
. “Od italskych

pratel dostavd v Toskansku k dispozici pozemek a na vlastni

na ,misto ke snéni, zahradu radosti a fantazie

naklady za¢ind budovat v Gravicchiu Giardino dei Tarocchi. Na
motivy 22 tarotovych karet vznikaji zkovovych konstruketi,
posazenych cementem a mozaikami ze skla, keramiky a zrcadel
monumentalni sochy. Roku 1993 byla zahrada prohldSena za
francouzsky umélecky majetek na italské pidé a zptistupnéna

vetejnosti.

(Zeny v umeni: Women artists : 20. a 21. stoleti. V Praze: Slovart,
2004, 191 s. Ikony. ISBN 80-7209-626-5.)

-l

Obr.¢ 20/ Tarotvé zaﬁra '

Museum of modern art Lousiana — Sculpture garden

Lousina se nachazi na vychodnim pobiezi Danska tficet minut
severné¢ od Kodané. Uz od doby jejitho vzniku bylo na planu
vytvofit k muzeu park pro sochy. Jeji poloha ktomu piimo
vybizela. Muzeum bylo zaloZeno v roce 1958 a o Sest let pozd¢ji
byla oteviena i zahrada. Prvnimi krajinnymi architekty kdo
zapocali vystavbu a dali parku prvni obrysy byli Ole a Edith
Norgaard. Od roku 1962 pak Vibeke Holscher spolu s Leaou
Norgaard vytvoftili terasy ptiléhajici k muzeu, které nabizi celou
fadu pozorovacich ploch. Dilezitost byla kladena od prvopocatku
na konkrétni vybér mista pro jednotliva sochatska dila.

Sochy v parku jsou umistény tak, aby jejich vznikla interakce s
architekturou a piirodou kolem nich. Napftiklad socha Henryho
Moorea Reclining Figure no. 5, ktera vynika na ttesu, a s jeho

zvukem tvoii Zivé pozadi. Zazitek z dila se tak stdva zavisly i1 na

pocasi a ro¢nim obdobi.

Obr.¢.21/ Sochy od Jeana Arpa a v pozadi Reclining Fg

{1

ure no. 5

Podobné piiklady jsou specificky umisténé plastiky véetné brany
Richarda Serry v soutésce a George Trakas socha Self Passage,
které ziskaly své konkrétni umisténi, kde se staly velmi trvalou

soucasti terénu. Vyznamnou casti parku je také Calderova terasa,
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ktera je pokracujicim ale jiz otevienym prostorem kavarny muzea

smérem k pobfezi. Na ni jsou tii skulptury Alexandra Caldera a

Cv v

»

Obr.¢.22/ Sochy Richarda err jako soucast terénu

Mnohé z dalSich vyznamnych osobnosti modernitho uméni
zanechaly svou praci otisk v parku, mezi né patii napiiklad Jean
Arp, Max Ernst, Alexander Calder, Joel Shapiro, Noubo Sekine,
Max Bill a DanGraham.

Obr.¢.23/ Calderova terasa pied kavarnou (zdroj © Chimay Bleue)



Gettyho centrum v Los Angeles

Svétoznama mekka uméni spojujici, inspirujici, a extrahujici
uméni z historie i budoucnosti je dal$im z mist kde je mozné
vstoupit do architektonickych prostor, kterym vyrazné¢ dominuji
sochatska dila. V tomto ptipad¢ jde o dvé vyznamna mista.

Prvnim je The Fran and Ray Stark Sculpture Garden.
Zahrada stojici na vrsku kopce hned vedle tramvajové zastavky,
kde navstévnici poprvé vstupuji do Gettyho centra. Tato sochatska
zahrada je jasné definovanym, architektonickym mistem, které
prezentuje dila mistrd ze vSech koutl svéta. Spatfit mizeme Koné
a béziciho muze od Elizabeth Frink, nebo Figuru Joana Mird,
Bronzovou formu Henryho Moora a dalsi dila umélci jakymi jsou
Isamu Noguchi nebo Peter Sheldon. Prostor tohoto venkovniho
pokoje je velice intimni a klidny podporujici konverzaci a
rozjimani.

Druhym mistem Gettyho centra je The Fran and Ray Stark
Sculpture Terrace. Terasa rozkladajici se v té€sné blizkosti
zapadniho pavilonu u vchodu do c¢asti muzea vénovaného
fotografii. Vystavené sochy ptedstavuji hlavni sméry figurativni
plastiky. K vidéni je socha Figure for Landscape od Barbary
Hepworth , Seated woman od Henry Moorea a dalsi.

Skulptury jsouale k vidéni nejen na téchto dvou mistech
ale rozptylené po celém Gettyho centru. V aredlu je dile mozné
objevit Standing woman od Alberta Giacometti, Air od Aristilde
Maillol, Big scull od Jacka Zajace nebo Tree Brushstrokes od
Roye Lichtensteina.
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Obr.¢.25/ The Fran and Ray Stark Sculpture Terrace
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The Iris and B. Gerald Cantor Roof Garden

V tomto piipad¢ se jednd o priklad muzejni zahrady, kterd vytvari
pro dila opravdu vyjimecné prostfedi. Nachdzime se na stfeSe
budovy, ktera jako jedina velkd stavba stoji v Central parku.Pfi
jeho strang, kterou vymezuje S.avenue stoji vyznamné
Metropolitni muzeum uméni. Ve svych sbirkach se nesousttedi
zdaleka jen na moderni uméni, ale naopak poskytuje prifez umeéni
od prvopocatku do soucasnosti. AvSak soufasnym svétovym
tvircim poskytuje prosto pro vystavy zde. Kazdy rok Metropolitni
muzeum prichazi s novou vystavou a to jak jednotlivei nebo
soucasné 1 vice autord. S kazdym jarem se méni instalace a dotvafi
témet jakoby pestré a napadné kulisy neuvéfitelnym vyhledi na
Manhattan ptes Central Park. Sochy jsou umistovany zejména
v prostoru tak aby bylo mozné je pozorovat ze vSech stran.Cela
stiecha je vyloZena dlaZzbou kterd se kombinuje se stithanymi kefi
pfi okraji anebo docasné nainstalovanym travnikem.Soucasti
prostoru je také bar. Prostor je pristupny z muzea a to od kvétna do
podzimu. (The Iris and B. Gerald Cantor Roof
Garden. Www.metmuseum.org [online]. © 2000-2015 [cit. 2015-

02-05]. Dostupné z: www.metmuseum.org)

—

.. e
ocha Jeffa Koonse v poptedi vyhledu na Manhattan

Obr.&.26/ S



4.2.6. Muzejni zahrada v Ceské republice

V nasi republice je tato oblast tvorby muzejnich zahrad
pomérné dost neznama. Je vSak tieba fict, ze soch ve vefejném
prostoru nasSich mést piibyvd. Umeéni v ulicich a parcich se
objevuje stale Castéji a v nejriznéjSich formach. Diskutovanou
stopou zanechanou Vv ulicich mésta Brna jsou sochy, které zde pfi

kazdoro¢ni akci sochy v ulicich zanechali jejich autofi.

Pravé pro ukazku muzejni zahrady u nas jsem si vybrala
snad nejslavnéjsi soubor baroknich soch u nas. Alegorii zenskych
postav ctnosti a nefesti od Matyase Bernarda Brauna v arealu
barokniho $pitdlu Kuks. Pravdou je, Zze nespada do obdobi, na
které se bakalarskd prace zamétuje, ale piesto je dilezitym
dokladem dodnes funk¢éni formy muzejni zahrady, kterd je na
nasem Uzemi a je mozné z téchto platnych forem vychézet i v

modernim pojeti formalnich muzejnich zahrad.

Kuks

Barokni krajinnd uprava hrabéte F. A. Sporka s fragmenty
lazeniského arealu na jednom biehu Labe a se Spitalem s hrobkou
na druhém a excelentnim souborem plastik MatyaSe Bernarda
Brauna. Zejména tato Braunova sochaiska vyzdoba ¢ini z tohoto

osobitého arealu pamatku evropského vyznamu.

Historie Kuksu a jeho soch

Hrabé Frantisek Antonin Spork vybudoval v devadesatych
letech areal v Kuksu jako alegoricky prostor pro své osobité
filosofické nazory a soucasné¢ misto, kde se mu mélo v ru$ném
spoleenském zivoté dostat respektu a tcty. Samotna koncepce
arealu symbolicky vyjadiuje protiklad viru zivota a ,cesty
k poslednimu®. Na terasach propojenych schodistém lemovanym

vodnimi kaskddami vyrostl postupné zamek, lazensky dim,

divadlo, dam filosofti s knihovnou, hostinec a domy pro hosty.
Most spojoval tento veskrze svétsky aredl se zavodistém na
druhém biehu Labe, nad nimz se jako memento mori tycila hrobka
se Spitalem. Alegoricky scénaf byl ovSem mnohem
komplikovanéjsi a dik kongenialni osobnosti sochafe Brauna nasel
svlj vyraz piedevSim v sochaifské vyzdobé. Soubor dvanacti
Neftesti a dvanacti Ctnosti patii k nejproslulej$im uméleckym
diliim baroknich Cech.

Aredl Kuksu respektuje jeSté vazanost a soumérnost
baroknich dispozic, v mnohém vsak predjima myslenky klasicismu
1 romantismu. Ostatné¢ podobné jako samorostla filosofie hrabéte
Sporka, spojujici viru s volnomyslenkaistvim. Jeho romantické
vize se materializuji v lesnich poustevnach pii prochazkovych
trasach a predevs§im v jedine¢ném Braunové cyklu vytesaném do
skal v lese Betlémé&. Piestoze jde o galerii biblickych postav a
tohoto

poustevnikii, = mOzZnosti

alegorického dila jitii fantazii laikli i odborniki. (DVORACEK,

interpretace nepochybné

Petr. Nase nejkrasnéjsi historické zahrady. 1. vyd. Olomouc:
Rubico, 2008, 215 s. ISBN 978-80-7346-091-4.)

Obr.¢.27/ Dobovy pohled na areal Kuksu a udoli Labe
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Obr.¢.29/ Spitalni zahrada se sochou kiestanského bojovnika v

popiedi



Kompozice aredlu

Vyznamnou roli pfi kompozici hraje dynamika terénu. Na
vrsku kopce lezici vesnice Kuks nevypada pii piijezdu tolik
zajimavé. AvSak sejdeme-li niZze novéjsi zastavbou dostaneme se
do mist kde plivodné staval zdmek. Na této terase kde dnes stoji
uz jen cast puvodnich budov Tady na nejvyssi volné pfistupné
terase se nam poprvé naplno otevira na protéjSim kopci pohled na
Spital s hrobkou v celé jeho velikosti. Terasu, ze které je vidét na
protéjsi kopec zdobi jest¢ zbytky zdi, soch a dvé zdobené vodni
kaskady, které byly soucésti zamku, ktery tu kdysi staval.

Mezi obéma misty na navrsich je pfisna osa, ktera vladne
Labe. schodisté s

celému udoli Zrekonstruované kamenné

masivnimi zdmi vede z hlavni terasy klikaté¢ cestu dolt do
Piimou linii cesty ke kopci s hrobkou a kostelem dobé ptisobeni
Hrabéte Sporka prerusuje mirna rovina kde bylo tak zvané rejdists.
V rejdisti se poradaly inscenované boje, ve kterych umisténé sochy
trpaslikd, jejichZ tvate byli tvafemi Sporkovych neptatel byli teréi
utokt jezdct na konich.

Od cesty jez protina hlavni osu je dnes noveé vysazena alej a
vede az k samotnému vstupu do hrobky. Zajimavosti je Ze obvykle
se do hrobky schazi dolt, avSak terénni dispozice hrobky tuto
skute¢nost méni a do hrobky se stoupa po né€kolika schodech. To
ze je vchod do hrobky natoCen celné a brana vstupu e bohaté
zdobena je jednim z nékolika momentl kde ma vliv latinské
memento mori, pamatuj na smrt. Hrab&é Spork se tak dival ze
zamku pfimo do hrobky. Motiv smrti je v celém Kuksu uplatnén
mnohokrat a v riznych formach..

Ze samotné hrobky vedou schody do kaple nad ni, avSak
na hlavni terasu hospitalu vede dvojité¢ schodisté hned od vstupu
do hrobky. Schodistém se dostavame na nejvyssi Groven a otevira

se ndm blizky pohled na sochy a celou stavbu. Stfedu terasy
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kterou je polokruhovita Cast terasy, vystupujici z pfi¢né osy, kterou
vytvaii stavba a postranni fady soch. Stfedni ¢asti vévodi sochy
lemujici hranu a centralni socha zndzornujici nabozenstvi. Jelikoz
jde o pfisn¢ symetrickou stavbu, je ji pfizptisobena i sochaiska
vyzdoba MatyaSe Bernarda Brauna. Levou ¢ast zdi zdobi soubor
soch Ctnosti avsak jeji prvni sochou je vSak socha Andéla blazené
smrti. Sochy jsou fazeny v posloupnosti Vira, Nad&je, Laska
Trpélivost, Moudrost State¢nost, Cudnost, Pilnost, Stédrost,
Uptimnost, Spravedlnost a dvanacta ze Ctnosti -Stfidmost, byla
kdysi pfenesena na nadvofi.Pravou ¢ast galerie soch uvozuje socha
placiciho Andé¢la zalostné smrti. Sochy Nefesti pak jdou
nasledovné: Pycha,Lakomstvi, Smilstvo, Zavist, Obzerstvi, Hnév,
Lenost, Zoufalstvi, Pomluva a Lstivost. Posledni z Nefesti -
Podvod se uz na prvni pohled lisi od pfedchazejicich, pochazi az
80.let 19. stoleti od rakouského sochaie Seelinga.

Kuks prosel velkou vnitini 1 vnéjsi rekonstrukei jez byla
neddvno dokoncena. Proménou prosel jak vnitini dvir Spitalu tak
barokni zahrada Té byla pomoci dotacnich tituld navracena
puvodni barokni kompozice a napli bylinkovych zahrad, které jiz
diive slouzili dodnes zachovalé 1€karn€.V barokni zahradé se
taktéz nachazeji sochy Mezi peclivé stithanymi ploty Spitalni
zahrady se ty¢i dva obelisky a samém stiedu stoji socha bojovnika
spolu s dal§imi sochami, které¢ diive stdly v Braunové betlémé v
nedalekém lese.

Chceme-li obecné charakterizovat kompozici predni ¢asti s
Braunovymi sochami Ctnosti a Nefesti, tak se jedna o otevienou
formalni, trvalou galerii s uméleckymi dily pro pohled. Je zde
potieba vnimat spojeni historickych architektonickych forem
zasazenych do dynamické barokni krajiny, které maji spolecné
jednoznaéné nezameénitelny genius loci. O tuto skutecnost se opira
pravé princip pochopeni dila a mista. Pravé tak silné spojeni dila s
mistem doddva muzejni zahradé ptidanou hodnotu, kterou neni

potieba tolik utvafen, nybrz ji pouze respektovat a podpofit.
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Obr.¢.30/ Centralni cast galerie
trojice

Obr.¢.31/ Sochy Ctnosti

soch pied kostelem

Vewr

Obr. ¢.32/ Sochy Netesti



Postavy kouzelné flétny v parku Kolisté

Dal$im, naprosto odliSnym piikladem toho jak muze byt
pojata muzejni zahrada je ptiklad, ktery nalezneme v blizké
vzdalenosti feSeného uzemi vlastniho navrhu. Jednd se o druhou
¢ast okruzniho parku Kolisté, které se nachdzi v cCasti za
Janackovym divadlem v Brné. Tato c¢ast parku v nedavné dobé
prosla rekonstrukci a tim padem se naskytla moznost ozivit tento
novy prostor uméleckymi dily. Prostiedi Kolisté ma svou historii,
ktera je dnes piekryta mnoha vrstvami, které postupné zanechala
vSechna spolecenska, historicka a politicka obdobi. To co miiZeme
vnimat v soucasnosti, jsou jednozna¢né budovy na okruzni tfidé
Kolisté, které probihaji podéln¢ podél parku Koliste a jejich rusny
provoz. Druhym momentem je bezprostiedni kontakt s budovou
Janackova divadla. Pravdou je, Ob¢ bo¢ni strany budovy divadla
nepusobi pro kolemjdouci atraktivné a nekomunikuji tak jako
hlavni vstup a jeho nové zrekonstruovany predprostor.

Budova divadla a to co se v ni odehrava se staly predlohou
pro tvorbu brnénska vytvarnice Tamary Diviskové, ktera pro park
Kolisté vytvoftila soubor keramickych soch znézoriiujici postavy z
Mozartovy opery Kouzelna flétna. Pfibeéh posledni Mozartovy
opery je spojenim pohadkového piibéhu se zednaiskou
symbolikou, ve kterém figuruji jak lidi a zvifata tak smySlené
postavy.

Promenadu parku Kolisté provazi celkem 4 objekty a to
vytvarné pojednané ptaci pitko a krmitko, postava Papagena a na
konci parku Kralovna noci. Keramické plastiky jsou s parkem pod
Janackovym divadlem spjaty uz dlouho. Prvni sochy vytvoftila uz
pied ctyficeti lety Bozena Matalova. Postavu zeny v nadzivotni
velikosti s misou na hlavé 1 dalsi byly ptivodné neglazované, proto
nezvladly ani prvni zimu a postupné se rozpadly na stiepy. Pred
sedmi lety byla sochatka Diviskovéa povéfena méstem Brnem aby
znovu ztvarnila tyto sochy. Ptibéh postav z opery vSak do parku

vlozila sama. Jeji Svagr , Jan Kacer toho ¢asu reziroval operu

Mozartovy kouzelné flétny v divadle a Diviskova na popud toho,
ze se ji nelibily divadelni kostymy ke hie piepracovala zenskou
postavu do Kralovny noci a k ni jako jejiho protivnika vytvofila
postavu ptacnika Papagena. Sochy pak byly vyrobeny v tovarné€ na
vodovodni potrubi v PoStorné na Bteclavsku. Glazura a jadro z
penového polystyrenu zarucuji pevnost a stabilitu a jsou také
omyvatelné. Proto vypadaji potad stejné a nepodléhaji piirodnim

vlivim ani vandaliim.

Obr.¢.33/ Pohled na détské hiisté a lavku Evy Jificné

Kolist¢ je v centru Brna vyznamnym prochazkovym
parkem. Po rekonstrukci bylo na jeho zac¢atku vybudovano détské
htist¢ Parkem pak probihaji dvé cesty, jedna v tésné blizkosti
budovy divadla a druha, promenédni po strané blize k ulici Kolisté
na kterou se hned za hfiStém napojuje pési lavka z budovy IBC
vystavéna v roce 1998 podle navrhu Evy Jiticné. Uz z lavky se
nabizi prihled mezi korunami stromt ve kterém jsou sochy
umistény. Podélné probihaji také dlazdéné plochy s lavickami a
cesta je zakoncena v misté kde se na ni napojuje schodisté vedouci
kolem sochy Leose Janacka k hlavnimu vchodu do divadla.

Liniové je tedy vytvofena oteviend neformalni trvald

galerie vytvarnych dél v ramci lidmi oblibeného méstského parku.
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Obr.¢.34/ Pohled od lavky na vytvarna dila

o —
) X

Obr.¢.35/ Keramické sochy na Kolisti



4.3 Pocatky vztahu dila a zahradni a krajinaiské

architektury v historickém kontextu

V dobé, v které se jest¢ nedokdzeme bavit o
zahradni krajinafské architektufe, nemélo ani uméni tu hodnotu,
kterou nabylo dnes. Malé soSky a jeskynni malby ve Stfedni a
Jizni Evropé byly v dobé svého vzniku jen jaky si um
sebevyjadieni a zru¢nosti. Naopak vnimédni krajiny muizeme
datovat k roku 3000 pf. n. 1 projevu ¢lovéka umist'ovat kameny do
prostoru, stavét je na sebe nebo je fadit, mizeme sledovat, jak byla
prace s prvky a prostorem vnimana. VSe co mélo sviij vyznam,
mélo 1 své misto. Dodnes je patrné jak vyznamny kult museli v
dobé mezi 2400 az 2600 pf.n.l. uctivat, Ze tito lidé vynalozili tolik
sil aby vystavéli tak ohromné stavby jako je Stonehenge. Podobné
tak v nejvetsim megalitickém komplexu Avebury mezi magickymi
kopci je ukazka prace s terénem a opracovanym kamenem Vv
soustfednych kruzich v krajing. Dal$i ukdzku uméni v krajiné jsou
do kiidovych kopct vySkrabani bili koné, kterych je po kopcich v
oblasti Wiltshire celkem osm.

Obr. ¢/36 Menhiry v Avebury / Obr.¢.37/ Wesbury White horse

Az vyvoj civilizace, sidel a femeslné vyroby zazehl jiskru
vyvoje vztahl lidské Cinnosti a krajiny a s nim spojené uméni a
prvni zahrady. Momentem, ktery mtizeme povazovat za dulezity je
vznik prvnich méstskych utvart jakymi byly naptiklad Uruk nebo
prvni opevnéna mésta v Egypté. Gigantické vyobrazeni bozstev je
spojeno se stavbami a hrobkami, které ovladaji okolni krajinu.

Avsak egyptské zahrady, které zname z archeologickych nalezi

sochy zfejmé¢ nemély. Naopak pozdéji ve stfedozemi dochdzelo
prudce k vyvoji sochafstvi a prezentaci idedli bozstev, a
anatomicky dokonalém vyobrazeni lidské postavy. Formy
sochafstvi, se kterymi se setkavame jsou bud’ reliéfy vazané na
architekturu chramovych staveb, samostatné stojici sochy a
sousosi jako soucast vyzdoby staveb, nebo jejich blizkého okoli,
anebo sochatsky ztvarnéné stavebni prvky, jakymi jsou naptiklad
karyatidy. Sochatska vyzdoba jako soucast zahrady se objevuje v
Rimském domé v zahradd v peristylu. Své misto zde nachazely
drobné sosky vyobrazujici hrdiny, vodni nymfy a ochranné buzky,
né¢kdy ve formé vodnich prvkl nebo pozdéji chrli¢t. Sosky byly
umistény na podstavcich v rozich nebo pfi vstupech do zahrady.
Vodni nymfy pak mély €asto svou niku, pozdé&ji byly soucasti této
uzaviené zahrady i grotty nebo nymphaea. Vyzdoba byla vzdy v
osov¢ linii a podléhala celé¢ kompozici zahrady. Vyznamnym dilem
ve vyvoji nejen zahradni a krajindiské architektury Hadrianova
villa, kde se dostava starovéka zahrada do jinych métitek a
sochafska vyzdoba dostava neobycejny vyznam a prostor.

Stfedoveéka zahrada nepiindsi zddné nové hodnoty tykajici
se vztahu dila a zahrady. Stfedem uzavienych klasternich zahrad je
strom poznani nebo kaSna.

Snad jako vrchol sochaiského uméni, v podstaté uméni
obecné je obdobi Italské renesance. Odraz této vzneSené doby
vychézejici z antickych pfedstav je pfimo vazan na zahrady a
jejich vyzdobu.Vliv na rozvoj uméni obecné méli v renesanci
bohaté rody, které se staly mecends$i a podpofili kulturni a
spoleCensky vyvoj Italie. Své misto mely v zahradadch samostatné
stojici sochy ale hlavné ty které se staly soucasti vodnich bazént,
schodist, stfikl, grott, fontdn a kaskad. Nasly své misto i v
stithanych bosketech v klidné casti zahrady. Podporovaly svym
umisténim osovost a vyhledy do krajiny .Neodlucitelné se staly
soucasti architektonickych zahrad, podporujice jejich symetrickou
kompozici. Koncept zalozeny symetrii, hierarchii a perspektivé byl
pravé rozvinut v této bohaté dobé .(HALIK,1998)
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Baroko pfichazi s obrovskou dimenzi a to nejen v
rozmérech zahrad ale i soch. Vyznam ptfedevsim v kralovskych
zahradach ma jejich velikost na pozadi nekoneénych pruhleda,
barva, ktera davala vS§em na obdiv moc panovnika ale také jejich
mnozstvi. Pokud vezmeme v piiklad nejvetsi barokni klasicistni
francouzskou zahradu ve Versailles, dostavdme se po dvou
hlavnich osach na velké mnozstvi sochaiskych dél. Velké sochy
jsou stfedobodem vodnich prvki. Drobnéjsi sochy dopliuji

stithané stény a zakouti. Tyto dvé¢ historické etapy mély nejveEtsi

vliv na vztah uméni a zahradni a krajinafské architektury.

Obr.¢.38/ Pohled na pfi¢nou osu od Neptunovy fontany

—

Obr.¢.39/Pohled od fontany Latony na hlavni podélnou osu a jeji

vyzdobu



5. VLASTNI ZHODNOCENI

5.1. Kategorizace muzejni zahrady a principy tvorby

Stin, mlha, travniky a zivé ploty, vzrostlé stromy nebo malé
ketfiky, a zahony, klid vodnich hladin i1 zivé fontdny, misto k
relaxaci a rozjimani nebo ¢ilé misto konédni. Zahrada byla vzdy
zvlastni misto pro ta Stastnd muzea, které néjakou maji. Ale ne
vSechny zahrady si jsou sobé rovny, kazda z nich se 1isi od druhé,
a ma svou vlastni osobnost, svého ducha. Historie, kultura,
podnebi, cile, dispozice prostor, mésto nebo kontext krajiny jsou
vSechny prvky, které prispivaji k vytvofeni neuvéfitelné
rozmanitosti téchto zelenych oaz nebo velkych parki, které jsou
Casto spojeny s muzei. Po ukdzce téch, které byly pro pfedstavu a
hodnoceni vybrany, je mozné Castecné extrahovat urcité principy
jejich tvorby a vytvorit jednoduchou ale obecné platnou

kategorizaci, podle které¢ bude mozné¢ kazdou muzejni zahradu

zafadit a vytvofit ji obecny rdmec pro pochopeni charakteru.

Kategorické ¢lenéni

Vlastnosti muzejni zahrady vyplyvajici z jeji hlubsi analyzy
je moZzno fadit do velkého mnozstvi kategorii. Pro ti¢ely této prace
byly stanoveny kategorie pro ty vlastnosti, které je mozné sledovat
u vSech prostord, které za muzejni zahrady povaZzujeme. Vychazi
predevsim z kompozi¢nich principt, funkci a charakteru objektt v
nich. Kategorie nejsou vSak natolik pevné, aby se vzdy dalo fici, je
to tak a ne jinak. Prostor natolik variabilni se stavd i kombinaci
dvou typli a to hlavné vzhledem k diliim, které jak zahradou
prochazi, tak jsou i trvalou soucasti.

Pro tvorbu muzejnich zahrad a venkovnich galerijnich
prostor je skuteén¢ dulezité si uvédomit v prvni fazi celkovy
koncept toho, jak a co chceme vystavovat. Je potieba si stanovit

pro jakéd dila a sjakym cilem bude zahrada vytvofena. Jaky je

kontext okoli, a z hlediska zahradné¢ architektonické tvorby jsou
samoziejmé nepostradatelnymi informacemi i vyvoj nejen tizemi,
ale i architektury, ktera je pfimknutd k zahrad€. Myslenka, diky ni
zahrada vznika ale 1 SirSi vztahy a kontext okoli. Jednou casti je
zahrada jako celek a druhou jsou jednotliva dila v ni zasazena.

Kategorie tedy vychazeji jak z celku tak z uméleckych dél.

Otevienost / Uzavienost

Prostorové vlastnosti objektu muzejni zahrady se daji
chapat a rozliSovat predevSim umisténim daného prostoru a
pusobenim do okoli. Navstivit mizeme zahrady, které jsou svou
podstatou krajindiskymi parky, avSak jejich zamérné ptidana
umeéleckd hodnota zakomponovéanim sochatskych dél, pfejima tuto
primarni funkci a stava se otevienou muzejni zahradou. Druhotnou
vlastnosti je také zpétné puasobeni zvenci, kdy lze z SirSiho
krajinného kontextu vnimat, jak citlivé mohou byt dila zasazena
bez naruSeni pohledd, které v nas budi pocit, ze dilo je v daném
misté spoutdno s krajinou. Opakem je ztvarnéni uzaviené, kde
muZe byt zahrada vytrZzena z kontextu a piendsi navstévnika do
vlastniho svéta, stdvd se vymezenym venkovnim galerijnim
prostorem, ktery nabizi moznost intenzivniho vniméani uméni, hry
a architektonického ztvarnéni. Uzavienda zahrada komunikuje
vyhradné skrz dila a ¢asto vznika jako pifimé soucast budov muzea,
formou outdoor roomu a nékdy i soucasné jako zahrada pro pohled

shora.

Formalnost / Neformalnost

Formalnost prostoru zahrady lze v tomto pfipad¢é chépat

také jako vysokou naro€nost na kompozici a architektonicky diraz.

Jedna se zejména o urbanizovand mista, vychazejici ze symetrie
vlastni tak i budovy daného muzea, které piimo na zahradu
navazuji. Predstavitelem formalni zahrady je vySe analyzovana

sochafska zahrada Hirshornova muzea ve Washingtonu, ktera je i
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stavebné propojena s vlastni budovou. V takové zahrad¢ vladne
pevny fad a jasn¢ definované hranice. Velkou roli hraji stavebni
materialy a jejich forma, v dalsich ptipadech také tvarovani zelené
a dalsi naro¢na udrzba vegetaCnich prvki. Neformalnost je
uvolnéni kompozice, lehkost a vzdusnost prostoru, ve kterém je
mozné sochy umistovat jak na volné plochy travniku nebo

zpevnénych ploch, tak do pfimé provazanosti s vegetact.

Pro pohled /Interakci

Kategorii pro pohled nebo interakci se mysli vztah
navstévnika a uméleckého dila v prostoru. Sochy jsou pievazné
vzdy ztvarnény pro pohled. Tim se mysli skulptury, reliéfy, figury,
sousosi, busty a volné plastiky. Uméni instalace vSak obraci zasady
sochafstvi a objekt je pak urCen k vnimani zevnitt . Pozorovatel je
pak obklopen dilem a vnima kontrolovany prostor, svétlo, zvuk,
¢as. Z dalSich uméleckych smérh, které nachazi své misto 1 v
muzejni zahrad¢ je videoart, konceptudlni umeéni se svymi presahy
a manipulaci a v neposedni fad¢ také performance. CUMMING,R.
2005) Sochy pro interakci vybizi ke hie,dostavaji do prostoru nové
hodnoty a pohlcuji navstévnika, ktery se stava bud zivym mediem

nebo soucasti. Aktivné ho zapojuji do svého piibehu a funkénosti.

Trvald/ doCasna

Prostor muzejni zahrady jak takovy ve vétsiné ptipadu je
trvalou zaleZitosti, protoZe nabizi nové moZnosti prezentace dél,
neocekavané ztvarnéni prostorti nejen vegetaci ale i uméleckymi
dily. Tato skuteCnost existence trvalé zahrady se odrazi od faktu, ze
instituce galerie nebo muzea ma své sbirky soch a tim padem ma v
muzejni zahrad¢ stale co nabidnout. V pfipadech muzei, kterd ve
svém depozitafi nevlastni Zadna dila a vystavy se pouze piivezou a
po skonceni zase vrati je mozné vytvoftit kratkodobé prostory pro
venkovni expozici. Trvale a docasné se hodnoti také dila v muzejni
zahradach. Pravé tato kategorie se hodnotila v analyzich pro

vystavena umélecka dila.



5.2.Principy tvorby muzejni zahrady

Slozitost a pestrost uméni, které mulize najit své misto v
muzejni zahrad¢ vytvaii nepfeberné mnozstvi kombinaci s
prostorem a jeho ztvarnénim. Je potteba si uvédomit jedinecnost
dél a specificnost mist na kterych muzejni zahrady vnikaji. Proto
principy tvorby vychdzi z obecnosti a funk¢nosti jiz ovéfenych
forem.Piesto vSechno neni mozné je vSechny zachytit, proto byly
vybrany ty, které se konkrétn¢ v nasich podminkach budou nejlépe

uplatnovat.

Genius loci

Genius loci je fimsky pojem. Podle pfesvédCeni starych
Rimanti ma kazda ,nezavisla“ bytost svého genia, ochranného
ducha. Tento duch déva lidem i mistim Zzivot a urcoval jejich
charakter ¢i povahu. Neni tfeba zachazet do historie vyznamu ale
ptipomenout, ze anticky ¢lovék prozival své prostiedi, jako by je
vytvarely urCité charaktery. Zvlast¢ pak uznaval, ze pro jeho
existenci ma velky vyznam, aby v dobrém vychazel s geniem
lokality, v niz zije. V minulosti moznost pfeziti zavisela na
vztahu k mistu,

,,dobrém*

psychologickém smyslu. (NORBERG-SCHULZ,2010)

a to jak ve fyzickém, tak

V nasich podminkach ma velky vyznam pravé i pro tvorbu
muzejnich zahrad. Stfedni Evropa, kterd ma dlouhy a bohaty
kulturné spolecensky vyvoj je v mistech kde nebyla piekryta
novodobymi vrstvami a neztratila piivodni hodnoty bude moci byt

vyuZit a podpofen pravé pii ndvrhu muzejni zahrady.

Pochopeni dila

Stale se nachdzime na vjemové a filosofické roving,
ale je dulezita prave pro citlivé umistovani soch. pro predstavu se
mysli to kdyby ze se naptiklad klasick4 sochy zobrazujici lidskou

emoci dostala do mista, které bude nejen pozorovateli blize aby

dokazal vnimat ztvarnéné napéti a bude podpoieno atmosférou

vegetace kterou bude dané misto nabizet. Naopak
konstruktivisticka dila prirazné vstupujici do prostru a ptejimajici
jeho kontrolu Iépe vyniknou na otevienych plochéach s dostatkem
prostoru.

Stejné platnym piistupem hovoii v knize Destination art od
Amy Dampsey i nizozemsky zahradni architekt a designer Adriaan
Geuze, ktery tvrdi: ,,ze dilo je pro jeho umisténi potieba prvné
pochopit a zasadit do kontextu.“ V navaznosti na tento poznatek je
titeba zminit fakt, ze v fadach muzejnich zahrad si dila do prostoru
zasazuji sami autofi. Ti nejlépe dokazou pochopit vztah jejich

prace a mista v némz bude ptsobit.(DEMPSEY, 2006)

Vztah dila a mista

V tomto ptipadé jde o kultovni, nabozenské, ale ale i
uméni v pfirodé neboli Land art. Citit misto na Zemi, jeho energii,
jeho silu a nechat jej promlouvat, je ho soucasti.Podrobné¢ popisuje

Camillo Sitte umisténi sochy Davida pfi sténé Florenstkého palace,

kde socha nabyva své velikosti na pozadi pfirodniho kamene zdiva.

Sochu tak umistil sém Michelangelo ale novodobé pfemény sochu
pfemistovaly na stfed namésti kde naopak ptlisobila ztracené a

male.(SITTE,1995)

Vyznam dila

Sochy jednozna¢né umociiuji, ne-li ovladaji svym
piibéhem 1 ztvarnénim své okoli, pokud jim je kladen duraz.
Pravdou je Ze roli hraje nejen dilo ale i jeho autor, jeho vyznam na
poli uméni. Vyznamni autofi vZzdycky stavali na exponovanéjsich
mistech, je to jak v galeriich uzavienych za sténami ale 1 v téch
venkovnich. Stejné tak fungovala v historii vyznamnost politicka v

prorezimnim sochafstvi na exponovanych naméstich a naroZich.
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Prostorova kompozice

principem tvorby muzejni zahrady. Jelikoz se vétSina zahrad stava
jakymsi sbornikem a ukdzkou sochaistvi a uméni v prifezu
nékolika staleti, je potfeba rizna dila umistit do jednoho
spolecného prostoru. Bod, linie, plocha a objem skladaji cely
prostor. VSak kompozice dale pracuje s poctem, smérem, orientaci,
dale velikosti tvary a strukturami. Do zahrady vstupuje medium
svétla, Casu, kontrastu svétla a stinu. Sochy pak pilisobi svou
barvou, texturou, strukturou, materidlem,celkovou pestrosti a
kontrasty. Formovani prostoru pak muzeme docilit napéti nebo
rovnovahy. Pro formalni Gpravy muzejnich zahrad se odradzime od

os, méfitka a proporénosti prostoru a soch v ném umisténych.

Piibéh
Dal$im pfistupem je moznost vytvoteni spole¢né myslenky
pro celou zahradu, jeji ptibéh. Motiv, ktery provede navstévnika

zahradou.

Ramovani

Tak jako obraz na zdi, i sochy v jakési pfirodnim ramu
pusobi 1lépe na pozorovatele.Pravé presné umisténi na pozadi
vytvoii jakousi kompozici obrazu, ktery vSak funguje ne v plose
ale v prostoru. Pfi ramovani je potieba brat hlavné v potaz textury

a struktury objektu a s nimi dal pracovat.



6. NAVRHOVA CAST
6.1Cil a rozsah ideové studie

Cilem této ideové studie je vytvoreni navrhu muzejni
zahrady pro vybranou lokalitu za uplatnéni ziskanych informaci a
vyvozenych piistupl k tvorbé muzejnich zahrad. Jelikoz se jednd o
ideovou studii, je cilem vytvofit bez ohledu na stavajici stav zelen¢
nebo technickych prvka ideélni tvai toho jak by muzejni zahrada
v kontextu okoli a soucasnych tendenci mohla vypadat. Navrh si
dava za cil predstavit muzejni zahradu v misté, které k jejimu
vytvofeni pfimo vybizi a pokusi se soucasny stav pietvofit do
prostfedi intenzivnéji vyuzitelného a to jak zdjmovou stranou

vystavovatelii tak i samotnymi navstévniky.

6.2. Mésto Brno

M¢ésto Brno je jihomoravskou metropoli a soucasné
druhym nejvétsim méstem Ceské republiky, lezicim na soutoku fek
Svitavy a Svratky. Je statutarnim méstem Jihomoravského kraje a
sidlem mnoha statnich organti. Brno je dnes vnimané jako mésto
kultury, historickych pamatek a studentd. K nejvyznamnégj$im
dominantdm mésta patii hrad a pevnost Spilberk na
stejnojmenném kopci a katedrala svatého Petra a Pavla na vrSku
Petrov, utvéfejici charakteristické panorama meésta a casto
vyobrazovana jako jeho symbol. Druhym dochovanym hradem na
uzemi Brna je Vevefi, kdysi vybudovany nad fekou Svratkou a
dnes se tyCici nad Brnénskou piehradou. Dalsi vyznamnou
pamatkou je funkcionalistickd vila Tugendhat, ktera byla zapsana
mezi Svétové dédictvi UNESCO. Historické méstské jadro bylo

vyhlaseno méstskou pamatkovou rezervaci. (KUCA, 2000)

6.3. Lokalizace a stru¢na charakteristika feSeného tizemi

Vybrana lokalita se nachazi ve vychodni ¢asti sttedu mésta
Brna. JelikoZz se nachazi v misté ptivodniho opevnéni je soucasti
systému okruzniho parku, ktery bohuzel nebyl cely zachovan.
Park Kolisté na jehoz tizemi se vybrana lokalita nachézi je
rozdélen na dvé c¢asti, jejiz prvni severni polovina lezi mezi
Janackovym divadlem a okruzni cestou tfidy Kolisté a druhd cast
S feSenym prostorem je vymezena taktéz ulici Kolisté a z protéjsi
strany budovou Mahenova divadla. V dolni ¢asti vybrané lokality
se nachazi budova Domu uméni mésta Brna a v jeho horni ¢asti
pak restaurace Pavillon sidlici v budové dfive znamé jako
Zemanova kavarna. Ob¢ budovy spadaji svou architekturou do
funkcionalistického obdobi prvni republiky. Celkovy charakter
parku je krajinaiského razu. Kraje jsou lemovany vysokym
porostem stromt a zapojenych skupin ket a plochy ve sttedu tvori
travnik a drobné vysadby skupin kett a solitérnich stromt. Terén
V Uzemi se ze severni Casti sestupuje nize k Domu uméni. Misto
feSeného uzemi tvoii pocatek piijemné parkové promenady
V rusné ¢asti mésta a vytvaii piijemné misto k odpocinku a zdbavé

V hluéném a rychlém tempu sttedu mésta.

6.4. Historie 1zemi

Brno ma velmi bohatou historii, ta se podepsala vyznamné
na utvareni sidla a celkovém urbanistickém vyvoji. Vlivy vSech
historickych etap je moZzné vnimat pifi prichodu centrem. V
feSeném Uzemi a jeho okoli je moZné pozorovat n€kolik predev§im
architektonickych smértu, které se v Brné vyznamné projevily.
Jednim z nich je obdobi II. poloviny 19. stoleti a nasledné 1. po.
20.stoleti, kdy se po zbourani hradem zacalo intenzivné zastavovat
nagjemnimi domy a zaroven se vystavély kulturné a spolecensky
vyznamné budovy. Konkrétné v tomto piipadé¢ budova Mahenova

Divadla, které ma nejen svou architektonickou hodnotu ale i
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technickou, nebot’ jako prvni divadlo ve stfedni Evropé bylo
osvétleno zarovkami.

Smér ktery jednoznacné ovliviiuje pfistup tvorby navrhu a
je obdobi prvni republiky kdy v Brné pusobi architekti s novou
Cistou formou architektury a to funkcinalismem. Toto obdobi se
stava velice vyznamné a dodnes jsou k vidéni stavby v centru i
vily v tehdy okrajovych ¢éastech Brna z nichz ta nejzndméjsi Vila

Tugendhat v Cernych polich patii na seznam pamatek UNESCO.

6.5. Pfirodni podminky

Dle geologické mapy tzemi se feSené plocha rozprostira na
zemich pfeménénych lidskou ¢innosti. Diky faktu, ze park vznikl
v prostoru kde difive stalo opevnéni lze piedpokladat, ze se
hloubé&ji pod ndnosy a pod vegetacni vrstvou bude nachézet sut’ ze
zbouranych hradeb. Kazdopadné se zde nenachéazi zédné hodnotné
pudy, nybrz pouze antropozem¢. V Brné maji velky vyznam
povrchové vody, nebot” Brnem protékaji dvé feky a to Svitava a
Svratka. Avsak ty zde v centru mésta nemaji vliv na uzemi. Pravé
naopak, tim, Ze se feSeny prostor nachazi v centru Brna a nema
zavlazovaci systém, dochazi v jeho oslunéné prostiedni béhem léta
k prosychéni travniku. Prasnost spojend s ru$Snym okolim je znat
pfedevSim v ¢asti pred hlavnim vstupem do budovy Domu umént,
nebot’ prostor zde neni vyznamné chranén vegetaci od rusSné
dopravy, kterd kolem probiha. OvSem Brno se rozklada v teplych
oblastech, takZze zde nedochazi k v zimnim obdobi k velkym
mraziim, naopak v 1ét€ se teploty dostavaji do vysokych hodnot,
které jsou navic ovlivnény zéastavbou a velkymi plochami asfaltu a

betonu, které kumuluji teplo.(VOZENILEK,2011)



6.6. Provoz v tzemi

Jelikoz nachazime v bezprostfedni blizkosti centra Brna je
dostupnost do uzemi dostate¢na. V pripadé¢ méstské hromadné
dopravy se feSené uzemi nachazi asi minutu pésky od nejblizsi
zastavky tramvaje Malinovského namésti. Tramvaje projizdéji ve
sméru hlavnich dopravnich uzld Hlavni néadrazi a Moravské
namesti a dale ve sméru na ulici Cejl pfimo kolem celni strany
Domu umeéni. Automobilové doprava objizdi park ze vSech Ctyt
stran. Mezi parkem Kolist€¢ a Mahenovym divadlem po levé strané
je jednosmérny provozu ve sméru od Malinovského namésti, podél
kterého jsou po celé délce nebliz§i parkovaci stani. Vyznamny
okruzni tah vede zpravé strany Kolisté, kde probihd vysoce

frekventovana pétiproudova komunikace.

6.8. Dotcené parcely

6.7. Konflikty a cile v feSeném tzemi

Jako hlavni konflikty v feSeném tizemi mizeme povazovat:

- majetkopravni vztahy, jelikoz brani v procesu rozvoje myslenek

vedeni Domu uméni

- vysoce frekventovany dopravni tah, kviili hluku a prachu

- nevhodné umisténi pomniku marsdla  Malinovského

V bezprostiedni blizkosti Domu uméni

- nefunkéni a jiz esteticky nevyhovujici fontana od sochare
Makovského, na kterou se vztahuji vlastnickd prava, tudiz se s ni
nedd pohnout aby se piedprostor Domu uméni zvelebil a

zmodernizovat

Omezeni
P. ¢islo | Parcelni ¢islo | Vyméra Vlastnik Katastralni uzemi | Zpusob vyuziti Zpusob ochrany vlastnického
prava
Statutarni mésto
'.3r.”°: , Vécné biemeno
Dominikanské M¢ésto Brno Objekt obcanské zfizovani a
1 93 1015 ndmésti 196/1, ~E8L0 BINO . X | nemovita kulturni pamatka 2
< [610003] vybavenosti provozovani
Brno-m¢ésto, vedeni
60200 Brno
Statutarni mésto Vécné bifemeno
Brno, vedeni
Dominikanské Mésto Brio Vécné bifemeno
2 92/1 16573 namésti 196/1, zelen mensi chranéné Gizemi zfizovani a
o [610003] L
Brno-mésto, provozovani
60200 Brno vedeni
Statutarni mésto
Brno,
Dominikanské M « . . e usq 1
.y Mésto Brno zastavéna plocha Nejsou evidovany zadné Vécné bifemeno
3 92/5 1040 | namésti 19671, [610003] a nadvoi G (podle listiny)
Brno-mésto, P Y Y P y
60200 Brno

28

) 0 ”‘fvd'; N / 3 ',. “ “A% v
) y / ) St
Qi =t i
g \1'1 = . d
. SENG \/ ; G ’gm‘- EJ
. N ’”'“" : '4‘\‘ \ ~‘. -
e sl A e v
6‘ _‘,Y J a J
! A . 1 L

b
/S

Mapa ¢.8/ Park kolisté
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http://nahlizenidokn.cuzk.cz/VyberKatastrInfo.aspx?encrypted=o-SpNHddE24Opx-ugF52schINFVJqhHbtA7KDVzvyTAcFgtig7afGUEA-gkU6SL-KnpaCCwERrnl1OXFzZXAGNwgG0GCWVatShFFoYHF4HYnxI-VvrPk2w==

Park Kolisteé

Park Kolist¢ L., které je je soucasti parkového aredlu zalo-
zeného na okruhu ruSené¢ho méstského opevnéni v mistech dnesni-
ho Moravského nam. a ulice Kolisté€. Pojmenovani parku je odvo-
zeno od nazvu oteviené¢ho prostoru pred hradbami opevnéni. Na
kolisti pred hradbami byly vysazovany prochazkové lipové aleje
uz od roku 1793.

V roce 1835 bylo celé Kolisté od Moravského ndmésti az k
parku Denisovy sady (dfive FrantiSkov) osazeno alejemi, které
byly od roku 1836 ruSeny vystavbou nadrazi a celnice. V poloving¢
19. stoleti byl po zruseni hradeb a bastionli mezi dneSnimi ulicemi
Kolisté a Rooseveltova zalozen reprezentacni okruzni park. V roce
1864 byly zahradnikem Antoninem Sebankem zahajeny dalsi
upravy parku. Hlavni osou parku byla stiedova alej s hudebnim
pavilonem, promenédni stromovka s kavarnou, rondely s lavicemi
a kvé€tinovymi rabaty, s litinovymi kasnami, s meteorologickym
sloupem z roku 1886 a s pomniky. Na konci 19. stoleti a ve 20.
stoleti byly v okruznim parku postupné postaveny reprezentacni
budovy.

Park Kolisté je prvnim vyznamnym piikladem okruzniho
parku v Ceskych zemich. (Park Kolisté,2015)Park na Kolisti vzni-
kal postupné od roku 1793 do roku 1864. Jeho nejstarsi ¢asti byla
promenadni alej stromil pfed vnéjSimi hradbami v mistech dne$ni
Nadrazni a BeneSovy ulice. Tento vné&j$i pas hradeb dal v roce
1809 zboftit cisaf Napoleon, vnitini hradba byla zbofena v roce
1831 apo roce 1852, kdy Brno ptestalo byt zemskou pevnosti,
byly hradby odstranény (az na malé vyjimky) Uplné.
Park poté zacal byt budovan podél vychodni ¢asti tzv. "okruzni
tiidy", jez takika kopirovala plvodni trasu zbofenych hradeb.
Sadové upravy byly zahajeny uz vroce 1816 z popudu hrabé-
te Antonina Bedficha Mitrovského a pokracovaly (1828 a 1835)
pod dohledem moravskych mistodrziteld hrabéte Ignaziho a Aloise

Ugarteho ml. Technické prace fidil zemsky zahradnik Antonin

Sebanek a tovarnik Karl Offermann.

Z parku se stala oblibena spoleCenska promendda
s lavickami a odpocinkovymi zakoutimi. Park byl osédzen vzacny-
mi dfevinami a kefi a vytvofil tak zeleny pas kolem Césti mésta.
Oblibenym se u vetejnosti stal (v roce 1886 postaveny a otevieny)
tzv. "Wetterhduschen", tj. meteorologicky sloup s malou kopuli
a riznymi udaji o teploté, vlhkosti a ¢istot¢ vzduchu spolu s udaji
casovymi a nedaleko od n¢j tzv. Wawrova fontanka (s pithou vo-
dou) zroku 1887, coz oboji parku vénoval brnénsky meéstan
a cestovatel Karl Wawra.

V parku byly poté postupné¢ odhaleny rtzné busty
a pomniky, napf. pomnik basnika Friedricha Schillera (1888, Jo-
hann Tomola), pomnik dramatika Franze Grillparzera (1892, An-
tonin Bfenek a Johan Tomola), pomnik starosty Brna Gustava
Winterhollera (1895, Antonin Bfenek) a tzv. "Svédsky pomnik"
obrancim Brna v mistech nejprudsich boji v roce 1645 (1895,
Ferdinand Hrach a Johann Tomola). V roce 1915 ptibylo sousosi
Poutnici (Franta Uprka) av roce 1932 pamétni deska J. W. Go-
etha. VSechny tyto sochaiské prace - kromé Poutnikd - byly po
roce 1918 a 1945 odstranény. I Poutnici vSak byli pfemisténi na
dne$ni misto v souvislosti s vystavbou Janackova divadla (1960—
1965).

Park byl ptetat v letech 1940-1941 nové zbudovanymi
tramvajovymi kolejemi do Cernych Poli a na mensi oddélené ¢asti
parku byl 26. 4. 1955 odhalen pomnik zv. Vitézstvi Rudé armady
nad faSismem (Vincenc Makovsky), jenZ byl umistén na vysokém
soklu (arch. Antonin Kurial) stextem Stalinova rozkazu
k osvobozeni Brna. Ten byl vroce 1990 ze soklu odstranén.
Na opacény konec parku byl k Domu uméni pienesen v roce 1955
Z Moravského namésti pomnik s portrétni bustou R. J. Malinov-
ského (1949, Vincenc Makovsky). V mistech dnesniho Janackova
divadla (z let 1960-1965) stavala tzv. Zemanova kavarna (1925,

arch. Bohuslav Fuchs, zbotena 1964), dnes jeji novodoba replika

(oteviena 24. 3. 1995) je umisténa pfi ulici Za divadlem. Pied di-
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vadlem stoji socha Leose Janacka (1975, S. Hanzl, O. Oplatek, V.
Zaviel) (1970, O. Zoubek).
Na zacatku parku na Kolisti na Malinovského ndmésti byl posta-

ven tzv. "Kiinstlerhaus" (1910-1911, H. C. Ried), dnes Dim ume¢-

aalegorie moravské orlice

ni, upraveny v roce 1946 (arch. Bohuslav Fuchs) a celkové rekon-
struovany v letech 2007-2010). (KUCA,2000)

Zemanova kavarna

Prvni Cisté funkcionalisticka stavba v Brné¢ postavena
vroku 1925, ukoncila 1éta hledani nové koncepce architektury.
Jeji vznik je bezesporu ovlivnén Le Corbusierovou ptednaskou
vBmé na jafe roku 1925 (kromé¢ Le Corbusiera zde
v prednaSkovém cyklu vystoupil i Oud, Gropius, Loos a dalsi).
Celd budova je pojata jako jeden celistvy harmonicky celek.
Interiér a exteriér je propojen velkymi vysuvnymi okny.
Kavarna byla zbotena roku 1964 kvili stavbé divadla, roku 1995

byla nedaleko ptivodniho umisténi postavena jeji replika (véetné

puvodné nerealizované ¢asti).(ROSA,2009)

A -

A

Obr.¢.40/Dobovy pohled na Zemanovu kavarnu
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Dum umeéni mésta Brna

Budova Domu uméni

Pivodné Némecky Dim umélcti byl postaven v roce 1911
dle navrhu videnského architekta Heinricha Carla Rieda na
brnénské okruzni t¥idé. Beéhem druhé svétové valky byla tato
stavba siln¢ poSkozena a tak se roku 1946 ujal jeji rekonstrukce
architekt Bohuslav Fuchs. Budova prosla pfeménou a ze zdobné
secesni stavby se stala dal$i ukdzka brnénského funkcionalismu.
Fuchs odstranil vyzdoby na fasdd¢ a vstupni rizalit dostal kubicky
tvar . V roce 2009 prob¢hla rekonstrukce objektu podle navrhu
architekta Petra Hrisi. (DUM UMENI MESTA BRNA. O Domé
[2010] [cit. 2015-03-24].

Z: http://www.dum-umeni.cz/)

uméni [online]. Dostupné

Kaiser Franz josefs Jubildums-Kinstlerhaus in Brilnn,

—— e

Obr.¢.42/ Pohled na vchod z roku 1950

Obr.¢.43/ Dnesni pohled na hlavni vstupni ¢ast

Dim uméni a jeho koncepce

Dim mésta Brna je piispévkovou organizaci statutarniho
mésta Brna a témer 100 let vyznamnou soucasti brnénské kultury
zamé&fujici se na soucasné uméni. V Brné je jednou z nejvyznam-
néjSich hybnych sil kulturni scény. Snahou této moderni oteviené
instituce je vytvaret dynamicky prostor pro setkdvani vefejnosti

S umglci, a zatfadit se mezi prestizni evropské galerie.

Dim uméni je instituce se dvéma vystavnimi domy, Do-
mem umeéni stojicim na Malinovského namésti a Domem péant z
Kunstatu na Dominikanské ulici. Od roku 2000 se stala nezavislou
soucasti i Galerii G99, ve které se prezentuji nejmladsi umélci a
ktera v soucasné dobé¢ sidli v Domé panti z Kunstatu.

Dnesni brnénskd kulturni scéna je naplnéna velkym
mnozstvim akci, do nichz kazdoro¢né vstupuje Diim uméni nejen
se svymi internimi vystavami moderniho umeéni, ale také s fadou
pfednasek, workshopt, lekci, konferenci a koncerti. ZastfeSuje
také ve spolupraci se statutdrnim meéstem Brno projekt Brnénsky
architektonicky manual (BAM), ktery vznikl za finanéni podpory
Evropskych fondl pro regionélni rozvoj a funguje od roku 2011.

Dals§i vyznamnou akci, kterou Dim uméni pofadd je Brno Art
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Open, kde do vefejného prostranstvi Brha nainstaluji objekty
soucasnych domacich i zahrani¢nich umélct. Dal$imi projekty
jsou Remake nebo zalozeni Nada¢niho fondu Vily Tugendhat. Pro
podporu a rozvoj aktivit Domu uméni je dulezity Spolek pratel
Domu umeéni, zalozeny roku 1997, diky jehoz kulturnimu,
vzdélavacimu a editatnimu programu se rozSifuje zajem a

poveédomi.

Pro navstévniky Domu uméni na Malinovského nameésti
jsou stiedem zajmu piedevsim probihajici vystavy, a doprovodné
akce knim. V budové se mimo vystavnich prostor nachazi také
design shop a restaurace Leporelo, ke které patii i venkovni

zahradka.

Z dlouhodobého hlediska by Dim uméni rad pokracoval,
po velmi vydafené rekonstrukci budovy, v dalSich tpravach. Jedna
se predev§im o predprostor Domu uméni, ktery bohuzel nedostal
zatim Zzadnych zmén a oproti celé budové plsobi zastirle a
neesteticky. Mistem, které Dum uméni povaZuje za opravdovy
problém je nefunkéni a zasla fontana se sochou Brnénského
sochafe Makovského, na kterou se vztahuji autorskéa prava a neni ji
bohuzel moZné pfesunout a nejspise ani zprovoznit kvili Spatnému
technickému feSeni. Socha stoji na umélych betonovych terasach
husté porostlych jalovci na pravé strané od hlavniho vstupu do
budovy. Piedstavou nového ztvarnéni by bylo ¢isté misto a kterém
by byla umisténa rozmérnd a vyraznd socha, kterd by pftitahovala
pozornost ze SirSiho okoli. Tim by nejen pisobila podstatné
pfijemnéji nez fontdna Vv souCasné dob¢ ale stala by se i lakadlem
pro prochazejici lidi. Zadni ¢ast by méla fungovat jako otevieny

galerijni prostor nejen pro vystavy ale i pro pofadané akce.


http://www.dum-umeni.cz/

7. DISKUSE

Muzejni zahrada je zahradné architektonicky prostor ve
kterém jsou umistény umelecké objekty. Hloubka problematiky se
po SirSim vyzkumu zdala nekonecnda a sméry, kterymi bylo mozné
praci uchopit bylo hned nékolik. Nejen z vlastniho zajmu o uméni
a vystavnictvi byla zvolena pro dalsi studium problematiky oblast
moderniho uméni, ale i pro vztah se zahradni a krajinarskou
architekturou Stejné tak jako v historii, tak i v dnesni dobé
vzajemné mohou vytvaret neobycejna a velmi hodnotnd spolecna
dila.

Analytickd ¢ast muzejnich zahrad svéta i nasi republiky
dala podnéty pro dalsi zamysleni a hlavné pochopeni nejriiznéjsich
principti tvorby. Pravé v kontrastu s muzejni zahradou na nasem
uzemi a ve svété zaciname chépat jak velké rozdily v tomto tématu
panuji. Pravdou je, ze analyzovany byly zahrady ve svétovych
metropolich a s naprosto odlisSnou vaznosti a hodnotou jak pro
obor zahradni a krajinarské architektury tak pro uméni.

Vysvétlenim muze byt fakt, ze v zdpadni kultufe je vice
prostfedkii a prostoru pro vytvareni téchto zahrad a parkd, kde
dochéazi ke spojeni umeéni a zahradni a krajinarské architektury
Naopak Evropané jsou mnohem vice ovlivnéni dramatickym
kulturnim a historickym vyvojem, hodnotami které se nesou jak v
urbanismu mést tak v myslich tviircii. Vytvatet v téchto bohatych
podminkach a naprosto odlisSném chépani je vice ndro¢néjsi na cit
v prostoru a estetiku okoli. AvSak uz v prvni fazi vybéru téchto
prostor u nas nebyl nalezen moderni prostor specifikovany ne jako
vetejny prostor, ktery je doprovazen sochatrskou vyzdobou, ale
jako zamérn€ vymezena Cast zahrady nebo parku, ktera byla
urcena praveé expozici umeéni.

Dlouhodobé je v Evropé trend vytvafeni venkovnich

galerijnich prostorli na vzestupu, mizeme pozorovat jak se i

s rekonstrukcemi a rozSifovanim budov muzei dostadvame
S interpretaci uméni ven za jeho zdi. Lze pozorovat, ze si lidé
zaCinaji uvédomovat, jak Castokrat pozadi sterilnich bilych zdi
s umeélym osvétlenim, pred nimiz jsou skulptury umistény muze
v n¢kterych ptipadech utlumit jejich skute¢ny potencial ptisobeni,
kterého by bylo mozné dosdhnout pii dynamickém osvétleni
sluncem a zivou scénou. Pravdou je, ze ptirodni vlivy, kterym jsou
sochy Vv exteriéru vystaveny maji neblahy vliv na jejich Zivotnost,
barvu, a materialové zmény jako tomu byva u kovi i kamene
Principy tvorby, které vychazeji z analytické casti se staly
nosnymi myslenkami pro vlastni navrh muzejni zahrady. Faktem je,
ze tim jak jsou jednotlivé zahrady rozdilné, nachdzi se nekonecné
moznosti jak sochy a umélecké objekty do zahrady umistovat.
Vzhledem k pfanim a vizim Domu uméni mésta Brna, které ma
snahu vytvofit tento prostor, ale nema doposud svou vlastni sbirku
soch, které by natrvalo do zahrady umistila, jde dale v navrhové
¢asti vybrat ty pfistupy, které budou obecné platné a jednotlivé
plochy a mista pro instalaci budou dostate¢né¢ multifunkéni.
Vzhledem k poloze feSeného uzemi a architektonickym vlivim,
které do prostoru vstupuji byla funcionalistickd formalnost budovy
Domu uméni respektovana. Ugelem navrhu bylo n&kolik véci,
které reflektuji diskusi s Domem uméni mésta Brna. Jednou z nich
bylo zobytnit plochu pied budovou u hlavniho vstupu, odstranit
nefunk¢ni a nevzhlednou fontanu a vytvofit misto ni plochu pro
velké skulptury, které budou slouzit mimo jiné jako atraktivni
prvek lakajici pozornost a navstévniky ale také bude komunikovat
s planovanou vystavbou narozniho dobu novodobého organického
tvaru. Spole¢né dojde v tomto mist¢ Malinovského namésti k
prolinani novych a starych forem, které mizeme vidét v kazdém
modernim evropském mésté. Druhym mistem, na které doslo ve
spole¢né diskuzi byla plocha za budovou smérem do parku Kolisté,

ktera skryva velky potencidl. Do plocha s terénni modelaci navrh
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vstupuje z dalsi platformou pro vystavy i kulturni a vytvarné
udalosti. Platforma taktéz komunikuje s budovou ale i parkem do
kterého se otevira zasadni pohled z ochozu Kralovy galerie v
prvnim patfe Domu uméni ale plocha samotna. Platforma
zakonCena vodni hladinou piechazi v otevienou travnatou plochu
lemovanou vegetaci a pé$imi komunikacemi. Jednoduchost a
sttidmost navrhu je ucelna prave v ohledu na mozné vystavena dila.
jelikoz 1 samy objekty budou prostor formovat a davat mu sviij
pfinos, svou atmosféru a budou ménit jeho charakter. Predstava
byla takova, ze trvale by byly v zahrad¢ asi tfi dila a spiSe by
prostor fungoval tak jako v galerie s kratkodobymi vystavami a
instalacemi. Prvky kostek slouzicich jako podstavce nékterym
sochdm pak mimo vystavy mohou fungovat jako sedaci prvky. V
zahrad¢ se projevuje tedy otevienost celého prostoru, dynamika
vystav a intimni prosttedi pod korunami stromti. Zaroven vlozené
zdi na platformé i ve vegetacnich prvcich mohou slouzit nejen jako
klidné pozadi pro dila, ale jako interaktivni prvky pro malbu,

graffiti, instalace a videoart.
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8. ZAVER

Prace se zabyva studiem zahrady, kterd neni tak bézné k
navs$tiveni V naSich podminkéch a pravé diky tomuto faktu se
studie sméfuje vice na zemé, ve kterych se stimto principem
vytvateni zahradné architektonickych prostor pro umélecka dila
setkame Castéji. Tak se nejen v Severni Americe ale i v Evropé a
na jinych kontinentech viddme S rGznymi pfistupy a riznymi
uméleckymi dily. Studiem vSech téchto zahrad by se mohla
zabyvat podrobnéji Samostatna publikace, ale pro zéaklad
pochopeni a ziskani poznatk pro tvorbu byly vybrany ty, které by
se daly vytvofit i v nasich podminkach.

Spole¢né s vyvojem architektury, designu a uméni je i1
posouvan vyvoj zahradni a krajinaiské architektury. Podivejme se
tedy, jak funguje jejich propojovani a zaélenovani jednoho
tviréiho odvétvi do druhého. Design jde ruku v ruce se v§im. Ale
v pfipadé spojeni vytvarného uméni a zahradnim nebo
architekturou je mozné setkavat se predevsim v Ceské republice
spiSe s vyjimkami. Je potieba si uv€domit jak vyznamnou pozici
mela socha v zahrad¢ v dobach minulych, kdy byvala sttedobodem,
motivem, pribéhem, tim co bylo v harmonickém souznéni, ruku
Vv ruce se zahradou. vnimat a nechava. oproti bohatému piinosu

renesance jako vrcholu spojeni umeéni sochatského s krajinarskym



9. SOUHRN

Jak hovoii néazev této bakalaiské prace, uUkolem je
piedstavit muzejni zahradu. Ta se stava spoleéné se zahradné
architektonickou tvorbou nebo krajinou novym piinosem pro
vytvarné uméni. Vytvafi pro uméleckd dila nové moznosti
prezentace.

V prvni Casti se dostava prace do obecné teorie tématu
muzejni zahrady a analyticky sleduje vybrané prostory. Jejich
vyvoj, historii a koncepci, a dila, kterd v jsou v nich vystavovéna,
a zkouma feSeni prostoru. Hodnoti dila v zahrani¢i a u nas.
Wvozuje z prizkumt zavéry a stanovuje metody pro tvorbu
budouci. Zpracovana reSerSe s pomoci grafickych vystupi a
obrazovych pfiloh doklada skalu toho jak muze byt muzejni
zahrada vyjadiena.

V navazujici ndvrhové casti se feSi ideova studie jiz
konkrétniho  vybraného prostoru. V uvodni ¢ésti  prostor
predstavuje, pfiblizuje a analyzuje a poté se snazi uplatnit ziskané
informace a piistupy z ¢asti reSerSni. Na modelovém piikladu se

ukazuje moZnosti, které prostor nabizi a aplikuje je do praxe.

Klic¢ova slova

muzejni zahrada, sochatska zahrada, sochaisky park, socha,

landart, kompozice, umistovani uméleckych dél
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RESUME

As the name of this work speaks, the mission is to
introduce the museum garden. This makes together with a garden
or landscape architectural work a new benefit for the visual arts. It
creates artwork for the new presentation possibilities.

The first part is getting the work into a general theory
theme museum gardens and analytical monitoring of selected areas.
Their development, history and concept, and works that are in
them exposed, and explores the solution of the space. The value of
work abroad and in this country. Draws conclusions from surveys
and specifies methods for creating future. Information retrieval
using graphical outputs and diagrams illustrates the range of how it
can be expressed in the museum garden.

In the following section addresses the design ideological
studies have already selected a specific area. In the first part
represents the area, closer and analyzed and then trying to use the
information gained and approaches from parts search. The model
example shows the possibilities that offers space and applying

them in practice.

Key words

Muzeum garden, Sculpture garden, Sculpture park,

Sculpture, statue, Landart, composition, settings of artwork
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