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z opery Il barbiere di Siviglia Gioacchina Rossiniho. Hradec Kralové: Pedagogicka
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Bakalafska prace je zaméfena na analyzu a komparaci interpretacnich pfistupt
v cavatin¢ Una voce poco fa z opery Il barbiere di Siviglia Gioacchina Rossiniho.
Prvni cast se zabyva zivotem a dilem vyznamného italského operniho skladatele
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opery Il barbiere di Siviglia, charakteristikou cavatiny Rosiny a Rossiniho
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Teresu Berganza a Cecilii Bartoli. U vyznamnych pévkyn 20. a 21. stoleti je nejprve
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Uvod

Cavatina Rosiny Una voce poco fa z opery Il barbiere di Siviglia Gioacchino
Rossiniho patii mezi nejuvadeénéjsi operni Cisla. Vice nez dvé staleti stara skladba
neztratila béhem casu sviij puvab, naopak, ¢etnost provedeni této skladby dokazuje jeji
mimotadnou popularitu, kterda kontinudlné¢ pokracuje z generace na generaci opernich
pévkyn. Cavatina je soucasti celkového provedeni operni inscenace, velmi casto
s6lovych recitalt ¢i absolventskych koncertti na hudebnich $kolach atd. V soucasnosti
existuje nepfeberné mnozstvi profesiondlnich nahravek, které ve svém obsahu
neopomiji praveé cavatinu Una voce poco fa.

Tvorba hudebniho skladatele Gioacchina Rossiniho je velmi spjata s belcantem,
virtuéznim zpévem, ktery po strance technické i vyrazové ptinesl péveckému projevu
nové moznosti. V operni tvorbé Gioacchina Rossiniho piedstavuje velmi vyrazny prvek
koloraturni zdobeni. Kdyz si prohlédneme Rossiniho vokalni party, vSimneme si, Ze
skladatel do nich koloratury podrobné vypisoval. Pravé cavatina Rosiny Una voce poco
fa je zdarnym piikladem komponovanych Kkoloratur. Problematikou Rossiniho
kompozi¢niho zpévu, potazmo uziti koloraturnich ozdob, se zabyva napiiklad Rodolfo
Celletti v Historii Belcanta nebo studie Emanuela Seniciho v The Cambridge
Companion to Rossini. Pii poslechu riznych interpretaci této sklady vSak zjistujeme, ze
skladatelem komponované koloratury jsou interpretkami v uréitych momentech
obménovany nebo dopliiovany Vv mistech, kde plvodné komponovany nebyly.
S pfihlédnutim na praci s dynamikou, agogikou a frdzovanim je pfirozené, ze kazda
interpretace nabyva originality a mize pfinaSet nové pohledy na interpretaci Rossiniho
dila.

Bakalaisk4 prace se zaméfuje na analyzu a komparaci interpretacnich piistupt
vybranych pévkyn svétového jména Vv cavatiné Una voce poco fa. Pro analyzu byly
zvoleny interpretaéni piistupy pévkyn Marie Callas, Jarmily Novotné, Teresy Berganzy
a Cecilie Bartoli. VSechny tyto pévkyné jsou pro interpretaci cavatiny Una voce poco fa
velmi vyznamné a zaslouzi si velkou pozornost. Vyznam téchto zndmych opernich
pévkyn spociva v excelentni pévecké technice, kterd se poji Sneméné vyznamnou
schopnosti vdechnout hudbé zivot, tedy prostfedky, které dotvateji vyraz. Dilezitym
faktem je, ze vSechny vySe jmenované operni pévkyné se predstavily s cavatinou
Rosiny na scéné divadel a koncertnich sali svétového vyznamu, a Ze cavatina Una voce

poco fa je obsazena na desitkach nahravek téchto pévkyn. Rozdil v interpretacnich



ptistupech do jisté miry souvisi i S jejich odlisSnou narodnosti. V analyze jsem vychazela
z poslechu CD nahravek, predevSsim jsem se soustfedila na zpisoby provedeni
melodickych obmén a koloraturnich ozdob. Pro srovnéni je Vv ptiloze obsazen ptivodni
notovy zapis cavatiny.

Do analyzy jsem zahrnula i hodnoceni prace s dynamikou a tempem v ramci
konkrétnich piikladi a také celého pribéhu skladby. Kompara¢ni ¢ast v interpretacnich
piistupech zpracovava poznatky ziskané v poslechové analyze.

Bakalatska prace by dale mohla byt obohacena 0 dal$i analyzy interpretaci
I mén¢ znamych opernich pévkyn. Podobnym zpisobem by mohly byt zpracovany dalsi
prace, které by mohly analyzovat interpretacni ptistupy dalsich Rossiniho opernich arii.
Také by bylo mozné provést prizkum v hudebnich skolach Ceské republiky nebo
i dalSich zemich s cilem zjistit, jakym zptisobem se pohlizi a dava diraz na studium
a interpretace koloraturnich ozdob, zvlast¢ v Rossiniho tvorbé. Véfim, ze tato
bakalaiska prace se muze stat zdrojem inspirace pro studenty klasického zpévu,
profesiondlni pévce 1 Sir§i okruh Ctendil, ktefi se vice zajimaji o tvorbu hudebniho

skladatele Gioacchina Rossiniho.



1. Giaocchino Rossini

1.1 Zivot a dilo

Fenomén italské belcantové® operni tvorby Gioacchino Antonio Rossini se
narodil 29. tnora 1792 v prfistavnim méstecku Pesaro, leZicim nedaleko Benatek. Otec
Giusseppe Rossini byl hornistou, ptisobil jako mé&stsky truba¢ v Communé  a na lesni
roh hral také v divadelnim orchestru. Matka Anna, rozena Guiurdarini, pusobila
v divadle jako p&vkyné.® V roce 1799 rodina opustila Pesaro a ve svych sedmi letech se
maly Gioacchino ocitl v Bologni. O pét let pozdéji se zac¢ina angazovat jako zpévak na
karech tamnich kostel. Jeho pévecky talent vzbudil velkou pozornost, a tak se dostal
do péfe Angela Teseiho, jedné z prvnich pedagogickych osobnosti, ktera jej ovlivnila
pfi rozvoji jeho nadani. Pod jeho vedenim se mlady Rossini blize seznamuje
s profesiondlnim Skolenim hlasu a zacind poznavat svét komponovani a teorii
kontrapunktu. V roce 1806 je schopen neslychané zazpivat i velmi naro¢né vokalni
kompozice jako nikdo pted tim a jeho okruh piatel do n¢j vklada budoucnost skvélého
hudebnika.*

V srpnu roku 1806 odjizdi do Bologné a odtud podnika hudebni cesty do Luga,
Ferrary, Forli a Sinigaglii a dalSich mést, kde se pfedstavil jako dirigent orchestrl
a sélovy hrac na klavir. Dne 20. biezna roku 1807 se vraci zpét do Bologné a zahajuje
studium kompozice na Liceu Musicale u padre Matteiho. Vysledky pilného studia na
sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Jiz v nasledujicim roce dospél ke kompozici kantaty
Il Piato d Armonia. Poté se Rossini stava soucasti Accademia dei Cordi.”

V roce 1809 zkomponoval svoji prvni operu Demetrio e Pollibio. V roce 1810
zkomponoval jednoaktovou hudebni frasku la Cambiale di Matrimonio pro benatské

divadlo San — Moisé¢®, o rok pozdgji byla v Bologni uvedena hudebni komedie

! Bel canto, belcanto (z it. krasny zp&v). Umélecky zpiisob zp&vu, ktery vznikl v Italii. Je charakteristicky
pro nadherny ton, dokonalé frazovani, legato a skvélou péveckou techniku. In: WARRACK, John
Hamilton a WEST, Ewan. Oxfordsky slovnik opery. Praha: Iris, 1998, s. 38. ISBN 80-85893-14-2.

Z Communa — méstska sprava. In :HILLER (1992), s. 71.

$ HILLER, Ferdinand. Poviddni s Rossinim. Pielozil Oldfich PULKERT. Praha: Panton, 1992, s. 58.
ISBN 80-7039-170-7.

*STENDHAL a N. COE, Richard. The life of Rossini. Oxford: Oneworld Classics, 2008, s. 43, 46, 47.
ISBN 1847490565.

> STENDHAL a N. COE (2008), s. 47.

® Prvni operni divadlo San Cassiano bylo v Benétkach otevieno v roce 1637.
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L 'Equivoco staravagante. Roku 1812 pii karnevalovych slavnostech uvedl operu
L "Inganno felice.’

V témze roce dostava nabidku od milanského Teatra alla Scalas, pro néz nato
komponuje operu La pietra del paragone.® V Benatkach uved! dalsi novou operu La
Scala di Sieta, dale L " Occase fa il ladro, jeho operni tvorba se objevila i v karnevalové
sezoné nadchazejiciho roku 1813, a to v podob¢ dila nazvaného Il Figlio per azzardo.
Karnevalova sezéna v Benatkach byla obohacena operou typu seria ° Tancredi.
Premiéra prob¢hla 6. unora v Teatro della Fenice. Na jafe t¢hoZ roku uslysi publikum,
tentokrat divadla San Benedetto, premiéru opery L Italiana in Alegeri a prosinci
v Milanském Teatro alla Scalla zazni opera Aureliano in Palmira.'!

Rossiniho komponovani oper pokracuje. Postupné ziskava poveést slavného
operniho skladatele. V roce 1815 se Rosssini usadil v Neapoli a zacal spolupracovat
s divadelnim impresaierem Domenicem Barbajou. V Neapoli uved| v letech 1815-1822
opery Elisabetha Regina d’Inghilterrra, Armida, Moisé in Egitto, Ricciardo e Zoraide
(1818), Ermione, La Donna del Lago, Zelmira.*® Roku 1816 uvedl v Rimé& operu
Il barbiere di Siviglia. V roce 1822 se ozenil S jiz vyznamnou pé&vkyni Isabellou
Colbranovou, ¢lenkou Barbajova operniho souboru. Po svatbé spole¢né¢ odcestovali do
Vidn¢ a angazovali se v divadle U Korutanské brany, jehoz dramaturgie byla po nékolik
let také pod vedenim Domenica Barbaji. Na podzim roku 1823 odjeli do Londyna.
V Anglii manzelé Rossini koncertovali, vystupovali na spolecenskych veéerech. Poté
byla Rossinimu nabidnuta smlouva, aby spolupracoval s Kralovskou akademii v Pafizi.
O rok pozdéji se ujal vedeni pafizského Italského divadla. V letech 1825-1829 provedl
tamtéz opery Il Viaggio a Reims, Le Siége de Corinthe Moisé, Le Comte Ory a posledni
dilo Guillaume Tell.*?

V roce 1830 Gioacchino Rossini definitivné uzavira kariéru operniho skladatele.

4

Ve svém osobnim Zivoté fesil problémy v manZelstvi, které bylo nakonec rozvedeno.

" STENDHAL a N. COE (2008), s. 48.

8 Vice se pouziva oznageni La Scala.

S HILLER (1992), s. 59.

19 Opera seria (it. Vazna opera). Jedna se o typ opery, ktery vznikl v 18. stoleti a rozvijel se predeviim
V Neapolské operni skole. Naméty vychazely z antické mytologie a fecké a fimské historie. Diraz byl
kladen pfedev§im na melodii, zdobenou efektnimi koloraturami. In: WARRACK a WEST (1998), s. 395.
1 STENDHAL a N. COE (2008), s. 421, 479.

2 STENDHAL a N. COE (2008), s. 480.

3 STENDHAL a N. COE (2008), s. 480.



V Bologni od roku 1839 organizoval hudebni zivot a v letech 1840-1848 se stal
feditelem Hudebniho Lycea. Rok po smrti své prvni manzelky se znovu ozenil
s Olympe Pelessierovou. Ob& Rossiniho manZelstvi ziistala bezd&tna. ™

V poslednich letech jeho zivota jej zastihly vazné zdravotni problémy. Trpél
neurotickou a depresivni poruchou. Po intenzivni 1ékaiské péci a pobytech v laznich se
jeho stav zlepsil. Vratil se do Pafize a od roku 1857 zacal znovu komponovat.
V poslednich letech jeho zivota zkomponoval fady drobnéjsich skladeb zvané jako
Péches de Vieilllesse (Hiichy staii) a Petite Messe Solenne (Malou slavnostni msi).

Zemiel dne 13. listopadu 1868 v Passy u Pafize apo deseti letech byly
skladatelovy ostatky pievezeny do krypty kostela Santa Croce ve Florencii.™

1.2 Opera Il barbiere di Siviglia

Il barbiere di Siviglia se v soucasnosti fadi mezi Rossiniho nejuvadéné;si opery.
Kdyz vyslovime jméno Gioacchno Rossini, mnohym se vybavi pravé tato opera. Opera
vznikla za skladatelova pobytu v Rimé. Namét, ktery pfipadal v Givahu, nebyl zrovna
nejoriginalngjsi. Pfed nim jej totiz zhudebnil Giovanni Paisiello. Rossini se na ngj
obratil a pozadal jej 0 svoleni k zhudebnéni stejného namétu. Po schvaleni se Rossini
pustil do komponovani, za kratkou dobu dilo dokon¢il a nic nebranilo jeho uvedeni.
Premiéra dila vSak uspéSna nebyla. Obecenstvo dalo Rossinimu patficné najevo velkou
nespokojenost s jeho novou operou.*®

Il barbiere di Siviglia je operou typu buffa'’ zalozena na libretu Cesara
Sterbiniho a sklada se ze dvou d¢&jstvi. Premiéra se konala v Teatru Argentina 20. unora
1816. Schovanku Rosinu ztvarnila Gertrude Righetti-Giorgi, hrabéte Almavivu Manuel
Garcia, Figara Luigi Zimboni a Bartola Bartolomeo Botticelli.'® Téhoz roku nasledovala
repriza v Bologni, v roce 1817 v Barceloné, v roce 1818 v Neapoli. V Lyonu probé&hlo
predstaveni Il barbiere di Siviglia ve francouzském piekladu v roce 1820 a roku 1826
v New Yorku. Ceské provedeni opery se uskutecnilo dne 2. unora 1825 zasluhou

Frantiska Skroupa, ktery zpival roli Figara. Rosinu ztvarnila Katynka Kometova —

“HILLER (1992), s. 64.

B HILLER (1992), s. 65.

8 BURIAN, Karel Vladimir. Gioacchino Rossini: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
Hudebni profily (Statni hudebni vydavatelstvi) s. 116.

" Opera buffa: Jedna se o operu s komickymi prvky, vznikala ve druhé poloving 18. stoleti. Na rozdil od
opery seria, kde vystupuji panovnici a hrdinové se zde objevuji obycejni, vSedni lidé. Autofi opery buffa
preferovali spiSe pfirozené hlasy nez kastraty.

In: WARRACK a WEST, (1998), s. 393.

8 STENDHAL a N. COE (2008), s. 177.



Podhorskd, Almavivu Matéj Podhorsky, Dona Basilia Pohl, doktora Bartola Véclav
Michalesi.'®

D¢j je situovan do Spanclského meésta Sevilly. Zacatek prvniho déjstvi se
odehrava za svitani v jedné ze sevillskych ulic. Pfed domem doktora Bartola sedi mlady
hrabé Almaviva a zpivad serenddu, v niz se vydavd za chudého studenta jménem
Lindoro. Vzapéti potkava svého byvalého sluhu Figara, lazebnika (holice) celé Sevilly.
Figaro, ktery holi i doktora Bartola, Almavivovi prozrazuje, Ze ta ptivabna divka, které
se dvoril, je schovanka Rosina. Bartolo ji pfisné stfezi pted jinymi napadniky. Chce si ji
sadm vzit, aby ziskal jeji bohaté véno. Snatek ma byt uzavien jesté téhoz dne.

Almaviva tomu chce zabranit a dostava od Figara radu. Ma si pofidit uniformu,
pokusit se vniknout do Bartolova domu a piedstirat opilce, ktery starého Bartola
vyprovokuje k podezieni, ze bujary host pfiSel do domu s nekalym zamérem — svést
Rosinu. Rosina ve svém pokoji prostiednictvim dopisu vyznava lasku Lindorovi. Pfitom
vSak ani v nejmensim netusi, ze se jedna o hrabéte Almavivu. Ten se vydava za né¢koho
jiného, chce si tak ovéfit opravdovost Rosiiny lasky. Na scéné€ se objevuji dalsi postavy
sptiznéné s Bartolovym domem — proradny ucitel hudby don Basilio a protivna
hospodyné Marcellina. Figaro se chysta pievzit od Rosiny milostné psanicko pro
Almavivu. V tom okamziku se Almaviva snazi prudce vniknout do Bartolova domu.
Jeho pokus je vSak zmaren.”

Druhé déjstvi otvira situace, kdy se Almaviva pokousi znovu dostat k jeho
milované Rosing, tentokrat jako ucitel hudby, nahrada za chorého Basila. Milenci se
domlouvaji na utéku. Plany jim piekazil necekany ptichod dona Basilia. Almaviva je
Bartolem opét vyhozen z domu. Bartolo si uvédomuje, Ze se mu jeho plany hrouti.
Naplno se projevi jeho zly charakter. Rosiné 1zivé tvrdi, ze Lindoro se k ni chce
zachovat necestné a zaprodat ji Almavivovi. Rosina viibec nechape Lindorovo jednani,
nevi kdo je Almaviva a pod vlivem prudkych emoci se rozhodne provdat za doktora
Bartola. D¢j ptibéhu vrcholi. Almaviva a Figaro jednaji razné a odhodlané¢ pomoci
zebtiku vnikaji do domu. Bartolo chce za kazdou cenu plany milencii znicit. Odnese
zebiik a uvitd dona Basilia s pozvanym notafem. Basilio nabidne notéfi tplatek, aby se
mohl podepsat na svatebni smlouvé jako svédek. Nevi vSak, Ze notdf je spiiznén

s Figarem, a ze ma pfipravenou svatebni smlouvu s jinym obsahem, nez o¢ekaval — pro

 BURIAN (1963), s. 117.
2 HOSTOMSKA, Anna. Opera: privodce operni tvorbou. 11. vydani. Praha: NS Svoboda, 2018. Art
(NS Svoboda), s. 147. ISBN 978-80-205-0637-5.



Rosinu a Figara. Piibéhu se dostava Stastného konce. Doktor Bartolo se vzdava
anezbyva mu nic jiného, nez se smifit. Je vSak nadmiru spokojen, protoze dostava
vSechno Rosiino véno. Almavivovo vstficné gesto potvrdilo jeho zamér si vzit Rosinu

predevsim z upfimné lésky.21

1.3 Pévecké typy v Rossiniho operach

Rudolfo Celletti rozd€luje Rossiniho pévecké typy na alt primadonna buffa
a contralto musico, mezzosopran, sopran, barytonalni tenor, vysoky tenore contraaltino
abas — caricato a nobile. Ve velké oblib¢ se u Rossiniho t&sil alt. Prvni roli typu
primadonna buffa napsal Rossini roku 1811 v opefe L" equivoco stravagante pro
altistku Mariettu Marcoliniovou. Tataz pévkyné ve stejném typu role zazaii jako Clarice
v opefe La pietra del paragone a Isabelly v opete L italiana in Algeri. Alt primadona
buffa zahrnoval postavu Angeliny z opery La Cerelentola i Rosiny, jejiz cavatiné v této
praci vénujeme pozornost. Alt typu contraalto musico zahrnoval napt. role Sivana
v opete Demetrio e Polibio nebo Arsace v Semiramide. Pii piedstavé Zenského nizkého
hlasu, tzn. altu nebo i mezzosopranu, Se nam Casto vybavi temné zabarveny hlas, jehoz
doménou je nizka, stfedni, maximalné vyssi stfedni poloha. Rossiniho pojeti je vSak
dosti odli§né. Rozsah altu v rossiniovskych rolich saha od g po f* nebo g* (sylabické
zpévy) nebo az k vysokému h? (melismatické vokalizy). Skladatel tak v podstaté nedélal
rozdil mezi rozsahem altu a sopranu. 22

Mezzosopran se u Rossiniho objevuje spiSe ve vedlejsich rolich a oznacuje se
jako seconda donna. Nosnéjsi part pro mezzosopran najdeme v roli Pdzete v opeie
L’" Comte Ory. Sopranové role byly komponovany s ohledem na skladatelovu manzelku
Isabellu Colbranovou. Podle Cellettiho byla Colbranova vysoky mezzosopran a do
sopranového oboru se postupné dostala pies lehkost vysokého rejstiiku. Sopran nalezel
pfedevSim k milovnickym rolim. V opefe seria nabyva virtué6zniho charakteru
a pohybuje se ve vysoké az krajné¢ vysoké poloze. V komické opete se oznacuje jako
prima di buffa.”®

Barytonalni tenor se v Rossiniho operach objevuje od roku 1815, nejcastéji
V opefe seria. Ve vyssi poloze se tenorovy obor pohybuje v komické opete: L Italiana

in Algeri — Lindor, Il Turco in Italia — Don Narcis. Do této kategorie patii role hrabéte

2l HOSTOMSKA (2018), s. 148.
22 CELLETT]I, Rodolfo. Historie belcanta. V Praze: Paseka, 2000, s. 149-151. ISBN 80-7185-284-8.
8 CELLETTI (2000), s. 152.



Almavivy, ktera byla zkomponovana pro Manuela Garciu, pévce, ktery disponoval
Sirokym hlasovym rozsahem. Vysoky tenore contraaltino se nachazi napf. v operach
Ricciardo e Zonaido — role Ricciarda, Otello — role Rodriga. %*

Bas zahrnuje v Rossiniho tvorbé i barytonalni hlasy. V opefe giocosa vystupuji
dva typy — buffo caricato a buffo nobile. Buffo caricato je spjat s rolemi tradi¢niho otce,
prostoduchého manzela ¢i podvadéného porucika. Buffo nobile predstavuje vyznamné
role arole milovnické. Celletti uvadi nazorné piiklady: La pietra del paragone —
postava hrabéte Asdrubale je buffo nobile e amoroso a oproti tomu role Fabrizia
odpovida typu buffo caricato, L’ Italiana in Algeri — Mustafa se jevi jako nobile
a Taddeo jako caricato. Tietim typem oznaCovanym jako buffo je vétSinou postava,
kterd sptada rizné pletichy a ¢asto poméha jako prostiednik. Tento typ najdeme taktéz
v opeie |l Barbiere di Siviglia v roli Figara.*® V soudasné interpretacni praxi se typy
hlast v obsazeni roli v Il barbiere di Siviglia, ale i obecné u Rossiniho oper, tolik
nerozliSuji. Role Rosiny ndlezi piedev§im mezzosopranu, nékdy sopranu, ktery
disponuje barevnéj$i nizs$i polohou. Hrabé Almaviva byva ztvarnén tenorem, Doktor
Bartolo a Don Basilio basovym oborem. Role Figara nalezi barytonovému oboru.

Sluzebna Berta patfi i V soucasnosti mezzosopranovému oboru.

1.4 Cavatina Una voce poco fa
Rosiina cavatina Una voce poco fa zazniva v prvnim d&jstvi opery v situaci, kdy

Rosina je zamilovana do hrabéte Almavivy, ktery se vydava za Lindora. Véfi, Ze 1 pres
prekazky, které se ji stavi do cesty, dosdhne svého S§té€sti. Charakter je hravy,
bezstarostny. V melodii dominuji efektni koloraturni postupy Sirokého rozsahu.
Cavatina je z formového hlediska zalozena na obménovanych navratech koloraturnich
frazi.

Una voce poco fa

qui nel cor mi risuono,

il mio cor ferito e gia,

e Lindor fu che il piago.

St, Lindoro mio sara;

?* CELLETTI (2000), s. 156.
 CELLETTI (2000), s. 157-158.



lo giurai, la vincero.

11 tutor ricusera,

io l'ingegno aguzzero.

Alla fin s'acchetera

e contenta io restero.

Si, Lindoro mio sara;

lo giurai, la vincero.

lo sono docile, son rispettosa,
sono obbediente, dolce, amorosa;
mi lascio reggere, mi fo guidar.
Ma se mi toccano dov'e il mio debole

saro una vipera e cento trappole

prima di cedere faro giocar.®

1.5 Charakteristika Rossiniho kompozi¢niho stylu

Pfi nastudovani cavatiny Una voce poco fa byla vénovana pozornost nékolika
aspektim. V prvé fadé je dulezité vyzvednout, Ze skladatel nejen v této skladbé, ale
i vdalsich klade velky akcent na vokalni melodii. Vokalni melodie je klicem
Kk pochopeni Rossiniho kompozi¢niho stylu. Melodie je zpévného charakteru, vyrazna,
podmaniva, &asto zdobend koloraturnimi ozdobami ** doplnéna  harmonicky
nekomplikovanym a rytmicky jasnym doprovodem. V melodii se zrcadli skladateliv
hluboky z4jem 0 porozumeéni lidskému hlasu. Diive jako zak, ktery se dikladné Skolil
ve zpévu, apozdéji jako znamy operni skladatel izce spolupracujici S vybornymi
opernimi pévci, se zcela jisté zabyval fyziologii hlasového, dechového, artikula¢niho

ustroji a novymi moznostmi v roviné pévecké techniky a interpretace.

% Ppieklad viz piiloha.
2 Koloratura (z ném. slova Koloratur, piivodem z italského vyrazu a pfedevsim latinského color — barva)

je umélecké zdobeni melodie charakteristické pro rychlé, nenasilné a velmi efektni zmény tonu. In:
WARRACK a WEST, (1998), s. 264.



Dalsi znakem je symetrické frazovani, to znamend, Ze jednotlivé periody maji
shodné trvani. Pravidelné periodické ¢lenéni usnadiiuje pévci pohodlny nadech, ktery je

vyhodou pro lehkost a mékké tvoteni tonu:
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Ukézka z cavatiny Una voce poco fa.?®

Vétsina Rossiniho arii je zkomponovana z hlediska hlasové hygieny velmi
ptfiznivé. Vyhoda spociva v tom, Ze pévec stdle nesetrvava v jedné hlasové poloze,
nybrZz ma moznost uplatnit cely sviij rozsah. Pévci vétSinou nejsou vystaveni prudkym
zménam hlasové polohy nebo nepiijemnym postupim k velmi vysokym ¢i hlubokym
tonim. V sylabickém zpévu se skladatel vyhyba velmi vysoké poloze, kde deklamacni
styl je vétSinou velmi nepohodlny. Naopak v momenté, kdy dava prostor
vokalizovanym melismatickym pasazim, uzivd vétstho rozsahu a neboji se pévce

konfrontovat s velmi vysokymi i hlubokymi tony:
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Ukézka z cavatiny Una voce poco fa.?

Obrazovy piiklad, ktery taktéz pochazi z cavatiny Una voce poco fa, nazorné ukazuje,

ze Gioachhino Rossini konfrontuje pévkyni s melodii, ktera je v rozsahu dvou oktav.

% TOSCANO, Paolo a BAKER, J. Mark. ed. Anthology of Italian Opera: Mezzo-Soprano. Ricordi, 2002.
s. 79. ISBN 978-0-634-04387-1.
2 TOSCANO a BAKER (2002), s. 85.
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Z hlediska vztahu hudby a textu se nam mtize zdat, Ze Rossiniho operni 4arie,
postradaji dramati¢nost a smysl pro zavaznost a hluboké poselstvi. Rossiniho
kompozi¢ni styl vSak nevyzaduje, aby hudba naprosto piesné korespondovala
s obsahem textu. Melodie pocity nesdéluje, nybrz je vyvolava prostiednictvim
idealizované mluvy. Slovo neni pfesné¢ imitovano, nybrz se stdva pouze prostfedkem.

’ v . v s os . « v o . . 30
Cilem péveckého uméni je oslovit posluchacovu dusi a ptisobit na jeho emoce.

1.6 Koloraturni ozdoby

Koloratury, které zdobi vétSinu Rossiniho melodii, jsou ¢asto obménovany
improvizaci. Pévecka improvizace se v Italii rozvijela predevsim v 18. stoleti v fimské

Skole pod vlivem kastrati. >

Rossini u kastratd velmi obdivoval vyrazové moznosti
a povazoval je za interpretacni ideal. U kastrati nevyzdvihoval pouze jejich péveckou
virtuozitu, ale i schopnost dokonale vyjadfit vyraz arie. ** V Rossiniho tvorb&
zaznamenavame postupny piiklon k podrobnému vypisovani melodickych ozdob. Od
tohoto zptsobu kompozice se lehce odklonil po odchodu do Patize, kde se musel fidit
tamnimi estetickymi zvyklostmi. Rodolfo Celletti v Historii belcanta uvadi moznost, ze
skladatel s vlastnoru¢nim vypisovanim zacal v situaci, kdy se kastrat Giovanni Battista
Velluti v opefe Aurelinao in Palmira nadmiru pfedvadél ¢etnymi variacemi melodii.
Vzapéti se vSak od tohoto tvrzeni vzdaluje a piiklani se k nazoru, ze Rossini zdobil
melodii arii cilené¢ s védomim, ze koloratury maji v arii hlub§i vyznam a ne pouze

ozdobnou funkeci.
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Ukéazka koloraturniho zdobeni z cavatiny Una voce poco fa.*®

%0 SENICI, Emanuele. The Cambridge companion to Rossini. New York: Cambridge University Press,
2004, s. 104-105. ISBN 0521001951.

31 Kastrat (z it. Castrato, vzniklo z lat. castrare, zbavit muzského pohlavi, vykastrovat): Muzsky sopran
nebo kontraalt, ktery dosdhl ojedin€lych dispozic pomoci chirurgického zakroku na varlatech pied
dosazenim dospélosti. Typickymi znaky kastrati bylo uzké, takika détské hrdlo (dtisledek pozastaveného
vyvoje hrtanu) a objemné plice. Hlas kastrati mél zpravidla rozsah odpovidajici zenskému sopranu a
typickou barvu, ktera pfipomina dité. Nejprve se kastrati objevovali vyhradné v cirkevnim prostiedi, ale
pozdéji v souvislosti s rozvojem opery do 18. stoleti se stali nedilnym prvkem operni scény. Mezi
nejznaméjsi pévee tohoto typu patiili Sanesino, Caffarnelli a Farinelli. In: WARRACK a WEST (1998),
s. 256.

2 CELLETTI (2000), s. 149.

% TOSCANO a BAKER (2002), s. 80.
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Koloratura predstavuje Vv Rossiniho tvorbé vyznamny prvek, ktery dava
vyniknout pévcovu technickou zdatnost. Jinymi slovy feceno, V Rossiniho ariich se
piipadné nedostatky Vv pévecké technice neschovaji a pomérné¢ snadno zjistime Groven
technické vyspélosti interpreta. Z jiného uhlu pohledu skladatel v§ak netrval na pfisném
zachovavani vSech not, které¢ byly jim ptvodné zkomponovany. Ve svych dilech byl
naopak otevien obmé&ndm a invenénim improvizacim.** Koloratury neznamenaji pouze
vnéjsSi ozdobu bez vyznamu, naopak se naplno podileji na vyrazu. Variacni obmény,
které¢ Casto zahrnovaly i koloraturni postupy, se také provadély v ¢astech znacenych
jako da capo.®® Skladatel ¢asti da capo neopatioval koloraturnimi ozdobami, ale opé&t
zde byla pévci ponechana svoboda, aby navracejici se ¢ast obohatil svymi

. e - 36
improvizac¢nimi dovednostmi.

% CELLETTI (2000), s. 140.

% Arie Da capo je zpravidla vystavéna formou ABA, pii Cemz posledni &ast je opakovanim &asti prvni,
avSak ozdobena koloraturou a variacemi. Tento typ arie vrcholil v 18. stoleti v obdobi baroka.
WARRACK a WEST. (1998), s. 106.

% CELLETTI (2000), s. 147.
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2. Vyznamné interpretky Rosiny 20. a 21. stoleti

2.1 Maria Callas

Pévkyné¢ Maria Callas (pivodnim jménem Anna Maria Sofia Cecilia)
Kalogeropoulou se narodila 4. prosince vroce 1923 na ostrové Manhattenu, casti
metropole New Yorku. Rodi¢e George Kalogeropoulos a Evelina Litse pochazeli
z Recka. ®” Hudebnim nadanim, zvla§ts neobyCejnym péveckym talentem, na sebe
Mariia Callas upozornila jiz jako dité. V letech 1936-1937 vzbudila pozornost
vystoupenim v ramci $kolnich piedstaveni a v ramci H.M.S. Pianofore, dila Arthura
Sullivana Guilberta. Po rozvodu rodicti se Maria vratila s matkou a sestrou Giacentou
zpét do Recka.®®

Po netspéchu na pfiijimacich zkouskach na athénskou konzervatot byla pftijata
v roce 1937 na statni konzervatot do tidy italské pévkyné Marie Travelly. Maria Callas
pfi studiu vykazovala vyrazné pokroky. Dokézala za Sest méesict interpretovat technicky
narocné arie ze svétového operniho repertoaru. V roce 1938 vystoupila v zavéru
koncertu posluchacu ttidy své profesorky v duetu Pucciniho Toscy. V nasledujicim roce
se predstavila v roli Santuzzy ve $kolni inscenaci opery Cavaleria Rusticana Pietra
Mascagniho. Po ukonceni studia u Marie Travelly byla tentokrat s ispéchem pfijata na
athénskou konzervatoi ke koloraturni pévkyni Elivife Hidalgo. Béhem let studia
u Elviry Hidalgo se Maria Callas vyrazné rozvijela v péveckém uméni a postupné se
seznamovala s dily Rossiniho Belliniho a Donizzettiho.*

Fenomenalni hlas Marie Callas postupem ¢asu dokéazal obsdhnout téméf vSechny
hlasové obory. V roce 1942 ji vynesla slavu role Toscy v athénské opefe. Mezi role,
kterymi se zde proslavila, patii napt. Santuzza v Cavaleria Rusticana Pietra
Mascagniho a titulni role Eleonory v opefe Fideliovo L. v. Beethovena.*

Rok 1947 ptedstavoval pro Marii Callas meznik v jeji dosavadni kariéte. Pod
taktovkou vyznamného dirigenta operniho domu La Scaly Tullia Serafina ztvarnila
titulni roli Ponchieliiho Giocondy ve veronské Aréné. Marie Callas se stala vyznamnou

interpretkou titulnich roli v Bellintho Norm¢, Nameésicné a Puriatovi, v Donizzettove

%7 Otec Marie si pozdg&ji zménil své piijmeni z Kalogeropoulos na Callas, které pévkyné pozdéji uzivala
po cely zivot. In: JELLINEK, George. Maria Callas: portrét primadony. Praha: Prostor, 1997. Portréty
(Prostor), s. 17-18. ISBN 80-85190-63-X.

*® HUFFINGTON, Arianna . Maria Callas: The woman behind he legend. New York, National book
network. s. 30-31. IBSN 978-0-8154-1228-1.

% JELLINEK (1997), s. 26-27.

0 JELLINEK (1997), s. 34-35.
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Lucii di Lammermooru, Anné Bolené, Poliutovi, Cherubiniho Medee, Rossiniho
Armidy, titulni roli ve Verdiho La Traviata a nechybéla ani role Rosiny v Il barbiere di
Sviglia.** V roce 1947 se vdala za Giovanniho Battistu Meneghiniho. Po sfiatku se
novomanzelé¢ vydali do Buenos Aires, kde v tamnim Teatro Colon uzaviela Maria
Callas smlouvu.

Dvete milanské La Scally se pévkyni oteviely v roce 1949 roli Eleny ve Verdiho
Siciliskych NeSpordch. V nasledujicich letech ztvarnila v La Scale napi. Medeuu ve
stejnojmenné opeie Luigi Cherubiniho, Pucciniho 4/Zbétu z Valois, ve Verdiho opete
Don Carlos, Lady Macbeth, titulni role v Gluckovych operach Alcesta a Ifigenie na
Tauride, a také svou jedinou mozartovskou roli, kterou byla Konstance
v Die Entfiihrung aus dem Serail (Unosu ze Serailu) a dalsi. V roce 1950 se s tspéchem
zhostila titulnich roli v operach Aidy, Normy a Turandot. Dne 16. tinora 1956 zde
vystoupila jako Rosina v Il Barbiere di Siviglia. O rok pozd¢ji Maria Callas pofidila
nahravku se stejnym souborem, se kterym spolupracovala v La Scale. Pévkyné cavatinu
Rosiny zatazovala také do programu koncertnich napt. pti koncertnim turné na podzim
roku 1959, které probéhlo v Birminghamu, Atlanté, Montrealu, Torontu a Dallasu.*

Maria Callas dale vystupovala v Rimé, Florencii, Mexicu City, Londyné
av Lyric Theater of Chicago. Vyznamna jsou jeji vystoupeni Vv roce 1956 ve Videnské
statni opefe Vv predstaveni opery Lucia di Lammermoor, které fidil Herbert von Karajan,
dale ztvarnéni role Madeleine v Giordanové André Chénier. Maria Callas ukoncila
péveckou kariéru vroce 1965 v Londyn¢ a v New Yorku roli Toscy. Zemiela 16.

listopadu roku 1977 v Pafizi.*

2.2 Jarmila Novotna

Vyznamna Ceska operni pévkyné, ktera si vydobyla slavu na svétovych opernich
a koncertnich podiich, se narodila v Praze-Vinohradech 23. zafi 1907. Ve ¢trnacti letech
si podala piihlasku na konzervatof, ale kvili nizkému véku ji nakonec ke studiu
nepiijali. V zafi téhoz roku nastoupila do tfiletého angazma ¢inohry Narodniho divadla,

kde vystupovala spise v mensich rolich.** V roce 1923 predzpivala vyznamné eské

* JELLINEK (1997), s. 70.

2 JELLINEK (1997), 5. 91, 5. 92, 5. 119, s. 160, s. 250.

8 JELLINEK (1997), s. 163.

* KOSATIK, Pavel. Baronka v opefe: Zivot a zpivani Jarmily Novomé. Litet: Zamek Litet1, 2015, s. 20.
ISBN 8026081811.
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pévkyni Emé Destinové. Jarmila Novotna od Emy Destinové ziskala cenné rady, jak
budovat spravnou péveckou techniku. Emma Destinova poté pfivedla Jarmilu
k vyznamnému barytonistovi Janu Hilbertu Vavrovi, ke kterému pravidelné¢ dochazela
do hodin nasledujici dva roky a ktery ji pomohl stat se solistkou opery Narodniho
divadla.”® V této souvislosti se Jarmila Novotna ve svém autobiografickém spisu Byla
Jjsem Stastnd zminuje o okolnostech piedstaveni operni inscenace Il Barbiere di Siviglia:
»Na jare 1925 zpival Hilbert Vavra jako host v Lounech v Lazebnikovi a Germonta
V Traviaté a zaridil, abych zpivala Rosinu a Violettu. V orchestru hralo nekolik clenu
Narodniho divadla a po navratu Upozornili séfa opery Otakara Ostrcila na uspésny
debut mladé zpévacky.«*® Kroms roli Rosiny a Violetty ztvarnila v Narodnim divadle
v letech 1925-1927 Marenku (Prodand neveésta), Tatanu (Eugen Onégin), Krdlovnu
noci (Der Zauberflote), Anicku (Der Freischitz)), Mimi (La Bohema), Nanetta
(Falstaff), Gilda (Rigoletto).*” V 1ét& roku 1927 odjela do Milana, zdokonalila se
V technice italského belcanta u vehlasnych uciteld, Maestra Piccoliho, Tenagliho,
Guarnieriho a Malatesty.*®

Vyrazné podpory se ji dostalo od prvniho Cceskoslovenského prezidenta
T. G. Masaryka, ktery vénoval Svou pozornost vyjimeénym osobnostem, schopnym
diistojné reprezentovat Ceskoslovensko. Novotna si prezidenta velmi vazila a nékolikrat
pro n&j vystupovala na soukromych i vefejnych hudebnich vecerech na Hrads.* V 16t8
roku 1928 vystoupila celkem osmkrat v roli Gildy v opefe Rigoletto na veronském
opernim festivalu. V Italii naposledy vystoupila Vv kvétnu roku 1929 v neapolském
divadle San Carlo roli Adiny v Donizettiho opete L'elisir d'amore.*

Na pielomu dvacatych a tficatych let Jarmila Novotna ptichazi do Berlina.
Nejcastéji v opete zvané Kroll Oper, kde spolupracovala s dirigenty Ottou
Klempererem a Alexadrem von Zemlinskym. Mezi jeji piedni role na scéné Kroll Oper
patiily Concepcion v Ravelové Spanélské hodince, Maienka v Prodané nevésté, Gilda
v Rigolettovi, roli Madame Butterfly ve stejnojmenné opete, Krdlovna noci v Die

Zauberfléte Tamar Vv opefe Zivot Oresta od Ernesta Kfenka, Zena v Schonbergové Die

*® NOVOTNA, Jarmila a KRALIK, Jan. Byla jsem §tastnd. Praha: Melantrich, 1991. Memoéry
(Melantrich), s. 12. ISBN 80-7023-099-1.

“ NOVOTNA a KRALIK (1991), s. 13.

* KOSATIK (2015), s. 30-34.

* KOSATIK (2015), s. 76-78.

“ KOSATIK (2015), s. 57, 59.

¥ KOSATIK (2015), s. 85.
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gliickliche Hand.™* Ve Statni opefe Pod lipami ztvarnila roli Manon v Pucciniho opefe
Manon Lescaut pod taktovkou Lea Blecha, pod vedenim Maxe Rinhadta vystoupila na
scéné Divadla v Kurfiirstendammu V titulni roli opery Krdsnd Helena. Rok 1935 pro ni
predstavuje dals$i vyznamny meznik v jeji kariéfe.>® Na Salcburském festivalu se potkala
s jednim z nejvétsich velikdnd mezi opernimi dirigenty, Arturem Toscaninim. O dva
roky pozdéji na Salcburském festivalu zpivala pod jeho taktovkou v Die Zauberflite,
Der Rosenkavalier, Le nozze di Figaro a Orfeo e Euridice.>®

Dne 16. Cervence 1931 se provdala za Jifiho Daubka a jejim novym domovem
v Ceskoslovensku se stal zamek v Litni.>* Postupnd se jim narodily dvé déti, v roce
1932 dcera Ludmila a o Sest let pozd&ji syn Jif.>® Pod vlivem politickych zmén
souvisejicich se silicim nacismem se Jarmila s manzelem a détmi rozhodla pro Zivot
Vv zahrani¢i. Dne 28. zafi je pfivitala americka metropole New York.

Premiéru v Metropolitni opefe zahajila v lednu 1940 jako Mimi v Bohéme.
Nasledovala role titulni role v La Traviata, Orfeo e Euridice, v tinoru vystoupila jako
Cherubino v Le nozze di Figaro. Oktavian ve Straussové Der Rosenkavalier, roli
Paminy v Die Zauberflote, titulni roli v Les Contes d'Hoffmann, ztvarnila titulni role ve
hie Kurta Veila Krdsnd Helena a Smetanové Prodané nevéste. Premiéra Prodané
nevésty prob&hla v MET®’ 28. tinora 1941 s libretem v anglickém jazyce.”® Postupné si
v MET vydobyla misto operni primadony. Byla obdivovéna pro dokonale vyrovnany
hlas, vystavény na bravurni pévecké technice, ziskané pfedevsim italskym Skolenim.
Korunu péveckého mistrovstvi tvofily herecké schopnosti, které umocnovaly charakter
dané role. Se spolegnosti RCA Victor™ natocila v 1¢t& roku 1942 album 15 pisni Songs
of Lidice na pifipominku tragické udalosti vyvrazdéni a vypaleni obce Lidice nacisty.
Klavirniho doprovodu pisni se zhostil Jan Masaryk.”

Ve své vlasti si zazpivala 28. srpna 1946 v Narodnim divadle. Jednalo se
0 solovy recital pévkyné, zpév doprovodil klavirista Alfréd Holecek. Nasledovalo turné

po ¢eskych, moravskych a slovenskych méstech, které bylo ukon¢eno opét v Praze, 11.

> KOSATIK (2015, s. 94, 99, 100.

2 KOSATIK (2015), s. 174.

5 KOSATIK (2015), s. 175.

¥ KOSATIK (2015), s. 132.

% KOSATIK (2015), s. 134, 186.

% KOSATIK (2015), s. 190.

S MET - zkratka, celé znéni Metropolitni opera.

¥ KOSATIK (2015), s. 208.

> Americka nahravaci spole&nost zalozend v roce 1919.
%0 KOSATIK (2015), s. 267.
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zafi v Lucerné a 16. zaf ve Smetanové sini Obecniho domu.® Pod silicim tlakem
nastupujiciho komunistického rezimu v roce 1948 jsou Daubkovi opét nuceni opustit
Litent a odejit do zahrani¢i. V 50. letech ukoncuje kariéru v MET a od roku 1956 se
jejich novym domovem na vice nez dvé desitky let stala Viden. V roce 1981 zasahla do
jejiho Zivota smrt manzela Jitiho a vratila se zp&t do New Yorku.% Po listopadové
revoluci v roce 1989 se opét podivala do Cech. V roce 1991 ji prezident Vaclav Havel
udslil Rad T. G. Masaryka, v roce 1992 vznikla Spole¢nost Jarmily Novotné a novy
pamatnik na zdmku v Litni vénovany jeji osobnosti, ktery od roku 2001 sidli v budové
byvalé fary. Stala se ¢estnou obCankou Prahy, Cestnou ¢lenkou Statni opery Praha atd.
Jejim jménem byla zaStiténa cena pro nejmladsi pévkyni ve finale pévecké soutéze
v Karlovych Varech.®® Zemfela v roce 1994 a jeji ostatky byly prevezeny do rodinné
hrobky v Litni.®* Od roku 2013 probihaji kazdé 1éto na zamku v Litni interpretacni
kurzy. V ramci nich pusobili jako lektofi napi. Adam Plachetka, Katefina Knézikova,
Markéta Cukrova, Martina Jankova. LetoSni Sesty ro¢nik nabizi také moznost studia

interpretaci klavirnich skladeb u vyznamnych klaviristi Ivo Khanka a Gérarda Wysse.65

2.3 Teresa Berganza

Spanélskd mezzosopranistka Teresa Berganza se narodila 16. bfezna 1935
v Madridu.®® Na madridské konzervatofi studovala klavir, hudebni teorii, kompozici,
violoncello a varhany. Péveckého Skoleni se ji dostalo u Loly Rodriguez de Aragdn
a Elizabeth Schumann. V roce 1954 ziskala prvni cenu za zpév na konzervatofi. O tfi
roky pozdégji debutovala v Ateneo de Madrid. Nasledovaly recitaly, na kterych uvedla
pisiovy cyklus Elisabeth Schumannové Amor y vida de mujer, role Dulcinely
v rozhlasovém piedstaveni Massenetovy opery Don Quichotte v Milané a role Isabelly

7
|6

ve filmovém zpracovani Rossiniho L Italiana in Algeri pro RAI®". Na festivalu v Aix

1 KOSATIK (2015), s. 301.

2 KOSATIK (2015), s. 362.

8 KOSATIK (2015), s. 362-363.

# KOSATIK (2015), s. 367.

% Zamek Liter: Interpretacni kurzy v Litni 2019 pod vedenim Martiny Jankové, Gérarda Wysse a Iva
Kahanka  [online].  Liten:  Zamek  Liten, 2019 [cit.  2019-04-10]. Dostupné z:
http://www.zamekliten.cz/festival/interpretacni-kurzy-v-litni-2019/

% ORON, Aryeh. Teresa Berganza (Mezzo-soprano). Bach Cantatas Website: Teresa Berganza (Mezzo-
soprano)[online]. 2008, 2008 [cit. 2018-12-03]. Dostupné VA http://www.bach-
cantatas.com/Bio/Berganza-Teresa.htm

7 RAI (Radiotelevisione ltalia) - italska vefejnopravni televize.
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en Provence debutovala jako Dorabella v Cossi fan tutte.?® V roce 1958 debutovala jako
Cherubin v Glyndenbourne v Le nozze di Figaro a v americkém Dallasu v Cherubiniho
Medee. Ve Figarové svatbé uspé$né debutovala v roce 1962 v Chicago Lyric opera,
o rok pozdé¢ji v Covent Garden, ve Vidni roku 1969 pod taktovkou Herberta von
Karajana a dale v Royal festival Hall pod taktovkou Carla Marii Giulianiho.”® Role
Rosiny zaujima v repertoaru Teresy Berganzy vyznamné postaveni. V letech 1958—
1972 vystoupila vroli Rosiny na takika stovce predstaveni opery Il barbiere di
Siviglia.”

Repertoar Teresy Berganzy zahrnuje i barokni dila. V Aix en Provence se
predstavila v titulni roli v Purcellové opefe Dido a Aeneas a v Monteverdiho
La incoronazione di Poppea, dale v Milan¢ v Cestiho opete Orontea a v Alcine G. F.
Héndela. V roce 1962 se uskuteénil jeji debut v roli Cherubina v Chicago Lyric Opera
avroce 1967 v Metropolitni opefe v New Yorku. V titulni roli Angeliny Rossiniho
opery La Cerelentola debutovala v Lyceu roku 1970 pod taktovkou vyznamného
ceského dirigenta Rafaela Kubelika, v téze roli se predstavila o Sest let pozdéji publiku
Videnské statni opery. V roce 1977 debutovala pod taktovkou Claudia Abbada jako
Carmen na Edinburgh festival, opét jako Angelina v Pafizi a vroce 1979 jako
Charolotte v opefe Werther."

Teresa Berganza se objevila také v n€kolika filmech. V nékterych ptipadech Slo
0 filmové adapce oper. Jmenujme filmové zpracovani opery Donn Giovanni v rezii
Josepha Loseye, kde ztvarnila roli Zerliny (1979), dale oper Carmen a Werther (1980).
Objevila se v Patinosové dramatu Octavia (2002), dale ve filmu Paula McGuigana The
Reckoning (2003), ve filmu Grimm Alexe van Warmerdamese (2003); ;Buen viaje,
excelencia! (2003) Alberta Boadelly’® V letech 1957-1977 byla vdana za klaviristu

Felixe Lavillu, se kterym pfipravovala recitaly, jejichz repertoar tvotily predevsim

% Teresa Berganza: Biografia. Teresa Berganza [online]. Teresa Berganza [cit. 2019-02-20]. Dostupné

z: http://lwww.teresaberganza.com/biografianueva.html

% PATMORE, David. Berganza, Teresa. Naxos Music Library [online]. Naxos Rights International Ltd.
[cit. 2019-02-20]. Dostupné z: http://naxos.knihovnahk.cz/artist_pro_new.asp?personid=79728.

O ROSINA-"IL BARBIERE DI SIVIGLIA". Teresa Brganza [online]. Teresa Berganza [cit. 2019-05-
26]. Dostupné z: http://www.teresaberganza.com/cronologiarosina.html

" Teresa Berganza: Biografia. Teresa Berganza [online]. Teresa Berganza [cit. 2019-02-20]. Dostupné z:
http://www.teresaberganza.com/biografianueva.html

2 ORON, Aryeh. Teresa Berganza (Mezzo-soprano). Bach Cantatas Website: Teresa Berganza (Mezzo-
soprano)  [online]. 2008, 2008 [cit. 2018-12-03]. Dostupné z:  http://www.bach-
cantatas.com/Bio/Berganza-Teresa.htm
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barokni 4rie a §pané&lské pisnd.” V soucasnosti se Tereza Berganza vénuje mladym
pévelim na masterclass, které¢ se zamétuji predevsim na interpretaci vokalnich skladeb,

ale i na techniku klasického zp&vu.”™

2.4 Cecilia Bartoli

Italska pévkyné Cecilia Bartoli se narodila dne 4. cervna 1966"° v Rim¢. Laska
k hudbé a zvlasté zpévu ji provazela od détstvi. Vyrustala v rodiné opernich pévci, otec
zpival ve shboru fimské opery a matka byla jeji prvni uéitelkou zpévu. Cecilia uz v osmi
letech vystoupila v Puccininiho opefe Tosca Vv roli Pasdcka. V hudebnim vzdélani
pokratovala na Konzervatofi svaté Cecilie v Rimé. Stala se vitézkou soutéze italské
statni televize a v roce 1985 jako devatenactileta vystoupila na vzpominkovém koncertu
pro Marii Callas v Pafizi. ®

Doménou jejiho repertodru jsou predevSim dila Giocchina Rossiniho
aW. A. Mozarta. V roce 1987 debutovala roli Rosiny v Il barbiere di Siviglia ve
veronské aréné€. Po slavném veronském debutu ji role Rosiny provazi témét po celou
jeji kariéru. Rok na to zazaftila v téze roli v Kolin€ nad Rynem, Curychu a Switzingenu.
Ve stejném roce vystoupila v dal$i Rossiniho opefe La scala di seta na Rosssiniho
festivalu v Pesaru.”’

Roku 1990 ztvarnila roli Cherubina v Mozartové Le nozze di Figaro v Paiizi
a ldomenea v Hamburgu. Pod taktovkou Herberta von Karajana zpivala v Bachové
Msi h moll na Salzburském festivalu a v Mozartové Requiem pod taktovkou Sira Georga
Solitiho. V nasledujicich letech vystoupila jako Angelina v La Cerelentole (Bologna,
1993), Despina v Cosi fann tutte (Salzbursky festival, 1993), Zerlina v opete Donn
Giovanni (Salzbursky festival, 1994). Ve Vidni v roce 1994 vystoupila jako Despiny
a o0 rok pozdgji roli Euridice v opete Josepha Haydna Orfeo ed Euridice. Roli Despiny

3 Zaznam z vystoupeni Teresy Berganzy a klaviristy Felixe Lavilly In: Teresa BERGANZA sings "“El
vito". In Youtube [online]. 4. 8. 2007 [cit. 2019-05-04]. Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=eAKPWxcnDas. Kanal uzivatele BravaBerganza0l.

" Zaznam masterclass Terezy Berganzy z konanych v roce 2003. Mezzosopranistka Cornelia Oncioiu
studuje interpretaci Rosiiny cavatiny Una voce poco fa. In: Masterclasses of Teresa BERGANZA - part
1. In Youtube [online]. 26.8.2007 [cit. 2019-03-16]. Dostupné
z:https://www.youtube.com/watch?v=no87sm0rGSQ&list=RDEMXvV -

ublyuJFMZJPL15qfPwé&start radio=1. Kanal uzivatele BravaBerganza0l.

" KOTOUC, Jifi. Cecilia Bartoli v Budapesti. Hudebni Rozhledy [online]. [cit. 2019-02-20]. Dostupné
z:http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&id_clanku=978

® PATMORE, David. Bartoli, Cecilia. Naxos Music Library [online]. Naxos Rights International
[cit. 2019-02-20]. Dostupné z: https://www.deccaclassics.com/de/artist/bartoli/biography

"7 Rossiniho operni festival se kona kazdoroéné v srpnu v Pesaru — misté skladatelova rodisté.
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debutovala i v svétové proslulé MET v roce 1996 a v nasledujicim roce se zde vraci
sroli Angeliny, coby Rossiniho Popelky. Nevaha se predstavit americkému publiku
v také v Le nozze di Figaro, tentokrat v roli Zuzanky.”

V londynské Covent Garden debutovala v roce 2001 v Haydnové opeie L ‘anima
del filosofo. Salzbursky festival ji opét uvital v roce 2013 s debutem hlavni role
v Belliniho Normé, Rossiniho La Cerelentole (2014) a vroce 2015 zpivala poprvé
titulni roli v dile Chrisopha Willibalda Glucka Iphigénie en Tauride. V roce 2017
podnikla evropské turné s roli Angeliny. Spolupracuje s orchestry svétového jména, jako
napf. Vidensti filharmonikové. Za dlouholeté a velmi uspésné kariéry vzesly desitky
nahravek, jejichz repertoar pévkyné zatazuje i do svych koncertnich vystoupeni. Cecilia
Bartoli vystoupila v Ceské republice, konkrétné v Praze v roce 2011. V stejném roce
nasledovala dalsi navstéva s projektem Sacrifcium, ktery se zamétoval na operni arie
18. stoleti, které byly ptivodn& komponovény pro kastraty.”® V roce 2017 se v Praze
konal koncert s violoncellistkou Sol Gabettou, se kterou v témze roce vydala nahravku

Dolce Duello.®°

® PATMORE, David. Bartoli, Cecilia. Naxos Music Library [online]. Naxos Rights International [cit.
2019-02-20]. Dostupné z: https://www.deccaclassics.com/de/artist/bartoli/biography

" BENESOVA, Jitka a MANOUROVA, Lucie. Cecilia Bartoli zazpiva v Rudolfinu arie neapolskych
kastratii. IRozhlas.cz [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2011, 16. 10. 2011 [cit. 2019-04-06]. Dostupné
z: https://www.irozhlas.cz/kultura_hudba/cecilia-bartoli-zazpiva-v-rudolfinu-arie-neapolskych-
kastratu_201110160500_Imanouro

80 SULC, Marek. Cecilia Bartoli & Sol Gabetta v Praze. Classic Praha [online]. Praha: Classic Praha,
2017 [cit. 2019-04-05]. Dostupné z: http://www.classicpraha.cz/aktualne/kulturni-servis/cecilia-bartoli-
sol-gabetta-v-praze/
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3. Poslechova analyza interpretacnich pristupu

3.1 Interpretace Marie Callas

Cavatina Una voce poco fa se na nahravkach pévkyné Marie Callas objevuje
velmi Casto a nebylo lehké se rozhodnout, kterou vybrat pro rozbor a naslednou
komparaci. Pro analyzu byla zvolena nahrivka s nédzvem Pure.®' CD vyslo ve
vydavatelstvi Warner Classic v roce 2014. Obsah nahravky je sestaven z opernich arii
skladateld Vincezna Belliniho, Gioacchina Rossiniho, Giuseppe Verdiho, Giaccoma
Pucciniho atd., kterymi se Maria Callas béhem Zzivota velmi proslavila. Pii poslechu si
dle struktury zvuku vSimneme, Ze nahravky arii byly pGvodné pofizeny v minulém
stoleti a na soubornou nahravku byly pouze zvukové¢ upraveny.

Marie Callas v obdobi, kdy se nachazela na vrcholu kariéry, dosahovala
v pévecké technice ivyrazu pozoruhodnych moznosti. I kdyz postupné¢ sméfovala
K rolim dramatického charakteru, arie Gioacchina Rossiniho zaujimala v jejim
repertoaru dulezité misto. Cavatina Una voce poco fa je urCena pro alt, ale zaroven je
nam uz znamo, ze rozsah Rossiniho altovych arii korespondoval s rozsahem
sopranového oboru. Proto neni nijak rusivé, ale naopak je zcela v potadku, Ze postavu
Rosiny ztvarnuji i sopranistky se sytou, vyraznou barvou hlasu, ktera se projevuje
I v niz8ich hlasovych polohach.

Pé&vkyné interpretuje cavatinu za doprovodu Philharmonia Orchestr, ktery vede
dirigent Alceo Gallilera. Maria Callas dokaze upoutat poslucha¢ovu pozornost
elegantnim, plnym a teplym hlasovym témbrem, ktery je schopen se s nadhledem
a lehkosti konfrontovat s naroky rossiniovské vokalizy. Aniz bychom vidéli Marii
Callas pii koncertnim nebo opernim provedeni, jeji pojeti Rosiny vyvolava piedstavu
velmi sebevédomé, Sarmantni, mladé Zeny, ktera i za neptiznivé situace touzi dosahnout
svého Stésti.

Obmeény v melodii se objevuji Vv taktech ¢. 34-36. V obménach dominuje
vzestupny a sestupny sled diatonickych toni ve stupnicovém postupu v Sestnactinovych

hodnotach:

81 CALLAS, Maria. Pure [zvukovy zdznam na CD]. Warner Classic, 2014. Nakl. &islo: 0825646339945,
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K rozsahlejsimu koloraturnimu zdobeni dochéazi v nasledujicich taktech ¢. 39—
40. Zdobeni melodie je ptevazné zalozeno na sekvenénich postupech, které obsahuji

chromatické tony:
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Pévkyné ve zdobeni pokrauje v kombinaci techniky staccata a legata ve
vzestupnych a sestupnych stupnicovych postupech v taktech ¢. 41-42, které uzaviraji
prvni ¢ast cavatiny:
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Nasledujici ¢ast cavatiny je velmi nézného a jemného charakteru. Maria Callas
vynikd mistrovstvim v pévecké technice a tvofenim vyrazu ve skladbé. I pfes barevny
hlasovy fond se dokéze se samoziejmosti a lehkosti pohybovat i ve slabsi dynamice.
Spojeni citlivého orchestralniho doprovodu vedené¢ho v akordickych rozkladech
a projev pévkyné tvoti zvukove velmi ptsobivy dojem.

V taktech ¢. 88-89 provadi obménu rytmu a melodie na ténech ténického
kvintakordu ve staccatu:
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V taktech ¢. 91-94 (repriza takta ¢. 66 az 74) dochazi ke stiidani staccata
a legata. Obména spociva v odlisné melodii a rytmu koloraturnich ozdob ptivodné

komponovanych skladatelem. Obména je pfednesena velmi lehce, elegantné s naprostou
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VysSe uvedena koloraturni obmeéna je dalsi Casti fraze — takty ¢. 95 a 96, vzdy
v prvnich dvou dobach, obohacena o dal$i melodické tony — objevuje se zde ton ais.
Obména je dale =zajimavd tim, Ze obsahuje postupy V sestupnych
a vzestupnych intervalech malé septimy a malé sexty. V poloving taktu ¢. 97 dochazi

k vyraznéj§imu ritardandu a zvyraznéni dil¢iho zavéru celé fraze:

22



==
¥
P-
h

me
e

‘—p—F

T T

~
|
i

e

Bk )

|

e
I

trap - po - le pri-ma di ce - de - re fa-rd gio-car - fa - ro gio - car
V zavére¢nych taktech ¢. 105-107 Maria Callas opét neopomiji moznost

improvizace v melodii. Improvizace melodie provadi v oktavach a stupnicovém
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postupu:

Cel4 cavatina je zakoncena tonem h? v dynamice forte.

3.2 Interpretace Jarmily Novotné

CD Jarmila Novotna Opera arias bylo vydano v 2014 u nahravaci spole¢nosti
Supraphon. Nahravka zaznamenava interpretaci znamych opernich arii, které byly
zasadni pro jeji péveckou kariéru.® Hned prvni &islo nahravky uvadi cavatinu Una voce
poco fa. Opét se zde setkavame s variantou interpretace cavatiny sopranovym oborem.
Nahravka cavatiny V podani Jarmily Novotné pochazi z filmu Skrivanci pisen aje
unikatni tim, Ze je interpretovana v ¢eském piekladu ptivodniho textu Pierra-Augustina
Carona de Beaumarchaise od Josefa Vymétala a Oty Zitka.® ProtoZe se v tomto piipadé
jedna o zkracenou verzi cavatiny, probihaji v rdmci interpretace zmény v textu —
vynechani nékterych vét, zména slovosledu.®

V uvodu cavatiny si v§imneme, ze v tonu pévkyné se misty objevuje glissando,
které se Casto nalézd Vv interpretaci neartificidlnich pisni 20. a 30. let 20. stoleti.

Obména melodie se objevuje jiz v taktech €. 24 a 25:

a Lin - do - ro, - 14 - ska m4, - Zze mym bu-de

%2 NOVOTNA, Jarmila. Jarmila Novomd. Opera Arias [zvukovy zaznam na CD], 2014. Supraphon Nakl.
¢islo: SU 4158-2.

¥ SUPPRAPHON. JARMILA NOVOTNA: Operni recital. Suppraphon [online]. [cit. 2019-06-25].
Dostupné z: https://www.supraphon.cz/archiv/10-jarmila-novotna-operni-recital

* Text prekladu viz pfiloha.
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Pévkyné pokracuje v bohatém melodickém zdobeni, které je zalozeno predevsim
na technice staccato a legatovych koloraturach ve stupnicovém postupu od poloviny
taktu €. 25 po takt 29:

T e Pe . » . e

Zajimavosti je, ze Jarmila Novotna vynechava v interpretaci cavatiny takty
¢.64-74 a plynule ptfechazi na jejich repetici, kde provadi obménu melodie, kde

vynikaji pfedevs§im skoky v intervalu oktavy v technice staccata:
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Takty ¢. 6674 obsahuji dalsi variace melodie v podobé staccatovych tont

v osminovych hodnotach a koloratur v hodnotach dvaatficetinovych a Sestnactinovych

v legatu:

- . @ -
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Boj ve-du za

Od poloviny taktu ¢. 74 po takt ¢. 82) se objevuje glissando sméfujici k staccatu

Vv intervalu oktavy smeétujici do ritardanda:

je vi-té - zna - - - -

V taktech ¢. 105-107 jsou misto sestupnych koloratur uvedeny nejprve vzestupné
akordicke rozklady, v zavéru taktu €. 106 nasleduje sestupna koloraturni pasaz:

je vi-té - znd - - - -

V zavéru nechavé pévkyné ve forte vyniknout jiskiivé h%
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3.3 Interpretace Teresy Berganzy

Analyza interpretace cavatiny Rosiny v podani Teresy Berganzy
vychazela znahravky Una voce poco fa.®> Nahravka obsahuje operni arie riznych
stylovych obdobi, které pévkyni provazely po celou jeji kariéru. CD vyslo v roce 2004
ve vydavatelstvi Decca u prilezitosti vyznamného zivotniho jubilea pévkyné¢.

Jiz od pocatku je cavatina v podani Teresy Berganzy charakteru spiSe klidného,
plného jistoty a nadhledu. Teresa Berganzy disponuje pfijemnym, sytym, sametové
znéjicim mezzosopranovym témbrem. Hlas je zaroven schopen se s jistotou pohybovat
ve velmi vysoké poloze a flexibiln¢ zpivat koloraturni pasaze.

Uvodni fraze cavatiny v podani Teresy Berganzy zni klidng, velmi kantabilng,
bez ostrych akcenti na teCkovany rytmus. Nasledujici fraze s koloraturami je
prednesena opét velmi kantabilné beze zmén v souladu s pivodnim zapisem. Prvni
vyrazna zména Se objevuje po Casti s gradaci v taktech ¢. 88-89. Pévkyné improvizuje
ve stupnicovych postupech v dvaatficetinovych hodnotach v rychlém tempu, dotyka se
tonu h?, poté ve dvaatficetinovych hodnotach v rychlém tempu sméfuje sestupnd

k samému zavéru této ¢asti:
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la - - - - - - Si, si, la vin - ce-ro

Klidné tempo pokraduje i po mezihfe. Cast s kontrastnim tempem zdobena
koloraturni postupy (zkomponované skladatelem) v taktech ¢. 6474 zazni nejprve
beze zmény dle pivodniho zapisu. V taktech ¢. 88—89 pévkyné sméfuje nejprve k tonu

gis 2 a dava prostor pro koloraturni improvizaci:

mi fo-gui-dar - - - - ma

Cavatina v podani Teresy Berganzy probihd v nasledujicich taktech bez
vyraznych zmén v melodii az do samého zavéru skladby vrcholiciho triumfalnim tonem

h?, ktery nasledn& prechazi k zavéreénému tonu celé cavatiny e?.

% BERGANZA, Teresa. Una voce poco fa [zvukovy zdznam na CD]. Decca, 2004. Nakl. &islo: 0289 475
5182 9.
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3.4 Interpretace Cecilie Bartoli

Cecilia Bartoli béhem své kariéry nahrala desitky CD, ktera obsahuji cavatinu
Una voce poco fa. Jako zdroj k analyze byla u této operni pévkyné zvolena interpretace
cavatiny z desky Sospiri, ktera vysla ve vydavatelstvi Decca v roce 2010.%° Nahravka
obsahuje operni i duchovni arie od obdobi baroka po obdobi romantismu. Pévkyni
doprovazi Zurich La Scintilla Orchestra pod taktovkou Adama Fischera. Cecilia Bartoli
je fenoménem mezi soucasnymi opernimi pévkynémi. Disponuje famoézni pohyblivosti
hlasu, vystavéném na vyborné pévecké technice. To vSe dopliiuje velmi origindlni,
temperamentni projev. Pévkyné je nejéastéji oznacovana jako koloraturni mezzosopran.
Vzhledem k Sirokému rozsahu, ktery je shodny s rozsahem sopranu a pozoruhodnou
pohyblivosti hlasu, je n€kdy velmi t€zké Cecilii Bartoli zatfazovat do urc¢itého hlasového
oboru. Pévkyné jakoby u sebe nedefinovala hranice moznosti v jejim vokalnim projevu.
Na desce Sospiri se Vv jejim podani objevuji i skladby ur¢ené ptedevs§im pro sopran
napt.. arie Normy Casta diva z opery Norma Vicenza Belliniho nebo Pie Jesu
z Requiem Gabriela Faurého.

Instrumentalni pfedehra cavatiny Una voce poco fa je energického a zaroven
hravého charakteru, ktery posluchace zaujme a uvadi do napéti. V interpretaci orchestru
je kladen diraz pfedevS§im na rytmus. Rytmické hodnoty jsou po zvukové strance
ostiejsi, zvlasté v teckovaném rytmu a jejich trvani je zkraceno. Uvodni fraze cavatiny
zni hravé azaroven tajemné. Jiz od pocatku zaujme V interpretaci Cecilie Bartoli
struktura zpivanych koloratur. Jednotlivé tony jdou za sebou ve velmi rychlém sledu,
vynikaji lehkosti a naprostou intonacni piesnosti. Pévkyné v nékterych momentech
ptechazi do extrému, kdy koloraturni ozdobu v podstaté opatiuje dal§im zdobenim.

Prvni rozsahlej$i obména melodie zazni v taktech ¢. 34-37:

— I~ —
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si, Lin-do = o - mi-0 sa-ri lo - - - giu-rai la - vin - ce - 10

Pti opakovani koloraturni fraze ,,Si, Lindoro mio sara; lo giurai, la vincero® -

takty ¢. 39-40 pévkyné uvadi koloraturni ozdobu:

8% BARTOLI, Cecilia. Sospiri [zvukovy zdznam na CD]. Decca, 2010. Nakl. &islo: 4782558.
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si, Lin - do - - - ro mi-o sa-ra, lo - giu-ra-i

Nasledujici ¢ast cavatiny je v této nahrdvce oproti predchozi ¢asti velmi
kontrastni. Orchestralni doprovod se v ramci dynamiky pohybuje spiSe v pianu, je
jemny a nézny. I kdyZ se jedna o vyrazové odliSnou ¢ast cavatiny, interpretace koloratur
Cecilie Bartoli se v podstat¢ nezménila. Koloraturni ozdoby neztraceji energi¢nost,
temperament. Temperament vrcholi nasledujici kontrastni ¢asti v rychlém tempu.
Pozornost budeme vénovat 1 Vtomto ptipadé nejprve frazi, ktera v gradaci sméfuje
k jednomu z melodickych vrcholi celé cavatiny — takty ¢. 88-89. Pévkyné nejprve
necha zaznit gisz, poté smétuje chromatickym postupem k noté h?, kde nesetrva dlouho

a hned ve stejném melodickém modelu sméfuje sestupné v sekvenci.:

mi fo gui-dar - - = ma

Dalsi bohatd obména melodie nastava v opakovani fraze ,,Ma se mi toccano
dov'e il mio debole, saro una vipera e cento trappole prima di cedere faro giocar — takt
¢. 91-94.

Pozoruhodny je uplny zavér cavatiny. V taktech ¢&. 107-112, které jsou
grada¢niho charakteru a pfipravuji Gplny zavér cavatiny, zdobi Cecilia Bartoli
koloraturnimi ozdobami ve velmi rychlém tempu. V uplném zavéru cavatiny pévkyné
sméfuje k tonu h%, nasledn& sméfuje sestupné K zavéfenému tonu e! V pianu. Zaver
cavatiny tak vyzniva velmi hravé a zertovné. V poslednich tfech improvizacich bylo
velmi obtizné detekovat a nésledné zapsat do notové osnovy piesné intervaly mezi

jednotlivymi tony koloratur. Z toho divodu zde nejsou uvedeny obrazové piiklady.
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4, Komparace poslechové analyzy

K nejvyraznéjsim kontrastim mezi jednotlivymi c¢astmi cavatiny dochazi
V interpretacnim piistupu pévkyné Cecilie Bartoli. Jednotlivé dily cavatiny se od sebe
lisi pfedev§im tempem a dynamikou. V této ukazce je zajimavé i provedeni doprovodu
cavatiny. Orchestr navazuje na interpretacni piistup solistky a jednotlivé casti cavatiny
jsou charakterové odstinény piedevsim pomoci kontrastli v tempu, dynamiky, agogiky
a artikulace. U ostatnich interpretacnich pfistupi neni kontrast mezi jednotlivymi dily
cavatiny vyrazny jako u Cecilie Bartoli. Nasledujici odstavce se podrobnéji zabyvaji
rozdily v tvofeni melodickych obmén aVvramci nich tvotfeni koloraturnich postupt
Vv jednotlivych interpretacnich ptistupech v cavatin¢ Una voce poco fa.

V opakovani fraze ,,Si, Lindoro mio sara; 10 giurai, la vincero.” — v taktech
¢. 34-37 nastala melodickd obména v interpretacnim ptistupu Marie Callas, Jarmily
Novotné a Cecilie Bartoli. Teresa Berganza jako jedina v této ¢asti melodii neobménuje.
Jeji interpretace koloratur je shodna s puvodnim zapisem skladatele. Maria Callas
v melodické obméné stupiiovitd sméfuje v osminovych hodnotach k tonu h?, na kterém
se chvili pozastavi v dynamice forte a nasledné pokracuje sestupné v koloraturnim
zdobeni v Sestndctinovych hodnotidch ve stupnicovém postupu, ktery obsahuje tony,
které nalezi hlavni toniné E dur. Jarmila Novotna jako jedind v tomto misté¢ ukazuje
excelentni péveckou techniku. Hned v druhé dobé taktu ¢. 34 se s naprostou jistotou
dotyké ve staccatu tonu h® Cecilia Bartoli vytvari vtomto useku cavatiny dojem
tajemna, napéti, pfekvapeni a vytvati tak velmi osobity zplisob provedeni melodické
obmény. Zde jeji pévecky projev neni dynamicky pftili§ exponovany, pohybuje se spise
v dynamice mezzopiano, misty az forte. Melodicka obména sice obsahuje nejvyssi ton
h% ale p&vkyn& na ndm dlouze nesetrvava a naslednd sméfuje do vyssi stiedni polohy
a stfedni polohy.

V taktech ¢. 39-40 pokracuji zmény V melodické struktufe cavatiny. Teresa
Berganza zde opét melodickou obménu neuvadi a respektuje zapis skladatele. Maria
Callas se v taktu & 39 odvazné dotyka opét vysokému tonu h% ktery predstavuje
dynamicky vrchol obmény. V nasledujicich taktech pévkyné sestupuje v koloraturnim
zdobeni ve dvaatficetinovych hodnotach, které navic obsahuji i chromatické tony.
Melodické postupy ve dvaatficetinovych hodnotach v interpretaci Marie Callas jsou
témet shodné se zpiisobem interpretacniho provedeni Cecilie Bartoli. Cecilia Bartoli na

rozdil od Marie Callas nejprve postupuje V Sestnactinovych hodnotach, poté
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v hodnotach dvaatficetinovych. Jeji zpisob uchopeni interpretace koloraturnich ozdob
se od interpretanich pfistupt, které zde byly analyzovany, velmi li§i strukturou,
dynamikou i agogickym zménami. OdliSnosti jsou z velké Casti dany i mimotradnymi
hlasovymi dispozicemi pévkyné. Pfimo v této ukéazce lze velmi jasné slySet rozdily ve
struktufe koloratur Marie Callas, Jarmily Novotné, Teresy Berganzy oproti struktufe
koloratur v podani Cecilie Bartoli. U Marie Callas, Jarmily Novotné a Teresy Brganza
je koloraturni zdobeni s ohledem na jejich barvu hlasu zvukove pInéjsi a vice kantabilni.
Oproti tomu koloraturni ozdoby u Cecilie Bartoli nejsou zvukové tolik vyrazné, ale jsou
energické, pusobi neuvétitelné lehce a nasleduji za sebou ve velmi rychlém tempu.

Takty ¢. 4041, oblast zaveéru prvni cCasti cavatiny je pro vSechny uvedené
pévkyné mistem, kde vyslovené dédvaji prichod vlastnim improvizacim. Maria Callas
a Jarmila Novotna se v improvizaci naprosto shoduji v melodii a skladb& rytmu. Obé
p&vkyné zahrnuji do improvizace staccato, v némz se dotykaji aZ tonu ¢® a techniku
legata, zvlast¢ v koloraturach, které jsou vedeny v Sestnactinovych hodnotéach.
Pokracovani improvizaci v interpretacnich pfistupech se mirné 1isi, pfesto je po strance
melodické i rytmické velmi podobné. Teresa Berganza zde provadi melodicky
I rytmicky velmi vyrazné zmény v podob¢ rychlého stiidani tont v rozsahu velké tercie
a vzestupnych a sestupnych stupnicovych postupit ve dvaatficetinovych hodnotéach.
Teresa Berganza zde ukazuje, Ze 1 pfes mezzosopranovy obor je, v ramci hlasové
flexibility, na arovni sopranového oboru. Je velmi piekvapivé, ze Cecilia Bartoli,
V tomto misté neprovadi zadné vyrazné zmény v melodii. Pouze v plném zavéru velmi
zduraznuje slovo ,la vincero“. Cecilia Bartoli oproti Marii Callas, Jarmily Novotné
a Teresy Berganza nezakoncuje prvni ¢ast cavatiny dlouze drZzenym h?, ale pouze
vyraznym akcentem ve slové ,la vincero®. V dynamice mezzoforte, prakticky dle
puvodniho zapisu.

Dalsi misto, které vybizi k improvizaci, se nachazi v taktech 88-89. Melodie
V pivodnim zépisu vrcholi tonem gz, ktery je obohacen korunou a jeho trvani zavisi na
interpretacnim vkusu pévkyné. Ani v jedné nahravce se nestalo (mimo p&vkyné Jarmily
Novotné, kterd ve své interpretaci cavatiny vynechava tuto oblast), Ze by pévkyné
nechaly zaznit pouze ton g? bez koloraturni improvizace. Maria Callas zvolila
v improvizaci melodie kombinace tonl, které nalezi do tonického kvintakordu
a techniku staccata. Teresa Berganza a Cecilia Bartoli postupovaly v improvizaci
podobnym zplisobem, ktery spoc¢iva v pohybu v Sestnactinovych hodnotach, vedenému

v r 2 o ;o . v v ’ v v
smérem k tonu h”. Zpasob provedeni improvizace u téchto pévkyni se vSak v urcitém
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sméru odliduje. Teresa Berganza provadi po tonu h® sestupnou koloraturni pasaz ve
dvaatficetinovych hodnotach v rozsahu dvou oktav ve velmi rychlém tempu. Cecilia
Bartoli se na rozdil od Teresy Berganza na tonu h? nezdrzi dlouho. Tén h? je soucasti
Sestnactinového pohybu, pokracujiciho v nasledujicich dobach. VSimneme si, Ze
v melodiich této improvizace je také obohacena o chromatické tony.

V taktech ¢. 91-98 (navrat takti ¢. 6674 — ,,Ma se mi toccano dov'e il mio
debole saro una vipera e cento trappole prima di cedere faro giocar.”) se taktéz
uvsech vySe analyzovanych interpretacnich piistupti objevuje tendence obmeénovat
melodii. Teresa Berganza opét jako jedina zde melodické obmény neprovadi. Velmi
specificky vyzniva interpretacni ptistup Jarmily Novotné. Jarmila Novotna se v ném od
ostatnich odliSuje predevSim oktdvovymi skoky ve staccatu, které po koloratute
(v pivodnim zapisu) pusobi pro posluchace velmi efektné a vyvolavaji v nich pocit,
naprosté jistoty v pévecké technice v celém hlasovém rozsahu pévkyné. Marie Callas
a Cecilia Bartoli z melodického a rytmického hlediska pojaly tuto ¢ast velmi podobné.
Tyka se to zvlasté¢ prvnich dvou taktl — kombinace osminové hodnoty ve staccatu
advou Sestnactinovych hodnot v legatu. Pokracovani melodie a rytmu v obou
prikladech se vSak poté zacne odliSovat a ptinasi nové piistupy pro provedeni obmény.
Melodicka obména Maria Callas je vyrazna tim, ze v druhé poloviné této fraze jsou
puivodni kombinace osminové hodnoty advou hodnot Sestndctinovych vyplnény
melodickymi tony. Cecilia Bartoli ve své interpretaci pfinasi svilj velmi originalni prvek
spocivajici v tzv. ptizdobovani melodie, ktera je sama o sobé zdobena. Tento zpisob
provedeni zdobeni melodie se objevuje predev§im V Usecich S kombinaci osminové
hodnoty a dvou hodnot Sestnactinovych. Cecilia Bartoli zdobeni interpretuje ve velmi
rychlém tempu, ve kterém je ¢asto velmi obtizné postihnout intervaly mezi jednotlivymi
tony obmény. Rozdil v realizaci této fraze u Marie Callas a Cecilie Bartoli je dulezité
vymezit i po strance dynamiky a agogiky. Po zvukové strance je projev Marie Callas ve
staccatu a koloraturnim zdobeni Vv legatu plnéjsi, pisobi elegantnéji, nevzbuzuje
V posluchaci napéti. Je to dano itim, Ze hlas této pévkyné je syty, velmi barevny. Je
mozné si uvédomit a postiehnout, Ze pévkyné respektuje, ale zaroven ukazuje moznosti
svého hlasu. Uvédomujeme si, Ze i hlas, ktery dokaze obsahnout dramatické role, je
schopen vybornég interpretovat koloraturni pasaze a useky, kde je tieba prokazat vysoky
stupent hlasové flexibility, kterd velmi vychazi z vyborn¢ zvladnuté pévecké techniky.
Cecilia Bartoli disponuje ne piilis zvukové mohutnym, ale velmi ohebnym, flexibilnim

hlasem, ktery se nesnadno zafazuje do urcitého hlasového oboru. Proto neni ptekvapivé,
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ze inklinuje k provadéni rtiznych i slozitéjsich koloraturnich improvizaci, obmén apod.
Obmeéna o proti interpretaci Marii Callas a také Jarmily Novotné je velmi energicka,
naruziva a kontrastni i z hlediska tempa. Zde se nabizi zamysleni, které je do uré¢ité miry
zavislé na vkusu a preferenci pévkyné, interpretky a posluchaci. Cecilia Bartoli je
obecné ve svych interpretacnich pristupech Casto velmi expresivni a tyka se to i skladeb
lyrického a intimniho charakteru.

Jarmila Novotna v poloviné taktu ¢. 74 po takt ¢. 82 (v ¢islovani beze zmény od
poloviny taktu 94 po polovinu taktu 104 provadi zajimavou melodickou obménu
Vv ritardandu, pomoci glissanda a ve skoku v intervalu oktavy. Tony, které zné&ji
0 oktavu vyse a jsou interpretovany ve staccatu. Tempové zmény V podobé postupného
ritardanda se v ramci tohoto useku objevuji u Marie Callas, Jarmily Novotné a Teresy
Berganza.

Zaveér cavatiny — takty ¢. 107-112 je Marie Callas, Jarmily Novotné a Teresy
Berganza v podstaté shodny. P&vkyn& zakonuji cavatinu tonem h® v dynamice forte
a poté nasleduje sestupnd koloratura k zavérecnému tonu e, Ptekvapivy zavér provadi
Cecilia Bartoli. U této pévkyné bychom ocekavali, Ze se bude pohybovat pfedev§im ve
velmi vysoké poloze a uvadéni rozmanitého a efektniho zdobeni. Cecilia Bartoli vSak
dokéze predéit posluchatovo ofekavani. V zavéru se sice dotyka tonu h?, ale poté ve
stupnicovém postupu smétuje do sttedni polohy, nasleduje kratk4d pauza a po ni zazni
slovo ,, giocar“, kongici na ténu e'. Celkové vyznéni tohoto provedeni zavéru je velmi
vtipné a originalni a nabizi novy interpretacni pfistup, ktery Ize uplatnit v cavatiné¢ Una

voce poco fa.
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Zavér

Koloraturni zdobeni je v tvorbé Gioacchina Rossiniho velmi vyraznym
a dulezitym prvkem. Skladatel nekomponoval koloraturni zdobeni jen pro ohromujici
a pusobivy efekt, ale s cilem vyjadtit prostfednictvim nich spektrum emoci a naplno je
zaclenit mezi prvky, které dotvaieji vyraz skladby. Cavatina Una voce poco fa z opery
Il barbiere di Siviglia je v Rossiniho tvorbé nazornym piikladem pro podrobné
vypisované koloraturni 0zdoby. Rossiniho koloraturni ozdoby v cavatin¢ Una voce poco
fa vyzaduji spolehlivé zvladnuti pévecké techniky a lze také fici, Ze koloraturni ozdoby
pro pévkyni mizou piedstavovat etudu pro upevnéni béhu v ramci celého hlasového
rozsahu.

V interpreta¢ni praxi dochazi v cavatiné¢ Una voce poco fa v ramci jeji melodie
velmi c¢asto K obméndm a improvizaénim postupim, a to zejména v oblasti
koloraturnich ozdob. O tomto faktu muize ptesvédcit provedend analyza a komparace
interpretacnich pfistupi vyznamnych interpretek postavy Rosiny 20. a 21. stoleti Marie
Callas, Jarmily Novotné, Cecilie Bartoli. Z poslechové analyzy a komparace vyplyva,
Ze obmeény se Casto v interpretacnich pristupech objevovaly vétSinou ve stejnych nebo
podobnych usecich cavatiny — opakovani fraze se stejnou melodii, mista, kde je napsédna
koruna. Nové koloraturni ozdoby navazovaly na charakter koloraturnich ozdob puvodné
zkomponovanych skladatelem. VétSinou se jednalo o sestupné a vzestupné fady tont
Vv Sestnactinovych a dvaatficetinovych hodnotach ve stupnicovém uspotradani, nékdy
doplnéné o chromatické tony ve velmi rychlém tempu. Mimo obmén nebo improvizaci
Vv oblasti koloratur dochazelo ke zménam intervaltt v melodii. Interpretace melodickych
obmén u pévkyin Marie Callas a Jarmily Novotné vynikaly novym, bohatym zdobenim
charakteristickym pro stfidanim staccata a legata se stupnicovymi postupy.

Prestoze cavatina Una voce poco fa byla piivodné psana pro hlasovy obor alt,
neni pravidlem, ze tuto skladbu musi zpivat pouze tento typ hlasu. V soucasnosti se
velmi casto setkdvame sStim, Ze tato skladba =zazniva Vpodani pévkyné
mezzosopranistky. Casto je velmi tézké identifikovat hranici, ktera by definovala piesny
rozdil mezi kompozicemi pro mezzosopran a alt. Skladby komponované pro alt velmi
Casto interpretuje pévkyné mezzosopranistka, v jejimz rozsahu jsou obsazeny i velmi
hluboké tony. U cavatiny Una voce poco fa je situace jesté 0 néco komplikovanéjsi.
Skladba vyzaduje typ hlasu, ktery je schopen vV ramci rozsahu se pohybovat ve vice nez

dvou oktavach. Ve zvolenych ukazkach interpretacnich ptistupti 1ze dokdzat, ze tuto
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skladbu mlze vyborné interpretovat nejen mezzosopran (alt), ale i sopran s barevné
I zvukové vyraznéjsi nizsi polohou.

U vybranych interpreta¢nich pfistupti nelze fici, ktery z nich nejvice vynika.
Vsechny pfinaseji sviij nezaménitelny, osobity interpretacni pohled. Sam skladatel
nechaval pévcim svobodu v improvizaci a nestanovil jim presna pravidla, jak ji maji
provadét. Ale zaroven z analyzy vychazi, ze pévkyné maji tendenci se v obménach
a improvizacich uchylovat k velmi podobnym postuptim. V piipadé, 7e by analyza
a komparace interpreta¢nich pfistupti zahrnovala daleko vice nahravek, je
pravdépodobné, ze by se tyto postupy Vv obménach a improvizaci v melodii Casto
opakovaly, avsak s jinou dynamikou, tempem agogikou apod. Tento poznatek by monhl
vést k zamysleni a dalSimu badani kdy a jakym zplGsobem se ustalila nepsana pravidla

pfi interpretaci této vyznamné skladby.
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Piiloha A — Pieklady cavatiny Una voce poco fa
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Piiloha A

Pi‘eklad cavatiny Rosiny Una Voce Poco fa:

Jeden hlas pred chvili tady v srdci se mi ozval

Meé srdce zasazeno je uz, a Lindor je tim, kdo jej zasdhl.
Ano, Lindor mym bude, to jsem prisahala, zvladnu to.
Porucnik nebude chtit povolit, ja rozum nabrousim.
Nakonec se uklidni a spokojena ja budu...

Ano, Lindor mym bude, to jsem prisahala, podari se mi 0.
Jsem poddajna, uctiva, poslusna, mirnd, laskyplna.
Necham se ridit, necham se vést. Ale kdyz se mé dotknou tam,
kde je mé slabé misto, stanu se zmiji a sto lécek,

., . ., 87
drive nez podlehnu, nastrojim.

Pieklad cavatiny Rosiny Una voce poco fa od Josefa Vymeétala pirepracovano Otty
Zitkem podle textu Pierra-Augustina Carona de Beaumarchaise:
Srdce svého ja se ptam, kdo vnem jiz tak pevné dli,

od néj ja vyznani mam, Ze Lindoro ten vitézny

a Lindoro laska ma, Ze mym bude, to prisaham.

Nesvoli-li porucnik, pevné na svém budu stat,

nepovolim, vytrvam, co chci, to mi musi dat.

Ja rada povolim a neznam boje, andeélsky néznd,

je duse moje, mnou miize vladnouti ten, kdo mne zna!

Kdo viak ma zamery a plany nekalé, at’ se na pozoru ma.

Boj vedu zoufale, zbran moje zapasi, je vitéznd.

. P . 88
To laska silu da, jet veérna laska ma.

¥ KRONBERGEROVA, Marie. Italstina pro operni pévce. Praha: Akademie miizickych uméni
v Praze, 2009. Hudebni pedagogika, s. 77. ISBN 978-80-7331-154-4.
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Priloha B

Notova ukazka cavatiny Una voce poco fa ®

79

Una voce poco fa
IL BARBIERE DI SIVIGLIA

Gioachino Rossini

(1792-1868)
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Per le varianti di quest’aria, vedi RICCI: VARIAZIONI, CADENZE, TRADIZIONI (Ricordi).
For the variants of this aria, see RICCL: VARIAZIONI, CADENZE, TRADIZIONI (Ricordi).
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VYMETAL, Josef a ZITEK, Ota. Lazebnik Sevillsky: Opera o dvou dejstvich v proménach. Brno:
g\lakladatelstvi Barvii a Novotny Brno. s. d., s. 14.
°® TOSCANO a BAKER (2002), s. 79-87.
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