Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Diplomova prace

Od eseji k filmu: Autorstvi v romantickych
komediich Nory Ephron

Bc. Anna Korfenkova

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Milan Hain, Ph.D.

Studijni program: Filmova, televizni a rozhlasova studia

Olomouc 2023



Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci na téma: Od eseji k filmu: Autorstvi v romantickych
komediich Nory Ephron vypracovala samostatné za pouziti v praci uvedenych prament

a literatury. Dale prohlasuji, ze tato diplomova prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo

stejného titulu.

Datum



OBSAH

1. UVOD 5
1.1 PREDMET A CILE PRACE ....c..eetiitetieiieiietente st teie sttt st ettt es et et st enbessesseeste st entensensensenses 5
1.2 KRITICKE VYHODNOCENI LITERATURY .....vcvtutevetistesessesesessessssesessesessssesansesessesesassesessesesssns 6

1.2.1 Literatura PFedmeEIN ...............cccceeceeveeeeiieeie ettt st e e ssae e e 6
1.2.2 Literatura metOdOIOZICKC ...................cccoevueecouieiiaiieiie et 9

2. METODOLOGICKA VYCHODISKA 11
2.1 KONCEPT AUTORSTVI (NAPRIC MEDII) .....eceouviiireeeereeeeeeeeeneeeeeneeeeneeeenneeeenseseesneeeesneeeennes 11
2.2 AUTOR ..ttt e et ettt et et et et et e e et ea e et et e e st eebeeneenanees 11

2. 2.1 FIlMOVY QUIOK ...ttt 12
2.2.2 Zenské tVUTKYNE G QUIOTSTVI............ccccuevuueeieaiiieieieeiieeie ettt esstee s s 14
2.2.3 KOICKLIVIT QUIOFSIVI ..........c.ceveeeveeeeieeeeeeeee et e e e e sae e sae e eaae e saaeeenes 16
2.3 ROMANTICKA KOMEDIE......cc.ceutetteteniententestesientessenieeseeneessensansessensessensessessesssensessensensessens 17
2.4 COMFORT/FEEL-GOOD FILMY ....uttiiitteeitieeiteenteeeeiteeniteesiteesieeessseesssseeessseesssseesssseesssnes 18
2.5 VZTAH AUTORSTVE A ZANRU ....oviiniiiieniiiesiesteie sttt ettt sttt eseeseesseees e nsenbeseens 19

3. NORA EPHRON - NOVINARKA A FILMARKA 21

4. ANALYZA VYBRANYCH DEL REZISERCINY TVORBY 25
4.1 KDYZ HARRY POTKAL SALLY (1989) ..ottt 26
4.2 SAMOTAR V SEATTLU (1993) ..ottt ettt eate e etae e e enaeeeens 32
4.3 LASKA PRES INTERNET (1998) ..o ettt ettt ettt etae e enneeens 41
4.4 MOJE KRASNA CARODEJKA (2005)...c ettt ettt ettt et eaaeeeeraeeeeaveeeeraeeeenneeeens 50
4.5 JULIE A JULIA (2009) ... oottt eee ettt ee e ee e eertareae e e e eessarbeaeaeseenesasaeeeeas 55

5. VLIV NORY EPHRON (NEJEN) NA ZANR ROMANTICKE KOMEDIE 59

6. ZAVER 63

7. SEZNAM PRAMENU A LITERATURY 65
7.1 SEZNAM PRAMENU ......uetiuiiteienieieetenteneesesteteseseeseesestessesessensensesensensesensessesessessassesessensens 65

7. 0.1 ANGLYZOVANG fIINY ..ottt ettt s 65
7.1.2 DaIST PYAMEILY ..ottt ettt et ettt et et e b sebeenns 66

7.2 SEZNAM LITERATURY ...uuttiiiiieeitieetteeteeettesteeeiteeesiteessseaesnseaessseeessseeessseeessseesssseesssnes 66

8. SEZNAM OBRAZKU 73




., Roky jsem psala scénadre, které nebyly realizovdny. Honordr jsem za né
dostala, ale Fikala jsem si — ,, budu mit nékdy moznost film natocit? “ !

- Nora Ephron

1 Academy of Achievement: Nora  Ephron  Biography [online]. 28. 2. 2022 [cit. 2023-03-02]. Dostupné
z: https://achievement.org/achiever/nora-ephron/
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1. Uvod

Jen malo zenam se podafilo prosadit v dominantné muzském prostiedi Hollywoodu natolik,
aby bylo jejich dilo citovano i desetileti po jejich smrti. Notfe Ephron se to podafilo, a to nejprve
v pozici scénaristky a pozdéji také ve své vysnéné roli rezisérky filmu. Nejvice znama je pro
své proslulé, dnes jiz klasické romantické komedie, i kdyz mnoho divaku zna spiSe nazvy onéch
filmu nezli jméno jejich autorky. Malokdo také vi, co konkrétnim filmim predchazelo, v jakych
zivotnich etapach je tvorila a kolik osobnich zkuSenosti do nich vkladala.

Tato prace se zamétuje na vybrana dila tvorby Nory Ephron a ta zasazuje do kontextu jejiho
zivota, jejz témer vzdy ve své praci reflektovala, at’ uz se jednalo o nejkrasnéjsi okamziky nebo
o ty nejhorsi. Ackoliv jsou v textu zmifiovana také dalsi dila, zvlastni pozornost je vénovana
prave tém, ktera jsou oznacovana za romantické komedie. Prave jimi se totiz Ephron definitivné
zatadila mezi uznavané filmové tvarce. Prace vychazi z predpokladu, Ze rezisérka a scénaristka
zanechava ve svych filmech vlastni nezaménitelnou uméleckou stopu, proto je cela
problematika zkouména za pomoci autorské teorie.

Tématem prace je tedy cesta Nory Ephron k filmim, jeji autorsky, Casto inovativni pfinos
v nich, a také vliv na zanr romantické komedie, kterému pomohla po letech stagnace stat se
opét divacky milovanym a v kinech hojné navstévovanym zanrem.

Text je délen do dvou hlavnich ¢asti, pficemz prvni, metodologicka, se zabyva definicemi
zasadnich pojmi jako je koncept autorstvi a zanr romantické komedie. Ty jsou nasledné
konkretizovany a aplikovany na dilo Nory Ephron ve druhé Casti, jez obsahuje analyzy jejich
vybranych snimkt. V té je vysvétleno, zda a co jednotlivé snimky propojuje, jak se v nich
projevuje osobni vklad a autorsky zamér Ephron a v neposledni fadé také, do jaké miry lze

Ephron povazovat za skute¢nou autorku jednotlivych dél.

1.1 Pfedmét a cile prace

Diplomova prace se zabyva tvorbou americké spisovatelky, scénaristky a rezisérky Nory
Ephron, ktera se zapsala do povédomi divaki predevSsim svymi dnes uz kultovnimi
romantickymi komediemi. Stfedem zajmu jsou kromé jiného tii zjejich filmu, jez jsou

povazovany za stézejni a urdujici pro dal§i vyvoj romantického zanru.> Na kazdém z téchto

2 BUDOWSKI, Jade. When Nora Met Rom-Coms: A Dazzling Look At How Ephron's Three Films Changed The Genre Forever. Decider [online].
29. 8. 2017 [cit. 2021-07-07]. Dostupné z: https://decider.com/2017/08/29/when-nora-met-rom-coms-a-dazzling-look-at-how-ephrons-
three-films-changed-the-genre-forever/
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filmu je znat jeji originalni filmovy rukopis, at’ uz se na nich podilela ve vétsi ¢i mensi mife.
Jedna se o filmy Kdyz Harry potkal Sally (1989), Samotdr v Seattlu (1993) a Ldska pres internet
(1998).

V préaci jsou rozebrany predev§im ty filmy, pii jejichz vzniku zastavala Ephron vice funkci —
obvykle scénar a rezie. Sem byvaji kromé Samotdre v Seattlu a Lasky pres internet fazeny také
filmy Moje krasnda carodéjka (2005) a Julie a Julia (2009). Ty sice nejsou snimky kriticky
uznavanymi, v ramci této prace, ktera analyzuje autorstvi rezisérky, budou v§ak hrat svou roli.
Text se také zminiuje o dalSich snimcich jako Bldzni a polobldzni (1994) a Michael (1996). Oba
tyto filmy autorka sice napsala i rezirovala, tematicky i zadnroveé vSak vybocuji z jeji dalsi
tvorby. Navic nesklidily kladny ohlas u kritikd ani divak( a obecné€ se o nich literatura témeft
nezminuje. Proto jsou v textu zminovany pouze okrajove.

Hlavnim cilem diplomové prace je identifikovat a popsat autorcin osobity styl filmové tvorby,
ktery zeyména v 90. letech 20. stoleti pomohl urCovat raz zanru romantické komedie. Popsan
bude jeji vliv na vyvoj zanru na trovni zanrovych konvenci a ozvlastiujicich postupa.

Prace rovnéz v nékterych Castech odboci od romantickych komedii k jinym stézejnim dilim
Ephron. Nelze opomenout snimky jako Silkwoodova (1983) ¢i Horkost (1986) které, piestoze
nejsou romantickymi komediemi a Ephron je nerezirovala, tvoii zasadni soucast jeji kariéry.
Zaroveti budou za pomoci myslenek autorské teorie pomahat dotvaret celkovy obraz pii analyze
jejich specifickych tvircich rysa.

Prace Cerpa z jiz zmifiované autorské teorie, ale také z problematiky zenského a kolektivniho
autorstvi. S pfihlédnutim na zaméteni autorciny tvorby jsou vysvétleny znaky i principy zanru
romantické komedie. Pravé v téchto filmech lze totiz dle mého nejlépe identifikovat opakujici
se vzorce na urovni scénaristické, rezijni a ve stylu konstrukce postav i jejich vztahu.
V neposledni fad¢ také v praci vyuzivam termin comfort ¢i feel-good filmu, ktery je v kontextu

dé&l Nory Ephron téz zmifiovan a vyuzivan.?

1.2 Kritické vyhodnoceni literatury
1.2.1 Literatura predmétna
Predmétnou literaturou pro meé budou zejména knihy zabyvajici se pfimo tvorbou Nory Ephron.

Vétsina z nich popisuje prave jeji romantické komedie a to, v ¢em jsou specifické, poptipade

smeérodatné pro dalsi vyvoj zanru.

3 O'HARA, Ciara. Incompatible Movie Couples: You've Got Mail: Would Kathleen and Joe's relationship have lasted? Medium [online]. 24. 7.
2020 [cit. 2022-11-10]. Dostupné z: https://medium.com/@ciaraanne/incompatible-movie-couples-youve-got-mail-141af0527fe8
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Mezi tyto knihy patti zeyména '/l Have What She’s Having: How Nora Ephron’s Three Iconic
Films Saved the Romantic Comedy*, ve které se autorka Erin Carlson vénuje tfem stéZejnim
dilim kariéry Ephron a to zmifiovanym filmtim Kdyz Harry potkal Sally, Samotdar v Seattlu
a Laska pres internet. V knize je popsano, co z nich ¢ini zasadni dila oblibend fanousky
i kritiky, kterd 1 v dneSni dobé ovliviiyji podobu zanru. Detailné¢ je také pojednano
o produkénim kontextu vzniku filmt. Zarover se autorka soustiedi na osobu Nory Ephron a jeji
angazovanost Ci osobni vztah ke konkrétnim latkam, které do svych filmt vklada. Pravé Cerpani
z vlastnich zkuSenosti a jejich zakomponovani do filmad budou pro tuto diplomovou praci
stézejni pii zkoumani autorského pristupu a ptinosu Nory Ephron.

Erin Carlson dochazi k zavéru, ze to, co délalo z Ephron vyjimecnou spisovatelku a pozdéji
také filmarku, byly jeji vyjimecné pozorovatelské schopnosti, které spolu s zivotnimi
zku§enostmi a vytfibenym spisovatelskym uménim daly vzniknout dodnes citovanym diltim.
Carlson ve své knize Casto zabiha do komplikovanych personalnich souvislosti, které pro tuto
praci nejsou esencialni. Navazuji proto zejména na popsany produkcni kontext dél, ktery
zptehlediiuji a za pomoci nize uvedenych odbornych publikaci zkoumam, jak produkéni
kontext souvisel a projevoval se v autorském zaméru Ephron. Diplomova prace je navic oproti
této knize rozsifena o analytické Casti z vybranych filma a vénuje se také Casto opomijenym
filmtm Moje krdsna carodéjka a Julie a Julia, které Carlson pouze zminuje.

Dalsi knihou zabyvajici se rovnéz dilem znamé americké rezisérky a scénaristky je She Made
Me Laugh: My Friend Nora Ephron’, biograficka kniha psana novinafem Richardem Cohenem
jako vzpominka na Ephron. Je ale obohacena o vypovédi jejich dalSich spolupracovniku
a pratel. Cohen ve své knize mimo jiné uvadi rezisérCiny filmy do kontextu jejiho zivota
a aktualni situace, se kterou se praveé potykala. Tato kniha je intimnéj§im nahledem na zivot
Nory Ephron a na to, jak ji vnimali jeji nejblizsi. Text je pfinosny z pohledu osobniho pfistupu
autora k rezisérce, kterou dobfe znal.

Text Erin Carlson zasazuje tii stézejni dila do zivota Ephron. Tato kniha se soustfedi vice na
zivot a osobni vztahy, které jsou poté dopliiovany informacemi o tvorbé. Knihu Richarda
Cohena tak vyuzivam zejména v pasazich, kde je zapotiebi nazora lidi z blizkého okoli Ephron.
K doplnéni informaci jsou v praci vyuzivany také internetové ¢lanky a recenze tykajici se filmu.

Mezi ty patii napitklad Why was Nora Ephron so influential?®, The Birth of the Romantic

4 CARLSON, Erin. I'll Have What She's Having: How Nora Ephron's Three Iconic Films Saved the Romantic Comedy. France: Hachette Books,
2017. ISBN 978-0316353885.

5 COHEN, Richard. She Made Me Laugh: My Friend Nora Ephron. New York: Simon & Schuster, 2016. ISBN 978-1-4767-9614-7.

6 ROWE, Brian. Why Was Nora Ephron So Influential? Medium [online]. 28. 7. 2018 [cit. 2021-07-07]. Dostupné
z: https://medium.com/@brianrowe 70270/why-was-nora-ephron-so-influential-4elcac58446b
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Comedy’ nebo When Nora Met Rom-Coms: A Dazzling Look At How Ephron’s Three Films
Changed The Genre Forever.® Jiz z pouhych nazvi ¢lankd je znat zasadni vliv Ephron na svét
romkomt. Posledni zminény identifikuje jako jeden ze zasadnich rozpoznavacich znakt
rezisérCiny tvorby tzv. ,, magicky realismus “, ktery je pfitomen v rizné mife skutecné ve vétsiné
jejich filmu, coz dokazuji v analytické Casti prace.

Po reSersni praci pii hledani zdroju, které se zabyvaji Norou Ephron jsem dosla k zavéru, Ze se
ji a jeji tvorbé nevénuje mnoho odborné literatury. Nejcitovangjsim zdrojem je vySe zminéna
kniha Erin Carlson, se kterou ve velké mife pracuji také v této diplomové praci. Clanky, které
se o rezisérce zmifuji, se v drtivé vetSin€ zabyvaji jejimi tfemi romantickymi komediemi.
Nekladou je vSak do kontextu jejiho zivota a dalsi tvorby, coz pokladam za stézejni pro
pochopeni jejiho uvazovani a stylu psani. Obvykle se jedna o ryze pocitové, dojmové, emotivni
¢i nostalgicky ladéné texty, pfiCemz prevladaji recenze filmu. V roce 2012, kdy Ephron
zemfela, vzniklo bezpoCet vzpominkovych textl, zejména pak pro americky tisk a weby. Na
téchto Clancich je znat selektivni pamét, ktera vzdy nutné provazi smrt znamych osobnosti
a ktera se projevuje vice nez ¢im jinym bezmeznou adoraci scénaristky a rezisérky, ktera byva
svymi blizkymi popisovana také jako sebestiedna, tvrda, podla ¢i Skodoliba, ac
neoddiskutovatelné talentovana a cilevédoma.’

Jakozto zenska autorka je opomijena i v publikacich, které se na toto téma pfimo zamétuji, coz
prikladam faktu, Ze se veénovala ryze popularnim zanrim jako je romanticka komedie
a komedie. Prestoze byla ve své dobé pionyrskou filmovou tvirkyni v dominantné muzském
prostredi, je jeji jméno jen ziidka kdy zminiovano vedle jejich vrstevnic ¢i nasledovnic z oboru
jako jsou Kathryn Bigelow, Jane Campion, Sofia Coppola, Nancy Meyers nebo Kelly
Reichardt.

V Ceském kontextu odborn€ji zalozené texty o této autorce absentuji upln€, za coz
pravdépodobné muze pravé zminé€na popularni povaha zanrt, ve kterych se dominantné
pohybovala, ale také fakt, Ze je vice nez deset let po smrti, kvtli Cemuz ji dne$ni generace muze
povazovat za méné relevantni. Tato prace se tedy vénuje jejimu autorskému piinosu, stejné jako
autorskym intencim a procesu tvorby, ktery byl do velké miry ovlivnén jejimi zivotnimi

zkuSenostmi.

7 SMITH, Justine. The Birth of the Romantic Comedy. Faudor [online]. 14. 2. 2018 [cit. 2021-07-07]. Dostupné
z: https://www.fandor.com/posts/the-birth-of-the-romantic-comedy

8 BUDOWSKI, pozn. 2.

9 ROONEY, David. Why Nora Ephron's Films Made Such an Impact: A Critic's Take. The Hollywood Reporter [online]. 27. 6. 2012 [cit. 2022-12-
15]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/movies/movie-news/nora-ephron-death-when-harry-met-sally-342629/
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1.2.2 Literatura metodologicka

Z metodologického hlediska se prace inspiruje a pracuje s pojmem autorstvi. K vysvétleni
pojmu je zde vyuzivana kniha Barryho Keithe Granta, jehoz publikace Auteurs and Authorship:
A Film Reader'’ jednak shrnuje riizné piistupy k autorstvi v priibéhu historie a napfi¢ obory,
zarovenl vSak nabizi vlastni nahled na problematiku.

Z eseje s nazvem Refocusing Authorship in Women’s Filmmaking obsazené v jeho knize
vychazim pfi uvedeni pojmu ,,autor do kontextu filmu, jejichz autorkami jsou Zeny. Tém podle
autorky této eseje Angely Martin neni zdaleka vénovana takova pozornost jako tvurcim
muzskym.

V problematice nejen filmového autorstvi mi dale pomaha zorientovat se studie od Basaka
Goksela Demiraye Authorship in Cinema: Author & Reader'!, ktery se v kratkosti zaobira
historii pojmu a nasledné jeho vyznamem napfi¢ obory. Studie dale zmifiuje a vysvétluje pojmy
smrt autora a zrozeni ctendre, se kterymi v teoretické Casti rovnéz pracuji. V zavéru své prace
se potom zabyva tim, co znamena autorstvi v kinematografii.

Za pomoci uvedenych publikaci v textu vysveétluji, co pro meé znamena autorstvi a jak s pojmem
budu pracovat pii identifikaci autorskych znaka Nory Ephron.

V oblasti problematiky kolektivniho autorstvi ¢erpam ze studie Paula C. Sellorse s nazvem
Collective Authorship in Film'?. Nora Ephron pravidelné spolupracovala s nékterymi tvirci, ale
i herci, zeyména pak se svou sestrou Delii Ephron, reziséry Mikem Nicholsem a Robem
Reinerem ¢i hereckymi hvézdami jako byly Meryl Streep a Meg Ryan. Za pomoci Sellorsova
textu se snazim popsat a vysvétlit vztah mezi autorstvim jednotlivce a kolektivnim zamérem
pfi vyrobé filmu.

Co se tyka zanrové analyzy a potazmo romantické komedie, pracuji stejné jako ve své
bakalaiské praci s knihami Tamar Jeffers-McDonald'? a Legera Grindona.'*

Pfi vlastnich analyzach filmi potom pracuji s textem filmové profesorky Sarah Kozloff
s ndazvem The Life of the Author.”> V ném popisuje, stejné jako Grant, riizné typy piistupti

k autorstvi, Kozloff se ale zamétuje na to, jak konkrétn€ nahlizet na filmovy text pii uplatiovani

10 GRANT, Barry Keith. Auteurs and Authorship: A Film Reader. New Jersey: Wiley-Blackwell, 2008. ISBN 978-1405153348.

11 DEMIRAY, Basak Goksel. Authorship in Cinema: Author & Reader. Cinej Cinema Journal. Pittsburgh, USA: University of Pittsburgh Press,
2014. ISSN 2158-8724.

12 SELLORS, C. Paul. Collective Authorship in Film. The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Edinburgh, United Kingdom: Napier University,
2007.

13 JEFFERS MCDONALD, Tamar. Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. New York: Columbia University Press, 2007. ISBN 978-1-
905674-02-2.

14 GRINDON, Leger. The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies. United Kingdom: WILEY-BLACKWELL, 2011. ISBN
978-1-4051-8266-9.

15 KOZLOFF, Sarah. The Life of the Author [online]. KINO-AGORA, 2020 [cit. 2023-03-05]. ISBN 978-1-927852-30-9.



autorské teorie. Vysvétluje totiz, ze vétSina piistupu k teorii autorstvi a jejimu uplatiovani je

do jisté miry reduktivni, nebot nutné¢ opomiji nékteré aspekty — bud’ se soustfedi pouze na

t.16

autora, nebo naopak pouze na text.'® To muze byt v uritych piipadech piijatelny ¢i dokonce

zadouci postup, nicméné konkrétné pro tuto praci bude uzitecnéjsi pravé kombinace obojiho.

16 KOZLOFF, pozn. 15, s. 38.
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2. Metodologicka vychodiska

2.1 Koncept autorstvi (napri¢ médii)

Vyznacnou roli v autorstvi napfi¢ médii sehrava mytus o jedine¢nosti umélecké osobnosti. Ta
se projevuje nejen tim, ze v jejich dilech (napt. filmech) vladne specifické vidéni svéta nebo ze
jeji filmy vypravéji stale stejny pribeéh na obsesivni téma, ale pfedevsim se projevuje v osobitém
stylu jejich dél.!”

Vlastnosti kazdého média neurcuji, zda muze mit autora/y, ale pouze to, jak maze autorstvi
uvnit daného média fungovat, at uz jde o televizi, divadlo &i film.!®

Tato diplomova prace se zabyva specifiky ve tvorbé Nory Ephron. Vychazi tedy z pfedpokladu,
ze Nora Ephron byla jako tviirkyné—autorka nécim vyjimecna. Nejprve je vSak nutné vysvétlit,
jak v praci bude samotny pojem ,,autor a , autorstvi‘ pouzivan.

Autorstvi neni koncept, ktery by mél vyplyvat z textu (obsahu), ale spiSe umyslna akce
a konani, ze kterého text nasledné€ vyplyne.

Soucasné autorské teorie se podle Paula Sellorse zameétuji na rozpoznatelné znaky v textu
samotném. Autorem zamysleny ucel je spojovan s vyznamem a samotna analyza autorstvi je
prekryta sekundarnimi problémy, jako jsou esteticka hodnota, ideologie, politika a interpretace.
Tyto aspekty maji bezpochyby zasadni vyznam pro pochopeni zpusobu, jakym autorstvi
funguje v kulturni a estetické produkci, pfesto jsou tyto problémy pro Sellorse druhotadé a je
tfeba je oddélit, pokud chceme pochopit, co to znamena byt autorem. Teprve kdyz nejprve
pochopime, co je autorstvi, mizeme pokracovat ve zkoumani otazek, jako je umelecké autorstvi

nebo zplisob, jakym autorstvi zapada do Siriho socio-kulturniho ramce.!”

2.2 Autor

Dnes je podle tzké definice ,,autor pivodcem psaného dila. V Sirokém smyslu, ktery ma své
koteny v romantickém pojeti 18. a 19. stoleti, je autor povazovan za piikladného jedince ci
dokonce cloveéka v jistém smyslu nadfazeného ostatnim, ktery zaroven predbéhl dobu. Je
ptirovnavan k , bozské postaveé”. Svou ,,vSemohoucnosti“ vytvafi jedinecné dilo a zaroven vi,

co jeho prace znamend/piedstavuje.?’

17 HOLY, Zdenék. Autor. Cinepur: Pojem [online]. 2003, (26) [cit. 2021-7-27]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=51
18 SELLORS, pozn. 12, s. 263-264.

19 Tamtéz.

20 DEMIRAY, pozn. 11, s. 8.
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Paisley Livingston definuje ve své eseji Cinematic Authorship autora obecné jako cloveka (Ci
skupinu lidi), ktery imyslné ucinil promluvu, pficemz tato promluva oznacuje jakoukoli akci,
jejiz zamyslenou funkci je vyraz nebo komunikace. Livingstonovo uziti slova , ucinit” je
uziteCné, protoze identifikuje Sirokou skalu akci, které autor mize provadét. Nemusime se tedy
v této konkrétni definici autorstvi omezovat na socharstvi, malifstvi, fec, literaturu ¢i divadlo.
Definice je viak pomérné Siroka a pro uréeni autora filmu nestaci.?! Proto se v nasledujicich
kapitolach vénuji autorstvi ryze filmovému.

Dftive bylo povazovano za nutnost nastudovat a pochopit zivot autora, abychom byli nasledné
schopni spravné porozumét zpiisobu vyjadiovani v jeho dilech i samotnému obsahu.?? Troufam
si tvrdit, Ze tento pfistup je stale relevantni, i kdyz by se nemélo jednat o jediny zptsob nahlizeni
na dilo. Na prikladu autorstvi Nory Ephron je velmi dobfe znéat jeji inspirace zivotni situaci

a osobné to povazuji za jeden ze zasadnich pilifa celé jeji umélecké tvorby, nejen té filmoveé.

2.2.1 Filmovy autor

Slovo ,,autor” oznacuje obecné tvirce uméleckého dila. Film, jakozto pomémé mlada forma
umeéni, se v minulosti potykal sneochotou pii pfijeti mezi zavedené ,umelecké formy*.
Zejména se pak snazil zbavit predsudka literarniho umeéni stran jeho komer¢ni povahy a masové
produkce. Piijeti filmu jakozto sedmého uméni, a tedy jeho zatfazeni mezi tzv. vyssi uméni, bylo
prvnim predpokladem k moznosti uréeni jeho tviirce/autora.”® Zarovefi se pocate¢ni koncepce
filmového autora nutné odviji od ostatnich druhd vysokého uméni.?*

Pojem ,autor” byl v kontextu kinematografie pfedefinovan v roce 1954 v eseji Francoise
Truffauta publikované v Casopisu Cahiers du cinéma s ndzvem Jista tendence francouzského
filmu. Truffaut tehdy navrhl revolucni pfedstavu, ze skuteCnym autorem filmu je jeho rezisér,
jehoz osobnost se podle Cahiers vepisuje do filmu predevsim prostiednictvim stylu. * S timto
prohlaSenim zacina tzv. politika autori, kterd povazuje reziséra za hlavniho autora filmu
a uméleckého génia, ktery se skrze film vyjadiuje.?®

Barry Keith Grant poznamenava, ze v dnesni dob¢€ je velmi dobfe mozné stat se rezisérem, aniz

by ¢loveék dokonale rozumél technice nataceni ¢i stfihu. O tyto aspekty se tak musi postarat jiné

21 SELLORS, pozn. 12, s. 264-265.

2 HOLY, pozn. 17.

23 DEMIRAY, pozn. 11, s. 5-6, 8.

24 HOLY, pozn. 17.

25 Frangois Truffaut, Original Auteur. The Criterion Collection: Sneak Peeks [online]. 6. 2. 2014 [cit. 2021-7-25]. Dostupné
z: https://www.criterion.com/current/posts/3051-fran-ois-truffaut-original-auteur

26 HOLY, pozn. 17.
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tviréi osobnosti.?” Proto, piestoze i dnes mé rezisér zasadni vliv na uméleckou stranku filmu,
nelze jej vzdy oznacit za jednoznacného autora.

Termin ve francouzské podobé auteur je obvykle piifazovan nékomu, kdo byl u filmu autoritou
pii vSech fazich jeho vyroby. Jedna se o toho, kdo ¢ini rozhodnuti od predprodukce po
promitani filmu v kinech. David Bordwell a Kristin Thompson navrhuji podobnou myS§lenku —
tedy ze filmovym autorem je ten, kdo ma kontrolu nad procesem vytvéaieni filmu.?® Miize byt
scénaristou filmu, ale také producentem, kameramanem, scénografem, hudebnikem, stfihatem,
hercem vlastnich film@1.%° Zarovei se ale samoziejmé nemusi jednat o jediného ¢lovéka, proto
je v oblasti kinematografie otazka autorstvi pomérné slozita a debata o tom, kdo je skuteCnym
autorem filmu, ¢asto nema jednoznacné vychodisko. U tradi¢nich uméleckych ¢innosti, jako je
psani knih, malifstvi ¢i sochafstvi, je otdzka obvykle jednodussi, nebot’ jejich autorem byva
prokazatelné jeden clovek.

Originalni styl kazdého tvirce vznika postupem Casu. S kazdym dalsim filmem, na kterém
konkrétni tviirce pracuje, at’ uz pise scénar i planuje ramovani, se podle Granta utvafi vzorce.
Autorskou teorii koneckonct nazyva tzv. pattern theory, tedy teorii vzorcu, nebo 1épe feceno
teorii zamé&fenou na hledani vzorct.*® Za filmového autora (auteura) je uznan ten rezisér/ka,
jehoz tvorba vykazuje rysy identity nebo vyvojové kontinuity. Takovy rezisér/reziséra zaroven
&asto dokaze svoji osobnost prosadit navzdory protivenstvi predevsim filmového primyslu. !
Autorstvi u filmu se snazilo definovat mnoho teoretikdi, nicméné se jedna o problematiku
natolik komplikovanou a do velké miry subjektivni, ze se pod mantrou , smrti autora“ (pojmem
Rolanda Barthese) zacalo upoustét od uvazovani o filmu jako o dile jednotlivce.*? Zaroven
v publikaci The Death of the Author z roku 1968 ptiznava Barthes zasadni roli divakovi stran
utvafeni vyznamu a tvurci ji naopak upira. Zrozeni divdka—ctendre, utvarejiciho si vlastni
vyznamy, je tak podle Bathese podminéno smrti autora. Filmového tvirce tedy nemizeme
nazvat autorem, kdyz podle soudasnych teorii je jiz ,,tradi¢ni* pojeti autora mrtvé.>

Filmy jsou dila, u kterych se na vysledném produktu podili ¢asto enormni pocet lidi, at’ uz se
jedna o tvirci osobnosti ¢i o bézné délniky starajici se napiiklad o stavbu kulis. Existuji sice

filmy, u kterych jeden clovék zastava vice funkci, a neni tak divod o jeho tvirci pozici

27 GRANT, pozn. 10, s. 44.

28 SELLORS, pozn. 12, s. 266.

29 DEMIRAY, pozn. 11, s. 9.

30 GRANT, pozn. 10, s. 44.

3L HOLY, pozn. 17.

32 SELLORS, pozn. 12, s. 263.

33 GRANT, pozn. 10, s. 129-130.
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pochybovat, na vétsiné filma se vSak podili velké mnozstvi lidi, pfiCemz mnoho z nich ma
zasadni vliv na vyslednou podobu a vyznéni dila.

Podle Barryho Keithe Granta 1ze rozeznat tii hlavni okruhy, hledame-li ve filmu rozpoznatelnou
autorskou stopu. Nejprve se jedna o tzv. vnéjsi okruh, do kterého spada prace s technikou,
nasleduje stredni okruh, ktery predstavuje osobity styl pii nataCeni a tvorbé filmu. Poslednim,
vnitinim okruhem, je potom obsah ¢i zprava, kterou nam tvirce svymi filmy sdéluje nebo se
snazi sdélit. Zaroven nemusi platit, ze kazdy tvirce—autor musi vynikat v kazdé z téchto
oblasti >*

Co se tyka filma Nory Ephron, troufam si tvrdit, ze specifikum jejiho autorstvi tkvi predevsim
ve scénafi, respektive v textu, pfipadné pak v peclivém a specifickém vybéru lokaci, které
funguji jako dalsi postavy a dotvaii atmosféru filma. Jisté najdeme také stylové prvky, které
jsou ji vlastni, nelze vSak fict, ze by byly specifickym poznavacim znakem jejiho filmového
projevu. Do takové kategorie by spadala dila, ktera jsme jen na zakladé audiovizualni stranky
schopni velmi rychle a bezpecné prifadit ke konkrétnimu tvurci, aniz bychom nad tim museli
dlouho premyslet. Mezi tyto se da zaradit napfiklad Wes Anderson, Tim Burton, Quentin
Tarantino nebo Guillermo Del Toro.>> Mezi zenskymi tviirkynémi bychom hledali tak velka

jména spojena se signifikantnim stylem mnohem obtiznéji.

2.2.2 Zenské tviirkyné a autorstvi

Jedna z eseji, kterou Barry Keith Grant zakomponoval do své antologie Authors and
Authorship: A Film Reader, se vénuje ryze zenskym autorkdm a tomu, jak jsou pfijimany
v kontextu filmového pramyslu, ktery je z dlouhodobého hlediska vétSinové prumyslem
muzskym. Esej s ndzvem Refocusing Authorship in Women'’s Filmmaking od Angely Martin se
snazi poukazat na fakt, ze zenské tvarci osobnosti jsou, az na vyjimky, jakou je tfeba v eseji
Casto odkazovana Kathryn Bigelow, filmovymi teoretiky ignorovany nebo vynechavany.
Martin vSak neupira filmovym studiim zajem o feministicky film. Ten se ale nevénuje vyhradné
zenskym tvurkynim, proto neni vhodné tyto dvé problematiky spojovat ¢i dokonce
zamétiovat.>

Problémem podle samotnych filmarek je, Ze nejsou ,,bezcitnymi obchodnicemi® ¢i feditelkami.
Zenské tviirkyné obvykle neprodukuji jeden film za druhym, ale jejich zajmy najdeme &asto

v nezavislych snimcich. Mnoho zen také studuje filmové Skoly, neznamena to tedy, ze by

34 GRANT, pozn. 10, s. 43.

35 CASTRO, Danilo. 15 Directors With a Signature Style. Screenrant: Lists [online]. 29. 3. 2016 [cit. 2021-7-20]. Dostupné
z: https://screenrant.com/directors-with-a-signature-style-tarantino/

36 GRANT, pozn. 10, s. 127, 130.
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zenskych tvarkyn bylo statisticky zanedbatelné mnozstvi. Zminovana Kathryn Bigelow
napfiklad studovala na Columbijské univerzit€ v dobach ptisobeni MiloSe Formana ¢i Petera
Wollena.>” Martin poznamenava, ze diky znalosti jak praxe, tak teorie, pfistupuji zenské
tviirkyné k vyrobnimu procesu s védomim reprezentace, znalosti ideologie, historie i estetiky.*
Martin tedy navrhuje, Ze je tfeba zalit nahlizet na Zenské tvirkyné a jejich filmy jinym
zpusobem, abychom byli schopni tomuto opomijeni zabranit.

Jak jiz bylo zminéno, filmov4 studia feministicky ani zensky film zcela neopomiji. Hovoiime-
li vSak o novodobych Zzenskych tvirkynich, Martin se obava zneuziti prikladu Bigelow
k argumentaci toho, ze existuji i vyjimecné zenské tvirkyné. Pravé Kathryn Bigelow je totiz
spise svétlou vyjimkou, pokud se tyka pozornosti vénované filmarkam.>

Podle Angely Martin problém vychazi jiz z otazky definice autorstvi, které déli na zakladé dvou
hlavnich kritérii. Prvni vyznam slova ,,autor” se podle ni tyka pravniho vlastnictvi myslenky
nebo jejiho zptsobu vyjadreni a druha se tyka samotného aktu psani a vyroby. Znaky zenského
autorstvi jsou Casto chybné hledany v aspektech filmu, které jsou v jakémkoli ohledu shledany
byt zenskymi. Jako ptiklady nabizi filmové autobiografie tvirkyn, jejich pfitomnost na nataceni
& piitomnost jakéhokoli Zenského hlasu (postavy) v narativu. Zadny z téchto faktord viak
nezarucuje podle Martin zené podil na autorstvi. A stejné tak, pokud film postrada zensky hlas,
neznamena to, ze by jeho autorkou nemohla byt zena. 4°

Angela Martin na velmi konkrétnim prtikladu filmu Bigelow Bod zlomu (1991) ilustruje, jak
velky vliv méla rezisérka na vznik a estetickou podobu filmu, pfestoze nebyla uplné u vseho,
nebot nataceni probihalo na nékolika lokacich simultanné. Na téchto lokacich fungovali
povéteni lidé jako asistenti rezisérky. Ostatné se dnes jedna o zcela bézny postup pii nataceni
filmu, obzvlast potom tzv. blockbusterti. Kathryn Bigelow uz dlouho piedem védéla presné,
jak by mél snimek vypadat, atmosféricky 1 styloveé. Jako byvala malitka si velmi zaklada
na storyboardech, proto méla rovnéz rozkreslenou kazdou situaci, aby jeji asistenti nasledné
védeli, jak maji jednotlivé zabéry vypadat.*!

Martin na tomto prikladu vysvétluje, ze se na prvni pohled nemusi Bigelow jevit jako autorka,

protoze se na filmu podilelo mnoho dalSich filmovych osobnosti. Opak je vSak pravdou.

37 HAMBURG, Victoria. New Again: Kathryn Bigelow. Interview [online]. 14. 7. 2017 [cit. 2021-7-27]. Dostupné
z: https://www.interviewmagazine.com/film/new-again-kathryn-bigelow

38 GRANT, pozn. 10, s. 129.

39 Kathryn Bigelow je v tuto chvili jednou ze tfi filmovych tvarkyri, kterym se podafilo ziskat Cenu Akademie v kategorii nejlepsi reZie. Se svym
snimkem Smrt ¢ekd vsude, byla viibec prvni Zenou v historii, ktera v kategorii zvitézila, a to pfi udileni cen v roce 2010. Po ni se to podafilo
pouze rezisérce Chloé Zhao s filmem Zemé nomdd(i (2020) a Jane Campion s jejim snimkem Sila psa (2021). Posledni zminén4 je zatim jedinou
Zenou, ktera byla v kategorii za nejlepsi reZii nominovana ve své kariére dvakrat. Poprvé to bylo s jejim filmem Piano z roku 1993.

40 GRANT, pozn. 10, s. 131-133.

41 Tamtéz.
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Kathryn Bigelow méla zasadni slovo ve vSech fazich vzniku filmu a v§echna zasadni umélecka
i konceptualni rozhodnuti Cinila pravé ona. Angela Martin tak timto pfikladem definuje
Bigelow jako zenskou autorku. Podle ni je tfeba naucit se rozeznavat tento typ konceptualni
a estetické prace spojené s produkci filmt, pokud mame v umyslu rozkryvat aspekty autorstvi
zenskych filmafek.*? Jinymi slovy je tedy upozadéna definice autorstvi zahrnujici pravni
vlastnictvi filmu a do poptedi se dostava praveé kontrolni role nad procesem.

Srovnavat Kathryn Bigelow s Norou Ephron jist¢ v mnohych ohledech neni vhodné. Jednak
se kazda zaméfuje na jina témata, coz se projevuje na velké zanrové odlisnosti, a za druhé
si troufam tvrdit, ze kazda z nich pfistupuje k filmarskému femeslu se zcela odlisSnou filozofii.
Jak poukazuje ve své praci Basak Goksel Demiray, filmovy primysl ma mnoho reziséra,
ne vSichni vSak mohou byt povazovani za autory. Respektive si tento status nezaslouzi
vsichni.®

Vyse uvedeny piiklad mi v analytické Casti pomuze dokazat, ze Nora Ephron, stejné jako
Kathryn Bigelow, byla skutecnou autorkou svych dél, nebot’ dohlizela na v§echny zasadni faze
filmové vyroby, vCetné namétd, scénafe a tvarich rozhodnuti. Do filma vkladala vlastni
zkuSenosti a specificky humor, proto ji nelze upfit zasadni vid¢i roli. Jednoduse fecCeno jeji
celkovy projev i vliv rozpoznatelny je. V analytické Casti prace identifikuji konkrétni znaky

jejiho autorstvi.

2.2.3 Kolektivni autorstvi

Uz tak komplikovana problematika autorstvi se stava jesté komplikovangjsi, uvazujeme-li
o autorstvi kolektivnim. Film bez pochyby je, stejné jako napfiklad divadlo, kolektivnim
uménim. Zasadni problém spociva v porozumeéni tomu, co lze povazovat za zamér (imysl)
jedince a jak funguje kolektivni zamér. Zatimco individualni umysl spociva v mysli jedince,
nic jako kolektivni mysl neexistuje. Ukolem je tedy pochopit, jak souvisi individualni
a kolektivni zdméry pii vyrobé& konkrétniho filmu.**

Rezisér/ka ma naptiklad individualni zamér natocit film. Herec, ktery je obsazen do hlavni role,
muize mit individualni zamér pracovat s timto konkrétnim tviircem ¢i pokracovat v kariére.
Herec tak CasteCné musi piebrat cizi zamér, ¢imz se potom zamér natoCit film stava
kolektivnim. Zamér tedy kolektivnim byt muZze, znamena to vSak, Ze je herec zaroven

spoluautorem filmu? Podobné¢ tak lidé pracujici u cateringové firmy, ktera na daném natacent

42 Tamtéz.
43 DEMIRAY, pozn. 11, s. 8.
44 SELLORS, pozn. 12, s. 268.
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poskytuje své sluzby. Tito také patfi do kolektivu lidi, ktefi se podili na vyrobé¢ filmu, v zadném
ptipadé je viak nelze oznadit za ¢leny autorského tymu.*

Pouze na zakladé typu zaméstnani nejsme schopni Clenstvi v kolektivnim autorstvi rozlisit.
Vzdy bude zalezet na ptispévku konkrétniho ¢lovéka v ramci dila, a to jak po stran¢ materialni,
tak nehmotné. Je tfeba klast si otazku, zda ma prace daného clovéka vliv na zpisob, jakym
k nam film promlouva, a na to, co se nam vlastné snazi sdélit.*®

V kontextu tvorby Nory Ephron na kolektivni autorstvi nutné narazime. Diky tomu, ze zac¢inala
u filmu jako scénaristka, byla zpocatku spise spoluautorkou filmu, které poté reziroval nékdo
jiny. Od chvile, kdy byl scénat dopsan, neméla uz na vyslednou podobu dila vyznamny vliv.
To se zménilo, pomineme-li jeji prvni pokusy o vlastni film, az se snimkem KdyzZ Harry potkal
Sally, ke kterému zdanlivé také psala ,,pouze scénar”, jak ovSem popisuji v analytické Casti,
stala se z ni nakonec pomocna producentka a konzultantka reziséra Roba Reinera a méla na
vyslednou podobu vétsi vliv, nez bézné scénarista miva.

Nora Ephron po prvnim velkém uspéchu s filmem o Harrym a Sally zacala pravidelné
spolupracovat se svou sestrou Delii, ktera ji byla radkyni a pomocnou rukou u vétSiny jejich
dalsich dél. Proto, prestoze se tato prace zabyva zejména jednou tvirkyni, neni mozné opomijet

dalsi, bez kterych by jeji dila mozna vznikla, méla by v§ak pravdépodobné jinou podobu.

2.3 Romanticka komedie

Romanticka komedie je jednim z viibec nejstarSich zanra, které 1ze s prostiedim Hollywoodu
spojit. Prosla si za tu dobu mnoha zménami, jak popisuje Tamar Jeffers McDonald ve své knize
Boy Meets Girl Meets Genre. Od klasickych screwballovych konverzacnich komedii 30. a 40.
let, pres sexualni komedie 50. a 60. let, na jejichz konci nasledovaly romkomy radikalni a od
let 80. se objevuji tzv. neo-tradi¢ni romantické komedie.*’

Romkom od svého vzniku patii k zanram s nejpredvidatelnéjsi narativni strukturou a vyvojem
dgje, jelikoz je pfimo zalozen na uspokojeni divackych odekavani.*3

Dnes, v dob€, kdy se romanticka komedie opét promeénuje a vznika ¢im dal vice filmt naptiklad
s LGBT tematikou, jiz v zddném pfipadé€ naplati pouha redukce na ,,boy meets girl“, nicméné
v obecném hledisku se jedna o zékladni pfedpoklad pro fungovani romantického zanru —

setkani dvou lidi, ktefi pfes vSechny prekazky kladené zivotem ¢i okolim nakonec utvofi par.

4 Tamtéz, s. 269.

46 Tamtéz, s. 269-270.

47 JEFFERS MCDONALD, pozn. 13, s. 18-19, 38—40, 59-60.

48 KUCERA, Jakub. Hollywoodska romanticka komedie: Aspekty a promény 7anru, o kterém je hanba mluvit. Cinepur. 2009, (63).
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Ve své bakalarské praci detailn€ji definuji obvykly model vystavby téchto filmu, pfiC¢emz mi
byla oporou kniha Legera Grindona vénovana romantickym komediim. Tento model se sklada
z deseti zakladnich fazi, kterymi si postavy v romkomech obvykle projdou, nicméné jejich
poradi i poCet se mize odliSovat. Ostatn€, jak poznamenava autor, jedna se o flexibilni
kategorizaci, kterou je vzdy tfeba pfizptisobit zkoumané latce a ne naopak.*’ Ve zkratce se jedna
o faze nenaplnéné vasne€ a nového setkani. Poté ptichazi obdobi sblizovani, prekazek, cesty,
novych problémt, zasadni volby, krize, epifanie a nakonec rozuzleni.>°

Pro zéanr plati, ze ma nizky kulturni, ale vysoky socialni status s garanci §irokého, nejen
zenského publika, prestoze praveé jako ,,zensky“ byva oznacovan. Je s nim spojovan fenomén
tzv. guilty pleasure, tedy nééeho, co si jako divaci uzivame, ale stydime se to pfiznat.’!

Pres vSe zminéné vSak romantickda komedie béhem své existence dokazala, ze i takto
predvidatelny zanr je mozné obmérovat, inovovat, aktualizovat a obecné je mozné s nim
pracovat velmi originalnim zpisobem, coz také popisuji ve své bakalarské praci. Autofi totiz
zacali zanr hybrydizovat, a tak uz dnes nejsou vyjimkou kombinace romkomu napiiklad

s fantasy &i sci-fi prvky.>?

2.4 Comfort/feel-good filmy

Kromeé romantické komedie byvaji filmy Nory Ephron oznacovany také za tzv. comfort nebo
feel-good movies.>® Nejedna se o zanrové zatazeni. V Seském jazyce nemaji tyto terminy
prozatim ani zavedeny pieklad. Pojem je pouzivany zejména v Severni Americe, a to
v diskurzech popularni kinematografie.®* Oznadeni je zanrové pomérné rozmanité, presto
se s nim nejcastéji setkame, hovorime-li v kontextu pravé komedii, ale také napriklad filma
se sportovni tématikou, sci-fi, fantasy a a¢ se to mize jevit nepravdépodobné, i néktera dramata
mohou byt povazovana za feel-good film.

Krom toho, ze je termin ve velké mife pouzivan divaky, stal se rovnéz rozsifenym v takovych
diskurzech, jako jsou filmové kritiky v tisku & online, blogy, fora &i propaga¢ni materialy.>
Takto oznaCovanym filmim je dokonce vénovan samostatny filmovy festival poradany v Los

Angeles.*¢
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Akademické prace vSak presto o tento format i samotny termin projevuji jen maly zajem,
nejspise praveé pro jeho zminény popularni a laicky charakter.

Pro pojem neni zavedena zadné obecna definice, ta se vSak da odvodit ze samotného slova feel-
good. Takto oznacované filmy maji v divacich jednoduse vzbudit emoce, idealné kladné. Mame
se pfi nich doslova citit dobfe a bezpecné. Jsou to ty filmy, které bychom neodborn€ nazvali
,,odpoc¢inkovymi“. Ni¢im nas zadsadné nepiekvapuji, témata, ktera nabizi nejsou pfili§ zdvazna,
Casto nemaji zapornou postavu a déj se odehrava spise v pomalejsim tempu. To vSak v zadném
ptipadé neznamen4, ze by mély byt nudné ¢i nezajimavé.

V kontextu tvorby Nory Ephron byvaji takto oznaCovany jeji romantické komedie, ale zeyména

jeji posledni film Julie a Julia.>’

2.5 Vztah autorstvi a Zanru

Vyse byly definovany pojmy autor, autorstvi a romantické komedie. Jelikoz se tato prace
zabyva rezisérkou, pohybujici se dominantné v jednom konkrétnim zanru, je také vhodné zde
definovat vztah autora k Zanru.

Autorska teorie sama o sob¢ se soustiedi vyhradné na tematicky ¢i stylisticky rukopis autora
nebo skupiny autort.>® Propojeni s zanrovou teorii nAm pomiize konkretizovat a 1épe pochopit
pozici autora ve vztahu k zanru, kterému se vénoval ¢i vénuje. V knize Barryho Keitha Granta
toto téma rozebira samotny uvod do celé knihy a potom také kapitola Robina Wooda vénovana
ideologii, zanru a autorstvi.

Wood zde poukazuje na fakt, ze dosavadni teorie zanru méla tendenci brat zanr jako danou
kategorii, kterou je mozné definovat za pomoci motivu, ikonografie, konvenci a témat. Do jisté
miry je to pravda a tento model muze byt v nékterych piipadech funkcni. Pokud vSak ma byt
zanrova teorie uzite¢na v kontextu ¢i ve spojeni s teorii autorskou, je tieba si spise klast otazku
,,pro¢“ nez ,,co“.”

Zanr poskytuje autorovi mantinely, v jejichz ramci miize piivadét k Zivotu pravé zminéné
konvenéni prvky a ikonografii, pficemz tak ¢ini s ur€itym tumyslem. Tedy uziti konkrétnich
prvkl je vzdy motivovano autorovym zamérem. Pokud se vratime k pocatkim zlaté éry
filmového zanru do obdobi klasického Hollywoodu, zde to bylo spiSe naopak. Rezisér dostal
od studia zadani, kterého byl povinen se drzet. Tento pfistup predstavoval pro mnohé autory
velké tvarci restrikce, jini se naopak dokazali jasnym pravidlim piizpusobit a kariéry takovych

tvirch proto v tomto obdobi vzkvétaly. Pravidla totiz nevnimali jako omezeni, nybrz jako
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voditko a zanrovy ramec pfijali jako jistou flexibilni tradici, kterou mohli s kazdym dal§im
dilem ozvlastiovat.®® V kombinaci dvou zminénych piistupli tak miizeme nahlizet na styl
rezisért na pozadi zanru.

Filmovy kritik Lawrence Alloway poznamenal, ze osobni piinos nékterych reziséri 1ze plné
rozpoznat a docenit az poté, co byly identifikovany typické ikonografické prvky v jejich tvorbé,
pfi¢emz tyto prvky jsou asto uzce spjaty praveé s zanrem.®!

Mnoho reziséri rozvijelo svou vizi v ramci zanru a s t€émito zanry si je také dodnes spojujeme.
John Ford a jeho westerny, Samuel Fuller a valecné filmy ¢i Douglas Sirk a melodramata.
Pokud bychom si méli uvést aktualngjsi priklady, mizeme zminit Christophera Nolana, sestry
Wachowské nebo Dennise Villeneuva jako zastupce sci-fi tvurct, Davida Finchera s jeho krimi
thrillery nebo Damiena Chazella a hudebni filmy ¢i muzikaly.

Nora Ephron je spojovana témer vyhradné€ s zanrem romantické komedie. Nasledna analyticka

Cast se tak zabyva mimo jiné tim, jak se autorské rysy projevuji pravé v téchto jejich filmech.

60 GRANT, pozn. 10, s. 5.
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3. Nora Ephron — novinarka a filmarka

Nora Ephron se narodila 19. kvétna 1941 jako prvni ze Ctyf dcer manzelim Phoebe a Henrymu
Ephronovym. Prvni roky svého zivota stravila na Upper West Side na Manhattanu, ve Ctvrti,
ktera hraje prominentni roli tém&f ve v§em, co kdy napsala a natogila.®?

Kdyz ji bylo pét let, rodina se prestéhovala do Beverly Hills, kde jeji rodi¢e budovali
scénaristickou kariéru. Podafilo se jim uzaviit sedmiletou smlouvu se studiem 20th Century
Fox na zakladé jejich uspéchu s hrou 7hree’s a Family, ktera se doCkala 497 repriz na
Broadwayi. Nora se vSak s prostiedim jizni Kalifornie 50. let nikdy neszila a za sviij domov
vzdy povazovala pouze New York %

Jako dcera scénaristti méla psani v krvi a rozhodla se timto smérem zaméfit své vzdélani. V roce
1962 dostudovala Nora Ephron zurnalistiku na Wellesley College, naCez se na kratko béhem
administrativy J. F. Kennedyho stala stazistkou v Bilém domé. Poté se vratila do New Yorku
s umyslem zacit se zivit svym vysnénym povolanim — novinafinou. Tady nejprve pracovala
v podatelné Newsweeku, kde byla pozdé&ji povysena na resersistku.%*

Psala ¢lanky a nasledné i eseje pro americké deniky, jako je New York Post, Esquire ¢i pro
tydenik The New York Times Sunday Magazine. Diky novinatské praci si dukladné vytfibila
pisatelsky um, ze kterého cely zivot erpala a kterym byla proslula.®> Vlastni kariérou se
nechala inspirovat 1 ve svych filmech, ve kterych jsou jeji zenské hrdinky Casto novinatrkami,
spisovatelkami ¢i blogerkami. Jeji eseje typicky pojednavaly o jidle, sexu a New Yorku
a nékolik sbirek téchto eseji, jako ty s nazvem Wallflower at the Orgy, Crazy Salad nebo
Scribble, Scribble, také vyslo a stalo se bestsellery.

V roce 1967 se vdala za humoristu Dana Greenburga, toto manzelstvi ale nevydrzelo a v roce
1976 se vdala za zndmého amerického investigativniho novinafe Carla Bernsteina, s nimz méla
dva syny Jacoba a Maxe. V obdobi, kdy se ji narodil prvni syn, vyrazné¢ omezila novinarské
aktivity a vénovala vice Casu psani filmovych, ale i televiznich a divadelnich scénait, které se

viak vétsinou nedockaly zpracovani.®

62 Academy of Achievement: Nora  Ephron  Biography [online]. 28. 2. 2022 [cit. 2023-03-02]. Dostupné
z: https://achievement.org/achiever/nora-ephron/

63 CARLSON, pozn. 4, s. 14.

6 Academy of Achievement: Nora  Ephron Biography  [online]. 28. 2. 2022 [cit. 2023-03-02]. Dostupné
z: https://achievement.org/achiever/nora-ephron/

65 CARLSON, pozn. 4, s. 11.

56 Nora Ephron: VSechno je namét [dokumentarni film). ReZie: Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.

21


https://achievement.org/acriiever/nora-epriron/
https://achievement.org/achiever/nora-ephron/

Kariéru u filmu zapocala piepracovanim scénare k filmu, jenz byl inspirovan skuteCnym
ptibéhem jejiho druhého manzela a kauzou Watergate s nazvem Vsichni prezidentovi muzi (All
the President’s Men), které tehdy ovem ziistalo také nevyuzito.5’

Uspéch slavila aZ se scénafem k filmu SiZkwoodovad (1983). Ten natoéil rezisér Mike Nichols
s Meryl Streep v hlavni roli. Ve stejném roce pak Ephron vydala novelu Horkost (Heartburn).
Kniha se stala predlohou pro stejnojmenny film z roku 1986 opét v rezii Mika Nicholse a opét
v hlavni roli se Streep, které tentokrat sekundoval Jack Nicholson. Autorka v pfibéhu podrobné
li¢i rozpad jejiho druhého manzelstvi po Bernsteinové skandalni nevéie v obdobi, kdy s nim
ekala druhé dits.%®

Paru trvalo vice nez pét let, nez se dokéazal domluvit na podminkach rozvodu. Vice nez polovinu
této doby byl ustfednim bodem sporu scénat k filmu Horkost. Bernstein trval na tom, ze jej
bude moci schvalit. Chtél se piesveédcit, ze nebude vykreslen v tom nejhor§im svétle, zejména
jako Spatny otec. Z urCitého uhlu pohledu se muze tento prubéh rozchodu zdat jako
nepochopitelny. Je tieba ale vzit v potaz to, ze Nora Ephron 1 Carl Bernstein byli v této dobé
znamymi osobnostmi a ob&ma zalezelo na tom, v jakém svétle z rozvodového procesu vyjdou.®
Scénate k filmu Silkwoodovd a Horkost Ephron do velké miry oteviely dvetfe do filmového
sveéta. V roce 1987 se potom vdala potfeti, tentokrat za novinafe a spisovatele Nicholase
Pileggiho, a podle jejiho okoli i ni samotné to bylo kone&né §tastné a naplnéné manzelstvi.”
Ephron se bavila faktem, Ze se stala odbornici pravé na romantické komedie, protoze sama byla
dvakrat rozvedena a tfikrat vdana.”!

Velkym uspéchem pro ni byla prvni ze tfi romantickych komedii Kdyz Harry potkal Sally
(1989), ke které sice méla pivodné psat pouze scénar, jak ale popisuji niZe, zapojovala se také
pomérn¢ intenzivné i do tvarciho procesu béhem nataceni, které rezisérsky vedl Rob Reiner.
Po tomto filmu zacala sama vazné uvazovat o kariéfe filmové rezisérky, a to zeyména proto, ze
meéla pocit, ze Hollywood je pro zenské hrdinky nehostinné misto. Rezie byla dominantné
muzskou zalezitosti, ale zenské postavy se objevuji ve vétsiné filmu a podle Ephron hrozilo
jejich absolutni nepochopeni nebo opomijeni muzskym vedenim, které se s nimi nedokazalo

ztotoznit.”?
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Jeji vstup do rezisérského svéta tak pro ni byl védomou volbou, ktera méla konkrétni cil —
moznost podle sebe privadét k zivotu postavy, které sama predtim vytvorila. Rezijné sice
debutovala jiz snimkem This Is My Life, ktery natocila jesté pred spolupraci s Robem Reinerem,
film byl nicméné zklamanim a Ephron védéla, ze pokud chce mit jako rezisérka budoucnost,
jeji dalsi projekt musi vyjit. Stalo se. Samotdr v Seattlu (1993), film, ktery pomahala napsat
a nasledné jej 1 rezirovala, mél kone¢n€ onen vytouzeny divacky uspéch. Poprvé se tady pod
vedenim Ephron setkali herci Tom Hanks a Meg Ryan, ktefi s rezisérkou nasledné
spolupracovali na dalSim jejim uspé$ném projektu Ldska pres internet (1998). Mezi t€mito
filmy natocila Ephron jes§té dva — Blazni a poloblazni (Mixed Nuts) a film Michael s Johnem
Travoltou v hlavni roli. Oba filmy vSak byly piijimany spiSe primérn€. Nejveétsi uspéch mély
pravé jeji romantické komedie s Meg Ryan.”

Na zacatku milénia napsala se sestrou Delii divadelni hru /magindrni pratelé (2002) a v roce
2005 se pustila do remaku televizni série Moje krdsna carodéjka (Bewitched) ze 60. let, ze které
vytvorila aktualizovany film, ve kterém si zahrala Nicole Kidman a Will Farrel.

Ani béhem filmové kariéry nezaneviela na novinafské kofeny a vénovala se psani. V roce 2006
vySla jeji sbirka eseji s nazvem I Feel Bad About My Neck: And Other Thoughts on Being
a Woman a okamzité se v seznamu New York Times dostala na prvni misto bestsellerti. T€sné
predtim se dozvédéla fatalni diagnozu — trpéla onemocnénim krve, které pozdéji preslo
v leukémii. Toto dilo jiz tedy tvorfila s védomim, ze je vazn€ nemocna, coz se podepsalo na
retrospektivnim tonu dila, které bylo zejména zhodnocenim a zamySlenim se nad zivotem.
Presto, ze se jeji zdravotni stav propisoval do jejiho dila, dlouho svoji diagnézu tajila 1 pred
svymi blizkymi, a i nadale se snazila pracovat.”

Po snimku Moje krdsnd carodéjka nato€ila Ephron uz jen jeden film, vraci se jim vSak ke
vSemu, co v zivoté milovala. Film Julie a Julia (2009) kombinuje jeji lasku k filmu, psani, New
manzela Nica. Zaroven do jedné z hlavnich roli obsadila Meryl Streep, svou pfitelkyni a Zivotni
vzor v jednom. Touto spolupraci také symbolicky uzaviela svou filmovou tvorbu, nebot
v Silkwoodové, prvnim filmu napsaném Ephron, si Streep zahrala hlavni roli.”

V zavére€ném obdobi zivota jesté pravidelné prispivala online ¢lanky pro blog The Huffington

Post, The New Yorker a Vogue. Celkové tehdy napsala vice nez sto online piispévku. V roce

Ephron si koneckoncl takové zklamani sama zaZila, kdyZ podle ni reZisér Mike Nichols nepracoval dobfe s postavou Karen Silkwoodové,
kterou jako scénaristka napsala, ale do jejiho vyvoje pfed kamerou uz zasahovat nemohla.
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2010 vysla jeji posledni sbirka eseji s ndzvem I Remember Nothing and Other Reflections’®,
kde se s humorem ohlizi za svym zivotem, tvorbou a procesem starnuti.

Uplng poslednim dilem, které Nora Ephron napsala, byla divadelni hra Lucky Guy, ktera byla
uvedena na Broadwayi s Tomem Hanksem v hlavni roli a pojednava o skute¢né postave
novinare Mikea McAlaryho.

Nora Ephron zemfela 26. ¢ervna 2012 v New Yorku, obklopena pouze svymi nejbliz§imi. I jeji

hospitalizaci se ji podafilo, stejné jako predtim nemoc, pied vefejnosti utajit.”’

76 EPHRON, Nora. | Remember Nothing and Other Reflections. New York: Random House, 2010 [cit. 2023-05-04]. ISBN 978-0-307-59562-1.
77 Nora Ephron: Vsechno je ndmét [dokumentarni film]. ReZie: Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.

24



4. Analyza vybranych d¢€l rezisérCiny tvorby

V nasledujici kapitole analyzuji konkrétni dila a popisuji kontext jejich vzniku. Vybrana byla
ta dila, ktera jsou nejCastéji citovana napfic¢ zdroji, méla divacky uspéch a ktera byvaji uvadéna
v demonstrativnich vybérech z prace Nory Ephron. Analyzy se zaméfuji na jeji kreativni
i pragmaticka rozhodnuti béhem procesu vzniku filmu, stejné jako na zivotni zkuSenosti
autorky, které se do jeji prace propisovaly. Analyzy budou tedy zejména textualni s dirazem
na autorsky zameér a kontext, ve kterém snimky vznikaly, at’ uz historicky, osobni, pracovni ¢i
socialni.

Pti téchto analyzach mi byl napomocny text od profesorky filmu Sarah Kozloff The Life of the
Author, v némz reviduje piistupy k filmovému autorstvi a argumentuje, ze pti jeho studiu je
vzdy nutné klast diraz stejné tak na text, jako i na samotného autora, jehoz praci vzdy
nevyhnutelné ovliviiyji jeho zivotni zkuSenosti a prostfedi. Abychom podle ni maximalizovali
Sanci porozumét filmu, musime se dozveédét co nejvice o podminkéch jeho vzniku v realném
zivoté, coz zahrnuje produkcni kontext, vznik namétu, zamér, se kterym autor dilo psal ¢i tvoril,
atd. Biograficka data a dalsi informace nam pak jako divakim pomahaji pii recepci filmu jej

zatadit, zasadit do kontextu a v neposledni fadé také pochopit autora.”

78 KOZLOFF, pozn. 15, s. 38, 41, 44.
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4.1 KdyZ Harry potkal Sally (1989)

., Délej si poznamky. Vsechno je namét. "

- Phoebe Ephron

Na podzim 1984 se dlouhodobi pratelé Rob Reiner, komedialni rezisér, ktery debutoval na jate
téhoz roku snimkem Hraje skupina Spinal Tap (This Is the Spinal Tap), a producent Andrew
Scheinman na svou zadost setkavaji s talentovanou esejistkou — Norou Ephron. Reiner si ji
vybral proto, ze byla vynikajici spisovatelkou na vzestupu, ale zaroven také vybornou
pozorovatelkou. Pozadali ji o schiizku stim, Ze pro ni maji namét na film a radi by jej
zkonzultovali. Namét se tykal dramatu z pravnického prostiedi, ke kterému meéla napsat scénar.
Ephron tehdy nabidku okamzité odmitla s absolutnim nezdjmem o téma.3* Pomémé chladné,
avSak pro zanr romantické komedie naprosto podstatné, setkani lidi, ktefi vytvofili jeden
z nejcitovanéjSich filmu svého druhu. Schizka totiz neskoncila pravé popsanym odmitnutim,
ale pokracovala jako pratelsky obéd, u kterého si Ephron, Reiner a Scheinman zacali povidat
o svych (nejen) soucasnych zivotnich situacich. O né€kolik tydnt pozd¢ji, kdyz Reiner
predstavoval Ephron na dalsi schizce nové napady, Cerpal do velké miry z jejich prvniho
setkani, potazmo z onéch osobnich konverzaci.®!

Nastinil tehdy piibéh dvou pratel, kteti se rozhodnou nemit sex, aby to neznicilo jejich vztah.
Nakonec ho vS§ak maji a skute¢né zni¢i, co doposud méli. Noru Ephron to zaujalo dostate¢né
na to, aby se s chuti pustila do sepisovani pfibéhu o Harrym a Sally. Ten se mél pavodné
jmenovat Scenes From A Friendship jako odkaz na film Ingmara Bergmana Scény
z manzelského zivota (Scenes From A Marriage) z roku 1973, ktery zrovna tak analyzuje vztah
mezi muzem a zenou. Kameru k tomuto snimku mél na starost Sven Nykvist — stejny
kameraman jako u prvniho rezisérského pocinu Nory Ephron Samotdre v Seattlu.

Ephron si od zacatku praci na scénafi dala za ukol zastupovat zensky uhel pohledu v celém
ptibéhu, nebot’ byla presvédcena, ze tehdejsi Hollywood vénoval zenskym postavam zoufale
malo pozornosti.?> A& byla mozna n&kdy Nora Ephron panovaé¢na ¢&i kontrolou posedla, vzdy
pro ni byla prioritou dobfe odvedend prace. Bala se, zda se Reiner dostateCné ztotozni
s postavou Sally. Nechtéla, aby se Sally stala pouhou muzskou predstavou zenské postavy,

¢imz by se opakovala stejna chyba jako u filmu Silkwoodovd (1983), kde se Mike Nichols,
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rezisér filmu, podle Ephron nedokazal dostatecné ztotoznit s hlavni hrdinkou filmu Karen
Silkwoodovou® a pozdégji i u filmu Horkost, kde Nichols navrhoval, ze by se mél piib&h vice
snazit pochopit hlavni muzskou postavu Marka v podani Jacka Nicholsona, zaletnika, jehoz
predobrazem byl druhy manzel scénaristky Carl Bernstein. Uz pouhy navrh Ephron tézce nesla
a byl pro ni dikazem Nicholsova nepochopeni latky a nedostate¢ného ztotoznéni se postavou,
ktera byla skutecné tou hlavni — Rachel, prostfednictvim které se scénaristka vypisovala
z vlastniho traumatu z nevéry %

Postavu Harryho nechala Nora ¢astecné na starost reziséru Robu Reinerovi. Ten si v tu chvili
prochézel rozvodem, a Harrymu tak predal svou tehdejsi depresivni polohu s nddechem cerného
humoru.®> Nora se soustfedila zejména na vyobrazeni Sally, ktera méla byt veselejsim
protikladem Harryho. Harry Burns a Sally Albright — uz precizné vybrana jména hlavnich
hrdint odrazeji jejich charakter.

Sally zrcadlila osobnost scénaristky samotné. Krome toho, ze jsou ob¢ novinarky a detailistky,
sdili také lasku k jidlu a obé& vlastnily spodni pradlo s nazvy dni v tydnu kromé nedéle, protoze
., 1y s nedéli se nedélaji kviili Bohu “, jak ve filmu s vaznou tvaii a suchym humorem Ephron
vlastnim poznamenéva Sally. V tom vSem a mnoha dalSich charakteristikach byla scénaristka
pfi psani hlavni zenské hrdinky sama sobé vzorem.® Sally ma dvé nejlepsi piitelkyné. Marii,
ktera je avatarem Marie Brenner, novinarky a pfitelkyné Ephron v realném Zzivoté a Alice, jejiz
divei prijmeni bylo ve skuteéném zivoté Albright, stejné jako Sallyino.?’

Do hlavni muzské role si Ephron ptéla obsadit samotného Reinera, ten o ni ale nemél zajem.
Zvazovani tedy byli napfiklad Michael Keaton, Tom Hanks a dalsi herci podobného véku,
nikdo z nich v§ak z raznych divodu obsazen nebyl. Reiner pozdéji nabidl roli svému dobrému
priteli Billy Crystalovi, ktery, pfestoze byl tehdy herecky na vzestupu, rozhodné nepatfil
k hercim typicky obsazovanym v romantickém zanru. Pfesto se mu role zalibila a byla mu
nakonec i svétena.®®

Poté doslo na obsazeni zenské hrdinky. Na vrcholu seznamu byly tehdy Helen Hunt, Meg Tilly
a Meg Ryan. Posledni ze zminénych zen podle tehdy pfitomnych umeéla nejlépe interagovat
a také improvizovat pii zkouskach s Crystalem, coz se pro tvirce ukazalo jako smérodatné.

Byla bez delSiho vahani obsazena. Ryan roli pfijala, i kdyz kvili ni musela odmitnout
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spolupraci se Sally Field na filmu Ocelové magndlie (Steel Magnolias). Kdyz pii§lo natacent,
podle Ephron pry od prvniho tydne védéli, ze film bude mit velky uspéch. A Meg Ryan byla
podle ni jednim z hlavnich divoda.®

Béhem samotného nataCeni se snazila Ephron jako , pouha™ scénéristka do jisté miry drzet
zpatky a byt neutralni, pfesto méla ale poznamky a navrhy napftiklad ke vzhledu postav nebo
k lokacim. Vybérem konkrétnich atraktivnéjSich lokaci se snazila ud¢lat film velkolepé&jsim,
a ackoliv ji bylo feCeno, ze jeji navrhy by ve filmu vypadaly pfili§ draze na to, aby si je postavy
mohly realné dovolit, argumentovala tim, ze preci chtéji natoCit velky film. ,, V' romantické
komedii tomu musite trochu pomoct. Chcete, aby divak véril, Ze by na tom samém misté mohl
byt se svym partnerem ci partnerkou. Nebyl by skvély ten byt s velkymi okny?“ Reiner
v takovych situacich ustupoval a navrhy Ephron pfijimal.*’

Zminovana velka okna najdeme hned v nékolika interiérech. Naptiklad v muzeu, které Harry
a Sally navstivi, v byté jejich pratel Marie a Jesse nebo v Harryho byt€, jehoz interiér odpovida
typickému idealnimu bytu 80. let — funkéni, Cisty, strohy. Sallyin byt pak pfedurcuje do velké
miry vzhled obydli postavy Meg Ryan v dalSich dvou romkomech. Ephron ho vybudovala jako

pohodIné a utulné prostiedi, definované zejména tzv. ,,comfort fabrics“.?!

Obrazek 3 Harryho byt Obrazek 4 Knihkupectvi, kde se po nékolika letech znovu

shledaji hlavni postavy.
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V dobé¢, kdy se natacelo v New Yorku, jejim milovaném mésté, si teprve zacaly projevovat
tvarci ambice scénaristky a budouci rezisérky. Na place travila témér kazdy den a kazdy den
m¢éla také nové napady. Rob Reiner zjistil, ze je Nora velkym pfinosem nejen jako scénaristka,
ale také jako kreativni konzultantka. Krom toho, ze jako nékdo, kdo postavy napsal a stravil
s nimi nejvic Casu, radila hercim, stala se v podstaté Caste¢né pomocnou producentkou. Tuto
roli ma, kromé role scénaristky, pridélenou také v titulcich filmu a je to stejna pozice, kterou
pozdgji dala Nora své sestie Delii, kdyz ji délala poradkyni u filmu Samotdri* v Seattlu.*

Uz v této prvni romantické komedii napsané Norou Ephron se naplno projevuji znaky typické
pro jeji tvorbu. Citace klasickych filma (v tomto pfipadé Casablanca), svizné a dynamické
dialogy, detailni analyza vztahu zeny a muze, inteligentni a cilevédoma zenska hlavni postava,
postavy nejlepSich pratel ustfedniho paru, New York jako jedna z postav piibéhu, v§imavy
humor. Ephron o dialozich fik4, Ze jsou to vlastn& uryvky jejich eseji. Uvahy nad tim, jak
vnimaji vztahy muzi a jak zeny.*?

D¢j zacina v roce 1977. Sally pravé dokoncila studium zurnalistiky v Chicagu a odjizdi do New
Yorku s planem stat se uspéSnou novinarkou. Spolucestujicim se ji stava Harry, pfitel jeji
kamaradky Amandy, ktery mé stejnou cestu. Osmnact hodin dlouha cesta se proméni
v konverzaci o vztazich a o zivoté. Poté se jejich cesty na dlouho rozdéli a kazdy z nich zacina
uspesnou kariéru. Sally jako novinarka, Harry jako pravnik. Jejich ptibéh se odehrava dalsich
dvanact let, béhem kterych se nahodné potkavaji a zase rozchazi, maji rizné partnery. Postupné
se z nich stavaji nejlepsi pratelé. Jak poukazuje Nicholas Barber ve svém c¢lanku pro BBC
Culture, je to mistrovsky tah od Nory Ephron. Na divaka ani na své postavy nespécha. Mnoho
romantickych komedii je Casoveé smrsténo do jedné noci, do nékolika dni ¢i tydnia. Tento film
davé postavam na rozvoj vice nez dvanact let. Divak je vidi riist a charakterové dospivat.**
Zajimavosti oproti naptiklad Samotdri v Seattlu, Ldsce pres internet nebo filmu Julie a Julia
je, ze jsou v tomto snimku zcela vynechavana biograficka fakta o postavach. Nevime nic o
prostedi, ze kterého Harry nebo Sally pochézi. Zaroven jim v zivoté nejsou kladeny zadné
prekazky ve smyslu naptiklad existencniho zabezpeceni. Pfib&éh se soustfedi vyhradné na
budovani postav a jejich vztahu.”

V puvodni predstavé Roba Reinera hlavni postavy nakonec nemély skoncit spolu. Reiner

i Ephron se spiSe shodovali na tom, ze by se po celém vyvoji mély jejich cesty nakonec rozejit.
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Zanrové naroky jsou ale pom&rné neuprosné a oba tviirci si uvédomovali, Ze pokud ma mit film
nakonec uspéch, hrdinové musi utvoiit par.”® Ostré vymeény nazorG viak provazely vznik
zaveérecné ikonické scény, kde si v hadce hrdinové vyznaji lasku. Reiner si od Crystalovy
postavy predstavoval néco ve smyslu ,,rozmyslel jsem si to, miluji té “. Ephron toto naprosto
odmitala. Chtéla, aby Harry zacal mluvit o Sally a o vSem, co na ni ma rad. Scéna méla
vyzdvihnout osobni rist Harryho postavy, ktery byl avizovan jiz symbolicky ve scéné
v knihkupectvi, ve které Harry pozoruje Sally a Marie ji na to upozorni: ,,Nékdo na tebe zird od
osobniho riistu“°’ Poprvé se tato postava nesoustfedi na sebe, ale dava najevo, ze si v§ima
i druhych. Doslo ke kompromisu, nebot’ scéna obsahuje oboji.”8

Kdyz Harry pfibéhne na silvestrovskou oslavu, najde Sally a tekne ji: ,, Hodné jsem premyslel
a je to tak, ze té miluju.“ To je tedy Cast podle Reinera. Nora Ephron mu na to ale usty Sally
opaci: ,,Coze? Co si myslis, Ze ti na to mam rict? “ Nasleduje ona pasaz, na které trvala Ephron.
Sally chce ve zlosti vecirek opustit, ale Harry ji zastavi a zacne mluvit o tom, co konkrétn¢ na
ni miluje. Hadka je zakoncCena silvestrovskym odpoctem a vzajemnym vyznanim lasky, ¢imz
vznikla jedna z nejikonictéjSich scén v historii romantické komedie.

Kde mél ale Reiner posledni slovo, byl vybér nazvu filmu. Byly zvazovany moznosti jako Boy
Meets Girl, It Had To Be You podle pisné, kterd u zavérecné scény zni, nebo Harry, This Is
Sally. Rezisérovi se nakonec nejvic zamlouval nazev When Harry Met Sally... a k nevoli
scénaristky za néj pridal tii tecky.”

Prestoze pry byla pro Ephron spoluprace s Robem Reinerem vyjimecnou zkuSenosti, rezisér
byl ve vysledku prekvapeny, ze je film stejné tak o Sally, jako o Harrym, kterého spise pokladal
za hlavniho predstavitele.!%’ Scénat byl napsany, Reiner ho mnohokrat ¢etl a schvalil. Podle
Ephron to tam ,,v§echno bylo celou dobu“, ale az ve chvili, kdy Sally zacala davat konkrétni
podobu na place Meg Ryan, si rezisér zacal uvédomovat, jak detailné se scénaristka jeji
perspektivé vénuje a ze v mnoha momentech Harryho pievysuje.'?! Ve vysledku jsou si ale obé
postavy rovnocennymi partnery, at’ uz se to tyka dynamiky jejich vztahu ¢i ¢asu, ktery kazdy

z nich stravi na platné, coz je mimo jiné typicky znak i dalsi tvorbu Nory Ephron.!%2
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Film Kdyz Harry potkal Sally mél premiéru 12. Cervence 1989. Lakal na néj mimo jiné
provokativni plakat s napisem: ,, Mohou spolu dva pritelé spdt a ziistat pritom prateli? “ Tvirci
spoléhali na zvédavost divakii vzhledem k mirné kontroverzi, ktera upoutavku provazela.'®?
Zamérem bylo prilakat do kin co nejvice lidi, coz se podafilo, protoze film vydélal v USA
93 miliond dolart a dal§ich sto v zahrani¢i.!®* Ephron se tak prakticky pres noc dostala do
Sirdiho povédomi a stala se odbornici na romantické komedie.'%

Na rozdil od divaki, recenzenti filmu byli spiSe rozpolceni. Netypicky pro scénaristku bylo jeji
jméno zmifiovano stejné Casto jako jméno Reinera ¢i hlavnich herct. Kdyz Harry potkal Sally
byl Casto srovnavan s filmy Woodyho Allena — koneckoncii ivodni scéna s jazzovou hudbou
a velkymi bilymi titulky na cerném pozadi na jeho dilo odkazuje a hbité dialogy jsou pro néj
taktéz typické.!%® Nékteii recenzenti film ale zcela odmitli a nazvali ho , slabym odvarem®
Allenovych filma. '

Americka filmova asociace (MPAA) udélila filmu rating ,R*, kvali scéné s fingovanym
orgasmem, coz Ephron rozhoi¢ilo. Autorka knihy o dile Ephron Erin Carlson poznamenava, ze
ve stejné dobé vychazely snimky jako Batman Tima Burtona ¢i Indiana Jones a Posledni
kiiizova vyprava, ve kterych je zobrazovano nasili, a presto dostaly rating , PG13“.1%® | Pokud
ale verbalizujete milovani, aniz byste cokoli ukazali, MPAA uzna, Ze je vhodné film vidét az od

17 let. «1%°
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4.2 Samotdr v Seattlu (1993)

,,Jedna z nejlepSich véci na reZirovani, na rozdil od pouhého psani scéndrii je ten, Ze neni
Zidnych pochyb o tom, kdo je za film zodpovédny: jste to vy. “ 10

- Nora Ephron

Pivodnim nazvem Sleepless in Seattle je druhym ze tii stéZejnich romkomia Nory Ephron
a zaroven prvni, ktery napsala 1 rezirovala. Respektive scénaristé byli ¢tyfi — kromé Ephron na
scénafi spolupracovali jesté Jeff Arch, David S. Ward a sestra Nory Delia Ephron. Ta, piestoze
se na scénaii podilela, neni uvedena v titulcich filmu, nebot’ Sdruzeni americkych scénarista
(Writer’s Guild of America) neumoziovalo u filma uvadét vice nez tfi osoby. Na vyslednou
podobu filmu méla ale podle rezisérky velky vliv, proto Nora trvala na tom, aby sestra byla
mezi tvurci néjakym zpusobem uvedena. Pfifadila ji proto titul pomocného producenta
(associate producer).!!!

Nejvétsi podil na tom, ze Samotdr vibec vznikl, mél minimalné v pocatecni fazi Jeff Arch,
jehoz vasni bylo psani, ve kterém se chtél prosadit. To se mu dlouho nedafilo, a proto vysttidal
mnoho jinych zaméstnani od asistentur u filmu, pres ucitelstvi ve Skole az po vyuku bojovych
uméni. Navzdory neuspéchim se ale psani vénoval dal a vroce 1990 priSel se zasadnim
namétem. Pivodné romantické drama s velmi podobnou kostrou, jak ji zname dnes, jen ,, 0 dost
ponurejsi“, jak prvni verze piibéhu pozdgji popsala rezisérka filmu.!!'?

Jeste pred samotnou Ephron se ale v roce 1991 do tvirciho procesu vlozil také drzitel Oscara
za film Podraz (The Sting, 1973) David S. Ward. Ten pfibéh odlehcil a polidstil vztah Jonase
a Sama.

Archova namétu se ujal producent Gary Foster. Jesté v prubéhu tvorby scénare zacal patrat
po vhodném cloveku, ktery by se filmu chopil rezijn€é. Nora Ephron byla jiz tehdy na prvnim
misté v seznamu, byla ale touto dobou vytizena praci na dokoncovani filmu This Is My Life,
a nejprve tak nabidku odmitla.!'3

K upravam scénare a k rezii byl kratce najat scénarista divadelnich her Larry Atlas, ktery se
rozhodl nejprve pfibéh upravit. Podle Jeffa Arche v§ak odvedl , pfiSernou® praci, a v zadném

ptipadé tak nebude nikdy u filmu jako jeden z tviirci uveden. Jeho Gpravy nakonec nebyly

viibec pouzity.'!*
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V lednu 1992 se Note Ephron uvolnily dva mésice mezi postprodukci a premiérou This Is My
Life a rozhodla se kontaktovat Garryho Fostera s tim, ze pfesné vi, co se scénafem k Samotdri
udélat. ,,Dej mi t7i tydny. Vim presné, jak na to. Napisu ti film pro Meg Ryan a Toma Hankse,
protoze praveé oni by v tomto filmu méli byt. “ Na to se ji dostalo odpovédi: ,, Ano. Udélej to. “!1
Hlavni kostra se ji zamlouvala a zakonCeni setkanim na Empire State Building povazovala
za velice silné, presto udélala ve scénafi mnoho zmén. Zmeénila predevsim jeho atmosféru
a mnohem intenzivnéji také pracovala s citacemi klasického filmu Nezapomenutelnd laska
z roku 1957 (An Affair to Remember).''®

Jesté, nez kyvla na rezii filmu, ptala se svych nejblizsich a zeyména pak sama sebe, zda by m¢la
a zda vibec chce pracovat na podobném filmu, jako byl Kdvz Harry potkal Sally. Film se ji
zamlouval, ale rozhodujicim aspektem kvuli, nebo z dnesniho pohledu mozna diky kterému se
nakonec definitivné rozhodla film natocit, byla tiziva finan¢ni situace, jiz si v tomto obdobi
prochazela. Na procenta to podle ni bylo ,, padesat jedna ku devétactyriceti “, kde Ctyficet deveét
bylo pro piibéh a padesat jedna pro finanéni odménu.!''” I Nora Ephron byla tedy ve své kariéte
nucena delat pragmaticka rozhodnuti v zajmu finanéniho zajisténi sebe i svych dvou déti.

K finalnim Gpravam scénafe Nora pfizvala svou sestru Delii, ktera pak film provazela svymi
napady i fyzickou piitomnosti az do konce nataceni. Rezisérka na jeji pfitomnosti trvala.''s
Delia se rychle stala vyjednavackou mezi rezisérkou a Stdbem, jehoz ¢lenové se ji Casto bali
oponovat Ci fict, ze maji odliSny nazor. Ostatné i syn samotné rezisérky Jacob Bernstein o ni
fikal, ze si ji lidé vazili, bali se ji a zaroven ji obdivovali. Pfedevs§im ale touzili po jejim
souhlasu, nejen v otazkach kreativni tvorby.!! Delia byla mnohymi povazovana za nejmilejsi
ze sester Ephronovych. Predavala sestfe poznamky a postiehy, ale pouze ty, se kterymi sama
souhlasila a o kterych byla piesvéd&ena, ze filmu n&akym zpiisobem pomohou.'?’

V kariéte Note Ephron pomahala ptedchozi znalost velkych hvézd, které nasledn€ obsazovala
do svych film{."*! Do hlavnich roli Samotdre obsadila Meg Ryan a Toma Hankse, které si
vyhlédla na nataceni filmu Joe versus sopka zroku 1990 a ktefi uz tehdy byli velkymi

celebritami.'??
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U tohoto snimku byl vybér hercti obzvlasté dulezity, nebot od zaCatku pomahal divakovi Cist
film. Nepsanou smlouvou mezi tvircem romkomu a jeho divakem je to, ze velké hvézdy
nakonec musi skoncit spolu. Proto, pfestoze celou dobu sledujeme pribéh Annie a Sama zv1ast,
vefime, ze se nakonec setkaji, i kdyZ je Annie na zacatku pfibéhu zasnoubena. Tvirci uz predem
s touto reakci pocitali a t&Zili z ni.!?

Samotdr je ptibéhem dvou lidi, ktefi nemaji nic spolecného, déli je tisice kilometrti, a pfesto
jsou si souzeni. Annie (Meg Ryan) je novinarka, zijici spokojeny zivot v Baltimoru se svym
snoubencem Walterem (Bill Pullman). Na St&dry ve&er, kdy? se vraci autem z rodinné seslosti,
zaslechne v radiu rozhovor s chlapcem, ktery moderatorce doktorce Marcii Fieldstoneové 1ici
svou soucasnou situaci. Zije se svym otcem Samem (Tom Hanks) v Seattlu, kam se prestéhovali
pred nékolika mésici po smrti jeho matky, Samovy manzelky Maggie. Jona§ ma v amyslu najit
otci novou zenu, protoze doufa, ze jen tak se prestane trapit. Ke slovu se postupné, spise
nedobrovolné, dostava také Sam a dava se do feci s doktorkou Marciou. Podrobné li¢i, co na
své zen€ miloval.

Tisice zen po celé Americe se v tu chvili platonicky zamilovavaji do naprosto neznamého,
a pfesto zdanlivé dokonalého muze. Jednou znich je i Annie, kterd vtu chvili zacina
prehodnocovat sva dosavadni zivotni rozhodnuti — zejména tykajici se partnerského zivota.
Timto zaCina jeden z nejpopularnéjSich ,separacnich nebo ,separovanych® romkomu
v historii, jak jej, pomérné vystizng, nazyva James Croot.!**

Spoluscénarista David S. Ward byl tim, kdo rozhodl, Ze doktorce Marcii Fieldstoneové bude
volat Jonas, nikoli jeho otec, jak tomu bylo v pivodni Archové verzi scénare. Ward se totiz
obaval, ze by tim postava Sama vyznéla pfili§ sebelitostné na to, aby o néj projevily zajem tisice
zen. Kdyz ale zavold do radia dité stim, ze hleda svému otci novou partnerku, jedna
se o humornou situaci, v niz se Sam ocitne nevinn¢. Je tak navic objeven nahodou, coz
ve vysledku vyzniva atraktivngji.!?> Zaroveii tim JonaSova postava nabyla na dilezitosti. Stal
se katalyzatorem hlavni zapletky.

Leger Grindon ve své knize o historii romantické komedie uvadi, ze v 90. letech obecné byl na
postavy déti, ale také tfeba domacich mazlickl, kladen vétsi diraz. Predstavovali totiz Casto

pro hrdiny ¢&i ustfedni par predvidatelné spojence.'?® Jonas se velmi snazi, aby se Sam a Annie

123 SHUTT, Mike. Sleepless in Seattle and the Problem with Parasocial Relationships. Collider [online]. 17.9. 2021 [cit. 2023-01-05]. Dostupné
z: https://collider.com/sleepless-in-seattle-problem-parasocial-relationships/
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setkali, a je skute¢n& zodpovédny za to, ze se tak nakonec stane.'?’ Je také Samovym radcem
v oblasti randéni. Kdyz spole¢né vedou diskuzi o tom, kdo v dnesni dobé zve na rande, Jonas
otce poucuje, ze ted’ uz ,,zvou holky .

Postava Jonase ma ale jesté dalsi funkci. Skrze n€j je divakam, ale také Annie, piredstavena
postava Sama jakozto milujiciho otce. Grindon poukazuje na to, ze prostfednictvim toho, jak
se rodi¢ stara o dité, zjiStujeme, zda ma postava vhodné predispozice také k tomu stat se
vhodnym a citlivym partnerem & partnerkou.'?® Film koneckoncli neni jen romantickou
komedii, ale podprahoveé se zamysli nad rodiCovstvim, randénim a samozivitelstvim, coz je
situace, ve které se Ephron ve svém Zivoté na né&kolik let ocitla.'” Svym zptisobem také
tematizuje seznameni na dalku, coz je pozdéji posunuto o krok dal ve filmu Ldska pres internet.
Film je povazovan za zanrove inovativni s ohledem na to, ze se jeho dvé hlavni postavy ve filmu
setkaji jen na par minut a v podstaté spolu téméf nepromluvi. Presto je oznacCovan
za romantickou klasiku. Film od zacatku buduje kazdou z hlavnich postav zvlast, nebuduje par.
Pro romantickou komedii tolik dilezity moment ,,meet-cute” neboli seznameni v podstaté
prob&hne az na konci, coz je mimo jiné ptiznaéné také pro film Ldska pres internet.'* 1 to je
jeden z divodu, pro€ jsou jeji postavy tak uvéritelné. Divak ma dostatek Casu se s postavami
seznamit, 1épe je poznat a nasledné jim fandit.

Na konci zaroven nezazni zadna ikonicka , punch-line” tedy udernd replika, ktera by byla
teCkou za celym ptib&hem. V piipadé Kdyz Harry potkal Sally je to vyznani lasky ve stylu
., henavidim té, miluji té“ a v Ldsce pres internet potom ,,moc jsem si prdla, abys to byl ty*.
ZaveéreCna scéna v Samotdri se odehrava bez dialogu, za doprovodu pisné a tésné pred
uzavienim vytahu s hrdiny se pouze ozve , Sam. Moc mé tési.“ Tim se kruh uzavira a tato
netradiéni romanticka komedie kon¢i tam, kde vétsina ostatnich zagina.'3!

Pravé vystavbou vypravéni si Ephron nebyla zpocatku viibec jista.!* I filmovi recenzenti toto
rozhodnuti zpétné€ oznacovali za velky risk. Vzdyt bylo poruseno zakladni pravidlo narativni
vystavby romantické komedie ,,boy meets girl“.!*} Jak je mozné vybudovat vztah dvou lidi,

kdyz jsou od sebe tisice kilometri daleko?
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Do jisté miry Samotar dekonstruuje zanr romantické komedie. Nejen samotnou strukturalni
vystavbou, ale také praci s postavami. Bere stereotypné zazité postupy a motivy a nékteré z nich
obmeénuje a aktualizuje. Napiiklad vychozim bodem pro postavu Annie je stabilni a spokojeny
zivot, ktery je nasledn€ zpochybnén, aby mohla najit to, co ona i zanr romkomu oznacuje za ,,tu
pravou lasku ¢i osobu. Je to opacny charakterovy oblouk, nez na ktery jsme u postav tohoto
zanru zvykli, tedy od rozvraceného zivota k tomu organizovanému a spokojenému. 34

Annie, postava Meg Ryan, je romanti¢té]si a staromodnéjsi nez postava Sally. Zaroven ale jedna
mnohem absurdnéji. Zde je jeji charakter zalozen na bezmezné vife v to, ze cokoliv mensiho
nez velkolepa filmova romance je v zivoté az piili§ velky kompromis. Natolik je ovlivnéna
sledovanim klasickych romantickych film@.!* Upne se na myslenku, Zze Sam je ten pravy (aniz
by ho potkala), a zacne zpochybriovat sviij vztah s Walterem. Najme si dokonce soukromého
detektiva, ktery ma za kol zjistit, s kym se Sam styka, a nakonec o samotari ze Seattlu za¢ne
psat ¢lanek pro Baltimore Sun, kde pracuje, jen aby méla zaminku jej jet pfes celou zemi
navstivit. Chovani, které bychom v realném zivot€ oznacili pfi nejmensim za nestandardni, az
znepokojujici.

Naomi Sutton se ve svém ¢lanku, ktery se zabyva genderovym divactvim, zamysli nad tim, jak
by film vypadal, kdyby se role Annie a Sama prohodily. V takovém piipad€ uz by se nejspis
nejednalo o romantickou komedii a Sama bychom povazovali za stalkera ¢i predatora. Ve svéteé
romantické komedie vSak jde o naprosto pfijatelné jednani mimo jiné proto, Ze se na ni vztahuje
tzv. stereotypni genderové vnimani postav.'*®

Kdyz vidime na konci filmu Annie a Sama ruku v ruce opoustét Empire State Building
s predpokladem, ze budou ,,zit Stastné€ az do smrti“, jedna se pro Annie o odménu za posedlost
a pronasledovani. Zanr romkomu je nicméné odjakziva plny velkych gest, jako je toto, ktera by
ve skutecném svété lidi spiSe vydésila, nicméné ve svété fiktivnim jsou nejen zcela piijatelna,
nybrz ptfimo divakem vyzadovana. Samotdr je filmem, ve kterém se postavy zcela oddavaji
fantazii o romantickém parasocialnim vztahu.!®’ Prestoze si vSak pohrava s genderovymi
rolemi, nakonec se stejné vraci k tém stereotypnim a sazi na klasickymi filmy osvéd¢ena

a divaky ogekavana klisé.!*® Ephron o Samotdri tekla, Ze to neni film o lasce, nybrz film o lasce
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ve filmech."®® V dialogu se na tento fakt narazi, kdyz Becky pfi sledovani An Affair to
Remember tika Annie: ,, ty nechces byt zamilovand, ty chces milovat jako ve filmu “.'*°

Film, jako ostatn€¢ i dalsi dva ztrojice romkomu Nory Ephron, odkazuje na klasické
screwballové romantické komedie 30. a 40. let. Jako vyrazné asexualni zastupce svého zanru
odkazuje na v minulosti uplatiiovany Produk¢ni kodex, ale absentujici sexualitu nahrazuje
dialogy. ,, Ve filmech 30. a 40. let nebylo mozné ukazat sex na platné, takze jak si scéndristé
poradili? Postavy spolu mluvily. A to byl sex. Jedna z véci, které jsem si hluboce védoma, je
fakt, Ze se timto filmem vracime zpét ke sloviim.«'*!

Ephron si klade za cil mimo jiné také aktualizaci genderovych vztaht, které od casu klasického
Hollywoodu v kontextu zanru spise stagnovaly a které filmy jako An Affair to Remember
ztélesnovaly. D¢la to ale bez pouCovani divaka. Netvrdi nam, ze snad to, jak byly genderové
role prezentovany dfive, je Spatny zpusob. Naopak je to pfijimano jako fakt a s lehkosti
a vybornymi pozorovatelskymi schopnostmi vlastnimi Nofe Ephron na tyto stereotypy
komicky narazi a zamérné je tematizuje.

Naptiklad zminény klasicky film je v Samotdri silnym motivem, ktery nefunguje pouze jako
zprosttedkovani nostalgie, taktéz pro rezisérku typické, ale zejména jako manifestace
genderové podminénych roli prostfednictvim reakci jednotlivych postav na néj. VSechny zeny
reaguji na Affair stejnym zpusobem — placem a silnym dojetim z ptibéhu. Muzi jsou k nému
naopak velmi skepticti a zenskou fascinaci pfibéhem nedokazou pochopit. Jinymi slovy,
konkrétni reakce postav na film je zcela zamérn€ podobna, prehnana, ale predevsim genderove
determinovana.'*? Stejné jako u filmu Kdyz Harry potkal Sally tady Ephron akcentuje rozdilné
vnimani zen a muzi, ale zamérné jej pro dosazeni humorného efektu dovadi do extrému.
Velky ptinos Ephron na snimku Samotdr v Seattlu je znat na jeji praci s mizanscénou, durazech
na detaily, praci s postavami, a také na, pro rezisérku typické, praci s kostymy a interiéry.
Naptiklad co se pravé interiéra tyka, kladen je pomémé velky diraz na hausbot, ve kterém
spolecné ziji Sam a Jonas v Seattlu. Samova postava je dokonce z povolani architekt, proto je
tento interiér predstaven nejdetailnéji. Je vyveden minimalisticky, ale funkcné a prakticky
v pfevazné dievéném designu. Odrazi Samuv charakter.

Kuchyné a obyvaci pokoj jsou jednim velkym otevienym prostorem, vybavenym pouze
nezbytnym nabytkem. Nejvétsi diraz je kladen na pokoj Jonase. Ten je jako jediny plny véci,

zejména hracek. Pro Sama je Jonas tim nejdulezitéjSim v Zivoté a pieje si pro n€j to nejlepsi.

3% Nora Ephron: Vsechno je ndmét [dokumentarni film]. ReZie: Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.
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Samova loznice je oproti JonaSove€ mala a strohd. Je v ni pouze postel a no¢ni stolek. O néco
plngjsi je pak Samova pracovna, v niz mizeme vidét polohovaci stil se svétlem a kreslici
pomucky. Ocividné zde travi vice Casu nez v loznici. Vybaveni jednotlivych pokoja jasné
poukazuje na Samovy zivotni priority.

Naproti tomu je také mozné identifikovat parodicky vyvedeny design univerzitni kancelare
Anniina bratra Dennise. Ta totiz plisobi az prehnané intelektualné. Lze v ni najit klavir, harfu,

gramofon, obraz, dymky a knihovnu, ktera je presné tak vysoka, aby k jejimu uziti byl zapottebi

opteny zebiik.!** Prosttedi odrazi absurdni snahu Dennise radit Annie v milostném Zivots.

Obrazek 5 Jonasiv pokoj Obrazek 6 Samova kancelar

Obrazek 7 Obyvaci pokoj propojeny s kuchyni vdomé Obrazek 8 Kancelar Anniina bratra Denise
Baldwinovych

Stejné jako u dalSich filmt Ephron jsou velice citlivé psany vedlejsi postavy. Kromé hlavnich
postav jsou zde duleziti jejich sourozenci a zejména pak nejlepsi pratelé, ktefi hrdinim radi
ohledné osobnich strasti. Stejné€ jako méla Sally Marie a Harry Jessieho, ma tady Annie Becky
a Sam zase Jaye, kterého ztvarnil sam Rob Reiner. Stejny vzorec se opakuje 1 u filmu Moje
krasna carodéjka nebo Ldska pres internet. V romantickych komediich to neni nic
neobvyklého. Pratele hlavnich postav najdeme téméf vSude, malokdy jsou ale napsany tak

empaticky jako vedlejsi postavy Nory Ephron, kterd se vzdy ujiStuje, ze kdyz film skonci,

143 CLARK, pozn. 91.
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pratelé hrdind jsou stejné tak spokojeni jako oni sami. V Samotari si mizeme vypomoci
prikladem Waltera, Aniina snoubence, ktery je jako kopie postav Ralpha Bellamyho z hlediska
funkce pouhou piekazkou ve vztahu Annie a Sama. Nakonec je to pravé Walter, kdo se na
svatek svatého Valentyna rozchazi s Annie s tim, Ze nechce byt pouhym nahradnikem.

Je tady vyobrazenim tradi¢ni zanrové postavy milého chlapka, ktery je Zenou opustén kvili jeji
vite, ze je tady nékdo pro ni vhodné&jsi.!** Nora Ephron ho tak timto jednoduchym, ale Gginnym
zpusobem stavi moralné vyse nez Annie, ktera mu dlouho neni schopna fict pravdu o svém
vztahu k nému.

Film byl v roce 1994 nominovan na Cenu Akademie v kategorii nejlepsi plivodni scénaf, ¢imz
se stal tfeti a posledni nominaci na tuto cenu pro Noru Ephron, po téch za filmy Silkwoodova
a Kdyz Harry potkal Sally.

Trojice scénaristi byla mezi ostatnimi nominovanymi spiSe Cernym koném a samotna autorka
si byla malé $ance na tispéch védoma.'*> Samotdri byly v této kategorii konkurenci mimo jiné
filmy Philadelphia od scénaristy Rona Nyswanera s Tomem Hanksem v hlavni roli nebo The
Piano rezisérky a scénaristky Jane Campion, ktery cenu nakonec ziskal.'*® V kontextu
romantickych komedii je nicméné i nominace na tuto prestizni cenu povazovana za velky
tispéch. '

Snimek byl prvnim velkym rezisérskym pocinem Nory Ephron viibec a stal se prilomovym
filmem nejen pro ni samotnou, ale také pro dalsi zeny v oboru. Ty, prestoze zastavaly
i prominentni funkce v produkénich spoleCnostech, byly stale v 90. letech mnohonasobné
predisleny muzi.'*® Po Samotdri se rezisérsky honorai Ephron podstatné zvysil a poprvé se
pohyboval v fadu miliont dolarti, coz je povazovano za velky krok pro Noru a obrovsky skok
pro zenské tviirkyné nejen té doby. 4

Samotdr v Seattlu mél premiéru 25. Cervna 1993, coz je mozna vzhledem k dé&i, ktery se
odehrava mezi Vanocemi a svatkem svatého Valentyna netradi¢ni volba, nicméné se jedna
o romantickou komedii, které maji nejvétsi divacky potencial v letnich mésicich.'>
Nékterymi kritiky byl oznagovan za ,,pfekvapeni* nebo dokonce , hit roku*.!>! Kritické reakce

na film byly dobré, ale ne skvélé.!>? Stal se nicméné étvrtym nejvydélecndjsim filmem v USA
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vroce 1993, coz bylo pomémé piekvapivé,'”® a soundtrack Samotdie, plny klasickych

jazzovych pisni, se zaradil mezi nejposlouchanéjsi alba v srpnu 1993. Zaroven se diky nému
prodaly dva miliony kust filmu An Affair to Remember na VHS. 154

V Hollywoodu plati obecné pravidlo, ze kdyz néco funguyje, je tfeba z toho vytézit co nejvice
za co nejkratsi dobu. Proto i po kasovnim uspéchu Samotdre v Seattlu vzniklo nékolik nameétt
na sequel, které byly prezentovany rezisérce. Ta v§ak o pokracovani neméla zajem, respektive
zadny z navrha ji dostate¢né neoslovil. Pochybovala, Ze by nékoho zajimal pfibéh Annie, Sama
a Jonase, ktefi ziji ,,§tastné az do smrti“, a ze by n€kdo byl ochotny stravit s nimi dal§i hodinu
a pul v kiné.

Jedinou zajimavou variantou byl do¢asny rozpad vztahu dvou hrding, to by vSak negovalo
hlavni myslenku, ze kdyz clovék najde tu spravnou osobu, vSechny potize se rozplynou.
Zobrazit par jakkoli jinak nez v naprosté dokonalosti, by podle Nory Ephron bylo zradou
fanousk. !

Dal§im divodem, pro¢ Ephron neuvazovala o pokracovani, byla pfiprava nového projektu
Bldzni a polobldazni (Mixed Nuts)'>®, na kterém pracovala s Delii Ephron, a ktery se nasledng

stal nejvétsim propadakem sester Ephronovych v historii jejich tvorby.'>’
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4.3 Ldska pres internet (1998)

,,Nenazveme to ale Samotdr* v Seattlu II, pojmenujeme to jinak. “ %

- Nora Ephron

Ldska pres internet, originalnim nazvem You've Got Mail z roku 1998 je v poradi patym
celovecernim snimkem, ktery Nora Ephron napsala i rezirovala. Jedna se ale o tfeti a posledni
ze zminovanych zasadnich romantickych komedii, nékdy ozna¢ovanych jako , Ephron-scripted
romcoms trilogy*.!>

Ephron tady jesté¢ vyraznéji nez v Samotdri v Seattlu pracuje s odkazem éry klasického
Hollywoodu. Na rozdil od Samotdre, kde se pracuje zejména s citacemi filmu An Affair to
Remember (1957), je zde snimek jako takovy pfiznanym aktualizovanym remakem filmu
Obchod za rohem (1939) reziséra Ernsta Lubitsche. Film byl zaroven po divackém tspéchu
toho predchoziho spole¢ného dlouho oc¢ekavanym shledanim Meg Ryan a Toma Hankse na
filmovém platng.'®® Sama rezisérka si byla dobte védoma podobnosti se Samotdiem jiz pii psani
scénare. Tyto dva filmy k sob& maji z celé tvorby Ephron skutecné nejblize z hlediska struktury
i podobnosti postav. Obsazeni hlavnich predstaviteld stejnymi herci, tak bylo dokonanim
podobnosti a zaroveii jistou sazkou na osvédcenou znacku.

Nora Ephron si uvédomovala rychlost technologického pokroku a zmény s nim spojené
ptijimala. Véfila, ze elektronicka komunikace lidem usnadni zivot, na rozdil od nékterych jejich
pratel, ktefi tvrdili, ze se tim vSe zméni k horsimu.'®! Byla dokonce jednim z prvnich autort,
ktefi brali v potaz intimitu partnerti dosazenou pies internet.'?

Kdyz aktualizovala dopisovou korespondenci z ptivodniho Obchodu za rohem do online
prostiedi, védéla, ze snimek musi vzniknout rychle, nebot” ani emailova korespondence by za
par let nemusela byt tak atraktivni, jako byla koncem 90. let.!®* V té dobé nejspis ani netusila,
jak aktualnim snimek ztstane i pétadvacet let po svém vzniku. S trochou nadsazky by se tento
zpusob online seznamovani a komunikace dal oznacit za predchiidce dnes popularnich aplikaci

jako je Tinder & Hinge.'%* Ldska pres internet je schopna reflektovat vyhody i nedostatky

online korespondence jiz v dob€ jejiho vzniku. Prestoze je film romantickou komedii, tedy
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odlehéenym zanrem, dokaze komplexné a zaroveti vtipné€ tematizovat emocionalni i praktickou
slozitost dvojiho zivota.'%

Na rozdil od ptedchozich romkomu napsanych Norou Ephron se tento zabyva jinym tématem,
respektive tematizuje trochu jinou situaci ustfedniho paru. Pokud bychom se vratili k prvnimu
romantickému snimku Ephron s nazvem Horkost (Heartburn, 1986), ktery je silné
autobiograficky, je zde poprvé a naposledy tematizovan rozpad vztahu, nikoli jeho vznik. Film
Kdyz Harry potkal Sally potom vypravi piibeh nejlepSich pratel, ze kterych se stanou milenci
a pozd&ji manzelé. Samotdr v Seattlu je polemika nad existenci ,,toho pravého partnera, na
kterého bychom méli ¢ekat za kazdou cenu. Ldska pres internet si klade dvé zasadni otazky —
zda je mozné zamilovat se do uplného cizince a zda je také mozné zamilovat se dokonce
do nepfitele ¢i nékoho, kdo je okolim vniman jako velmi nevhodny partner.

Nachazime se na konci 90. let 20. stoleti. V dobé pfed jedenactym zafim, pied recesi
i Trumpem, jak zdaraziiuje autorka clanku ,, You 've Got Mail“ and the Fight for a Vulnerable
Life Sarah Gorr.'%® Vngjsi i vnitini asové ramovani tohoto filmu je tady podstatné, at’ uz se to
tyka jeho vzniku nebo ¢asového oblouku déje, ktery se v ném odehraje.

Pokud se zaméfime na vnéjsi Casovy kontext, je mozné film oznacit za ¢asovou kapsli ¢i
vystavni skfii New Yorku 90. let. Samoziejmé je tfeba poznamenat, ze na mesto nahlizime
skrze idealisticky zanr romantické komedie, a navic o¢ima jeho oddané milovnice. Neni proto
mozné ocekavat realisticky nahled na zéastupce chudsich socialnich vrstev a jejich zivotni
uroveini. Od této problematiky jsou zde napftiklad filmy dokumentarni.

Presto bylo vsak jiz v dobé jeho vzniku filmu vytykano, ze s produkty doby nesetii a nékteré
uziti spolecnosti ¢i podnikll je oznaCovano za reklamu na né. Specificky se potom kritika
zmifiovala o fetézci Starbucks ¢i technologickém korporatu IBM a spole¢nosti AOL,
poskytovateli internetovych sluzeb.!6” Osobné& viak, i s ohledem na dal3i jeji filmy, vnimam
uziti téchto znacek jako autor¢in zptsob vystizeni ducha doby a jejich osobnich preferenci nez
jako ptimocary product placement.

Zaroven je filmu nutno pfiznat, ze se snazi byt i k oném korporatim kriticky. Cely konflikt
hlavnich postav je zalozen na tom, ze velkopodnik jednoho pomalu ni¢i maloobchod druhého
(a mnoha dalSich). Delia Ephron pfisla s myslenkou udélat z pavodniho obchodu s darkovym

zbozim z predlohy knihkupectvi, a reflektovat tak skutecnou situaci malych podniki v New
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Yorku. Ty si nemohly dovolit platit zvysujici se naklady za najem, v dasledku ¢ehoz byly v 90.
letech ve velkém vytlatovany z trhu pravé velkymi fetézci.'®®

Ldska pres internet, jak bylo naznaceno, vypravi ptibéh dvou lidi, ktefi se seznami pfes internet
v chatovaci emailové skupiné pod prezdivkami Shopgirl a NY152. Pfestoze maji oba toho ¢asu
relativné fungujici, ackoliv ne zcela Stastné vztahy, zaCnou se online seznamovat se svym
protéjskem, o némz védi témer vSe, ovSem az na skutecnou identitu. Ani jeden z nich zaroven
netusi, zZe se v redlném zivoté€ znaji jako Kathleen Kelly, majitelka malého obchodu s détskymi
knihami, a Joe Fox, vynalezce superobchodu, ktery piesné takové podniky jako je ten Kathleen
postupné vytlaci z trhu.

Mnoho postav z filmu Ldska pres internet se do urCité miry drzi jiz nastavenych vzorct
vytvotenych Ephron pro jeji diivejsi charaktery, pocinaje hlavnimi hrdiny a jejich prateli
a rodinou konce. Obzvlast' zietelna je podobnost hlavni zenské hrdinky, kterou navic ve vSech
trech nejznamejsich romkomech rezisérky ztvarnila Meg Ryan. Jeji postava v Ldsce, Kathleen
Kelly, je citlivou, zasadovou, nezavislou, v kariéfe relativné ispéSnou a krasnou zenou, ktera
zéaroveti neklade prehnany diraz na svou atraktivitu.'® Ephron popisuje jeji situaci tak, ze
obchod zdédény po matce brani Kathleen najit , vlastni hlas“ a délat to, co ji skutecné bavi,
prestoze ma praci v obchodé rada.!”

Je to ale pravé odkaz matky a hluboky respekt k ni, ktery ji brani vénovat se psani, které je jeji
potlacenou vasni a ke kterému se dostane prave az ve chvili, kdy je nucena mat¢in obchod kvuli
tisnivé ekonomické situaci zaviit. Anonymita online prostoru dava Kathleen pocit, ze konecné
muze byt ke svému protejsku uptimna. ,, Nékdy uvazuju nad svym Zivotem. Vedu prosty Zivot.
Sice hodnotny, ale prosty. A nékdy si rikam, délam to proto, zZe se mi to libi, nebo proto, Ze
nemam odvahu? 1olik véci mi pripominda néco, co jsem uz cetla, ale nemélo by to byt opacné? “
Zbavena okolniho tlaku a ocekavani je schopna poprvé si upfimné polozit tuto zasadni otazku.
Zda chce skuteéné pokracovat v dédictvi své matky, nebo zda by méla délat to, co chce ona.!”!
Sama v sobé& svadi boj, zda uptednostnit tradici, €i své vlastni plany.

Hlavni zenska postava se v puvodnim scénafi jmenovala Betsy, jako odkaz na hlavni postavu
knihy Jane Austen Pycha a predsudek, coz byla milovana kniha obou sester Ephronovych.
Elizabeth Bennet si podobné jako Kathleen ve svém zivoté voli mezi tim, co od ni ofekéava

okoli, a vlastni cestou. Jméno hlavni hrdinky bylo nakonec zménéno na zadost Meg Ryan, ktera
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méla za to, Ze se jedna o piilis§ okatou citaci dila, o kterém se ve filmu uz tak mluvi dost ¢asto.!”?
Stejné tak si Ryan vyzadala charakterové zmény pro svou postavu oproti Annie v Samotdri.
Zenska hrdinka je v tomto filmu o néco emancipovangjsi, nezavislejsi, smélejsi.'”

Sally, Annie 1 Kathleen sdili podobny charakterovy oblouk, ktery v pfipad¢ posledni zminéné
znamena uvédomeni si, ze Foxiv superobchod neni az tak Spatnym mistem, za ktery ho
puvodné méla. Kdyz jeji obchod zkrachuje, naposledy se po ném rozhlédne a zamkne. Nasledné
se jde podivat do Foxova knihkupectvi, kde doposud nebyla. Zjistuje, Ze na misté, které méla
za to nejhorsi mozné, je lidem a obzvlast détem stejné dobfe jako u ni v obchiidku. Na jednu
stranu je toto zjisténi velmi bolestivé, na druhou stranu ale rada vidi, ze je o déti v tomto sméru
postarano. Podobné uvédomeéni prichazi v jejim vztahu s Joem. Po delSim sblizovani dochazi
k nazoru, ze je Joe dobry Cloveék, do kterého je nakonec schopna se 1 zamilovat.

Puvodni partner Kathleen, Frank, se kterym se setkavame hned v prvni scéné, je zatvrzelym, az
tvrdohlavym zastancem tradice. Jako novinaf své, zejména politické, postoje vyjadiuje
pravidelné v jeho sloupcich v Observeru.!™

Oba se svym zpusobem vztahuji k minulosti, jak ale popisuji ve své bakalarské praci, u kazdého
z nich se jedna o jiny druh nostalgie, ktery je definuje. Kathleen se s laskou vztahuje k obchodu
a znamému prostiedi Upper West Side, protoze jsou s nimi pfimo spojeny jeji vzpominky na
matku. Jedna se o nostalgii vyplyvajici z emocionalnich vzpominek na ni a tato nostalgie pak
dopada, i diky zvolenému hudebnimu podkresu, na divaka.'”

Frank si na druhou stranu udrzuje nezdravy vztah ke konkrétnim pfedmétam, jako jsou
napfiklad jeho psaci stroje, symbolizujici dobu minulou.!” Jeho charakterovou vadou nejsou
jeho vyhranéné nazory samy o sobé¢, ale jeho tvrdohlavost a neschopnost prehlédnout jakékoli
ideologické neshody. Nora Ephron pfirovnava postavu Franka, stejné jako postavu Waltera
v Samotari v Seattlu, k Ralphu Bellamymu, tedy k herci, jehoz postava by v klasickych filmech
soupefila s postavou Caryho Granta o naklonnost damy.!”’

Frankovou konkurenci je v tomto pfibéhu Joe Fox (Tom Hanks), kterého divak nejprve pozna
pod prezdivkou NY152 v emailové chatovaci skupin€ pro lidi nad tficet let. Joe je v ptibehu

vniman spise jako antagonista, vzhledem k povaze jeho prace a mentalité celé rodiny Foxovych.
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Je bezohledny byznysman. Kdyz se ale zacne ptatelit s Kathleen, nejprve skrze email, vidime,
Ze 1 on ma své svétlé stranky.

Stejné jako Kathleen 1 on ma na zacatku piibehu partnerku — Patricii. Tato dvojice zije rychlym
zivotem, zaloZenym na schuzich a uzavirani ochodu. Peclivy rozvrh a pracovni zalezitosti jsou
pro né dilezité]si, nez travit Cas spolecné a rozvijet nebo alespon zakladné udrzovat jejich vztah.
Tento par vidime pouze v situacich, kdy probira pracovni zalezitosti. Kathleen a Frank se
naproti tomu alespofi bavi o tom, co si daji ten den k vecefi, a vidime je také spolecné navstivit
kino. I kdyz i tato volnogasové aktivita se nakonec zvrhne v hadku o politice.!”®

Oba pary si ale presto, ze nevypadaji pfili§ funkéné ani dokonale, pomérné dobfe rozumi
a v kontextu prostiedi, ve kterém se pohybuyji, i jejich zajma jsou pro sebe témér jako stvorené.
To je ostatn& ve filmu také explicitné zminéno ve chvili, kdy se Frank a Kathleen rozchazi.'”
,,Ale my se k sobé tak hodime! pronese s udivem Frank, kdyz se vzajemné ptfiznaji k tomu, ze
k sobé& nic neciti. ,,Jd vim, ja vim!“ odvéti Kathleen a oba se zaCnou smat. Situace, ktera
naprosto vymluvné vystihuje celou povahu jejich vztahu. Hodi se k sobé¢, ale z logiky fungovani
zanru romantické komedie spolu nemaji zit §tastné az do smrti, coz ma byt divakovi jasné
od zacatku, stejné jako je tomu u predchozich romantickych komedii Ephron. Proto, kdyz se
pozdgji oba pary rozejdou, jsou tyto scény zpracovany tak, aby mél divak pocit, ze jde o néco
nutného, dokonce nevyhnutelného. '8

Podle modelu postav romantickych komedii Legera Grindona bychom tedy zaradili tyto
,nespravné* partnery do kategorie postav, které ustfednimu paru vytvari prekazky, respektive
ony samy onémi piekazkami do jisté miry jsou. '8!

Posledni dulezitou skupinou postav ve filmu jsou pratelé a rodina, coz se zde do jisté miry
prekryva. Tyto postavy hlavni par bud’ podporuji, nebo jsou vii¢i nému alespon neutralni. Joe
travi vétsinu Casu se svym otcem a dédeCkem, pripadné s jejich détmi. V tomto slozeni travi
také svatky. Joe ma zdanlivé jediného dobrého pfitele Kevina, se kterym se zna diky praci.
Kathleen rodinu nema, a tak je v jejim pifipadé nahrazena zaméstnanci obchodu, ktefi mezi
sebou maji velmi blizky vztah.!8? Christina nahrazuje Kathleen sestru, se kterou mize probirat
osobni zivot, a Birdie, jakozto byvala nejlepsi pritelkyné Cecilie Kelly, zastupuje matetskou
roli. I divak si k témto postavam vytvari hlubsi vazbu pravdépodobnéji nez tfeba prave

k Foxovym. Na konci filmu jsme jako divaci ujisténi, ze piestoze obchod zkrachoval, je o né
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postarano. Birdie Kathleen uklidiiuje, ze je financné zajiSténa, George zaCne pracovat
ve Foxové knihkupectvi a Christina se ma v planu vice vénovat svému studiu. 183184

Na rodinu Foxovych se na konci filmu pfili§ dirazu neklade. Z ptibéhu je nam ale jasné, ze
jsou se svym zivotem spokojeni a o finanéni zabezpeCeni se nemuseji strachovat ani
v nejmensim.

Je ale jasné, ze Notfe Ephron na jejich postavach zalezi a dba na to, aby divak véd¢l, ze jejich
ptibéh dopadne dobie nebo piinejmensim uspokojiveé, vcetné naptiklad Franka, ktery zmituje
vznikajici vztah s televizni hlasatelkou Sydney-Anne.

Osobity vkus Nory Ephron se ve vSech jejich filmech promitl také do vybéru prostredi
a interiér(i.'% V jejich filmech hraje vyznamnou roli New York, tedy misto, kde stravila vétsinu
zivota. Jeji vztah k nému je ale nejvice zietelny praveé zde. Mésto figuruje ve filmu jako dalsi
postava a ne pouha kulisa ¢i dé&jiste pribeéhu. Jak sama rezisérka poukazala: ,,Meg Ryan, Tom
Hanks a New York jsou hvézdami filmu. “'%° Laska k méstu je mnohokrat explicitné vyjadiena
v dialozich postav, ale znazornéna je i ryze filmovymi prostiedky, jako je ramovani zabér(.'®’
Osobni vztah ke svému bytu ve slavném historickém bytovém domé Apthorp na Manhattanu,
do kterého se prestéhovala po rozpadu svého druhého manzelstvi, dokonce detailné vyli¢ila
ve své eseji pro The New Yorker s nazvem Moving On, A Love Story. %8 Podle vlastnich slov
ji v tomto t&zkém Zivotnim obdobi zachranila praveé laska k této budoveé.'®® O to piekvapivejsi
proto muze byt fakt, ze trvala na tom, aby nikdo z hrdin filmu v této budové v piibéhu
nebydlel.'®® Sviij vkus na bytovy design viak na své snimky aplikovala. Obecné je v nich kladen
diraz spiSe na zen§t&jsi interiéry, vzbuzujici v divakovi silny pocit pohodli.!!

Ldska pres internet je vrcholem filmovych interiéra v kontextu celé tvorby Ephron. Byt postavy
Meg Ryan je zafizen v anglickém stylu jako dokonalé utoc€isté pro svobodnou zenu smeétujici
ke stfednimu véku. Vyznacuje se oSuntélou, ale elegantni estetikou typickou pro 90. 1éta. Velka
okna, vitraze, police na knihy od podlahy az k stropu, parkety, pfehozy na posteli, kvétinové

vzory, pon€kud kycCovité obrazy slabutémi, mékké ,pomackané* kieslo. Uzité barvy se

183V jedné z verzi scénéfe je scéna tésné pred uzavienim Obchodu za rohem, ve které se zaméstnanci bavi se zakazniky. Birdie oznamuje, Ze
ma v planu cestovat, George se zmiriuje o nabidce od Fox Books a Christina ma v planu ,konec¢né” dokondit svou disertacni praci. Scéna se
v této podobé do findlniho stfihu nedostala. | tak ale vime, Ze postavy nejsou nechany na pospas osudu poté, co pfijdou o praci.
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pohybuji na paleté od riizové a zluté po bilou.!”> Byt obsahuje osobni véci jako fotografie
na no¢nim stolku. Podobnou estetikou se pozd¢ji inspirovala naptiklad Nancy Myers ve svém
filmu The Holiday (Prdzdniny) z roku 2006.'%

Byt Joe Foxe je oproti tomu uhlazengjsi, ladény do tmavsich barev a vzbuzuje o néco prazdnéjsi
dojem. VétSina nabytku je ze dfeva. To, co z tohoto bytu déla domov, je predev§im zlaty retrivr

Brinkley.!**

Obrazek 9 Joellv strohy byt

Obrazek 11 LozZnice Kathleen s fotkami jeji matky a pratel Obrazek 12 Byt Kathleen vyzdobeny kvétinami, Zivymi i
na no¢nim stolku namalovanymi

Obydli hlavnich hrding jsou Cista, ne vzdy vSak nutné dokonale uklizena. Kdyz pfichazi Joe
navstivit nemocnou Kathleen, ptekvapi ji to a ona se snazi narychlo pouklizet co se da. Chvile
jako tato ukazuji, s jakou uptfimnosti Nora Ephron své postavy vyobrazuje. Prave tyto aspekty
dodavaji magicnosti jejich filmi potebny realismus, se kterym ma divak moznost se ztotoznit
spiSe nez se samotnym piibéhem postav. Katalog interiéri dopliiuje napiiklad stroha Foxova
kancelaf, Joetiv hausbot nebo samotny Obchudek na rohu, ktery je detailné propracovany
a utulny. Celkové je ale s ohledem na luxusni obydli obou hrdini mozné tvrdit, ze film ma

tendenci 90. l1éta spise idealizovat.'®
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Nora Ephron byla ohledné nékterych lokaci natolik konkrétni a nesmlouvavé, ze privadela
lokac¢niho snimku Randyho Sweeneyho, ktery se musel s nekompromisnimi naroky rezisérky
vyporadavat, do uzkych. Nechtéla, aby shanél lokace, které vypadaji jako West 86" Street, ona
chtéla West 86 Street.!

Obzvlasté naro¢né bylo zajisténi nataceni ve slavné kavarné Cafe Lalo, kde se odehrava
ikonicka scéna setkani hrdint, a v potravinovém obchodnim fetézci Zabar’s, ve kterém byla
sama Ephron zvykla nakupovat. Nataceni v marketu zafidila sama rezisérka, nebot majitel byl
velmi nesmlouvavy a na §tabu vyzadoval velké financni kompenzace. Nakonec vznikla shoda
na tom, Ze se natacet bude pfes noc, kdy se v obchodé nenachazi zakaznici ani zaméstnanci,
ovSem pod podminkou, ze cely §tab bude pry¢ do Sesté hodiny ranni. Nataceni tehdy tidajné
skoncilo jen velmi tésné pied stanovenym limitem a mélo to byt poprvé a naposledy, co tento
fetézec do svych prostor pustil hollywoodské filmate. !’

Stejné jako v otazce lokaci byla Ephron neoblomna v dirazu na detail. Konkrétné vybaveni
nekterych lokaci, jako byly obchody s knihami. Rezisérka se vzdy ujistovala, ze jsou knihy
zafazeny do spravné sekce a peclivé sefazeny. Budova, ve které se nachazelo Foxovo
knihkupectvi, byla plivodné prazdna budova pred rekonstrukci, kterou filmati pretvorili pro
potteby nataceni. Budova poté disponovala dokonce funk¢ni kavarnou. Cely podnik Fox Books
nakonec pusobil natolik realisticky, ze se kolemjdouci zastavovali a domnivali se, Ze jde
skuteéné o novou prodejnu knih. !

Za zminku stoji také rezisérCina peclivost pifi scénach zahrnujici jidlo nebo pouhé zminky
o ném. Pfestoze na jidlo, jako jeji celozivotni vasen, je kladen vétsi daraz ve filmech Kdyz
Harry potkal Sally a predevsim pak ve snimku Julie a Julia, i Ldska pres internet zahrnuje
scénu, ve které je jidlo stfedem pozornosti. Erin Carlson poukazuje, ze scéna s hadkou
o, kaviarovou oblohu“ je jednou z nejintimnéjsich.!'” Jako velmi staromilska a asexuélni
romantickd komedie Ldska pres internet nepracuje se sexualnimi motivy €i naznaky, ale
predkladd nam jiny druh intimity mezi postavami. Pravé scéna s kaviarem je jednou z nich.
Vsechno jidlo v této scéné muselo byt skutecné a dokonalé. Rezisérka dohlizela na to, aby bylo
jidlo naaranzovano detailné a realisticky, nebot’ bylo nékolikrat pomémé detailné zabirano

kamerou.2%
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Kdyz Kathleen svou lzici za¢ne Joeovi brat kaviar z jeho talife s tim, ze jde o oblohu, a ne
hlavni chod, jedna se o na dlouhou dobu jediny takto blizky kontakt mezi hlavnimi postavami.
Za vubec nejintimnéjsi je oznacovana scéna, ve které Joe Fox, ktery uz v tu chvili zna pravou
identitu Shopgirl, navstivi nemocnou Kathleen u ni v byté s umyslem spratelit se. Sblizuje se
s ni a zaroven potutelné vyzvida detaily o NY152, tedy o sobé samém. Na konci scény si seda
ke Kathleen do postele a prikryje ji. Jen tézko si jde predstavit osobnéjsi prostor clovéka, nez
je jeho loznice a postel. Zde probiha zasadni sblizeni postav pouze viak skrze dialog. !

Pribéh je zakoncCen velmi tradi¢né€ v kontextu zejména klasickych romantickych komedii
vrcholicich zpravidla finalnim epickym polibkem ustfedniho paru. Zde je samoziejme setkani
ozvlastnéno faktem, ze poprvé a konecné , vSichni védi v§echno®. V predchozich romkomech
Nory Ephron nés hrdinové opousti v dokonalé situaci s pomyslnym heslem ,,a zili §tastn¢ az
do smrti“ a tento neni vyjimkou. Kdyz Harry potkal Sally je jedinym z onéch tfi romkomd,
ktery CasteCné nastiniuje budoucnost postav. Samotdr v Seattlu ani Ldaska pres internet vSak
na tento postup nenavazuji, a nechavaji tak na divakovi, zda si pfibéh sam pro sebe dokonci

nebo zda pro n¢j zustane finalni setkani paru uspokojivym vyvrcholenim déje.
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4.4 Moje krdsnd carodéjka (2005)

., Pro mé je ten film do jisté miry o tom, jak silnd miize Zena byt, aniz by ohrozila manzelstvi.
A to je otdzka zajimava dnes, stejné jako tehdy. “*%

- Nora Ephron

Film je oznadovan za &tvrtou romantickou komedii Nory Ephron.?”® Pvodnim nazvem
Bewitched je remakem stejnojmenného oblibeného sitcomu, ktery bézel na americkych
obrazovkach v letech 1964-1972. 1 kdyz film castecné vybocuje z fady oproti pifedchozim
romkomum, Minnah Stein ve svém ¢lanku upozoriuje, ze si film zaslouzi vétsi pozornost, nez
se mu dostava. Obecné je spiSe opomijen a v recenzich vétsinové zavrhovan 2%

I tady, stejné jako u Ldsky pres internet, Ephron pracuje s pievzatou a nikoli zcela originalni
latkou. Tentokrat to vSak nebyl jeji napad vzit starsi dilo a aktualizovat jej. Obdrzela telefonat
od producenti z Columbia Pictures, v némz ji bylo oznameno, Ze se pfipravuje tento remake
s Nicole Kidman v hlavni roli a oni potfebuji pomoci s ptibshem 2%

Dfive, nez byla oslovena Ephron, dostali ptilezitost dalsi tii scénaristé, studio ale s zadnym
z nich nebylo spokojeno. Jako ctvrté se dostaly na fadu sestry Ephronovy. Nora Ephron méla
sice serial, jakozto velky fenomén, v povédomi, neznala ho ale dokonale, proto si musela
mnoho znalosti doplnit. Studio bylo s jejich navrhy spokojenéjsi nez s témi predchozimi
a nabidli Notfe Ephron také moznost film rezirovat. Ta to vidé€la jako prilezitost, jak navazat
na uspeéchy se Samotdrem v Seattlu a Ldskou pres internet, a naopak smazat neuspeéchy
s tematicky vybocujicimi filmy Bldzni a polobldzni (1994), ktery je spiSe ztieSténou vanocni
komedii, a Michael (1996), oscilujicim mezi komedii a dramatem.

Notfe Ephron byla zaroven za praci na Moji krdsné carodéjce prtislibena §tédra financni
kompenzace ze strany studia. Rezisérka i proto nabidku piijala.?*®

Sestry zaslaly scénar ke kontrole Stevenu Spielbergovi, jako dobrému pfiteli, jehoz nazoru
si vazily. Ten z n€j nebyl nijak nadSeny. Zajimalo ho, jak do filmu jako rezisérka hodla Nora

Ephron vlozit sama sebe. Podle Spielberga jde Ephron najit ve vSech jejich filmech, v tomto

to ale bylo zdaleka nejtézsi.2"’
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Pravdou je, ze v Moji krdsné carodéjce hledame znaky typické pro tvorbu Ephon jen stézi. D¢;
se neodehrava v New Yorku, jidlo neni stfedem pozornosti, hlavni postavy nejsou tak detailné
propracovang, jako tomu bylo u pfedchozich dél. Isabela v podani Nicole Kidman neni tou
cilevédomou, pfemyslivou Zenou, jakou byla Sally, Annie a Kathleen, a postava Willa Ferrella
je mnohem arogantnéjsi a méné sympatickou osobou, nez byly postavy Billyho Crystala nebo
Toma Hankse. Divodem muze byt to, ze film, na rozdil od téch predchozich, cili na odlisnou
divackou skupinu, a to na tehdej$i mladé dospélé, coz by odpovidalo tzv. generaci Y, ptipadné
milenialim.2%

Nicola Seyers upozorfiuje, ze Nora Ephron byla popularni zejména mezi vzdélanymi
béloskami, Angli¢ankami ¢i Ameri€ankami ve veéku 35-45 let. Pro ty byla neobycejné
zabavnou, brilantni spisovatelkou, pisici o sympatickych, komplexnich postavach stfedniho
véku, jez obstavaji ve zkouskach &asu, se kterymi se mohly ztotoznit.>? Snimek Moje krdsnd
carodéjka byl ale snahou oslovit mladsi publikum pomoci ¢asem osvédcené, 1 kdyz pozmeénéné
latky, coz se Ephronovym nepodafilo.

Zajimavy je pristup, se kterym se sestry Ephronovy pustily do adaptacniho procesu. Diky jejich
velké tcté k pavodni latce se rozhodly, Ze nenatoci film se stejnou déjovou linkou, jako mél
serial, ale rad&ji mu slozi poctu tim, Ze natoéi film o filmu.?!® Berou jiz hotovy piibéh jako
zaklad, na kterém stavi a rozsifuji jej. Tim padem nijak nezasahly do hotového materialu, ani
se mu nesnazi dat novou podobu. Zarover, a to je dalezité, tato nova verze nevyzaduje znalost
puvodni latky. Jsou zde sice citace a odkazy, které oceni pouze znalci sitcomu, novému
divakovi vsak nic dilezitého neunika.

Minnah Stein oceriuje fakt, ze film nevytvaii tzv. vnitini a vné&j$i divacky okruh, kde vnitinim
jsou mysleni vérni fanousci serialu, tedy star§i obecenstvo, na které by byly mifeny interni vtipy
a reference. Vn¢jsim okruhem jsou mysleni divaci, kterym by teoreticky v disledku neznalosti
latky nemusely tyto reference davat smysl.!!

Snimek by mél byt o lidech, ktefi ptivodni sitcom miluji a maji v amyslu jej predstavit mladSim
generacim. Na ty ostatné cili také samotny film, coz je rozdil od pfedchozich romkomu cilicich

zejména na zmin&né Zeny stfedniho véku.>!?
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V puvodnim pfibéhu sledujeme na platformé osmi sérii piibéh obycejného smrtelnika Darrina
(Dick York), jenz si vzal za manzelku ¢arodé€jku Samanthu (Elizabeth Mongomery), ktera se
snazi vést bézny zivot. V ,Ephronizované“ verzi Bewitched je hlavni postavou ¢arodéjka
Isabela (Nicole Kidman), ktera odchazi do svéta smrtelnika s touhou osvobodit se od piilis
jednoduchého kouzelnického zivota, kde ma vSe, co se ji jen zlibi. Setkava se s ne pfilis
uspesnym hercem Darrinem (Will Ferrell). Nacasovani je dokonalé, nebot se Darrin zrovna
snazi najit vhodnou kandidatku na roli ¢arodéjky Samanthy v pravé vznikajicim serialu. Isabela
Bigelow ma naprosto stejny nos jako Elizabeth Montgomery, diky ¢emuz je nakonec do role
Samanthy obsazena.

Nasledné ve filmu sledujeme nataceni, béhem né&jz se Isabela zamiluje do Darrina. Ten je ale
pfili§ arogantni na to, aby mu zélezelo na komkoli jiném nez na ném samotném. Isabela tak
na n¢j sesle nekolik kouzel, aby mu dala lekci. Rezisérka se zamérné vyhybala uziti specialnich
vizualnich efektd. Svému $tabu zadala ukol, aby v co nejvétsi mife vyuzivali k vyobrazeni
kouzel dostupnych prostredk pfimo béhem nataCeni. V postprodukci chtéla s vizualnimi
efekty pracovat co nejméng.>!?

Byla to jedna z véci z puvodni série, kterou méla v umyslu rezisérka zachovat — efektivni
a jednoducha magie vytvarena prfimo pred kamerou, na jejiz nostalgické kouzlo se snazila

t.2* Ve vysledku je to ale jeden z nejkritizovangjsich aspektd filmu, nebot’ recenze

upozorni
Casto zminuji nedokonalost a priliSnou umélost filmu, ktera ptisobi az moc lacin€ na to, aby mu
mohla prospivat. Piibéh si dle neékterych vyzaduje bud’ silnou stylizaci, nebo naopak kvalitni
a co nejrealistiCtéji vypadajici efekty. Film se ale pohybuje nékde uprostied a nezvlada dobie
ani jedno.?!

Ve filmu Moje krasnd carodéjka se projevuje zaliba autorek v ptvodni sérii a ucta k ni,
v romantickych aspektech a kvalité scénafe ale v porovnani s prechozimi romantickymi
komediemi pokulhava. Nestala se z néj romanticka klasika jako ze tfech piedchozich.?!¢

Co je vSak pro tento film podstatné, je doba, ve které vznikal. Pravé béhem nataceni rezisérku
postihly zdravotni komplikace, které se projevovaly mimo jiné i ¢astymi vysokymi horeckami.
Bylo ji diagnostikovano onemocnéni krve, coz podle asistenta Ephron Jima Wiatta silné
poznamenalo celé nataceni. Nechtéla ale, aby jeji nemoc zacala definovat a ovliviiovat to, jak

s ni jeji kolegové a nadfizeni jednaji. Désila se, aby by ji studia nezacala vyfazovat ze seznamu
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reziséru. O své indispozici proto informovala pouze své nejblizsi a snazila se pracovat, jak jen
to bylo mozné >’

Kritiky se shoduji, ze 1 kdyz Moji krdsnou carodéjku napsala i rezirovala Ephron se svou sestrou
Delii, je ze vSech , Ephron-scripted“ romkomt nejméné autorskym dilem. Nejspise uz kvuli
tomu, zZe samotny namét nevzeSel od ni, ale bylo ji zadano, o cem ma film byt. Stejné tak neméla
posledni slovo pii obsazovani postav. Film byl kasovnim propadakem a kritici jej odmitli ihned
po premiéie. Predmétem kritiky bylo 1 zminéné obsazeni. Nicole Kidman, ac¢ krasna
a talentovana, se mnohym nehodila do komedialni a naivni role Isabely a stejné tak Will Ferrell,
jenz byl v té dob&é znamy pro své komedialni vystupy v SNL ¢i z filmi Adama McKaye, se
nehodil do role romantické >

Film byl hned ve Ctyfech kategoriich nominovan na nechvalné znamou cenu Zlata malina.
Vyhral cenu za Nejhorsi herecky par, nominovan byl ale také v kategorii Nejhorsi remake, rezie
a scénar, coz jsou paradoxné€ posty, které méla na starost Ephron. Dalsi kritiky zdraziiovaly
nevyuzity potencial velkych hereckych jmen, jako byl Michael Caine nebo Shirley
MacLaine.?"

Moje krdsnd ¢arodéjka méla na domacim trhu ztratu vice nez 20 miliont dolarii.??° Netspéch
a Spatné recenze mély na rezisérku velmi negativni dopad. Od necekané uspé€sného Samotdre
v Seattluub&hlo 12 let, béhem nichz natocila pouze jeden dalsi uspéSny film, kterym byla Laska
pres internet. Po nékolika filmech, které se uznani nedockaly, se zacala obvirniovat z toho, ze
zklamala své herce i divaky. V idealnim ptipadé by po tolika natoCenych filmech mél tvirce
zacit sklizet ispéch a respekt v oboru, u ni to ale bylo pravé naopak. I pres opakovany netspéch
Ephron nezaneviela na to, co ji nikdy nezklamalo, a to bylo psani, které ji v téchto chvilich
pomahalo.??!

Nora Ephron natocila béhem své kariéry filmy, které byly neuspésné jak u divaka, tak u kritika.
Sem by se dala zatadit Moje krdsna carodéjka, stejné jako vySe zminované filmy Michael
a Blazni a polobldzni. Natocila ale také filmy, které mély nebyvaly divacky uspéch, prestoze
kritika k nim v jejich dob€ nijak piivétiva nebyla. Svym netaspéchim Ephron vénovala ese]
v posledni vydané sbirce I Remember Nothing and Other Reflections. Tu pojmenovala

ptiznacné , Flops™ neboli ,,Propadaky“. Zde popisuje, co pro ni jeji neispéchy znamenaly a jak
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se k nim stavéla. ,, NezZ jsem se stala rezisérkou, mohla jsem za neuspéch filmu vinit ostatni, ‘
popisuje situace, kdy neméla tviiréi proces zcela pod kontrolou.???

Nasleduje ale popis toho, jaké to je, kdyz tvirci proces vedla a film presto neuspél: ,,Je hrozné,
kdyz je vase dilo propaddk. Je to bolestivé a ubijejici. Osamélé a smutné. Takova dila se s vami
tdhnou mnohem déle nez ta, ze kterych se staly hity. “*%

Ve stejné eseji také popisuje, jak tézké je nékdy predem poznat, zda film propadne, nebo bude
mit uspéch. Ephron argumentuje, ze nékdy film zdanlivé funguje. NataCeni probiha podle
planu, $tab je spokojeny s praci, kterou vykonava. Ohlasy z tzv. zkuSebnich projekci jsou taktéz
slibné, a presto, kdyz jde film do distribuce, se maze stat, Ze na né publikum zareaguje uplné
opacné, nez si tvirci preji. ,, Vabec nejvic frustrujici ale je, kdyz zjistite, Ze film bude Spatny uz
béhem natdceni. “*** Nora Ephron nebyla nikdy piili§ konkrétni, kdyz mluvila o svych
neuspésich. Z dostupnych dat vsak neni tézké odvodit, ze se pravdépodobné jednalo minimalné

o tfi vySe zminéné filmy: Bldzni a polobldzni, Michael a Moje krdsnda carodéjka.
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4.5 Julie a Julia (2009)

,, [ésné predtim, nez jsem se prestéhovala do New Yorku, se staly dvé historické uddlosti: byla
vynalezena antikoncepce a vysla prvni kucharka Julie Child. “**

- Nora Ephron

I kdyz Nora Ephron podstupovala 1écbu a byla ¢aste¢né indisponovana, snazila se naplno
pracovat dal, dokud to bylo mozné. Védéla, ze po netspéchu remaku Bewitched musi byt jeji
dalsi filmovy projekt hit.??® Byla si dobte védoma toho, ze neni jednoduché ziskat zpét diivéru
velkych studii po nékolika neuspésnych projektech a dosazeni urgitého véku.?’

Film Julie & Julia (jak zni pavodni nazev dila) uzavira filmovou tvorbu spisovatelky,
scénaristky a rezisérky. V roce 2003 si Nora Ephron poprvé precetla profil Julie Powell
v The New York Times, jakozto tficetileté blogerky zabyvajici se jidlem. Julie Powell byla
skutetna osoba. Zena, ktera se rozhodla, Ze v plném pracovnim nasazeni uvaii viech 524
receptll z jeji oblibené kucharky Mastering the Art of French Cooking napsané a vydané
v 60. letech jeji jmenovkyni Julii Child. Powell se rozhodla dat si termin jeden rok a o celém
procesu svédomité informovala ¢tenare na svém blogu s nazvem Projekt Julie/Julia (The
Julie/Julia Project).**®

Film byl pivodné zamyslen jako nezavisly projekt. Zenské tvirkyn& statisticky reziruji
mnohem castgji filmy s niz§im rozpocCtem, coz muze byt disledkem zvoleného tématu ¢i zZanru
snimku, ale také toho, ze se velka studia zdrahaji Zenam svéfit veétsi projekty. S niz§im
rozpoctem se také predpoklada nizsi ziskovy potencial, a tak maji podle prizkumi tyto filmy
ajejich tvarkyné vétsi pravdépodobnost, ze se jich ujme také mala, nezavisla distribucni
spoleCnost. Takové snimky jsou proto velkymi studii a producenty povazovany za investicni
risk.??

Filmu Julie a Julia se vSak nakonec ujalo studio Sony Pictures a producentka Amy Pascal,
dlouholeta pritelkyné Nory Ephron. Ta mimo jiné navrhla smichat pfibéhy obou Julii

do paralelniho vypravéni. Timto napadem byla rezisérka nadSena a pustila se do psani scénare.

V tuto chvili byla k projektu pfizvana jesté jedna scénaristka, ta vSak dostala nabidku prace
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na televiznim projektu, kterou se rozhodla pfijmout. Scénar a pozd¢ji také rezie Julie a Julia
tak zistal k jeji libosti pouze na zodpovédnosti Ephron.?*°

Delia Ephron toto dilo oznacuje za to nejemotivnéjsi ve smyslu zobrazeni romantického
manzelstvi, coz je téma, které se podle Delie ve filmech obecné pfili§ neobjevuje. ,, Cely film je
o Nore a Nickovi, “ poznamenava. Zarove je to ale i film o sestrach a jejich vztahu.?!

V prvni fadé je ale film o lasce k jidlu a vareni, které Ephron adoruje a prezentuje jej jako
vysokou formu uméni. Lasku k vareni sdilely jak obé Julie, tak sama rezisérka.?*?> Motiv jidla
se objevuje napfic jeji tvorbou, proto se mize zdat az prozaické, ze se prave tento film stal jejim
poslednim. Vice nez tficet let vkladala Nora Ephron jako spisovatelka, scénaristka 1 rezisérka
lasku k vareni do svych dél. Nejprve o ném psala sloupky, pozdéji eseje. A nasledné mizeme
tento motiv sledovat ve filmech, jak je popsano v analyzach vyse: Sally a jeji nekonecné detailni
objednavky v restauracich, Annie a jeji velmi specificky zpusob loupani jablka, Kathleen
a scéna s kaviarovou oblohou. Postava Rachel ve filmu Horkost se dokonce psanim o vafeni
zivi a je schopna sdilet recept s fanouskem i1 béhem hadky s manzelem. Postavy se nad jidlem
setkavaji, diskutuji, hadaji, poznavaji, zamilovavaji i rozchazi. Dalo by se fict, ze Horkost je
filmem o jidle a rozchodu, Kdyz Harry potkal Sally o jidle a zamilovani a Julie a Julia
tematizuje jidlo a spokojené manzelstvi.?*?

V porovnani s pfedchozimi snimky ma Julie a Julia originalni narativni strukturu, nebot, jak
uz bylo zminéno, se v ném odehravaji dva paralelni piibéhy. S jednim se vracime do roku 1949,
kde sledujeme Julie Child (Meryl Streep) a jejiho manzela Paula (Stanley Tucci), ktefi se kvali
jeho praci jakozto diplomatického atasé pravé piistéhovali do Francie. Julia zacne dochazet
na hodiny vafeni do prestizni Skoly a pozdé&ji se rozhodne napsat francouzskou kucharku
pro Americanky, protoze to je néco, co ji samotné jako Americance v zivote schazelo.

Druhy piib&h se odehrava o desitky let pozdéji v New Yorku. V roce 2002 se ufednice Julie,
ktera ma na starosti linku divéry pro lidi riznymi zplisoby postizené utoky z 11. zafi 2001,
rozhodne, ze ozvlastni sviij rutinni zivotni styl a stane se blogerkou.

Pravé s mladsi ze dvou hrdinek se Ephron vice ztotoziovala. Obé Julie byly podobné
cilevédomé, ale Julie v podani Amy Adams byla o néco vice ctizadostiva. Chtéla se stat

spisovatelkou, coz Ephron, ktera se psanim dlouho Zivila, pfipominalo ji samotnou. Zarovei

Ephron byla v zavéru zivota také blogerkou. Film je vice soustiedén na mladou Julii, jejiz
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21 Nora Ephron: Vechno je ndmét [dokumentérni film]. ReZie: Jacob BERNSTEIN. USA, HBO, 2015.
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ptibéh byl koneckoncli prvotnim namétem na snimek. Je tfeba poznamenat, ze postava Meryl
Streep je z hlediska charakteru a vyobrazeni postavy kombinaci skutecné Julie, ale také
idealizované predstavy Julie Powell.

Catherine Shoard ve svém ¢lanku pro The Guardian upozorfiuje na proménu postav napsanych
Norou Ephron. Zenské postavy jsou podle ni stale komplexni a komplikované, jsou jim ale
pfidavany také zaporné€jsi vlastnosti jako zmifiovand Skodolibost, naladovost ¢i zakefnost
(Isabela, Julie). Muzské postavy jsou naopak vykreslovany mnohem citlivéji, zejména pak
pravé ve snimku Julie a Julia. Eric a Paul jsou oba ztélesnénim podporujicich a citlivych
partnert, ktefi maji predobraz ve skute¢ném Ericovi a Paulovi, ale i v Nicku Pilleggim,
manzelovi Nory Ephron.?** Ariel Levy ve svém pojednani pro The New Yorker zdiraziuje
pravé proménu muzskych postav napifi¢ dilem Ephron, ktera je zavrSena jejim poslednim
snimkem. Zacala u nevérného manzela v podani Jacka Nicholsona, pokraCovala pres
arogantniho Harryho, Joea v Ldsce a Jacka v Carodéjce a skonéila u chapavych a milujicich
manzeli Paula a Erica, ktefi své partnerky podporuji v jejich praci.?’

Prestoze je snimek do velké miry romanticky, Catherine Shoard se jej zdraha nazvat
romantickou komedii. Obecné mezi recenzenty nepanuje shoda na zanru, do které¢ho by tento
snimek mél spadat.*® Byva nazyvan bud’ romantickym snimkem, komedii &i tzv. ,,feel good*
filmem, jak byla kategorie definovana v teoretické Casti. Greg Morabito jej nazyva nejlepsi
romantickou komedii s tematikou jidla, prostfednictvim néhoz je mezi postavami posilovana
manzelska laska.?’

Nekteti autoti jej ale skuteCné nazyvaji romantickou komedii, pouze s netradi¢ni tematikou
a strukturou, coz ovSem u Nory Ephron neni vyjimka. Do poptedi je kladena touha dvou zen
po vydani literarniho dila (kucharka/roman). Tuto cestu neodmyslitelné provazi dvé lasky —
laska k vafeni a laska k manzelovi. Tradi¢ni romantickd komedie by byla zakoncena epickym
polibkem, tady vSak ztvrzujici polibek milenci nahrazuje moment uzavieni smluv na knihu
obéma zenami.

Podle Shoard je zde jednou z hlavnich postav jidlo, stejné jako byl naptiklad v Ldsce pres

internet jednou z postav New York.2*® Oboji plni zdsadni funkci — utvaii atmosféru filmu.

234 SHOARD, Catherine. The dirty little secrets of Nora Ephron. The Guardian [online]. 9. 9. 2009 [cit. 2023-04-07]. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/film/2009/sep/09/nora-ephron-julie-julia
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Paralelni linie, odehravajici se v jiné dobé, skytaji novou vyzvu v oblasti interiéra. Zde je znat
vyrazngj$i odklon od predchozich filmi Nory Ephron. Mizeme rozlisit dva zakladni typy
interiért: francouzsky, ktery je spojen s minulosti a postavou Meryl Streep, a americky, jenz

reflektuje nulta léta 21. stoleti. Specialni daraz je v obou piipadech kladen tematicky

k 239

na kuchyné obou hrdine

Obrazek 13 Kuchyné Julie Powell Obrazek 14 Kuchyné Julie Child

Také exteriéry jsou déleny stejnym zpusobem. Americky piibéh ramuje New York
vzpamatovavajici se z 11. zafi a francouzskou linku dopliiuje kulisa Pafize nachazejici se praveé
ve fazi povalecného optimismu. Nékteré lokace ve Francii, na kterych me¢l §tab natacet, byly
podle rezisérky na tu dobu az prilis Cisté, proto je pozdéji v postprodukci za pomoci digitalnich
efektli ,,uspinili“, aby plisobily realisti&tsji.>*

Nejoblibengjsi scénou rezisérky je ta, kde spolu poprvé Paul a Julia po pfijezdu do Francie
obédvaji v restauraci. Ne kvali hercam. Kvuli jidlu. Ephron byla hrda na to, jak se jidlo, které

bylo skuteéné, povedlo a jak se jej podafilo nasnimat.?*!

Obrazek 15 Scéna prvniho spole¢ného jidla Julie a Paula po pfijezdu do Francie, na jejiz zabérovani byla Ephron nejvice pysna.

239 CLARK, pozn. 91.
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5. Vliv Nory Ephron (nejen) na zanr romantické komedie

I po jeji smrti v Cervnu 2012 Nora Ephron inspirovala mnoho nadéjnych mladych umeélct jako
spisovatelka, scénaristka, rezisérka a obecné jako prukopnicka zenska tvirkyn€. Dnes je pro
nas vSak nejviditeln&§i to, jak dokazala vzkfisit a aktualizovat klasickou konverzacni
romantickou komedii. Jeji filmové scénafe obsahuji jedny z nejcitlivéji a nejchytlaveji
napsanych dialogli v historii romantickych komedii.**?

Luke Walpole ve svém clanku pro The Guardian piSe, ze podle néj Nora Ephron, spolecné
naptiklad s Richardem Curtisem, definovala fungovani svéta romkomu, ktery se az
v poslednich letech zacind promeénovat v ohledu reprezentace mensin ¢i novych, neotielych
narativnich vzorct.?*® Mlizeme zminit snimky jako The Big Sick (2017), ve kterém se hlavni
muzska postava vyrovnava s nemoci své partnerky a vétsinu filmu stravi s jejimi rodici, Always
Be My Maybe (2019), kde je ustfedni par asijského puvodu, nebo Love, Simon (2018) ¢i
Happiest Season (2020), v nichz se objevuji v hlavnich rolich stejnopohlavni pary.>**

Erin Carlson ve své knize popisuje, ze se Nora Ephron nejradéji pohybovala v centru udalosti
a v blizkosti podnikavych a premyslivych lidi, zejména pak dalSich spisovatelt ¢i scénaristt.
Pravé omezeni socialnich vztaht na konkrétni privilegovanou skupinu umélct v New Yorku,
z jehoz prostredi Casto vznikala autorcina inspirace, do velké miry pfedurcCovalo a definovalo
cilovou skupinu jejich filmi a ponechavalo jen malo prostoru pro diverzitu, a¢ toto prostredi
sama autorka povazovala za liberalni 2%

Prestoze je podle Lukea Walpolea svét Nory Ephron svétem vyhranéné stfedostavovskym
a privilegovanym, vyvazuje ve své praci melancholii a nostalgii, které navic kombinuje
s optimismem. Minimaln€ zminéna trojice jejich nejuspésnéjSich romkomu se stala na
poslednich 30 let $ablonou pro mnoho dalsich dé&l a autord.>*®

Jon Bryant ji ve svém pojednani pro Collider oznacuje za jednu z nejpopularnéjSich
a nejvlivnéjsich auteurskych tvirkyn viibec, alespori co se popularnich zanra tyka. Pro romkom
udélala totéz, co napriklad rezisér John Carpenter ¢i rezisér a scénarista Wes Craven dokazali

pro hororovy zanr. Stejné jako tito dva se i ona chopila nesnadného ukolu — z velmi

242 ROSEN, Christopher. Nora Ephron's Influence: How The Late Screenwriter & Director Impacted Hollywood: How Nora Ephron Influenced
Hollywood. Huffpost [online]. 27. 6. 2012 [cit. 2023-03-03]. Dostupné z: https://www.huffpost.com/entry/nora-ephron-influence-
movies n 1628700

243 Richard Curtis je britsky scéndrista a rezisér novozélandského plivodu, mezi jeho? dila patii napfiklad filmy Ctyfi svatby a jeden pohieb
(1994), Notting Hill (1999), Denik Bridget Jonesové (2001), Ldska nebeskd (2003), Ldsky c¢as (2013) ¢i Yesterday (2019).
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jednoduchého zanru vyuzivajiciho stale stejnych principt, vytvofila nestandardni, ale presto
fungujici a divacky popularni tvar.2*’ Natolik popularni, Ze se ji od jejich let na vrcholu pokusilo
mnoho tvirct napodobit. Z n¢jakého divodu vsak filmy nemély takovy uspéch jako ty ,,Ephron
scripted”.

Z posledni doby stoji za zminku naptiklad filmy Set It Up (2018), Isn’t It Romantic (2019)
s hereCkou Rebel Wilson ¢i U tebe nebo u meé? (Your Place or Mine, 2023) s Reese
Witherspoon a Ashtonem Kutcherem v hlavnich rolich. Posledni ze zminénych je stejné jako
Samotdr v Seattlu zalozen na odlouceni postav, pfi¢emz jeden z nich je rodi¢em samozivitelem
a stejné jako Harry a Sally jsou zde postavy dlouhodobymi blizkymi prateli. Film vyuziva
stejnych inovaci a postupt jako Ephron, ale pfipadné také Reiner, a svym zpusobem ji tak
sklada poctu. Dokonce nékteré jeji pasaze neptimo cituje, odkazuje na né nebo ramuje scény
podobnym zpusobem. Postavy ve snimku U febe nebo u mé? jsou vystavény na stejné premise

dlouhodobého pratelského vztahu, jako méeli Harry a Sally, a sdili podobny narativni oblouk

jako Sam a Annie.

Obrazek 17 Peter a Jack v totoZné ramované situaci ve filmu

Obrazek 16 Sam a Jonas diskutuji pfi vecerni hygiené
U tebe nebo u me?

(Samotar v Seattlu)

Obrazek 18 Uziti split-screenu ve filmu KdyZ Harry Obrazek 19 Podobné ufziti split-screenu ve filmu U tebe nebo mé?
potkal Sally

Filmu se ale pfesto nedafi navazat na uspéch romkomu, jimz vzdava hold. Anna Menta ve svém
rozboru navrhuje, ze divodem muze Castecné byt herecké obsazeni, které je sice hvézdné, ale

ani zdaleka ne tak , kouzelné“ jako duo Ryan a Hanks. Hlavni pficinou je ale podle autorky

247 BRYANT, pozn. 130.
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¢lanku scénaf, jenz divaka nevtahuje, je prvoplanovy a ani v nejmensim neni uvéfitelny.?*®
Presto se ale jedna o dikaz, ze je Nora Ephron i v dnesni dob€ pro filmarfe stale zivou inspiraci.
Spole¢né s Robem Reinerem jsou zodpovédni za vznik ¢i modernizaci nékterych tropa, jako je
napiiklad zavéreCné emotivni vyznani lasky z filmu Kdyz Harry potkal Sally, prestoze se
postavy piivadéji k silenstvi.?*

Zarovei neni mozné opomenout, ze pomohla vystoupat na vrchol takovym hereckym hvézdam,
jako jsou Meg Ryan, Tom Hanks nebo Meryl Streep, které spoluprace s Ephron vynesla dvé
z jejich oscarovych nominaci.?°

Ve své dobé byla rezisérka kritizovana za to, ze jsou jeji filmy, i pfi¢inénim inspirace
v klasickém Hollywoodu, staromodni. Zpétné mize byt ale tento znak vniman spisSe jako silna
stranka jejich dé€l. Podle jejich spolupracovnika se Nore Ephron dostalo skute¢ného uznani az
po jeji smrti, kdy si lidé s odstupem Casu zacali uvédomovat, jak prukopnicka autorka to
skutecné byla. Psala vlastni scénafe, které poté sama rezirovala a n€kdy i produkovala.
Do dialogti vkladala specificky smysl pro humor, postavy i prostfedi napfi¢ dilem sdili spolecné
znaky. M¢la velmi presnou predstavu a zaroven specificky vkus v podstaté na vSe od jidla, pfes
barvy interiérii az po kulturu & médu.?! Vzdy vstupovala do tviiréiho procesu s konkrétni vizi.
Zaroven se nebala pfisného vedeni, coz je pro Cloveka, ktery touzi byt rezisérem, esencialni
vlastnost.?>?

V kapitole Rezie a autorstvi, kterou pro knihu Auteurs and Authorship sepsal V. F. Perkins, je
vysvétleno, ze rezisériim neni dopiana vysada neuspéchu.?>? Pro rezisérky—zeny, jejichz podet
v poslednich letech stagnuje na 17 % z celkového poctu, to plati dvojnasob.>* Rezisér se musi
fidit rozvrhem, ktery je zcela lhostejny k depresi, nemoci nebo tviréimu vycerpani. Talent,
predstavivost, vnimavost a inteligence nestaci. Je tfeba, aby takovy c¢lovek dokazal byt
respektovanym diplomatem, schopnym ve vhodné chvili pfesvédcovat, usmitovat, chvalit Ci
inspirovat. Podle jejich blizkych se Nora Ephron projevila jako pfisny vidce, kdyz neméla

problém na misté propustit clovéka, ktery nepracoval podle jejich predstav.?>> Ephron zazila
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ve své kariéfe 1 propady, méla ale to Stésti, ze se ji podafilo vytvofit n€kolik natolik divacky
oblibenych hitt, Ze ani vicenasobny neuspéch nemél za nasledek jeji odchod z oboru.
Popularita Ephron znovu vzrostla v obdobi pandemie covidu-19, béhem které se zacalo
objevovat velké mnozstvi ¢lanka a recenzi k jejim filmim. Pravé v tomto nervoznim obdobi se
znovu naplno projevila jejich uklidiiujici povaha. Shodou okolnosti se v této dobé stalo vice
popularni seznamovani online a chatovani, proto byly filmy Ephron dokonalym a také
tematickym Unikem z reality.?>® Zaroven se nachazime v obdobi, ve kterém postupné viechny
tfi nejslavné)§i romkomy oslavily nebo oslavi tficaté vyroci od svého vzniku. Také k témto
ptilezitostem vychazi vzpominkové texty, které dokazuji, ze i po tficeti letech od premiér filmt
a po vice nez deseti letech od smrti Nory Ephron stale ovliviiyje to, jak na romanticky zanr
pohlizi kritici 1 divaci.

Po jeji smrti v roce 2012 vzniklo podle Lany Schwartz vakuum v oblasti popularni tvorby.
Dodnes, kdyz maji premiéru romantické komedie, at uz v kiné ¢i na nékteré ze streamovacich
platforem, byvaji srovnavany s t€émi jejimi. Rozmohl se také fenomén hledani ,,nové Nory
Ephron®“. Nékdy za ni byly oznaCovany scénaristky a tviirkyné Cazzie David, Lena Dunham ¢i
anglicka novinarka a spisovatelka Caitlin Moran. Dnes bychom, co do naplné a stylu prace,
mohli za jeji nasledovnice povazovat naptiklad Tinu Fey, Shondu Rhimes, Anne Fletcher ¢i
Nancy Meyers.?” Obecné ale pro tvirkyng, zejména ty mladé, mlize byt srovnavani s jejich
predchadkynémi svazujici, vzhledem k tomu, Ze kazdy umeélec hleda pii tvorbé sviij specificky
hlas. Jak navic poznamenava Nicole Davis ve svém textu o zenskych tvirkynich a genderové
nerovnosti ve filmovém pramyslu, u muzskych tvirci se k takovému srovnavani obvykle

neuchylujeme.?8
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6. Zavér

Diplomova prace s nazvem Od eseji k filmu: Autorstvi v romantickych komediich Nory Ephron
se, jak nazev napovida, zabyva americkou tviirkyni, pasobici koncem 20. a zaCatkem 21. stoleti
ve filmovém primyslu. Byl popsan jeji zivot, kariéra novinarky a to, jak se ji podafilo naplnit
sen o nataceni filma. Diky svému mimoradné vytfibenému stylu psani, pozorovatelskému umu
a darazu na detail uspéla. Jak vysvétluji v textu, proslavila se svymi romantickymi komediemi.
Ty, ptestoze ne vzdy slavily velky divacky a kriticky ohlas, nesou jasné znaky ojedinélého stylu
Nory Ephron. Jak je popsano v analytické Casti, jeji osobni autorsky vklad se nejCastéji
projevuje na urovni scénafe, ktery je jednak psan velmi dynamicky a za druhé jsou do ngj
vkladany zivotni radosti 1 strasti rezisérky a scénaristky.

Opakované se napfic jeji praci objevuji postavy, herci, véci ¢i mista, k nimz méla blizko. Ty
poméhaly vzdy dotvofit nezaménitelnou magicko-realistickou atmosféru. MysSlenka
,,dokonalych milenci“ nebo alespon ,,spfiznénych dusi“ v pfeneseném vyznamu, jako je tomu
u filmu Julie a Julia, je typickym motivem, vyskytujicim se napfi¢ jeji tvorbou. Stejné tak
fyzické nebo symbolické setkani hrdinti na konci snimka. Pokud existuje néco jako epicky
zaveér romantické komedie, Nora Ephron jej aplikuje na ty své.

Analyzami vybranych filma za pomoci textu Sarah Kozloff napliuji stanoveny cil prace, jimz
bylo hloubéji prozkoumat osobity autorsky vklad Nory Ephron do vybranych dél na pozadi
jejiho zivota. Zvolena metodologie se ukazala byt pro mnou zvolené téma uzite¢nou, 1 kdyz
naro¢nou v ohledu ziskavani informaci a dat. Podle nékterych teoretikii uméni by mél byt
idealni divak, obzvlasté pak ten akademicky, plné informovan o kulturnim pozadi textu, ktery
konzumuje, dalsim dile daného autora a také by si mél o autorovi samotném dohledat co nejvice
informaci, aby by schopen mu co nejlépe porozumét.>>® Tato metoda zkoumani je plné zavisla
na mnozstvi a relevanci dostupnych informaci. Proto nemtize byt nahled na autora a jeho dilo
v kontextu jeho zivota nikdy zcela komplexni.

V textu se okrajoveé zmiruji také o reziséréinych neuspé$nych projektech, nejsou vsak s jednou
vyjimkou podrobné analyzovany. Lana Schartz ve svém textu o Nofe Ephron poukazuje
na obecny fenomén, ktery se projevuje také v reflexi filmové tvorby této rezisérky — netispésna
dila mame tendenci piehlizet, paklize m4 tviirce za sebou nékolik hit.?%° Pokud jejich prvni &
druhy projekt neuspél, v ptipade zenskych rezisérek jsme o nich pravdépodobné od té doby

neslySeli. I v dneSni dobé je téméf nemozné pro rezisérky natoCit druhy film, pokud prvni

259 KOZLOFF, pozn. 15, s. 44, 49.
260 SCHWARTZ, pozn. 257.

63



propadl. The Hollywood Reporter uvadi, ze podle statistiky 80 % rezisérek natoci jeden film za
10 let.%¢!

Muzeme se tak ptat, jak by vypadala kariéra Nory Ephron, pokud by v zacatku své rezisérské
tvorby nenatocila Samotdre v Seattlu a neméla za sebou praci na snimku Kdyz Harry potkal
Sally. Presto si Nora Ephron podle jejiho pfitele Richarda Cohena na svoji vlastni pozici
v Hollywoodu nikdy nestézovala.?®? Opakované dostala od velkych studii Sanci natacet dal, je
tteba ale poznamenat, ze ji n¢kolikrat pomohlo to, Ze méla mezi lidmi na vysokych pozicich
filmového pramyslu pratele, jako byla napfiklad producentka Amy Pascal. 1 pfes
nékolikanasobny neuspéch se Nora Ephron stala ikonou, zejména diky jejim vérnym fanynkam,
typicky Zenam stfedniho veku ¢i starSim, které se snaze ztotoznily s typickymi hrdinkami
v podobé Meg Ryan a nasledné tématem starnuti, provazejicim zaveér tvorby autorky.?6?

Mam za to, ze text by bylo mozné rozsifit o jednotlivé spoluprace s dal§imi umélci, jako byli
reziséfi Mike Nichols a Rob Reiner, herci Meryl Streep, Meg Ryan nebo Tom Hanks ¢i
kameramani John Lindley a Sven Nykvist a samoziejme také jeji sestra Delia Ephron. Ve svém
textu je zmifuji, kde je to nutné nebo vhodné. Je zde ale prostor pro dikladnéjsi rozsifeni t€ématu

kolektivniho autorstvi v ramci tvorby Ephron.

261 DAVIS, pozn. 229.
262 COHEN, pozn. 5, s. 12.
263 Tamtéy, s. 162.
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dolart (USA), 93, 3 (celosvétove).

Samotadr v Seattlu (Sleepless in Seattle, USA, 1993)

Rezie: Nora Ephron. Scénar: Nora Ephron, Jeff Arch, David S. Ward. Kamera: Sven Nykvist.
Strih: Robert M. Reitano. Hudba: Marc Shaiman. Hraji: Meg Ryan, Tom Hanks, Rita Wilson,
Victor Garber, Ross Malinger. Délka: 1 hod. 45 min. Premiéra: 25. Cervna 1993 (USA).
Rozpocet: 21 mil. dolard. Trzba: 127 mil. dolart (USA), 228 mil. dolart (celosvétove).

Laska pres internet (You've Got Mail, USA, 1998)

Rezie: Nora Ephron. Scénar: Nora Ephron, Delia Ephron. Kamera: John Lindley. Stiih:
Richard Marks. Hudba: George Fenton. Hraji: Meg Ryan, Tom Hanks, Greg Kinnear, Parker
Posey, Steve Zahn. Délka: 1 hod. 59 min. Premiéra: 18. prosince 1998 (USA). Rozpocet: 65
mil. dolard. Trzba: 116 mil. dolara (USA), 251 mil. dolart (celosvétove).
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Trzba: 94 mil. dolara (USA), 130 mil. dolart (celosvétove).
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KEY WORDS:

Nora Ephron, romantic comedy, genre, authorship

75



